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Between the reality and the representation

The performative space of Dora Garcia

Keywords

Representation, Narration, Limit, Space, Time

Abstract

In recent years several scholars tend to debate
artistic and architectural culture by introducing
concepts related to the theory and contemporary
practice of neuroscience. The transmitted reality
sees a representation that is the transposition of
emotions and feelings derived from the perception
and consequent experience of man in that same
reality. Subtle is the aspect that unites reality and
representation to form an invisible but perceptible
limit by man’s body. Thus, the exhibition space
has become abstract. It is a void with a dense
narrative that can be indicated with an audio-
visual reality, a virtual “vacuum”, which is not so
empty. This means that the user considers this
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“vacuum” as a means of representation to live
the continuous realities. In the world of Dora
Garcia’s performances, the space coincides with
the event, getting to look exactly a medium of
representation. It is conditional to the program’s
change of the event itself, to its organization and,
therefore, it is "performative". What happens in
the performance and what counts, generates
a possibility of reflection in social and political
areas, expressing its own freedom of expression.
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Entre la realidad y la representacion

El espacio “performativo” de Dora Garcia

llia Celiento

Sapienza Universita di Roma

Palabras clave

Representacion, Narracion, Limite, Espacio, Tiempo

Resumen

En los ultimos afos varios estudiosos tienden
a debatir la cultura artistica y arquitectonica
introduciendo  conceptos relacionados con
la teoria y la practica contemporanea de la
neurociencia. La realidad transmitida indica
una representacion que es la transposicion
de emociones y sentimientos derivados de la
percepcion y la consiguiente experiencia del
hombre en esa misma realidad. Sutil es el
aspecto que une realidad y representacion hasta
formar un limite invisible pero perceptible por el
cuerpo del hombre. Asi, el espacio expositivo
se ha vuelto abstracto. Es un vacio con una
narrativa densa que puede ser indicada a

través una realidad audiovisual, un “vacuum”
virtual, que tan vacio no es. Esto significa que
el usuario considera tal “vacuum” como medio
de representacion para vivir las realidades
continuas. En el mundo de las performances de
Dora Garcia, el espacio coincide con el evento y
se convierte él mismo exactamente en un medio
de representacion. Esta sujeto al cambio del
programa del propio evento, a su organizacion vy,
por lo tanto, resulta “performativo”. Lo que sucede
en la performance y lo que cuenta, genera una
posibilidad de reflexibn en ambitos sociales y
politicos, manifestando una propia libertad de
expresion.
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INTRODUCCION

El espacio se ha definido cada vez mas como producto de la proyeccion subjetiva y de la
introduccién, es decir, opuesto a un contenedor estable de objetos y cuerpos. Desde el comienzo
del siglo, las leyes aparentemente fijas de la perspectiva han sido transformadas, violadas e
ignoradas, con la intencién de representar el espacio de la identidad moderna. Asi también el
cuerpo se hizo pedazos, la fisonomia fue deformada por el dolor mas intimo [...]. Todas las
deformaciones de la normalidad que expresan la patologia se han convertido en un leitmotiv, el
motivo conductor del arte de la vanguardia (Vidler, 2009, p.11).

En los ultimos afos, varios estudiosos contemporaneos tienden a debatir la cultura artistica y
arquitectonica introduciendo conceptos relacionados con la teoria y la practica contemporanea de la
neurociencia. Por ejemplo, en 2013, Harry Francis Mallgrave - arquitecto, estudioso, escritor y profesor
- en La Empatia de los Espacios explica la objetividad de un elemento, en particular de un edificio,
destacando la propia forma como un cuerpo o una envoltura que separa al hombre del mundo exterior,
lo acoge y al mismo tiempo puede trazar un disefio urbano.

En verdad, ;como vive el hombre el significado de objeto? ; Como actiia en un espacio? Y cual es la
propia intuicion de tiempo?

Hoy, se ha comprobado que el comportamiento del hombre cambia precisamente segun la percepcion
que tiene del espacio, por lo tanto, esto encierra sensaciones, introspecciones y experiencias. Es lo
que ya deriva de la cultura psicologica del modernismo de finales del siglo XIX, cuando la exigencia
mayor consistia en una rebelién hacia una vision totalmente burguesa, de la que nace una cultura de
masas.

La realidad transmitida no ve protagonista el objeto o la obra, la pieza de arte o el edificio, pero ve surgir
una representacion que es la transposicién de emociones y sentimientos derivados de la percepcién
y consiguiente experiencia del hombre en esa misma realidad. El clasicismo y el realismo casi se
niegan en lugar de considerarse simplemente épocas anteriores. Asi la realidad y la representacion del
espacio contemporaneo cambian en el arte, como en la arquitectura, en el cine y en la fotografia.

LA EXISTENCIA Y EL SIGNIFICADO DEL LiMITE ENTRE REALIDAD Y
REPRESENTACION

Las dicotomias entre la mente y el cuerpo, la naturaleza y la cultura, la individualidad y la colectividad,
se cuestionan ahora por la existencia probada de medios e instrumentos que estudian un entorno
construido totalmente modificado por la interaccion con el hombre, y viceversa. Cuando estamos en
un espacio y también en contacto con un objeto, activamos una conexion entre mente' y organismo
construido, donde los sentidos humanos son capaces de responder a la comprensién del espacio
circundante. Sin embargo, la estructura delineada del cerebro alcanza los limites del cuerpo humano:
cada zona divide las emociones y las intenciones que prevalecen e inducen al acto experiencial, luego
considerado para el nuevo disefio de un espacio o un lugar construido. Si es asi, el arte, asi como
la arquitectura, estan pensados y disefiados en un limite sutil entre la realidad y la representacion,
y presentan otros tantos limites - tanto fisicos como imaginarios - factibles a través la idea de
instalaciones fenomenoldgicas o de arquitecturas contemporaneas efimeras y flexibles. Si el espacio
construido se evalua por la experiencia que el hombre tiene con él, entonces también él se mide por
los elementos que constituyen ese espacio. Asi pues, la realidad actual no corresponde a aquella
en la que la expresion linglistica de un arte o de una arquitectura se manifiesta solo a través de la
multiplicidad de formas geométricas, desde siempre consideradas como instrumentos basicos para
comprender las emociones del hombre en un espacio.? Colores, luces, sonidos, olores, temperaturas y
materiales definen una nueva autenticidad de los lugares, donde las percepciones derivadas fluyen en
las experiencias necesarias para la generacién de una nueva cultura. Estos son los elementos que hoy
caracterizan la nueva forma de medir y relacionarse con el espacio, un nuevo pensamiento de hacer arte
y arquitectura en el que no hay distincion entre espacio arquitecténico y espacio existencial.® La forma

1 La referencia es al trabajo “The Embodied Mind: Cognitive Sciences and Human Experience” de Eleanor Rosch, Evan
Thompson y Francisco Varela.

2 Los experimentos de Vartarian y Stamps estudian la permeabilidad de los espacios construidos a través de la interaccion
entre el hombre y las formas geométricas.

3 Christian Norberg-Shulz utiliza los conceptos duales de “espacio existencial’ y “espacio arquitecténico” para reflexionar
sobre el significado del lugar.
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es invisible, el lenguaje es perceptible, la relacién con la naturaleza es ecoldgica, y la misma fragilidad
o sensibilidad puesta en escena por el artista se traslada a hipotéticas debilidades del hombre. De este
modo, el limite sutil entre la realidad y la representacion forma un umbral invisible pero particularmente
perceptible por el cuerpo del hombre. Precisamente la investigacion de Mallgrave conduce hacia la
comprension y consiguiente explicacion de esta revolucion que por un lado se vive por el hombre y por el
otro se afronta por los creativos, como los artistas o los arquitectos. Esta revolucién indica la existencia
de un arte concebido por una manera diferente de pensarlo, proyectarlo, pero sobre todo vivirlo, cuyos
métodos representativos se sirven, pues, de una profunda comprension de la Percepcion, de la Estética,
del Sentimiento (Mallgrave, 2018, p. 174): caracteres o comportamientos que fundan la accion de
la Experiencia. En una crisis del dualismo y del capitalismo y, podriamos afadir, en un momento de
mecanizacion de las experiencias, el analisis de las narraciones individuales de una realidad comienza
con un suficiente conocimiento y consiguiente informacién de la ciencia humana y biolégica. Esta misma
busqueda también se activa con una clara reconfiguracién de “arquetipos” artisticos y arquitecténicos,
como elementos tactiles o nebulosos, siempre presentes en el arte y la arquitectura, pero hoy asociados
a las relaciones espaciales existentes, reales o virtuales. Entonces, el espacio proyectado se vuelve
abstracto y comienza a definir un tipo de “sociality of being” (J. Till, 2006, p.4).

Equilibrio entre Espacio y Tiempo

Nuestra época requiere un hombre capaz de restablecer el equilibrio entre la realidad interna y
externa. Este equilibrio, nunca estatico, pero en continuo cambio, como la realidad misma, es
similar al de un equilibrista que, gracias a pequefios ajustes, mantiene una proporcion entre su
ser y el espacio vacio (Giedon, 1948, p.720).

Se comprende asi parte del nacimiento del Impresionismo, Cubismo, Futurismo, Dadaismo, Arte
abstracto, Arte povera. La imagen con la realidad objetiva esta distorsionada, deformada o rota. El
valor de la estética cambia y asume un significado “subjetivo”. Ya no se destaca el cuerpo del edificio,
su forma, su estructura, las lineas que trazan las geometrias. Se detecta el cuerpo del hombre porque
a través de él esta presente una realidad. En efecto, el cambio ilustrado es cualitativo, delineado por
tantas realidades como son los usuarios. De este modo, ellos logran vivir una llamada y propia - a
menudo subestimada - “libertad de accion” (Wdlfflin, 1886), la que August Schmarsow cuenta citando
la Psicologia de la Arquitectura: una libertad que hace rico el espacio. Por lo tanto, la fuerte interaccién
entre el espacio y el tiempo se intensifica.

El Tiempo es continuo, el Espacio es abstracto

El tiempo no se detiene. Evoluciona, evoca caminos y opciones. Define un pasado que entra en
relacion con un presente y un futuro incierto y nublado. El tiempo vive también donde elementos de
un cuerpo, contrapuestos por formas y materias, entran en sinergia entre si. El tiempo existe, fluye y
narra. Segun Foucault, el tiempo espiritual y cronoldgico no se detiene en heterotopias* como museos.
Estos no son sdélo espacios de la cultura. Pueden representar un tiempo de la memoria que se
cristaliza, un tiempo ludico o un tiempo del saber. Por lo tanto, en ellos rigen contradicciones tedricas
y filoséficas como conocimiento e ignorancia, y contrastes fisicos como densidad y vacuidad. La
regeneracion de estos espacios produce eventos, performances o incluso cuerpos arquitecténicos que
desde siempre parecen estar yuxtapuestos en ese ambiente pero que, de vez en cuando, constituyen
un tiempo continuo, perteneciente a la comunidad: un tiempo de orientaciéon y encuentro. El tiempo
somete cualquier espacio al cambio, respondiendo a la sensacién de extrafieza que se manifiesta en el
momento compreso entre el comienzo y el final de una performance. En la mayoria de los casos, uno
mira lo que sucede y el resultado se convierte en el fruto de lo que el tiempo produce en el espacio.
Cuando el tiempo rige en un espacio de cultura, se pueden obtener dos tipos: el tiempo del lugar y el
tiempo del cuerpo, humano o arquitectonico. Paradéjicamente, el primero puede no detenerse, porque
esta dispuesto a ser objeto de un nuevo proceso artistico, arquitecténico y mental. En este caso, el
espacio, que ya se ha vuelto abstracto, es un vacio con una narrativa densa.

4  Las heterotopias son los lugares producidos por la cultura del mundo y pueden acoger a individuos en estado de crisis o
desviacion. (Vaccaro, 2011, pp. 25-26).
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Figura 1. Dora Garcia, Instant Narrative, 2006-2008. Collection SFMOMA Accessions Committee Fund purchase, © Dora Garcia.

El “vacuum” virtual

Este vacio no nos interesa en absoluto desde el punto de vista tedrico. Para nosotros tiene casi
mas significado. Sabemos que en el vacuum se pueden generar nodos, soélidos, paquetes de
ondas y todo lo que quieras. Y para Pascal, ya que, excepto la naturaleza, todo el pensamiento
hasta entonces habia considerado con horror todo lo que podia tener un vacio en su interior, se
ha llamado a nuestra atencion, para preguntarnos si también nosotros nos rendimos de vez en
cuando a este horror (Lacan, 1962).

Tal narrativa puede ser indicada con una realidad audiovisual, un “vacuum” virtual, que tan vacio no es. La
relacion con el espacio que nos rodea ya no es medida por obviedades matematicas, sino por perspectivas
sonoras Yy visuales que producen innumerables realidades tantas como son los usuarios. Esto significa que
el usuario considera el “vacuum” virtual un medio de representacion para vivir las realidades continuas.

DORA GARCIA

La filosofia, la psicologia, también la literatura, forman parte de estos experimentos espaciales y
artisticos, asi como arquitecténicos. Precisamente en el primer caso, dibujos, imagenes y sonidos se
convierten en un libro donde el autor es el artista. En el mundo de las performances de Dora Garcia es
perceptible el limite entre realidad y representacion, arquitectura y objeto, espacio y tiempo. De hecho,
los protagonistas de sus obras son personas que cuentan un tema y exponen un tipo de realidad. A
menudo la reinventan, aceptando una representacion virtual enmarcada por aspectos ludicos, fisicos
y sensoriales.

De espacio “performante” a espacio “performativo”

¢En una performance donde llevan las historias narradas? ;Ddnde van los pensamientos generados
por el usuario? ;Ddénde y en qué tiempo va la persona una vez que termina la performance? En este
sentido, todos queremos reescribir una historia, tener una segunda oportunidad. Y por eso creemos
que la vida misma puede ser infinita y vivida en cualquier espacio y tiempo. La Narrativa Instantanea
(Fig. 1) de Dora Garcia ofrece estas sensaciones y experiencias a través de un escritorio y una pantalla
conectada a un ordenador. Todo se puede montar en cualquier lugar, en cualquier vacio. En apariencia,
un hombre o una mujer estan sentados y escriben mecanicamente un texto infinito y proyectado sobre
una pantalla que, en un instante, ilumina y regenera el vacio del espacio. Todo el mundo tiene la
oportunidad de conocer y escuchar estos pensamientos, viviendo numerosas realidades a través de
un solo tipo de representacion. Ademas, puede seleccionarlos e incluso producirlos.
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Figura 2. 18 Happenings in 6 Parts. Reinvencién de Dora Garcia y los estudiantes de HEAD-Genéve por la exposicion “Allan
Kaprow. Otras Maneras”, Fundacioé Antoni Tapies, Barcelona. Fotografia: Nuria Solé Bardalet, © Fundacié Antoni Tapies, 2014.
Publicada bajo licencia CC BY-NC-SA. Obra: © Allan Kaprow Estate. Cortesia de Hauser & Wirth.

El texto potencialmente infinito, y cada mes imprimo las 500 paginas producidas. El publico
puede leerlos y tener una imagen muy clara del tiempo transcurrido en ese espacio. Esto da
una presencia muy fisica del tiempo. Cuando alguien entra ahora, ve a alguien escribiendo y
cuatro libros muy gruesos sobre la mesa. Por un lado, esto da una idea del tiempo: no es algo
que naci6 en el momento en que entraste y desaparecera en el momento en que te vayas,
sino algo que existe alli. Por otro lado, da la idea de que has entrado en un sistema que existe
independientemente de ti y cuando te vayas, seguira funcionando. Creo que esto es lo contrario
de la idea convencional de la exposicién (Garcia, 2011).

La primera vez que la artista presento esta instalacion fue en 2006. Ahora mas que nunca, el hombre
valora el “vacuum” virtual del espacio y sobre todo el ruido de su silencio. Como en el caso de esta
obra, la performance es una arquitectura escenografica que genera un espacio fenomenoldgico donde
la mente lleva al cuerpo humano a un elemento visual y tecnolégico, transmisible a innumerables
conectores como un hilo rojo invisible. Estas obsesiones recurren en las instalaciones de Dora Garcia,
para que puedan ser experiencias colectivas donde la respuesta del usuario se convierte en algo que
siempre puede ser reinventado. Por eso el protagonista no es el espacio, que en cambio se adapta y
no puede gestionar una continuidad de representacion. Cada medio de representacion que ella utiliza
reinventa también lo que ha ocurrido y, en cierto sentido, permite el conocimiento de los eventos de
forma inmediata. De efecto, Dora Garcia ha vuelto a proponer una visién de los 18 Happenings en
6 parts5 (Fig. 2) de Allan Kaprow, inventor de un tipo de arte contemporaneo donde el protagonista
es el evento hasta tal punto que el tema participante de esta “forma de teatro” (Kirby, 1965, p.28) se
conduce por los elementos que caracterizan el propio acontecimiento.

El performance esta dividido en seis partes...Cada parte contiene tres happenings que ocurren
al mismo tiempo. El comienzo y el final de cada uno se sefialaran con una campanada. Al final
de la performance se escucharan dos campanadas...No habran aplausos después de cada
serie, pero puedes aplaudir después de la sexta serie si asi lo deseas. [...] los miembros del
publico en muchas de las obras de Kaprow se convertian en utileria, a través de la cual operaba
la vision del artista (Schimmel, 1998, p.61).

5 Obra propuesta por Dora Garcia en 2014, en la Fundacion Antoni Tapies de Barcelona.
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Figura 3. Dora Garcia, Segunda Vez (stills), 2018, 92'. Reproduccion en el catalogo “Segunda Vez— How Masotta Was Repeated
— Aresearch Project led by Dora Garcia”, pp. 288-289.

También en este caso, el espacio no es el verdadero protagonista. Coincide con el acontecimiento,
se convierte él mismo en un medio de representacion. Esta sujeto al cambio del programa del propio
evento, a su organizacion vy, por lo tanto, resulta “performativo”. En cambio, el usuario y el tiempo
representan y cuentan la realidad. Por ultimo, el artista, es decir el autor de la historia, es “alguien
que mira a los demas cuidarse de si mismo y es por naturaleza fuera de ellos” (Garcia, 2011),
independientemente de la eleccion de la representacion y la aceptacion de cualquier realidad. Con su
libertad reinventada, Dora Garcia ha decidido no aparecer en sus trabajos, no ser protagonista, pero
guiar los interpretes para contar historias que hablan de la relacion entre el hombre y la sociedad.
También fue asi en la reciente instalacion audiovisual Segunda Vez (Fig. 3), en el Museo Reina Sofia,
cuando reinventd la desmaterializacion artistica de Oscar Masotta, psicoanalista y autor argentino.

CONCLUSION

En las performances de Dora Garcia, el limite sutil entre la realidad y la representacion se manifiesta
en la continuidad de la obra misma: no hay un principio o un final por el hecho mismo de que el usuario
entra en contacto con el intérprete en cualquier momento y por cualquier medio. Esto tiende a definir
una continuidad de tiempo, espacio, obra artistica y, por lo tanto, la ruptura misma de un contraste
entre realidad y representacion, que en este caso no existe.

Espacio “performativo” como generador de pensamiento y libertad de expresion

El modo de interactuar en el espacio o narrar en él temas, asi como la percepcion y la experiencia
del usuario - ahora objeto de la instalacion o mejor dicho él mismo es la instalacion - producen una
nueva cultura artistica, una practica innovadora en un tiempo completamente contemporaneo. Lo que
sucede en una performance y lo que cuenta, no sélo garantiza un nuevo significado de espacio entre
realidad y representacion, sino que genera una posibilidad de reflexion en ambitos sociales y politicos,
manifestando una propia libertad de expresion.

Cuando un artista acumula estos talentos sensuales y emocionales, luego una verdadera
cultura toma forma: porque estas cosas son del espiritu y de la sustancia de la cultura.
(Sullivan, 1976, p.133).
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Este libro colectivo se propone profundizar, desde lo arquitectonico, en el estudio de las abundantes catego-
rias espaciales presentes en las instalaciones artisticas, un formato hibrido de caracter audiovisual, narrativo
y escenografico, constituido por el autor, el objeto y el observador, en relacion con su ambito expositivo.

Se enmarca en el Proyecto |+D “Analisis planimétrico, espacial y fotografico de instalaciones audiovisuales
pioneras en la Peninsula Ibérica desde 1975”, dirigido por ESPACIAR, Grupo de Investigacion Reconocido de
la Universidad de Valladolid [https://www.espaciar.net/].

La publicacién ha contado con un elenco internacional de académicos, comisarios y artistas, pertenecientes
a universidades e instituciones como: Universita IUAV di Venezia, Universita degli Studi di Udine, Sapienza
Universita di Roma, Universidade da Beira Interior, Universidad de Zaragoza, Universidad de Salamanca,
Universidad CEU, Universidad de Alcala, Universidad de Cuenca (Ecuador), Universitat Oberta de Catalunya,
ESI de Valladolid, Fondazione Querini Stampalia di Venezia, V-A-C Foundation in Venice, Real Academia de
Espana en Roma, Museo Patio Herreriano de Valladolid o Noche de los Museos.

Algunas lineas tematicas exploradas en los distintos capitulos han sido: el poder relacional del vacio, el valor
espacial de sombras, proyecciones y superposiciones, el espacio narrativo y fenomenoldgico, las arquitectu-
ras efimeras, lo escenografico, o la profundidad de la pantalla.

This collective book aims to deepen, from the architectural point of view, into the study of the numerous spatial categories present in art
installations, a hybrid format of an audiovisual, narrative and scenographic nature, constituted by the author, the object and the observer,

in relation to its exhibition area.

It is framed in Project R&D “Planimetric, spatial and photographic analysis of pioneering audiovisual installations in the Iberian Peninsula

since 1975”, directed by ESPACIAR, Recognized Research Group of the University of Valladolid [https://www.espaciar.net/].

The publication has had an international cast of academics, curators and artists, belonging to universities and institutions as: Universita
IUAV di Venezia, Universita degli Studi di Udine, Sapienza Universita di Roma, Universidade da Beira Interior, Universidad de Zaragoza,
Universidad de Salamanca, Universidad CEU, Universidad de Alcala, Universidad de Cuenca (Ecuador), Universitat Oberta de Catalun-
ya, ESI de Valladolid, Fondazione Querini Stampalia di Venezia, V-A-C Foundation in Venice, Real Academia de Espafia en Roma, Museo

Patio Herreriano de Valladolid o Noche de los Museos.

Some thematic lines explored in the different chapters have been: the relational power of the void, the spatial value of shadows, projec-
tions and superpositions, the narrative and phenomenological space, the ephemeral architectures, the scenographic act, or the depth of

the screen.
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