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Awertenze

Per i nomi propri e per tutte le parole arabe citate nel testo ci si & attenuti alla traslitterazione
scientifica. Tuttavia va specificato che:
i) la hamzah é traslitterata con il simbolo (') che a volte viene impiegato al posto del convenzionale
apostrofo (7 );
i) nei termini (sostantivi, verbi, preposizioni) in cui sono presenti, i pronomi suffisso sono separati
dal resto della parola tramite un trattino ( - ).

Nei casi in cui un termine 0 un nome arabo appare con traslitterazione diversa da quella
scientifica adottata, si € lasciata la grafia della fonte originale.

Per i toponimi si é seguita in linea di massima la grafia italianizzata.

| titoli delle riviste, degli articoli e delle opere letterarie sono stati tradotti in italiano soltanto
la prima volta che compaiono nel testo. Fatta eccezione per gli articoli di giornale — a condizione
che la traduzione dei rispettivi titoli non sia gia presente nel testo principale o comunque anticipata
—non sono stati tradotti i titoli arabi dei riferimenti bibliografici in nota.

Per gli autori viene citata la data di nascita e/o di morte la prima volta che il nome compare
nel testo.

Quanto alle citazioni riportate, esse iniziano in lettera maiuscola o minuscola a seconda della
loro collocazione all’interno del testo origmnale.

L’appendice viene considerato parte separata dal corpo principale del presente lavoro, ragion
per cui vi si possono trovare date di nascita e/o morte e traduzioni di titoli di riviste, articoli e opere

letterarie gia segnate.
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Introduzione

Il titolo della presente ricerca — Romanticismo e letteratura araba: aspetti e teorizzazioni. Il caso
della rivista egiziana al-Risalah al-gadidah (1954-1958) — racchiude al suo interno due parole
chiave utili a comprendere appieno il senso del lavoro di indagine che é stato svolto: ci si riferisce ai
termini  “aspetti” e “teorizzazioni”. Entrambi i vocaboli riguardano una reazione, da parte dei
letterati arabi, all’ingresso in letteratura di un elemento nuovo, proveniente dall’esterno: il
Romanticismo. Cio che si € voluto ricercare, descrivere e registrare, infatti, e stata essenzialmente la
risposta dell’élite intellettuale araba della prima e seconda meta del XX secolo al contatto con un
movimento filosofico, artistico-letterario e storico-sociale quale & stato il Romanticismo europeo. E
cosi che la ricerca ha seguito due direzioni principali: da una parte ci si € chiesti cosa abbia
rappresentato il Romanticismo per scrittori e poeti arabi, quali siano stati i risultati nella letteratura
araba moderna, in termini di produzione poetica e narrativa, dopo la familiarizzazione dei letterati
con il movimento romantico occidentale; in altre parole si ¢ cercato di descrivere I'entita, dunque
gli aspetti, di quello che si definisce “Romanticismo arabo™; dall’altra il lavoro di ricerca ha inteso
individuare il modo in cui i critici arabi abbiano studiato, interpretato, spiegato e dunque definito il
Romanticismo, ossia quali siano state le loro teorizzazioni® circa la corrente in questione. E in
merito a quest’ultimo proposito che si ¢ generato un ampio discorso attorno ad una rivista mensile
egiziana in attivita durante gli inizi della seconda meta del XX secolo, la quale ha dedicato un intero
numero alla trattazione del Romanticismo, rispondendo al desiderio del suo fondatore e
caporedattore, lo scrittore ed ex militare Yasuf al-Siba‘T (1917-1978), di portare i lettori ad
affacciarsi sullo scenario artistico-letterario e culturale internazionale, acquisendo la conoscenza di
realta nuove e riuscendo cosi ad ampliare i propri orizzonti conoscitivi in vista di un cambiamento
politico-sociale necessario: si tratta della rivista al-Risalah al-gadidah (La nuova al-Risalah), la
quale, come indica lo stesso nome, venne fondata per sostituire la precedente al-Risalah, di stampo
eccessivamente conservatore e dunque incapace di assecondare gli esperimenti letterari e le idee
radicali della nuova generazione di letterati. al-Risalah al-gadidah, infatti, rientrava nel processo di
modernizzazione della letteratura e si configura come uno degli esempi in cui lo Stato diviene attore
allmterno del giornalismo culturale arabo. All’indagine relativa alla rivista presa in esame si
collegano il discorso generale sul suo contenuto, la descrizione della personalita letteraria del suo
caporedattore ed infine la disamina sul n. 16 di Luglio 1955, il numero in cui si discorre del

Romanticismo da piti punti di vista e denominato per 'appunto al-Riamantikiyyah.

1 A s .. . . . . . . . e -

Si & scelto di impiegare tale termine in considerazione del senso a cui esso rimanda — e cioé I’azione del portare a
livello teorico, del sistemare teoricamente un fatto enunciandone i principi generali — il quale ben si accorda con questo
intento della ricerca.
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Volendo tradurre quanto detto finora nei termini di una suddivisione in capitoli del lavoro, si
dira che é stato organizzato in quattro parti principali: un primo capitolo dedicato alla descrizione
del Romanticismo arabo, sia attraverso considerazioni generali frutto di studiosi arabi e di
orientalisti occidentali, sia tramite I'esposizione dellopera di autori romantici arabi; a tali
descrizioni viene anteposto un breve discorso sull’origine e I'essenza del movimento romantico n
generale, al fine di comprenderne le caratteristiche dominanti e formare cosi una base da cui poter
operare un paragone con la controparte orientale. Il secondo capitolo ¢ nvece riservato all’analisi
del contenuto di tutti i numeri che la rivista al-Risalah al-gadidah ha pubblicato durante il suo
periodo di attivita, dal 1954 al 1958; di ciascun anno si € voluta distinguere la tendenza generale
mostrata dai relativi scritti, il che ha fatto si che si consacrassero i vari sottoparagrafi all’esame
attento dell’argomento centrale in ogni anno di produzione. Il terzo capitolo cerca di inquadrare la
figura di Yusuf al-Siba‘m sia come scrittore realista che romantico, offrendo nformazioni sul
personaggio anche attraverso I'esame degli articoli che il letterato egiziano ed ex membro degli
Ufficiali Liberi ha pubblicato nei vari numeri della rivista da lui fondata. Il quarto ed ultimo
capitolo, infine, costituisce un’analisi approfondita del gia citato n. 16, che al-Risalah al-gadidah
destina al dibattito sul Romanticismo occidentale.

La prima parte del lavoro, che si concentra essenzialmente nel primo capitolo della ricerca e
ne costituisce uno stato dell’arte, consiste principalmente nella raccolta e nell’analisi di fonti —
saggi, articoli, opere — utili alla descrizione dell’entita del Romanticismo in generale e di quello
arabo in particolare. Le fonti occidentali riguardano scritti sulla spiegazione del fenomeno
romantico europeo, sui tentativi di definizione dello stesso assieme alle sue caratteristiche e, in
misura minore, sulla poesia occidentale del XIX secolo, sulle principali correnti letterarie
occidentali moderne, contemporaneamente allo studio di alcuni dei massimi rappresentanti della
corrente in questione e di diverse opere loro appartenenti. Tuttavia cio che va specificato e che,
come si vedra, non si ¢ voluto tanto operare una panoramica sulla formazione e I'evoluzione del
Romanticismo occidentale da una prospettiva storico-letteraria, come pure non si & inteso produrre
un resoconto delle principali correnti romantiche europee e dell’opera dei loro sostenitori; laddove
emergano informazioni di questo tipo, si sappia che esse servono esclusivamente all’elaborazione di
un breve discorso circa la natura del Romanticismo come fenomeno generale, in vista di una
trattazione pil ampia del caso romantico in letteratura araba. Per il dibattito su quest’ultimo sono
state reperite sia fonti occidentali che orientali. Anche in questo caso il materiale si compone sia di
saggi e articoli che di opere (raccolte poetiche e romanzi). Sia le fonti occidentali che quelle
orientali comprendono studi critici sulla poesia e sulla narrativa araba moderna, antologie, analisi
delle influenze letteraric occidentali sul’opera degli autori arabi, trattati sulla storia della letteratura
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araba moderna in generale, saggi di letteratura comparata, studi specifici sulla fase romantica e
sullopera dei suoi massimi rappresentanti. Tra le fonti arabe sono compresi anche articoli consultati
su diverse riviste, e relativi ad un’interpretazione del movimento romantico occidentale e della sua
versione orientale.

Al discorso sullentita del Romanticismo arabo viene premessa, come si € anticipato, una
parentesi sull’essenza del movimento romantico in Europa, su alcuni suoi principali esponenti e su
quelli che sono stati i suoi effetti duraturi. A tal proposito & stata ripresa la tesi di un filosofo
britannico del XX secolo, Isaiah Berlin (1909-1997), il quale intende il fenomeno romantico
fondamentalmente come volonta indomabile e negazione della struttura e della natura delle cose.
Per Berlin il Romanticismo € innanzitutto trasformazione radicale e rivoluzione, un concetto che
permarra anche nelle interpretazioni dei critici arabi al’interno delle loro teorizzazioni sulla
corrente romantica occidentale. Esso rappresenta la massima trasformazione che si é registrata nella
coscienza occidentale e che ha influenzato gli altri cambiamenti storici ed eventi come la
Rivoluzione francese; un’opinione diversa da quella di alcuni intellettuvali arabi per i quali ¢ stata la
Rivoluzione francese, con i suoi principi di uguaglianza e libertd, a favorire la nascita del
movimento romantico. 1l Romanticismo € in generale sconvolgimento, eruzione, erompere delle
emozioni, sowvertimento, fede nei propri ideali e sacrificio — addirittura martirio — a servizio di
questi ultimi; esso rappresenta anche il dominio incontrastato dell’arte e si configura come pura,
sincera e libera creazione che rifiuta la logica. Tale nuova tendenza ha per Berlin una propria
storicita: essa affonda le sue radici nella Germania del XVII-XVIII secolo, per poi erompere nel
secolo successivo. E nella Germania di quel primo periodo, infatti, che si genera a kind of retreat in
depth, “una sorta di ripiegamento nel profondo”, a seguito del malcontento per una situazione di
arretratezza dowvuta principalmente alla crudele azione militare francese durante la Guerra dei
Trent’anni (1618-1648)?. Questo atteggiamento pictista, volto al rapporto intimo dell’anima
sofferente con Dio, che preferisce la vita spirituale alla dottrina e al rituale e che viene alimentato da
un forte senso di insoddisfazione per i falimento di ideali politici, spinge l'individuo a creare
dentro di s¢ i mondo che sogna e che non trova all’esterno; € qui che si sviluppa la componente
politica del Romanticismo che, rimarcando la differenza tra i reale e [lideale, auspica il
cambiamento sociale tramite la rivoluzione (un simile sentimento di malcontento é stato quello
percepito dai poeti romantici egiziani che persero le loro speranze di cambiamento a seguito del
fallimento della Rivoluzione del 1919).

Quanto alla descrizione del Romanticismo arabo, I'analisi delle fonti raccolte ha portato a

dimostrare come, al pari di quello europeo, esso abbia costituito una rivoluzione soprattutto nella

2 1. Berlin, H. Hardy (ed.), The Roots of Romanticism, 2nd ed., Princeton University Press, Princeton 2013.
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poesia di mizio Novecento. Con I'ondata romantica, si viene infatti a sviluppare una hassasiyyah
gadidah, “una moderna sensibilita”, che pone ‘0™ al centro del verso, rendendo la poesia non pi
pubblica ma individuale. Questa forte soggettivita, che contempla la santita dell’individuo, fa
riferimento allanima del poeta — I'‘ayn al-barin, “Tocchio del’intimo™® — la quale guida la nuova
conoscenza di contenuti che esulano dal mondo concreto; una conoscenza che avviene nel ‘‘vasto
spazio” (fada’) della dimensione interiore. Anche il Romanticismo arabo € tagdid, ‘“rinnovamento”,
hadm “demolizione” di quanto fissato in precedenza; esso ¢ rivoluzione sia a livello letterario —
specie nel contenuto e non tanto nella forma — che a livello sociale, essendo animato da una
cosiddetta naz'ah  tawriyyah, ‘“un’inclinazione rivoluzionaria”, un bisogno intrinseco di
cambiamento che sprona i romantici a rifiutare il contesto sociale in cui vivono e a soffrire per
I'impossibilita di adattarsi ad un mondo spesso corrotto. Il Romanticismo arabo &, in effetti, anche
mumarasah wugidiyyah wa fanniyyah, “pratica esistenziale ed artistica™ oltre a predicare una
trasformazione in ambito artistico-letterario, esso si muove in una dimensione socio-politica dal
momento che nasce dal desiderio umano di comunicare la propria visione del’ambiente circostante
e soprattutto ¢ Dl'espressione del disagio dell’eroe romantico che si pone alla ricerca di quei valori
che il contatto con il mondo occidentale ha fatto sparire. In termini di cambiamenti storico-politici,
se alcuni intravedono nel fallimento degli ideali politici (@ causa di una monarchia dispotica e
corrotta, o per via dell’azione coloniale di potenze occidentali capitaliste) una delle cause che hanno
favorito lo sviluppo di un atteggiamento romantico in seno alle cerchie di intellettuali arabi, altri
considerano tale atteggiamento piu come il frutto di un semplice e generale change of mood contro i
tabu e quanto vi fosse di organizzato e prestabilito. A differenza di quello occidentale, il
Romanticismo arabo non ha avuto un movimento filosofico alla base; per questo non si generd mai
un ideale poetico che prevedesse dei principi da seguire. Se il movimento romantico occidentale
partiva dalla sua filosofia intima per procedere verso I'esterno, professando una rivoluzione a livello
sociale, quello arabo seguiva la direzione inversa: i romantici arabi prendevano coscienza di gquanto
accadeva all’esterno (soprattutto dell’arretratezza socio-culturale) e, delusi — come lo fu ad esempio
il poeta tunisino al-Sabbi (1909-1934) a causa della discriminazione della donna in senso alla sua
societd — si dedicavano alla riflessione interiore. Al di la di queste differenze, entrambi i movimenti
hanno comunque desiderato mostrare la distanza che separava Iideale dal reale; sia |l
Romanticismo occidentale che quello arabo, lo si e detto, erano animati da uno spirito di ribellione e

rivoluzione nell’arte e nella societa.

> | riferimenti bibliografici di questa e delle espressioni seguenti — rese in termini arabi — presenti nell’introduzione sono
contenuti nel corpo della tesi.
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La comprensione degli aspetti principali del Romanticismo arabo awiene anche tramite
I'analisi del’opera dei suoi autori, soprattutto 1 poeti Dal Nord America, verso cui molti
intellettuali siro-libanesi erano migrati, e dal’Egitto — Paesi in cui si registrarono esempi iniziali di
scrittura romantica e si formarono, nella prima metd del Novecento, le prime associazioni,
rispettivamente  “L’Associazione della Penna” (al-Rabirah al-Qalamiyyah) e i gruppi Diwan e
Apollo — la corrente romantica si diffuse anche in Tunisia, Palestina, Sudan, Libano, Irag, Siria e
Sud America. Cio che emerge dalla riflessione e dall’opera degli autori romantici provenienti dalle
diverse parti del mondo arabo ed oltre ¢ I'immagmne di un Romanticismo che si configura come
enfasi del’individualita ¢ del’emotivita. La poesia ¢ adesso arte soggettiva (fann dati), della vita;
essa e esperienza individuale. Il poeta diventa un profeta: una sorta di mago o veggente che si pone
al di sopra della societa e che non € piu portavoce della comunita. | sentimenti e gli atteggiamenti
che mostrano i romantici arabi, e che riversano nelle loro opere, sono malinconia, ossessione e
sofferenza esistenziale, culto della perfezione di Dio e della bellezza del’essere umano,
ammirazione per la natura e una ricerca del’lamore che parte dal’ars amatoria della retorica
classica, in cui la passione € piu sensuale e carnale, per arrivare ad un amore spirituale, idealizzato,
piu etereo che fisico. I poeti romantici dunque, riclaborano temi classici subendo I'influenza dei
romantici europei (Keats, Shelley, Wordsworth, Coleridge, Lamartine): oltre al’amore, la natura, al
di la di costituire un esempio classico di bellezza e perfezione, diviene ora anche un rifugio verso
cui fuggire. Allo stesso modo, dal tahyil classico, ossia lazione di impressionare i pubblico
seguendo comunque delle norme che sottostanno alla ragione, si passa al vero e proprio hayal, la
pura e libera immaginazione spontanea che non conosce vincoli, né obbedisce all'intelletto. Se da
una parte si assiste a questa trasformazione del contenuto dell’opera, la forma, lo si ripete, rimane
pressoché invariata, a differenza della poesia dei cosiddetti muhagirun (gli arabi migrati in Nord
America) in cui la versificazione e piu libera dalle regole: I'impianto tradizionale viene
generalmente mantenuto, anche se la poesia romantica € vista come uno dei primi esperimenti
letterari che condurranno alla vera e propria rivoluzione formale degli anni Cinquanta del XX
secolo. In definitiva, la poesia araba romantica tende a seguire uno stile evocativo, semplice,
spontaneo, in cui le parole vengono scelte per il senso e non per la musicalita che conferiscono al
verso; un linguaggio che desidera allontanarsi dagli schemi classici che possono distrarre dai
significati profondi; uno stile che comunica attraverso le immagini e che, tramite metafore e
simboli, crea visioni e sogni: per questo quella romantica € $i'r ibtida'r, “poesia innovativa”, ma
anche ‘atifi, “sentimentale” ¢ mahmiis, “sussurrata”, perché si abbandona al sentimento e ascolta cio

che la voce interiore sussurra al poeta.
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Con il capitolo successivo si apre la seconda parte del lavoro di ricerca, dedicata
essenzialmente allo sfoglio e all’analisi della rivista presa in esame. Si ¢ deciso di organizzare tale
lavoro in varie tabelle riassuntive e di classificazione relative a ciascun anno di pubblicazione. Le
tabelle riassuntive riportano i singoli articoli, i nomi dei loro autori, la breve descrizione del loro
contenuto e la loro collocazione al’interno del numero. Le tabelle di classificazione, invece,
presentano la lista dei diversi argomenti sotto i quali gli scritti sono stati raggruppati, ed informano
anche sulla quantitd degli articoli che rientrano in ciascuna tematica. E cosi che & stato possibile
classificare gli articoli dapprima in una produzione creativa — poesie, racconti, racconti brevi,
romanzi a puntate e opere teatrali — e in una produzione critica. Successivamente quest’ultima ¢
stata suddivisa nei vari settori tematici individuati, i quali coprono diversi ambiti, dalla letteratura
alla politica, passando per la storia, l'arte, la religione, la filosofia e la cultura generale. Pw
precisamente, le aree tematiche che maggiormente si distinguono tra i diversi anni di attivita della
rivista sono: I'analisi critica di opere appartenenti alla letteratura araba e a quella occidentale; la
presentazione di letterati, intellettuali ed illustri personaggi sia arabi che stranieri; la narrazione
della vita di importanti figure appartenenti alla storia del’Islam; la traduzione di opere di letteratura
straniera; varie questioni inerenti alla lingua araba e alla sua letteratura; riflessioni sul ruolo del
letterato arabo; la trattazione di argomenti riguardanti Parte, la musica, i cinema, la radio ed il
folklore; la descrizione di alcuni dei principali awvwenimenti storico-politici legati al destino
del’Egitto e dei Paesi arabi, uno spazio dedicato al dialogo con il lettore e alle varie informazioni
che la rivista gli offre.

Una volta terminata la lettura dei numeri del mensile presi in considerazione e catalogati i
relativi scritti, si € deciso di procedere al commento delle tabelle individuando per ciascuno dei
cinque anni di pubblicazione la tematica preponderante; cio al fine di evitare una prolissa relazione
— peraltro difficile da realizzare data la mole di materiale — che avrebbe reso I'informazione pedante
e dispersiva. Quanto al primo anno di pubblicazione della rivista, il 1954, si &€ messa dunque in
risalto I'importanza data al carattere “umano” della letteratura, quella adab insani — “letteratura
umana” per lappunto — che si lega all’esperienza dell’'uomo, che si pone vicino alla societa per
studiarne i problemi e cercare di risolverli; una letteratura che si presenta come spaccato della vita
comunitaria ed esperienza ontologica e sociale e i cui rappresentanti lavorano per registrare e
servire i bisogni del popolo. Il valore dato dalla rivista a questo tipo di letteratura riflette la tendenza
generale degli intellettuali di quegli anni a volersi adoperare per il bene della propria nazione,
spesso denunciandone i crimini subiti perpetrati dalle potenze coloniali; uno spirito che porta il
letterato a domandarsi se I'arte debba essere a servizio esclusivo di se stessa o dell’'uomo — al-fann

li-’I-fann am al-adab li-'l-hayah?, “l’art pour l'art o la letteratura per la vita?” — e che, sebbene
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evidenziato nel primo periodo di attivita della rivista, accompagnera anche i successivi anni di
pubblicazione. Del 1955, invece, si e sottolineato il valore insito nel desiderio di aprirsi a scenari
letterari provenienti dall’esterno, ad esempio dal’Occidente; ¢ in quest’ottica che allora al-Risalah
al-gadidah offre al pubblico lettore T'opportunita di familiarizzare con nuove correnti quali
I'Esistenzialismo o il Romanticismo, delle cui caratteristiche principali gli autori mostrano
un’accurata comprensione, oltre alla conoscenza dei loro massimi esponenti ¢ delle opere di questi
ultimi. Riguardo al terzo anno di pubblicazione del mensile, il 1956, cid che di esso si &€ voluto
mettere in evidenza & stata la forte influenza che gli eventi storico-politici contemporanei hanno
esercitato sul giornalismo e la stampa: nel caso in questione la Crisi di Suez e gli avwenimenti ad
essa collegati; eventi a cui si riferisce un gran numero di articoli, nei quali gli autori, senza
risparmiare duri attacchi e toni animati, esprimono tutto il loro sdegno per le tristi vicende legate
all’occupazione straniera del Canale di Suez e al contempo si battono per il diritto alla liberta ¢ alla
pace. Per i 1957 si ¢ scelto di rimarcare I'importanza riconosciuta al folklore e alle arti popolari
egiziane. Ci si rendera conto che gli articoli dedicati alla valorizzazione della tradizione mostrano
una wvolonta, da parte degli intellettuali, di contribuire all’edificazione di una nuova identita
specifica, prima egziana e poi araba, nell’ottica del servizio alla causa nazionalista proprio di
quegl anni. In merito all’'ultimo anno di attivita del periodico, i 1958, si ¢ deciso di analizzare pm
approfonditamente gli scritti che mettono in risalto il forte legame sviluppatosi tra il Nazionalismo e
la letteratura; il tema che si distingue in questo periodo di pubblicazione € proprio quello della
mas'iliyyah, “la responsabilitd”, che ciascun intellettuale ha nei confronti dell’unita araba, del
benessere sociale e nazionale e, in generale, del progresso e del raggiungimento della liberta: sono
gli anni della cosiddetta al-adab al-multazim, “della letteratura impegnata” — oppure, per usare
un’espressione inglese, della committed literature — in cui la penna dello scrittore diviene una
potente arma nella battaglia al colonialismo, al pari dei fucili. A quanto finora detto va aggiunto
che, alla trattazione dell’argomento dominante in ciascun anno di pubblicazione si affianca quella
meno approfondita di questioni secondarie e che, tramite la stesura delle tabelle riassuntive
contenute in appendice, ¢ comunque possibile figurarsi I'impianto generale della rivista.

Il secondo capitolo, dunque, intende fornire una visione d’insieme di al-Risalah al-gadidah
attraverso un esame dei vari numeri finalizzato all’'individuazione e alla descrizione delle tendenze
generiche del mensile. Infatti, come é stato possibile individuare le principali aree tematiche nelle
quali gli articoli sono stati classificati, allo stesso modo si sono potuti dedurre gli orientamenti
generali che al-Risalah al-gadidah ha mostrato: dall’analisi degli scritti si percepisce uno spiccato
desiderio di promuovere la cultura, intendendola come strumento di progresso sociale; la volonta di

stimolare ed incentivare lattivita delle nuove generazioni di letterati; la costante presenza dello
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Stato e delle sue istituzioni nei discorsi tra gl intellettuali; I'impegno a rendere partecipe il lettore
alle varie discussioni che la rivista propone; un generale senso di soddisfazione per la politica
mtrapresa dal Presidente Nasser, volta a favorire lo sviuppo del’Egitto portandolo ad affacciarsi
alla scena politica e letteraria internazionale; I'intenzione di ampliare gli orizzonti conoscitivi della
propria cultura attraverso il contatto con I'esterno e, al contempo, di valorizzare la tradizione ed il
retaggio culturale. L’attivita della rivista al-Risalah al-gadidah, dunque, da una parte riflette il
fermento culturale specifico di quegli anni, dall’altra risponde al bisogno nazionale di definire la
propria identita.

Al discorso sul contenuto della rivista si collega quello sul suo caporedattore e fondatore
Yasuf al-Siba‘i, che viene sviluppato all’interno del terzo capitolo. La definizione della figura di
Yasuf al-Siba‘t — scrittore, drammaturgo, saggista e romanziere — awviene tramite la raccolta di
informazioni riguardanti la vita e lopera, ma anche attraverso I'analisi degli articoli che lo scrittore
pubblica all’inizio di ogni numero di al-Risalah al-gadidah. Anche in questo caso si € scelto di
tracciare delle tabelle che riportassero il contenuto di ciascun articolo di al-Siba'i e che ne
riassumessero le principali tematiche, al fine di delineare il suo pensiero ed il suo spirito di letterato.
In questo modo, alla produzione creativa composta principalmente da racconti brevi, viene
afflancata una produzione critica che comprende articoli di critica linguistica, relativi soprattutto
alla questione della semplificazione della lingua araba; scritti di critica letteraria, Vvolti
essenzialmente all’analisi di romanzi e saggi di letteratura araba; articoli di critica cinematografica;
articoli dedicati al dialogo con i lettori della rivista; scritti sulle varie problematiche legate allo
scenario letterario egiziano, come la pubblicazione delle opere di autori meno conosciuti; articoli
che parlano di eventi, conferenze, seminari o di altri progetti volti a migliorare il livello culturale
sociale; articoli sull’Occidente, pubblicati per arricchire la conoscenza di ciascuno e combattere la
stagnazione della letteratura in Egitto; riflessioni sul ruolo dellartista e del letterato; infine gli
articoli di politica, la cui intenzione maggiore ¢ quella di lodare I'operato del Presidente Nasser e
nei quali emerge uno spiccato fervore nazionalista come pure un palese ottimismo che scaturisce dai
successi della politica nasseriana; in misura minore, quest’ultimo genere di articoli intende
denunciare I'azione coloniale delle potenze straniere come pure esprimere I'importanza del servizio
reso dai letterati alla lotta contro il colonialismo e a favore dell’'unitd dei Paesi arabi. Dall’esame
degli articoli che al-Siba‘1 pubblica nei vari numeri di al-Risalah al-gadidah emerge il profilo di un
mtellettuale capace di conciliare letteratura e politica, a reciproco servizio I'una dell’altra; un
letterato che si impegna a valorizzare la cultura egiziana, ad incoraggiare gli scrittori nascenti e a
rendere accessibile la letteratura a tutti, che ha ammirazione per i suoi colleghi letterati, dei quali

comprende I'importanza nel denunciare i problemi sociali e nel guidare alla rivoluzione; in sintesi
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un uomo animato da uno spirito di ribellione che impiega il suo talento per operare un
cambiamento, anzi un miglioramento, in seno alla societa.

La raccolta e l'analisi di fonti riguardanti la vita e l'opera di al-Siba"1 — saggi, articoli,
romanzi — ha permesso di tracciare I'immagine di uno scrittore sia realista che romantico. al-Siba‘l
e infatti un adib al-hayah, “un letterato di vita”, che si pone a servizio di un messaggio politico di
rinascita, che registra e al contempo denuncia il male sociale e che educa il lettore; ma & anche un
faris al-Riumansiyyah, ‘“un cavaliere del Romanticismo”, poiché scrive opere caratterizzate da
emotivita ed esuberante immaginazione, in cui si manifesta I'interesse ad esprimere I’emozione
individuale, a ricercare la bellezza e ad apprezzare la natura; opere che contengono eventi surreali,
personaggi sentimentalisti, idealizzati, vittime di ingiustizie sociali Quest’ultimo concetto riveste
una particolare importanza in quanto pone l'accento sulla narrativa romantica e mostra come al-
Siba‘T sia, assieme allo scrittore e poeta egiziano al-Manfalifi (1876-1924), uno dei primi scrittori
che, tra gli anni Quaranta e Cinquanta del secolo scorso, hanno conferito una sfumatura romantica
al romanzo egiziano. Tutta l'opera di Yusuf al-Siba‘i, dunque, si considera realista — in quanto
dipinge i problemi della societa e segue gli eventi storico-politici, oscillando tra responsabilita e
critica sociale — e romantica — dal momento che parla di vicende amorose, di evasione, di rifugio
nella fantasia, portando il lettore ad accettare I'improbabile — e, alla fine, si inscrive in una cornice
idealista.

Il quarto ed ultimo dei capitoli in cui e stato suddiviso il lavoro di ricerca offre un esempio
di come intellettuali e critici arabi abbiano interpretato e spiegato il Romanticismo occidentale. Tale
interpretazione € racchiusa in un numero speciale di al-Risalah al-gadidah, i cui articoli esaminano,
sotto varie prospettive, il movimento romantico europeo: si tratta del n. 16, pubblicato nel 1955 e,
come anticipato, intitolato non a caso al-Riamantikiyyah. 1l capitolo in questione ne costituisce
sostanzialmente I'analisi e si collega al’lampio discorso che ruota attorno alla rivista e che ha visto
dapprima un riassunto del contenuto della stessa e successivamente un’indagine sul suo fondatore e
caporedattore. Le fonti impiegate per la stesura del capitolo in questione sono costituite quasi
esclusivamente da articoli: naturalmente quelli contenuti del numero in esame, piu altri scritti
concernenti lo stesso argomento reperiti su differenti riviste e pubblicati in epoche diverse. Come
per i due capitoli precedenti, anche in questo caso si & deciso di organizzare gli articoli del n. 16
allimterno di tabelle che ne descrivessero il contenuto e ne indicassero la collocazione, per poi
raggrupparli in base all’area tematica. Da questo lavoro di classificazione € stato possibile
individuare un primo gruppo di articoli dedicati alla presentazione di diversi poeti romantici
occidentali provenienti da varie zone d’Europa; un secondo gruppo di scritti in cui, sotto una

prospettiva generale, si esamina il Romanticismo come movimento letterario e fenomeno storico-
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sociale; un’ennesima categoria in cui si discorre sul rapporto tra il Romanticismo e larte; un ultimo
spazio dedicato alla traduzione di estratti ripresi da opere di autori romantici occidentali. 11 numero
in esame riserva infine una sezione alla presentazione di pieces prese dalla letteratura straniera ed il
consueto spazio riservato al dialogo con il pubblico, in cui i lettori vedono pubblicate le risposte del
caporedattore alle loro domande. Quanto emerso dall’analisi indica un’ottima conoscenza, da parte
degli autori arabi, delle caratteristiche principali del movimento romantico, dei suoi esponenti come
pure delle circostanze storiche in cui esso si & generato.

L’analisi del n. 16 di al-Risalah al-gadidah € anticipata da una premessa che, tramite
I'esame di alcuni articoli pubblicati nella prima meta del Novecento e stampati su altri periodici,
mostra i primi tentativi di rappresentazione del Romanticismo occidentale: si tratta di scritti che
appaiono spesso semplicistici e non privi di errori — in particolare riguardo il luogo di origine del
Romanticismo o [Iindividuazione dei padri fondatori del movimento — ma che ebbero notevole
successo presso i lettori del tempo. In termini di contatto con una dimensione altra rispetto alla
propria, la stessa premessa accenna anche agli atteggiamenti che si sono registrati all’interno della
cultura araba moderna a seguito dell’apprendimento del caso romantico: ad esempio un’errata
identificazione dello stesso con il solo sentimento o con le sole pene d’amore, o ancora la quasi
totale dimenticanza della versione tedesca del Romanticismo europeo. Che si tratti delle
interpretazioni dei primi del Novecento o di quelle awenute tra le righe di al-Risalah al-gadidah
durante gli anni Cinquanta dello stesso, cid che i letterati e critici arabi hanno compreso appieno e
voluto dimostrare & il carattere rivoluzionario del Romanticismo che, prima di essere fantasia e
sentimento, & liberta, cambiamento, esplosione, impeto soggettivo e sconvolgimento dell’ordine

classico, come teorizzato da Berlin.
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1.

Romanticismo e Romanticismo arabo

1.1. L’essenza del Romanticismo

Risulta complicato offrire una definizone generale di Romanticismo. Quest’ultimo viene
comunemente inteso come una grande svolta verso Iemotivitd, un improvviso interesse per il
primtivo ed i remoto, Iesplosione di una brama d’infinito ma anche come autodistruzione,
ammirazione per il genio selvaggio. Il Romanticismo € considerato moderno e interessante,
contrapposto al Classicismo che € visto come vecchio e noioso; spesso esso € associato alla
malattia, alla fuga dalla Rivoluzione industriale e dal Medioevo, all’espressione dell’energia e della
forza umana, al desiderio insoddisfatto dell’'uomo di librarsi nello spazio sterminato e di spezzare
gli angusti limiti dell’individualita o ancora visto come la volontda di amare qualcosa, un
atteggiamento rivolto verso gli altri e non verso se stessit. 1l Romanticismo & il primitivo, la
spontaneita, I'esuberanza vitale dell’'uomo naturale ma anche il pallore, la decadenza, la maladie du
siecle e la morte stessa. E la ricchezza della vita, la Fiille des Lebens, il caos, la violenza ma anche
la pace, larmonia con la natura, la dissoluzione nello spirito; I'irrazionale e I'inesprimibile, il
misterioso ed i soprannaturale ma anche i familiare e la semplicita dell'umanita rurale, I'idillio
pastorale. E sia lo storico e I'antico che la ricerca del nuovo ed il cambiamento; & malinconia, sogno
mebriante, nostalgia, odio per lautoritd; ¢ sia misticismo estremo della natura che estremo
estetismo antinaturalistico; sia forza, volonta, étalage du moi che autoannientamento e suicidio.
Come si puo notare, esiste una pluralita di definizioni, spesso contrastanti, che riguardano il
Romanticismo; una molteplicita di designazioni, le quali non fanno altro che rendere ardua una
chiara e decisiva spiegazione del fenomeno romantico: tra queste descrizioni antitetiche, emerge
quella di Romanticismo come primitivismo, che celebra il nobile selvaggio, la vita semplice e
I'irregolarita dell’azione spontanea, a cui si contrappone quella di Romanticismo come eccentricita
sfrenata ed esibizionismo. La realta € quella di una varieta di dottrine estetiche, solo in alcuni casi
logicamente collegate ma designate tutte con lo stesso nome®. Ogni qualvolta si tenti dunque di

proporre una generalizzazione sul tema in questione, come dire che tra i poeti inglesi emerse un

L, Aynard, Comment définir le romantisme, in Revue de littérature compararée, a cura di P. Hazard, F. Baldensperger,
Librairie Didier, Paris 1925, vol. V, pp. 641-658.
2A.0. Lovejoy, The Meaning of Romanticism for the Historian of Ideas, in A. O. Lovejoy, P. P. Wiener, Journal of the
History of Ideas, University of Pennsylvania Press, Pennsylvania 1941, vol. Il, pp. 257-278.
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nuovo atteggiamento nei confronti della natura, si trovera sempre qualcuno che produrra altrettante
valide controprove®.

E possbile, comunque, ricercare ed inquadrare Iessenza, nonché [Iimportanza, che il
fenomeno romantico ha rispettivamente rivelato e rivestito: da questo punto di vista, |l
Romanticismo & arte e rivoluzione. Esso si configura come un movimento artistico, il primo
momento in cui le arti hanno dominato gli altri aspetti della vita, in cui si e verificata una tirannia
dell’arte sulla vita. Il Romanticismo € anche e soprattutto rivoluzione, trasformazione radicale: nelle
parole dei giovani romantici francesi, “Les Jeunes-France”, «lLe romantisme, c’est la Révolution»?.
Per il filosofo britannico Isaiah Berlin (1909-1997), il Romanticismo costituisce la massima
trasformazione della coscienza occidentale, il piu importante mutamento che abbia interessato

recentemente 1’Occidente e dal quale gli altri cambiamenti storici sono stati influenzati:

The importance of Romanticism is that it is the largest recent movement to transform the lives and
the thought of the Western world. It seems to me to be the greatest single shift in the consciousness
of the West that has occurred, and all the other shifts which have occurred in the course of the
nineteenth and twentieth centuries appear to me in comparison less important, and at any rate deeply

influenced by it>.
E ancora:

What happens as a rule is that some subject gains the ascendancy — say physics, or chemistry — and,
as a result of the enormous hold wich it has upon the imagination of its generation, it is applied in
other spheres as well. [...] My thesis is that the Romantic movement was such a gigantic and radical

transformation, after which nothing was ever the same®.

Il Romanticismo €& sconvolgimento; é violento erompere del’emozione ¢ dell’entusiasmo, profonda
introspezione emotiva. Esso poggia sul senso di differenza tra le cose, sulle dissomiglianze piuttosto
che sulle somiglianze; si oppone alla simmetria, all’eleganza e alla trasparenza. Lo stile di vita dei
romantici si basa sulla sincerita e soprattutto sulla disponibilita a sacrificare la vita a una qualche
luce interiore, sulla necessita di battersi per le proprie convinzioni: un atteggiamento nuovo che non

riserva un interesse prioritario alla conoscenza, al progresso della scienza oppure all’affannata

*N. Frye, The Drunken Boat: The Revolutionary Element in Romanticism, in N. Frye (ed.), Romanticism Reconsidered:
Selected Papers from the English Institute, Columbia University Press, New York; London 1963, pp. 1-25.
* La citazione @ contenuta in I. Berlin, H. Hardy (ed.), The Roots of Romanticism, op. cit., p. 18.
> Ivi, pp. 1-2.
® Ivi, p. 6.
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ricerca del proprio posto nella societa. Di qui la fede dei romantici verso il martirio, verso la
dedizione incondizionata al proprio ideale e I'importanza della purezza del’anima. Lo stato
d’animo, i motivo, € piu importante delle conseguenze, «the intention is more important than the
effect»’. Cid che conta & che “luomo-artista” si dedichi a dei valori con tutto se stesso, I armonia
con la luce che é dentro di Iui, anche se il suo lavoro si rivelera alla fine confusionario ed
mcomprensibile agli altri; ¢ il principio dell’art pour l'art 0 art for art’s sake: i fine dell’arte ¢ di
produrre bellezza — non esistono altri fini di carattere politico, morale o religioso — e anche se
artista ¢ I'unico a percepire il suo oggetto come bello, cio é sufficiente per vivere. La purezza del
cuore, I'integritad, la devozione e la dedizione diventano cosi principi da seguire che si diffondono
specialmente tra le minoranze, dalle quali poi si irradiano verso I’esterno.

Il sowertimento romantico tuttavia non € un mero stato mentale permanente, come a volte ¢
stato suggerito®, ma possiede una certa storicitd; esso affonda le sue radici in Germania tra il XVII
ed il XVIII secolo e portera ad una rottura cruciale nella coscienza europea tra la seconda meta del

XVIII secolo e la prima meta del secolo successivo (1760-1830):

Clearly something occurred to have shifted consciousness to this degree, away from the notion that
there are universal truths, universal canons of art, that all human activities were meant to terminate
in getting things right, and that the criteria of getting things right were public, were demonstrable,
that all intelligent men by applying their intellects would discover them — away from that to a wholly

different attitude towards life, and towards action. Something clearly occurred®.

Sempre secondo Berlin, mfatti i1 Romanticismo va oltre I'azione di scardinamento dei principi
fondamentali dell’Tlluminismo — ossia che la virtu consiste nella conoscenza, che esistono verita,
istituzioni e valori eterni, regolati da rigorose ed armoniose relazioni; che tutte le domande
autentiche sono suscettibili di risposta, che tutte le risposte sono conoscibili e compatibili tra loro e
che T'unico modo di conoscerle € il corretto uso della ragione — arrivando a minare la moralita e la
stessa visione del mondo della societda europea del Settecento, per la quale esistevano degli ideali
ogoettivi di bellezza, grandezza e saggezza da seguire in quanto la natura stessa mirava alla
perfezione, per cui realta, vita, natura e ideale si identificavano: ebbene, il vero e proprio attacco a
queste convinzioni provenne proprio dalla Germania'®. Fu qui infatti che si sviluppo, tra la fine del

Seicento e I'inizio del Settecento, a kind of retreat in depth, “una sorta di ripiegamento nel

7 Ivi, p. 12.
® Cfr. E. Seilliére, Les origines romanesques de la morale et de la politique romantique, La Renaissance du Livre, Paris
1920, p. 49.
° 1. Berlin, H. Hardy (ed.), The Roots of Romanticism, op. cit., p. 16.
1% 1vi, p. 43.
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profondo”, si pose laccento sulla vita spirituale e si disprezzarono la dottrina, la forma, il rituale, le

11 attribuendo enorme importanza al rapporto individuale

cerimonie, I'imperialismo della ragione
della singola anima sofferente con Dio. Parallelamente ci si sforzo di creare nell'interiorita quel
mondo tanto sognato che un destino maligno aveva negato all’esterno; venne nutrito un odio per
I'intelletto e si preferi un’intensa vita interiore.

La ragione di tale atteggiamento va ricercata nell’originarsi di un forte malcontento, nonché
di un senso di inferioritd nei confronti delle alire nazioni, dovuti al fatto che la Germania dell’epoca
versava in una situazione di arretratezza e poverta generale, aveva fallito nell’intento di costituire
un governo centralizzato ed aveva subito la crudele azione militare delle truppe straniere, tra cui

quelle francesi, durante la Guerra dei Trent’anni (1618-1648):

If you ask who these Germans of the eighteenth century were, who were the thinkers who most
influenced Germany and of whom we have heard, there is a rather peculiar sociological fact about
them that supports the thesis which | wish to suggest, namely that the whole thing is a product of
wounded national sensibility, of dreadful national humiliation, that is the root of the Romantic
movement on the part of the Germans*.

Si nota, dunque, come fattori storico-sociali — soprattutto il fallimento di ideali e progetti politici —
abbiano causato un’insoddisfazione popolare, dando vita a quella malinconia che tanto ha
caratterizzato lo stile di vita dei pensatori romantici e ponendosi cosi tra le cause scatenanti del
fenomeno romantico®®.

In questo scenario di rivolta, in cui venne condotto un attacco al pensiero illuminista e
soprattutto, come anticipato, si intese inferire un violento colpo all’orizzonte mentale e alla
coscienza dell’epoca, si mizid a pensare che I'universo ed i suoi elementi potessero essere compresi

con la fede piuttosto che con I'intelletto, che le scienze, benché precise ed esatte, non catturavano

" Ph. Lacoue-Labarthe, J.-L. Nancy, L’absolu littéraire. Théorie de la littérature du romantisme allemand, Seuil, Paris
1978, p. 26.
121, Berlin, H. Hardy (ed.), The Roots of Romanticism, op. cit., p. 45. Il corsivo € di chi scrive.
B Ein questi termini che viene spontaneo pensare ad un parallelismo con la nascita della fase romantica in letteratura
araba, almeno per quanto riguarda I'Egitto. In particolare, in merito alla formazione della nuova scuola di poesia
denominata Apollo infatti, Isabella Camera d’Afflitto indica come cause della nascita del neonato movimento fattori
socio-politici, tra cui il fallimento della rivoluzione egiziana del 1919, la corruzione dilagante del paese, la crisi
economica aggravata dal colonialismo e dalla monarchia dispotica; scrive infatti: «Gli anni che videro la nascita di una
nuova corrente poetica in Egitto, furono testimoni anche di un senso diinsoddisfazione crescente nel paese, legato alla
mancata soluzione dei problemi che affliggevano la societa, al fallimento della rivoluzione del 1919 e dei suoi ideali,
alla corruzione dilagante, alla crisi economica aggravata dal colonialismo da una parte e dalla monarchia dispotica
dall’altra. Il culmine della crisi si raggiunse nel 1930, durante il governo di Isma‘il Sidqi. In quest’atmosfera i giovani
poeti egiziani, profondamente delusi dalla realta che li circondava, espressero i sentimenti della gente comune,
sfuggendo dalla realta ¢ cercando consolazione nell’amore; rifugiandosi nella natura sconfinata, es Si Si aggrapparono ai
sogni ¢ alllimmaginazione». Cfr. 1. Camera d’Afflitto, Letteratura araba contemporanea. Dalla nahdah a oggi,
Carocci, Roma 2007, p.121.
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mai la concreta e palpitante realtd della vita e che il fine ultimo del’'uomo non fosse la felicita bensi
il dispiegamento di tutte le sue facolta nella maniera piu ricca e violenta possibile ossia, in una sola
parola, il creare. La creazione venne intesa come un atto personale assolutamente ineffabile,
mndescrivibile, non analizzabile, mediante i quale Pessere umano imprime i suo carattere sulla
natura, mette le ali alla sua volonta, dice la sua parola, esprime cid che prova nell'intimo. Nella
visione romantica I'vomo ¢ lartista creatore che mtroduce origmalita nell’arte, una sorta di figura
simile a Dio che, attraverso il suo genio ed il suo capriccio, € in grado di plasmare il mondo in base
alla sua volonta. Il carattere originale e ottenuto tramite il libero ascolto della passione interiore —
«Passion — that is what art possesses; passion, which cannot be described and cannot be
classified»'* — in virtd del valore della tanto enfatizzata autenticita, secondo la quale qualsiasi
tentativo di dissipare il conflitto di opinioni e credenze divergenti ed appartenenti a ciascun
individuo, al fine diraggiungere l'armonia, ¢ da mtendere come disumano.

In questi termini il Romanticismo ha favorito un atteggiamento filosofico dal forte carattere
liberale, definito dalla nozione di pluralita — esistono cioé molteplici valori incompatibili ed
inconciliabili tra gli uomini e proprio questo favorisce il disgregamento della nozione di ordine e
perfezione — che il pensiero romantico contempla, dalla sua considerazione dell’imperfezione delle
risposte umane. | romantici, allora, hanno fatto pmi che concentrare lattenzione sui lati irrazional
del comportamento dell’'uomo: insistendo sulla diversita degli ideali umani, essi hanno sottolineato
la necessita di tollerare, di preservare I'imperfetto equilibrio dei rapporti tra gli uvomini. «The results
of Romanticism, then, is liberalism, toleration, decency and the appreciation of imperfections of
lifex»'®.

La fede che il Romanticismo ripone nella pura e libera creazione presuppone un rifiuto della
logica, del rapporto di causa ed effetto e solo una volonta senza vincoli, che conduce il singolo
all’appassionata espressione dei propri valori, & degna di ammirazione. Si va contro la tendenza a
generalizzare, a classificare, a sforzarsi per produrre un ordinamento razionale dell’esperienza
umana; si favorisce invece [‘élan vital, i flusso, I'individualita, lo spontaneous overflow of
powerful feelings’® e ci si convince che la beatitudine del’anima risieda nella libera realizzazione

delle sue facolta.

1.1.1. Personalita romantiche e punti fermi del Romanticismo

1. Berlin, H. Hardy (ed.), The Roots of Romanticism, op. cit., p. 53.
> |vi, p. 170.
16 L’espressione venne coniata dal poeta romantico inglese William Wordsworth (1770-1850) il quale, nella Preface
alla seconda edizione della raccolta poetica intitolata Lyrical Ballads (1798), descrisse la poesia come il prodotto dello
“spontaneo traboccare di forti emozioni”. Cfr. A. Cattaneo, D. De Flaviis, Literary Tracks. A Modular Anthology of
Literature in English. From the Middle Ages to the Romantics, Carlo Signorelli Editore, Milano 2004, p. 224.
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Il Settecento fu I'epoca del grande trionfo della scienza e della ragione. Il sentimento umano,
imprigionato nel razionalismo di quegli anni, cerco sfogo in altre direzioni; poiché anche la
religione, per vedersi accettata, era pronta a scendere a compromessi con la ragione, gli uomini si
volsero altrove al fine di soddisfare quei bisogni dettati sia dal lato morale e spirituale, sia dai loro

impulsi irrazionali:

There is no doubt that, while perhaps happiness and order might be provided by the new scientific
philosophy, the irrational desires of men, the whole realm of those unconscious drives of which the
twentieth century has made us so very acutely aware, began to breed some kind of satisfactions of
their own*’.

Cosi, sotto la superficie di un secolo apparentemente compatto ed elegante, iniziarono a muoversi
forze oscure di ogni specie, vale a dire i desideri di quegli individui che awertivano un disperato
bisogno di dare voce ai loro istinti folli, illogici, passionali. Si fece strada il pensiero che fosse
blasfemo tentare di imporre a Dio gli schemi logici creati dall’'uomo ¢ che lo stesso Dio parlasse a
quest’ultimo attraverso la natura, in una dimensione fatta di misticismo e mito.

Tali convinzioni si diffusero anche al di fuori dei confini della Germania, dove erano state
caldeggiate da intellettuali come Johan Georg Hamann (1730-1788). In Inghilterra, il poeta
romantico William Blake (1757-1827) sviluppo simili atteggiamenti misticheggianti, sferrando al
contempo un duro attacco contro i filosofi razionalisti, nei quali vedeva i demoni responsabili di
aver ucciso lo spirito segmentando la realta in parti simmetriche, laddove la realta era intesa come
una totalita vivente apprezzabile solamente da un angolo visuale non matematico. Blake, come tutti
I mistici della sua specie, mirava a recuperare il controllo sull’clemento spirituale, perso a causa
della degenerazione dell'uvomo e del’opera vile di scienziati privi di fantasia che avevano ucciso lo
spirito. Per dire che le leggi servivano solamente a tenere a bada la follia creatrice degli uomini, ai
razionalisti e contro il concetto di un ordine simmetricamente organizzato basato su un

ragionamento logico, il poeta inglese scrisse parole come:

And their children wept, and built
Tombs in the desolate places,
And form’d laws of prudence, and call’d them

The eternal laws of God.

71, Berlin, H. Hardy (ed.), The Roots of Romanticism, op. cit., p. 55.
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[E iloro figli piangevano,

E costruivano tombe in luoghi desolati,

E composero Leggi di Prudenza, e le chiamarono
Le Leggi Eterne di Dio]*®.

O ancora:

A Robin Red breast in a Cage

Puts all Heaven in a Rage

[Un Rosso petto di Pettirosso in Gabbia

Riempie I'intero Cielo di Rabbia]®,
dove la “Gabbia” menzionata simboleggia I'llluminismo, in cui uomini come Blake si sentivano
soffocare dal nuovo e metodico ordine scientifico, il quale non rispondeva ai problemi piu profondi
che agitavano I'anima dell'uomo.

Anche in Francia ci si rese conto che nell'uomo esisteva un elemento imrazionale, che vi
erano profonditd inconsce dalle quali il genio umano prendeva le mosse; si realizzo che all’interno
del’'vomo artificiale che si conformava alle regole e alle pratiche sociali vi era imprigionato un
violento ed oscuro istinto criminale deciso ad uscire allo scoperto ed infierire sulla vita normale e
I'esistenza addomesticata. Si penso che nel grande artista risiedesse qualcosa, un je ne sais quoi, che
lo poneva in grado di creare nella sua fantasia opere d’arte fatte di meravigliosa profondita e grande
coraggio intellettuale. Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), che si sentiva soffocare nell’universo e
che per questo desiderava balzare nell'infinito con lo spirito abbandonato ad un’estasi traboccante,
riteneva che fosse possibile gungere alla verita guardando dentro i cuore dell’essere umano
semplice, incorrotto e selvaggio®.

Quanto predicato in Inghilterra e Francia era tuttavia contraddistinto da un tono meno acceso

rispetto all’attegglamento pii violento che caratterizzava 1 tedeschi In Germania mfatti di pari

Bw. Blake, The First Book of Urizen, [trad. it. Il [primo] libro di Urizen, di R. Sanesi, in W. Blake, Opere, a cura di R.
Sanesi, Guanda, Milano 1984, p. 349].
1w, Blake, Auguries of Innocence, [trad. it. Presagi di innocenza, di R. Sanesi, in W. Blake, Opere, a cura di R.
Sanesi, op. cit., p. 487].
%% Per un’analisi dettagliata del pensiero di Jean-Jeacques Rousseau, si segnala Y. Vargas, Introduction a 1’Emile de
Jean-Jacques Rousseau, Presses Universitaires de France, Paris 1995.
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passo con il sentimento di odio per l'ordine costituito, si sprigion0 un interesse per l'azione in

quanto tale?!:

This sudden passion for action as such, this hatred of any established order, hatred of any kind of
view of the universe as having a structure which calm (or even uncalm) perception is able to
understand, contemplate, classify, describe and finally use — this is unique to the Germans®;

inoltre si riteneva che il conflitto, la tragedia e la morte fossero inevitabilmente intrecciati con la
natura dell’'universo, che difficilmente si potessero trovare soluzioni ai problemi e quindi che il
suicidio fosse I'unica via di fuga possibile.

In quest’atmosfera, il filosofo Johann Gottfried Herder (1744-1803) fisso dei punti che per
alcuni costituiscono le basi fondamentali del Romanticismo?®. Egli parld innanzitutto in termini di
espressionismo: credeva cioe che una delle funzioni fondamentali del’luomo fosse quella di
esprimere e che qualsiasi prodotto del’essere umano esprimesse la natura di quest’ultimo; se cio
non avveniva era perché I'individuo imponeva un freno alle sue energie. «A work of art is the
expression of somebody, it is always a voice speaking»**; un’opera d’arte ¢ legata dunque alla vita
del suo creatore, ¢ i simbolo dellatteggiamento di quest’ultimo verso la wvita. Si tratta di una
concezione che contrasta il pensiero dell’epoca, secondo il quale il prodotto artistico doveva essere
giudicato per cio che era (per la bellezza data dalla proporzione, dalla simmetria), senza che ne
venisse considerato l'autore. L’opera d’arte, quindi, ¢ una forma di comunicazione che non pud
essere descritta senza fare riferimento all’intenzione del suo creatore; di conseguenza per
comprenderla occorre prima familiarizzare con le abitudini di vita e Pambiente di provenienza
dell’artista.

Secondo Herder, infatti, ciascun uomo insegue I'appartenenza a un qualche tipo di gruppo, o
di fatto vi appartiene, e se ne viene separato si sentira un estraneo. La comunita cui fa parte un
individuo € la stessa cui facevano parte coloro che nei secoli hanno elaborato tradizioni e strumenti
di cui oggi quell’individuo si serve. Ogni uomo che desideri esprimere se stesso usa delle parole che
non sono state inventate da lui bensi gli sono state trasmesse all'interno di un flusso ereditato di
immagini tradizionali. Un uomo appartiene al luogo in cui vive; gli uomini hanno radici e possono

creare soltanto all’interno dei simboli in cui sono stati allevati con maniere peculiari, uniche.

! Tale atteggiamento porto alla nascita della nota corrente dello Sturm un Drang, contraddistinta da una concezione
fatalistica e pessimistica nonché da una violenta dottrina dell’autoaffermazione. Per una visione completa delle
caratteristiche del movimento in questione cfr. R. Pascal, The German Sturm un Drang, Manchester University Press,
Manchester 1967.
221 Berlin, H. Hardy (ed.), The Roots of Romanticism, op. cit., p. 64. Il corsivo é di chi scrive.
23 Cfr. ivi, pp. 66-78.
** Ivi, p. 69.
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In virtt di quanto appena detto, allora, ogni cultura, cosi come ogni epoca, avra ideali
diversi, ciascuno dei quali valido per il proprio tempo e luogo: ideali inconciliabili. Si tratta di una
concezione romantica che mira a scardinare uno dei grandi assiomi dell’llluminismo, ossia che
esistono
postulati eternamente validi e compatibili tra loro. Herder dunque odia I'omologazione, I'uniformita
metropolitana; rifiuta I’eliminazione o Passorbimento di una cultura da parte di un’alra e si
compiace di tutto cid che e indigeno, singolare, peculiare, alimentando cosi le correnti della
sensibilita umana. In questo modo, la nozione illuminista secondo la quale esiste un ideale umano
che ¢ compito di tutti gli uomini perseguire decade, come pure crolla I'intero concetto di vita
perfetta; la varieta e la differenza si rivelano essere un fatto splendido, in favore della complessita
dell’immaginazione e dello splendore delle facolta umane.

La conclusione di Herder e che ciascun gruppo umano deve battersi per cio che prova nel
suo intimo, per quello che fa parte della sua tradizione; ogni uomo appartiene al gruppo cui
appartiene e la sua missione, in quanto essere umano, € di enunciare la verita quale a lui appare, che
¢ altrettanto valida della veritd quale appare ad altri. Il risultato ¢ quello di un’enorme varieta di
sfumature che I'individuo non riesce a vedere nella loro totalita in quanto limitato dalla sua

appartenenza.

In this sense Herder is certainly one of the fathers of the Romantic movement. That is to say, he is
one of the fathers of the movement whose characteristic attributes include the denial of unity, the
denial of harmony, the denial of compatibility of ideals, whether in the sphere of action or in the
sphere of thought®®.

Altri pensatori e filosofi hanno lasciato un’impronta profonda sul’intero movimento romantico,
sebbene in maniera pil moderata. Immanuel Kant (1724-1804), nonostante odiasse qualunque
forma di eccesso, stravaganza, di misticismo, vaghezza e ammirasse le scienze, la logica ed il rigore
— egli credeva nei principi scientifici, nell’azione di una mente lucida e riteneva che i compito della
vita di un uomo consistesse nello spiegare i fondamenti della logica scientifica — appare romantico
in quanto filosofo morale, nel momento in cui rivela una preoccupazione per la vita interiore
dell'uvomo e si batte per la liberta umana. Secondo Kant, infatti 'vomo ¢ libero e la sua liberta ¢
innata e originaria. L’'uomo ¢ uomo solo perché sceglie, a differenza degli altri elementi della natura
che si trovano sotto il dominio della legge causale; cio che distingue gli esseri umani dagli altri

oggetti esistenti in natura ¢ la volonta, la quale mette appunto I'uvomo in grado di operare delle

%* Ivi, p. 78. Il corsivo & di chi scrive.
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scelte®®. 11 romanticismo di Kant risiede anche nel considerare Iestetica, il bello, uno strumento per
una forma di conoscenza che esclude la scienza esatta; é infatti la percezione del bello, il sentimento
(Gefiihl), I'organo fondamentale che consente alluomo di penetrare I'essenza delle cose, liberando
il sé dalle complessita, dalle oscuritd e dalle tendenze materialistiche?”. L’io romantico ¢ il soggetto
nuovo — introdotto dalla filosofia romantica — che si libera del peso del concreto e percepisce
attraverso la bellezza; si tratta di un essere mutevole, n continua ansia per lattesa dell’esplosione
del delirio intimo, un essere non definibile che giunge ad una conoscenza viva della vita®.

Kant era convinto che I'individuo fosse consapevole della differenza tra le inclinazioni e le
passioni, che fanno parte della sua natura emotiva e che lo strattonano dall’esterno, e I'obbligo di
fare ci0 che e giusto. In questo dissidio continuo, il singolo & responsabile dei suoi atti, possiede
cioé libera capacita di autodeterminarsi in base alle scelte che decide di fare. Per questo Kant
rifitava  Passervimento, la reificazione e meccanizzazione della wvita, i determimismo e
lalienazione degli esseri umani dai loro confini correttamente intesi; essere liberi significa infatti
scegliere liberamente di obbedire a dei valori morali.

In questa visione kantiana, la natura viene vista come nemica 0 materia neutra che tenta di
aggiogare I'uomo; si tratta di una concezione nuova della natura che non appare pil come piu un
sistema armonioso benevolo ma come un intreccio meccanico di cause ed effetti che tenta di
sminuire I'innata libertd del’vomo che ne fa parte. Quando I'essere umano ¢ libero, allora domina
la natura, la foggia, le impone la propria personalita operando in base alla sua volonta interiore?®.
Cid0 che conta ¢ i possedere una volontd libera da restrizioni, Dantiautoritarismo,
lautoaffermazione i virth del wvalore dellanima individuale: un atteggiamento palesemente
romantico.

Sulla scia di Kant, il poeta, storico e drammaturgo Friedrich Schiller (1759-1805) appare
mnebriato dall’idea della volonta, del’autonomia e della lberta delluomo che ¢ in grado di
innalzarsi al di sopra della natura indifferente e amorale, di sfidarla nella tragedia e alla fine di
plasmarla, domarla e sottometterla al suo desiderio. In Schiller emerge uno dei grandi temi del
pensiero romantico, ossia la nozione di martirio: in un ambiente pessimo, in cui e difficile far valere
la volonta della propria luce interiore, I'individuo preferisce I'autodistruzione, il suicidio, piuttosto

che continuare a farsi trasportare come un oggetto da una corrente che non controlla; piuttosto che

?® |, Kant, Critica della ragion pratica, in Scritti morali di Immanuel Kant, a cura di P. Chiodi, Utet, Torino 1995, p.
240.
%’ ph. Lacoue-Labarthe, J.-L. Nancy, L absolu littéraire. Théorie de la littérature du romantisme allemand, op. cit., p.
43.
28 Cfr. G. Gusdorf, L homme romantique, Payot, Paris 1984, pp. 68-77.
2% |. Kant, Critica della ragion pratica, in Scritti morali di Immanuel Kant, op. cit., p. 240.
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rinunciare alla propria liberta, data la costrizione ad operare allinterno della cornice in cui egli e
rinchiuso.

L’idea di Schiller & che I'vomo attraversa tre stadi®’: il primo, Notstaat, & quello governato
dalla necessita, in cui I'essere umano ¢ dominato dalla natura della materia e posseduto dalle
passioni e dai desideri, trovandosi privo di ideali; a questo stato selvaggio succede il Vernunftstaat,
lo stato razionale, nel quale gli uomini adottano principi rigidi per migliorare la loro condizione. Si
tratta comunque di uno stato barbarico, dove i barbari sono appunto coloro che passivamente
venerano idoli e principi assoluti senza conoscerne il motivo o la provenienza. L’ultimo stadio €
quello che ha a che fare con I™impulso ludico”, lo Spieltrieb; in altre parole, I'unico modo per
liberarsi sia dai precetti che limitano la vita, sia dai vincoli necessitanti della natura, e quello di
adottare I'atteggiamento di chi ¢ impegnato in un gioco: immaginare ed nventare liberamente delle
regole cui scegliere di sottostare, senza avere cosi I'impressione di subire una pressione esterna
(Pordine di una divinita o di un despota). Il gioco diventa allora un’arte, la quale ¢ a sua volta una
forma di gioco; gli artisti sono persone che obbediscono a regole che hanno fatto da sé: essi
inventano le norme come pure gli oggetti che creano. Anche gli ideali vanno inventati, non scoperti.

Un altro discepolo di Kant, Johann Gottlieb Fichte (1762-1814), portdo avanti il discorso
sulla liberta delluvomo, rifutando le leggi eterne della natura, la simmetria inviolabile, gli
immodificabili rapporti di causa ed effetto che pervadono il mondo. Fichte offre il suo contributo al
pensiero romantico nel momento in cui dichiara che la vita inizia e dipende dalla libera azione
personale, non dalla semplice conoscenza contemplativa della natura o degli oggetti; in questi
termini ’esperienza si presenta come determmata dall’agire umano>!. L’uomo cerca di plasmare la
natura, nonostante questa cerchi di bloccarlo; le cose acquisiscono un senso perché create
dall’essere umano, il quale forgia il suo mondo come dovesse comporre una poesia: «the world is
the poem thus dreamed out by the inner life»®2. Di qui la concezione dell'uvomo come azione
ininterrotta; per innalzarsi alla sua piena altezza I'essere umano deve generare continuamente: un
uomo che non crea, e che accetta semplicemente cio che la natura gli offre, € un individuo morto.

Da quanto esposto finora, si comprende bene come dietro il Romanticismo (in particolare

tedesco) ci sia I'azione di diversi filosofi che ne hanno definito e caratterizzato le basi>>. Cid che &

*° Le teorie qui esposte sono una sintesi di quanto contenuto in F. Schiller, Uber die &sthetische Erziehung des
Menschen, [trad. it. L educazione estetica dell uomo. Una serie di lettere, di G. Boffi, Rusconi, Milano 1998].

' Per un approfondimento relativo all’aspetto in questione si segnala J. G. Fichte, Grundlage der gesamten
Wissenschaftslehre, [trad. it. Fondamento dell’intera dottrina della scienza, di G. Boffi, Bompiani, Milano 2003].
2. Royce, The Spirit of Modern Philosophy: An Essay in the Form of Lectures, H. Mifflin, Boston; New York 1892, p.
162.
** Anche in questo caso viene spontaneo operare un paragone con il Romanticismo arabo il quale, a differenza di quello
europeo, non ha avuto nessun pensiero filosofico alle spalle ma & sorto dapprima dalla consapevolezza, da parte degli
intellettuali arabi, del ritardo in cui versava il mondo arabo rispetto all’Europa e al Nord America e, conseguentemente,
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comune a tali pensatori € la glorificazione di un io attivo, dinamico e immaginativo che prende
coscienza di sé solamente quando €& sottoposto ad una resistenza, quando cio¢ si ribella all’ordine
costituito che vuole sottometterlo; secondo I'immaginazione dei romantici, 'unica cosa che vale ¢
«the exfoliation of a particular self, its creative activity, its imposition of forms upon matter, its
penetration of other things, its creation of values, its dedication of itself to these values»>*.

Tale pensiero potrebbe avere anche delle mmplicazioni politiche, qualora I'io non venisse pit
identificato con I'individuo bensi con un’identita super-personale — una comunita, una Chiesa, una
nazione — che diventa allora un’enorme volonta in marcia, animata da uno spirito autentico, puro,
quello che vive in ciascun membro che fa parte del gruppo. Si arriva cosi a stabilire dei rapporti tra
il Romanticismo ed altri fenomeni storico-politici come il Nazionalismo, profondamente influenzati
dal primo. Lo stesso Fichte, fedele a tali credenze, in uno dei suoi discorsi alla nazione tedesca

Scrisse:

Tutti coloro che, creando essi stessi o producendo, vivono la vita nuova, 0 se non son da tanto,
almeno respingono risolutamente il nulla e se ne stanno in trepida attesa di esser afferrati dal flutto
della vita viva, 0 se neanche a questo possono giungere, quanto meno presentono la liberta, e,
anziché odiarla e temerla, ’amano: tutti costoro sono uomini Vvivi, e, considerati come popolo, sono
un popolo originale, il popolo per eccellenza, sono tedeschi.

E prosegue:

Chiunque crede nello spirito, e alla liberta dello spirito, € vuole il progresso all’infinito dello spirito
per mezzo della liberta, dovunque sia nato e qualunque lingua parli &€ della nostra razza; egli ci
appartiene; egli verra con noi. Chi crede nell’immobilita, nel regresso, nel ballo a tondo, o pone una
morta natura al timone del governo del mondo, dovunque sia nato, qualunque lingua parli &€ non-

tedesco ed estraneo a noi; quanto pill presto si stacchera da noi, tanto meglio sara®.

La distinzione si pone, dunque, tra uomini vivi € morti, ossia tra coloro che “sono perché vogliono”
— creano, agiscono — e coloro che sono immobili; la personalita puo formarsi soltanto mediante lo
sforzo, attraverso la tensione del cercare all'interno degli istinti incomprensibili che muovono

I'individuo. Chi ¢ vivo ¢ perennemente scosso dall’ansia di scovare per creare consapevolmente,

dalla volonta di raggiungere un nuovo stadio di modernita, un nuovo stile di vita; esso & scaturito dalla curiosita, da un
profondo desiderio di libertd, anche a livello letterario. Cfr. S. K. Jayyusi, Modern Arabic Poetry. An Anthology,
Columbia University Press, New York 1987, p. 5.
**1. Berlin, H. Hardy (ed.), The Roots of Romanticism, op. cit., p. 109.
** J. G. Fichte, Reden an die deutsche Nation, [trad. it. Discorsi alla nazione tedesca, di B. Allason, Utet, Torino 1939,
pp. 140-141].
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vive di pulsazioni delle quali non e interamente conscio; lo stesso artista ha il compito di scavare in
se stesso e di portare alla coscienza quelle forze oscure che lo sconvolgono. L’artista vero ¢ colui
che & semi-cosciente, nel quale vivono spiriti a lui ignoti, che crea in modo non del tutto
consapevole; del suo prodotto non si contempla solamente la superficie, la tecnica, la forma che gli
¢ stata data ma anche qualcosa di cui Iartista pud non essere pienamente edotto®. Di conseguenza,
I'opera d’arte ha sulluomo che la guarda o l'ascolta lo stesso effetto vivificante di certi fenomeni
incomprensibili. Quando questo viene meno, quando tutto € completamente convenzionale, fatto
secondo regole, nella perfetta cognizione e totale consapevolezza, il prodotto sara simmetrico e
morto.

Dalla combinazione di queste teorie relative alla volonta e all’inconscio emerge una dottrina
che occupa un posto centrale nel movimento romantico: il Simbolismo. Esistono principalmente
due tipi di simboli: quelli convenzionali, il cui significato e facilmente deducibile in base a regole e
convenzioni, ed i simboli che appartengono ad una specie diversa, che rimandano cioe a qualcosa
che puo essere espresso solo simbolicamente e non letteralmente. Secondo il pensiero romantico,
esiste qualcosa di inesauribile, un infinito che gli elementi finiti tentano di simboleggiare, senza
naturalmente riuscirci. 1 simboli e le allegorie appaiono come gli unici mezzi materiali di cui
I'uomo dispone per comunicare volontariamente qualcosa d’immateriale. Egli ¢ consapevole del
fatto che fallird in questo compito, tuttavia tenta il possibile, impegnandosi in una lotta eterna®’.

A questa nozione di infinito inesprimibile e collegato il concetto di profondita: qualcosa di
profondo, come puo essere un’opera d’arte, ¢ qualcosa che tende sempre a fuggire dalle briglie della
forma; ¢ un’opera che, per quanto si presti ad una descrizione, aprira sempre nNuovi scenari Oscuri,
inesauribili, che non possono essere abbracciati, nuove prospettive non riducibili. A causa di questo
continuo falimento nell’esprimere I'inesprimibile, l'uomo prova dentro di sé¢ nostalgia e
insoddisfazione tuttavia, allo stesso tempo, si pone in una condizione di sconfinata Sehnsucht, una
tormentata ¢ perenne ricerca dell’infinito, dell’esotico, del bizzarro ossia di tutto cio che lo attira
portandolo ad uscire dalla cornice empirica della vita quotidiana®®; questo perché, per quanto sia
difficile dare una descrizione o una spiegazione dell’indicibile, smettere di farlo vorrebbe dire

rinunciare ad esprimersi, dunque cessare di vivere. La vita, nel credo romantico, & infatti

1 poeta romantico inglese John Keats (1795-1821), in uno dei versi della sua poesia Ode on a Grecian Urn (1819),
scrisse infatti: «<Heard melodies are sweet, but those unheard/Are sweeter» (Le melodie ascoltate sono dolci, ma quelle
non ascoltate/Lo sono di piu). Cfr. J. Keats, Ode on a Grecian Urn, vv. 11-12. La poesia € riportata in A. Cattaneo, D.
De Flaviis, Literary Tracks. A Modular Anthology of Literature in English. From the Middle Ages to the Romantics, op.
cit., p. 265. La traduzione € di chi scrive.
*71. Berlin, H. Hardy (ed.), The Roots of Romanticism, op. cit., p. 118.
*% Ivi, p. 121.
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I'espressione della propria natura, del proprio rapporto con ['universo, nonostante la difficoltd che
tale tipo di espressione comporta.

A questi sentimenti di nostalgia struggente e insoddisfazione si aggiunge quello di Angst,
una paura di fondo, un terrore paranoico che si prova nei confronti di qualcosa di sconosciuto che é
sempre pronto a frustrare qualsiasi aspirazione; una forza ostile cui non si pud opporre resistenza e
che vanifica ogni sforzo intrapreso dall’'uomo. Esiste tuttavia anche una versione pit ottimistica del
Romanticismo, in cui si crede che distruggendo leggi, regole e autorita ci si liberi in misura sempre
maggiore, divenendo piu profondi e vitali: «in this way the Romantics tend to oscillate between
extremes of mystical optimism and appalling pessimism, which gives their writings a peculiar kind
of uneven quality»®°. Nella mente dei romantici, infatti, gli scritti e pil in generale le opere d’arte,
dovrebbero essere composte senza il rispetto delle regole, al fine di far esplodere una realta troppo
rigidamente ordinata; 'opera d’arte non deve essere una copia della natura ma deve liberare 'vomo
ignorando le simmetrie e i canoni codificati*°.

Tentando di trarre delle conclusioni, in generale e possibile affermare che il Romanticismo
si batte per la demolizione delle convenzioni, predicando la necessita della liberta e
dell’autoespressione come pure rifutando la proposizione settecentesca dell’esistenza di una rerum
natura, una natura delle cose. Per i romantici non vi & alcuna struttura, in quanto essa
imprigionerebbe 'uomo soffocandolo; deve esserci mvece un campo libero per I'azione. Cio che ¢
stato compiuto, costruito e compreso deve essere abbandonato; I'unica via per comprendere la realta
¢ costituita dai simboli € dalle allusioni, dall’illuminazione mistica e dai frammenti. Il tentativo di
circoscrivere la realta o di ingabbiarne il flusso pulsante € pervertimento della volonta che si
autorealizza, di cid che e informe, caotico, inesprimibile. Al fine di generare il senso di un universo
aperto ed infinito, occorre confondere la realtd con I'apparenza, abbattere le barriere tra illusione e

realta, tra sogno e veglia, tra conscio e inconscio®?.

*% vi, p. 125.
% Ancora una volta ¢ d’uopo operare un confronto con il Romanticismo arabo, i cui esponenti hanno invece mantenuto
e rispettato le regole definite dalla poesia classica e neoclassica, operando dunque una trasformazione soprattutto a
livello di contenuto della poesia. Cfr. H. Toélle, K. Zakharia, A la découverte de la Littérature arabe du VI° siécle & nos
jours, [trad. it. Alla scoperta della letteratura araba. Dal VI secolo ai giorni nostri, di G. Schikardi, P. Serafino, Argo,
Lecce 2010, p. 267].
** per il filosofo tedesco Friedrich von Schlegel (1772-1829) si deve ridere di fronte alle regole e alle istituzioni,
facendosene beffa, dimostrando che anche il contrario € vero; in altre parole, bisogna agire con ironia, ossia dimostrare
il fatto che ad una proposizione enunciata ne corrispondono altre in contraddizione con essa ma altrettanto vere. Per
questo, nei Fragmente zur Poesie un Literatur (Frammenti sulla poesia e sulla letteratura) del 1797-98, dichiara: «lIronie
ist Pflicht», «L’ironia ¢ un dovere». Cfr. F. Schlegel, Fragmente zur Poesie un Literatur, [trad. it. Frammenti critici e
poetici, di M. Cometa, Einaudi, Torino 1998, p. 163].
*2 Per ulteriori approfondimenti si consiglia la lettura di G. Brandes, Main Currents in Nineteenth Century Literature,
vol. IIl: The Romantic School in Germany (1873), W. Heinemann, London 1902.
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These two elements — the free untrammeled will and the denial of the fact that there is a nature of
things, the attempt to blow up and explode the very notion of a stable structure of anything — are the
deepest and in a sense the most insane elements in this extremely valuable and important

movement®.

1.1.2. L’irradiazione del Romanticismo e i suoi effetti duraturi

Si ¢ stabilito che latteggiamento proclamato dal movimento romantico si riassume i due punti
principali: la nozione di volontd indomabile — T'vomo plasma le cose a suo piacimento — e la
negazione di una struttura o natura delle cose. Parallelamente si sviluppa un’opposizione a
qualunque concezione che cerchi di rappresentare la realtd come dotata di una forma suscettibile di
essere studiata, descritta, appresa e comunicata ad altri**.

In merito alla prima proposizione, 'vomo crea i suoi valori e produce la propria visione
dell’'universo, esattamente come lartista crea la sua opera d’arte. Tale azione creatrice non segue un
adattamento, un conformarsi alle regole. 11 cuore dellintero processo ¢ I'mvenzione, il fare
muovendo dal nulla. Non esiste alcuna struttura predefinita da seguire per poi procedere. Di qui si
passa al secondo punto: non vi € una rerum natura; non esiste schema alcuno cui occorra
necessariamente adattarsi. L’universo non appare, dunque, come un insieme strutturato di fatti
legati da relazioni mmmutabili bensi come un’infinita autocreazione, un processo di perpetua
autopropulsione in avanti, che puo rivelarsi ostile o benevolo per 'uomo.

In virtt di quanto detto, comprendere significa operare secondo un continuo processo
creativo, non sottoporre gli elementi a schemi, generalizzazioni e modelli*>. Cercare di vedere le
cose come soggette ad un piano, tentare di definire delle regole o un insieme di leggi € una forma di
pigrizia. Al fine di comprendere la realta senza ucciderla, senza misurarla cioé con leggi
scientifiche, occorre elaborare simboli ¢ miti, 1 quali si presentano come I'unico strumento possibile
per tentare di conoscere le cose senza snaturarle; i miti infatti incorporano in se stessi qualcosa di
marticolabile, riuscendo altresi ad inglobare l'oscuro, I'irrazionale e I'inesprimibile in immagini che
allinfinito rimandano ad altre immagini. L’invito che i romantici rivolgono agli uomini €, dunque,
quello di tentare di evocare, mediante simboli, I'inesprimibile visione di quell’incessante attivita

che ¢ la vita. Per questo, tra la fine del Settecento ed il primo Ottocento, si sviluppa un’intensa

3. Berlin, H. Hardy (ed.), The Roots of Romanticism, op. cit., p. 136.
* Cfr. il paragrafo precedente.
* Per questa ragione William Wordsworth affermo che analizzare equivale ad assassinare: «We murder to dissect»,
«Con I’analisi noi uccidiamo». Cfr. W. Wordsworth, The Tables Turned, [trad. it. Il rovescio della medaglia, in W.
Wordsworth, S. T. Coleridge, Ballate liriche, traduzione di F. Marrucci, Mondadori, Milano 1999, p. 241].
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attivita mitopoietica attraverso la quale frantumare la realta, fuggire dalla struttura delle cose e dire
Iindicibile®®.

La visione di grandi immagini e di forze oscure del’inconscio che dominano I'umanita,
assieme alla necessita di tenere conto dell’inesprimibile, tocca tutte le sfere dell’attivita umana:
dallarte alla politica, dal’economia alla gurisprudenza, fino alla storia e alla musica. Quanto alla
politica, per i romantici la scienza puo riprodurre solamente uno Stato pubblico senza vita, del quale
non riesce a cogliere I'essenza: lo Stato infatti € visto come un nesso intimo che lega tutti i bisogni
fisici e spirituali di una nazione, facendone una grande e vivente totalita, possente ed infinitamente
attiva; esso ¢ considerato un’organizzazione semispirituale che simboleggia i poteri del mistero
divino*’. In termini di giurisprudenza, la vera legge non & qualcosa di eterno (leggi di natura o
divine) e nemmeno cid che un’autoritd approva bensi il prodotto dell’energia che pulsa in seno alla
nazione, di forze oscure tradizionali, di qualcosa che non puo essere individuato né analizzato ma
che ognuno che sia fedele alla propria nazione sente scorrere dentro di sé: in altre parole, la legge
the inner soul of the nation, “l'anima interiore della nazione’**®.

Quanto alla storia, si fa risalire I'evoluzione storica agli inconsapevoli ¢ oscuri fattori che si
mtrecciano tra loro in modi inesplicabili. Questo perché si pensa che tutto cid che 'uomo decide e
crea, puo anche distruggere: I'unica cosa eterna ¢ quel misterioso e pauroso processo che awviene al
di sotto della soglia della coscienza; € esso che crea le tradizioni, gli Stati, le nazioni e la storia.
Esiste persino una teoria economica romantica che individua la necessita di creare uno Stato in cui
il fine del’economia sia il processo di auto-perfezionamento spirituale dell'uvomo e dove tutte le
istituzioni economiche si pieghino alle esigenze di un ideale di vita comunitaria, senza dover
obbedire alle leggi del’economia oggettivamente date*®.

La musica, infine, non viene usata piu come mero accompagnamento del significato della
parola drammaturgica; al contrario, essa viene posta al di sopra delle parole, costringendo queste
ultime ad adattarsi all’autenticita del’emozione e del dramma espressi dalle note musicali. Secondo
i romantici, lo scopo della musica e semplicemente quello di evocare le emozioni, mostrare i
movimenti dello spirito umano, svelare I'intima essenza del mondo i un linguaggio che la ragione
non intende®. La musica & dunque vista come qualcosa di astratto, staccato dalla vita, una forma di

espressione diretta, non imitativa, lontana da ogni specie di descrizione oggettiva. Tuttavia essa,

* s pensi al Faust (1831) di Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) o al Don Giovanni (1787) di Wolfgang
Amadeus Mozart (1756-1791), i cui eroi sono tipici esempi di totale rovesciamento dei valori, della completa
trasformazione di qualcosa che era nato simmetrico, classico e in armonia con le convenzioni dell’epoca. [N.d.A.]
1. Berlin, H. Hardy (ed.), The Roots of Romanticism, op. cit., p. 144.
*® Ivi, p. 145.
*2 Ivi, p. 146.
*% Ivi, p. 150.
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come l'arte in generale, non deve essere libera da ogni freno o regola: occorre infatti disciplinare le
emozioni, trovare cioé il mezzo appropriato per esprimerle.

Come l'indole romantica si sparse in tutte le sfere dellattivita umana, allo stesso modo il
Romanticismo si diffuse oftre i confini della Germania, in tutti quei paesi in cui ci fossero

malcontento e insoddisfazione sociali. Un poeta francese anonimo, a meta Ottocento, scrisse:

L’obéissance est douce au vil coeur des classiques;
IIs ont toujours quelqu’un pour modéle et pour loi.
Un artiste ne doit écouter que son moi,

Et I'orgueil seul emplit les Ame romantique.

[L’obbedienza ¢ dolce allo spregevole cuore dei classici;
essi hanno sempre qualcuno per modello e per legge.
Un artista deve ascoltare soltanto il suo io,

e 'orgoglio e nient’altro riempie le anime romantiche]>.

I versi in questione mostrano un atteggiamento per meta rispettoso, per meta ironico nei confronti
del fenomeno romantico; tale era la posizione di uomini come lo scrittore francese Frangois-René
de Chateaubriand (1768-1848) o il poeta inglese George Gordon Byron (1788-1824), animati da
Un’angoscia segreta e dall’asprezza di passioni soffocate che ora esplodevano tutte insieme.

Fu in Inghilterra che il Romanticismo trovo la sua espressione piu appassionata. Qui lo
stesso Byron si pose a capo dellintero movimento romantico, elaborando una concezione della vita
basata sulla filosofia del volontarismo e del’'indomabile volonta, rompendo con la precedente
poesia augustea, i cui rappresentanti erano stati capaci «to assume as their frame of reference a

2

concept of an ordered and stable universe»®?. Alcuni versi del poeta inglese penetrarono la

coscienza europea, influenzando I'intera corrente romantica:

Apart he stalked in joyless reverie...
With pleasure drugged, he almost longed for woe,

And e’en for change of scene would seek the shades below.

[Camminava appartato in cupa fantasticheria...

> I versi appartengono all’inedito Poéme sur [’orgueil (1846), citato in L. Maigron, Le romantisme et les moeurs: essai
d’étude historique et sociale d’aprés des documents inédits, H. Champion, Paris 1910, p. 188.
>* R. A. Foakes, The Romantic Assertion. A Study in the Language of Nineteenth Century Poetry, Yale University Press,
New Haven 1958, p. 39.
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Drogato di piacere quasi il dolore anelava,

e per cambiare scena sarebbe sceso tra la morta gente] .

My Spirit walked not with the souls of men,

Nor looked upon the earth with human eyes;

The thirst of their ambition was not mine,

The aim of their existence was not mine;

My joys — my griefs — my passions — and my powers,

Made me a stranger...

[11 mio spirito non s’accompagno all’anima degli uomini,
né contemplo la terra con occhi umani;

mi era estranea la loro sete ambiziosa;

altri gli scopi della mia esistenza;

gioie, dolori, passioni, poteri,

mi fecero solitario...]>*.

Gli esempi qui riportati descrivono la tipica figura romantica dell’esiliato, di colui che non puo
accettare il mondo esistente perché la sua anima € troppo grande e perché i suoi ideali
presuppongono il bisogno di un perpetuo movimento in avanti; un movimento che perd viene
ingabbiato dalla mancanza d’immaginazione del mondo circostante. Questa sindrome byroniana —
essa dipinge la condizione dell’'uomo che soffre perché posseduto da una brama che non sa eludere
né soddisfare; che si tiene ad un appiglio fragile mentre viene scaraventato nel’oceano della
volonta, col quale pud scendere a patti solamente se riesce a rinunciare al desiderio vano di mettere
ordine in se stesso — si trasmettera in seguito anche ai romantici francesi ed inglesi®®.

Tra i movimenti che risalgono al Romanticismo compare sicuramente quello esistenzialista,

originatosi perché la corrente romantica e riuscita a trasformare alcuni valori umani ad un livello

2 GG Byron, Child Harold’s Pilgrimage, [trad. it. Il pellegrinaggio del giovane Aroldo, di T. Kemeny, in G. G.
Byron, Opere scelte, a curadi T. Kemeny, Mondadori, Milano 1993, p. 121].
G G Byron, Manfred, [trad. it Manfredi, di G. Manganelli, a cura di L. Scarlini, Einaudi, Torino 2000, p. 19].
>° Basti pensare, ad esempio, al protagonista della poesia Daffodils (1807) di William Wordsworth, il quale “vaga
solitario come una nuvola che vola alta su valli e colline” — «I wandered lonely as a cloud/That floats on high o’er vales
and hills» — o all’eroe che il poeta francese Alphonse de Lamartine (1790-1869) pone al centro della sua poesia Le Lac
(1820), il quale, nel perenne ricordo dell’amata, riflette sulla fugacita del tempo e dell’esistenza, appellandosi afflitto ad
una “foresta oscura” e a “rocce mute”: «O lac! rochers muets! grottes! forét obscurely. Cfr. rispettivamente W.
Wordsworth, Daffodils, vv. 1-2. La poesia € riportata in A. Cattaneo, D. De Flaviis, Literary Tracks. A Modular
Anthology of Literature in English. From the Middle Ages to the Romantics, op. cit., p. 219; A. de Lamartine, Le Lac, v.
49. La poesia € riportata in R. Mancini, Lamartine e le sue meditazioni poetiche, E. Salmoiraghi, Milano 1911, p. 30. La
traduzione dei versi € di chi scrive.
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molto profondo. Con il Romanticismo viene sottolineata la virtu della sincerita — I'agire seguendo
fedelmente la propria luce interiore, senza tenere conto delle conseguenze — la quale equivale al
concetto di autenticita espresso dagli esistenzialisti Per questi ultimi infatti, Iautenticita ha a che
fare con quel tipo di esistenza che rispecchia la vera realta mteriore dell’individuo caratterizzato
dalla singolarita, dal possibile, dalla scelta angosciosa contrapposta alla falsa sicurezza e a
quell’esistenza condotta secondo la scialba ed abituale quotidianita di una vita superficiale, la quale
rispecchia ipocritamente i valori sociali®®. 1l fatto che un uomo sia sincero, nel senso (romantico)
che sia pronto a dare la vita per cio in cui crede, & una questione moralmente nobile. Chiunque sia
disposto a sacrificarsi per una causa ha una personalita morale degna di rispetto, per quanto bizzarri
0 detestabili possano essere gli ideali in cui crede. Con il Romanticismo, la sincerita diviene allora
una virtu in se stessa; cio che fece il pensiero romantico fu scalzare la nozione che in materia di
valori, politica e costumi esistano criteri oggettivi e talmente definiti esatti che chiunque non vi si
conformi viene giudicato bugiardo o folle.

Volendo offrire delle osservazioni finali, si dira che il Romanticismo aspira, in generale, ad

invadere e frantumare la natura di cid che & inalterabilmente dato:

There is a wish to show that underneath this smooth surface there are frightful inexpressible forces
boiling, that nothing can be taken for granted, and that a profound view of life essentially entails the

breaking of this mirror-like surface®’.

La visione romantica, inoltre, presuppone un’irraggiungbilita della meta; se non fosse COSI, essa
risulterebbe inutile, apparirebbe come orribilmente data, una regola di vita. Di fronte ad un passato
glorioso e non riproducibile occorre rimanere a sognare in eterno, a vivere nella fantasia; si deve
pure spezzare I'assetto delle cose ritirandosi in se stessi e chiamandosi fuori dal mondo esterno. Vi
e la necessita di muoversi e cercare di diventare una cosa sola con una grande forza spirituale
oppure creare un mito che spingera I'uomo in avanti, il cui compimento ¢ impossibile poiché se
awenisse, il mito perderebbe valore.

Volgendo Tlattenzione all’oscuro ed inesprimibile, i Romanticismo ha trattato qualcosa che
il Classicismo aveva tralasciato: esso ha riconosciuto che esistono aspetti dell’esistenza umana — in
particolare mondo interiore e dimensione intima del soggetto — che erano stati totalmente ignorati.

L’essenza del movimento romantico risiede nella volonta e nel’'uomo in quanto attivita,

visti come qualcosa che non pud essere descritto perché impegnato in un perpetuo processo di

>® Cfr. S. Maletta, Hanna Arendt e Martin Heidegger: l’esistenza in giudizio, Jaca Book, Milano 2001; in particolare la
Parte Ill, Cap. I, Autenticita e scelta esistenziale, pp. 135-178.
>’ Berlin, H. Hardy (ed.), The Roots of Romanticism, op. cit., p. 156.
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creazione. Non esiste coscienza ma soltanto movimento. Di qui il desiderio di isterica affermazione,
la nichilistica distruzione di quanto ostacoli l'illimitata volonta. L’mtero movimento romantico ¢ in
effetti un tentativo di imporre alla realta un modello estetico, di affermare che ogni elemento deve
obbedire alle regole dellarte®®; solo a queste ultime e non alle norme di un universo stabile, in cui
azioni, idee e relazioni sono inevitabilmente volte alla creazione di una struttura ordinata e dove gli
individui si identificano con i valori fondamentali della loro epoca®.

Al Romanticismo si deve la nozione di libertd dell’artista, la convinzione che gl esseri
umani non possano essere spiegati da concezioni iper-razionali, scientifiche e semplificate, la
nozione che nelle questioni umane una risposta unitaria si rivela deleteria, quindi la pluralita di
valori ed opinioni; il concetto che nell’arte, come nella vita, nessuna risposta unica che si creda vera
e perfetta pud essere tale. 1 romantici aspirano infatti, lo si ribadisce, a distruggere la vita ordinaria e
il senso comune, innalzando ognuno ad un livello di appassionata autoespressione.

Il Romanticismo ha predicato I'idealismo — inteso come disponibilita ad abbandonare cio
che si ha di piu desiderabile, e che non si & in grado di controllare, per amore di un qualcosa (non
importa cosa) con cui ci si identifica — la sinceritd, la dedizione e la purezza di cuore;
I'incompatibilita degli ideali, I'importanza del motivo, del carattere, dell’intenzione a scapito della
conseguenza. Non solo: i fenomeno romantico ha portato 'uvomo a capire che nel mondo non esiste
nulla di fermo, saldo e stabile cui appoggiarsi; I'essere umano non ¢ altro che un frammento in un
gigantesco processo causale; anche questa € una lezione ripresa dagli esistenzialisti. Essi rifiutano
mfatti i concetto di una struttura metafisica immodificabile dell’'universo, come pure la nozione
secondo la quale le cose sono tali per necessitd®’; riconoscere Iesistenza di un’intelaiatura ferma
(ad esempio una divinita) che ordina e dirige le cose e gli eventi equivale a trovare un patetico

pretesto finalizzato a scaricare altrove la responsabilita dei gesti che si compiono liberamente:

This is regarded as an attempt to shuffle off responsibility and to blind oneself, unnecessarily, to the
fact that the universe is in reality a kind of void — that is what is meant by calling it absurd — in which
you and you alone exist, and you make whatever there is to make, and you are responsible for
making what you make, and you cannot plead extenuation. All excuses are false and all explanations
are explainings away; and this might as well be faced by a man who is brave enough and tragic
enough to face reality as he should. This is the stoic sermon of existentialism and it derives directly

from Romanticism®*.

> Come indicato inizialmente, infatti, il Romanticismo «si configura come un movimento artistico, il primo momento in
cui le arti hanno dominato gli altri aspetti della vita, in cui si & verificata una tirannia dell’arte sulla vitay; cfr. PAR. 1.1.
P A Rodway, The Romantic Conflict, Chatto & Windus, London 1963, p. 15.
®°'s. Maletta, Hanna Arendt e Martin Heidegger: l'esistenza in giudizio, op. cit., pp. 21-44.
®* Berlin, H. Hardy (ed.), The Roots of Romanticism, op. cit., p. 166.
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1.2. 1l Romanticismo nella letteratura araba: aspetti e considerazioni generali

Con il Romanticismo, la poesia araba della prima meta del XX secolo si fa testimone di una novita:
Pemergere di una nuova dimensione, quella soggettiva®?. Si sviluppa una narrazione incentrata sul
dat, i “s¢”, e, di conseguenza, I'accento viene posto sui sentimenti personali, sulle emozioni, sulle
riflessioni pit intime ma anche sulla sofferenza scaturita dalla quotidianita e dall’evoluzione delle
circostanze storico-politiche del tempo. 1l poeta colloca se stesso al centro della scena; il suo intimo,
la sua dimensione interiore ¢ la sua mente sono posti sotto analisi L’attenzione si concentra su un
individuo nuovo, I'io romantico, colui che giunge ad una conoscenza viva della vita attraverso la
percezione estetica e sensibile; si tratta di un soggetto che si separa dal suo tempo e che, attraverso
I'immaginazione ed il sogno, ¢ capace di ricreare la realta, generando fa'id al-ma'na — letteralmente
“i sovrappii del significato” — vale a dire contenuti altri che esulano dal mondo concreto, in cui i
sensi imputridiscono (gafa)®. Tale tipo di conoscenza awiene nel fada’, “lo spazio vasto” della
dimensione mteriore, centro di produzione dei nuovi significat, ed ¢ guidata dall’*occhio

dellintimo™, ‘ayn al-basin, vale a dire I'anima — linward eye di Wordsworth®*

— la quale porta alla
verita: «‘ayn al-batin hiya ‘ayn al-haqigah al-rimansiyyah» (I'occhio del’mtimo ¢ l'occhio della
veritd romantica)®®.

Il dominio della tradizione classica, con le sue manifestazioni neoclassiche, viene ora

indebolito e si assiste ad un’evoluzione da una poesia pubblica®®, parlante a nome di altri, ad una

®2 Occorre specificare che 1 termini per “poesia” e “poeta”, rispettivamente $i 7 e §a ir, derivano dalla radice s--r, dalla
quale provengono anche il verbo $a'ara bi-, “sentire”; “provare”, come pure il sostanivo Su @r, “sensazione”;
“percezione”; “sensibilita”; cfr. R. Traini, Vocabolario arabo-italiano, Istituto per 1’Oriente, Roma 2004, pp. 678-679.
Cio é utile a capire come il concetto di poesia sia, in generale, legato all’azione del sentire e di come la poesia sia
innanzitutto interessata a comunicare le emozioni del poeta. Pierre Cachia scrive: «the words for poetry, si<r, and for
poet, sa<ir, are from a root which has come to denote ‘feeling’, inviting an association with the Romantic notion that
poetry is primarily concerned with emotion. Originally, however, the root denoted ‘knowledge, awareness’. The poet
was a repository and recorder of tribal lore, hence the saying that “poetry is the regisgter of the Arabs”». Cft. P. Cachia,
Arabic Literature. An Overview, Routledge, London; New York 2002, p. 2. Ancora, nel suo articolo Mugabalah bayna
al-§i r al-"arabt wa ’I-si r al-ifrangt (Confronto tra la poesia araba e la poesia europea) pubblicato nella rivista al-Bayan
(Il manifesto) nel 1897, il poeta, traduttore e letterato egiziano di origini libanesi Nagib al-Haddad (1867-1899) scrisse:
«poetry is the art that conveys thought from the world of sense-perception (&iss) to the world of imagination (khayal),
words that shape the subtlest feelings of the heart in the most splendid likeness, reality that may don the clothes of
figurative speech, a great theme (al-ma ‘na [-kabir) brought forward by thought in the moulds of concision...». Tale
estratto e stato ripreso da G. J. van Gelder, Najib Al-Haddad’s Essay on the Comparison of Arabic and European
Poetry, in J. R. Smart (ed.), Tradition and Modernity in Arabic Language and Literature, Routledge, New York 2013,
pp. 144-152 (p. 145).
°3 Muhammad Binnis, al-Si r al-arabt al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Riamansiyyah al-‘arabiyyah, 2*ed., Dar
Tubqal li-’I-Nasr, al-Dar al-Bayda' — al-Magrib, 2001, vol. Il, p. 24.
®* E cosi che Wordsworth definisce I'anima nella poesia Daffodils. [N.d.A.]
63 Muhammad Binnis, al-Si * al-arabt al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Riimansiyyah al-‘arabiyyah, op. cit., pp.
24-25. La traduzione e di chiscrive.
®¢ per un discorso sul genere classico di poesia pubblica si veda T. Qutbuddin, al-Mu ‘ayyad al-Shirazi and Fatimid
Da 'wa Poetry. A Case of Commitment in Classical Arabic Literaure, Brill, Leiden; Boston 2005.
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pit individuale, il cui linguaggio poetico amplia il suo consueto repertorio di immagini per
esplorare nuove associazioni di senso. Nasce cosi quella che pud essere definita una hassasiyyah

gadidah, una “moderna sensibilita”:

The romantic movement was the first wave of a genuine modern sensibility which revolutionized the
development of modern Arabic poetry and literature in general: it introduced a vital phase of
flexibility and experimentation into both form and metre which prepared the way for the prosodic
transformations of the late 1940s and 1950s, and it created nothing less than a new language of
poetry in Arabic®’.

Cio che differenzia i romantici arabi dai loro predecessori neoclassici — oltre al carattere
maggiormente conservatore dei secondi nei confronti della tradizione letteraria e al di la del fatto
che mentre gli esponenti della al-madrasah al-kidsikiyyah al-gadidah®® consideravano come
modelli da seguire i capolavori della letteratura araba classica®, gli autori romantici erano
direttamente orientati al mondo letterario occidentale — risiede nel grado di coinvolgimento

individuale nelle rispettive espressioni poetiche:

Even on the notable occasions when al-Bartidi and Shawqi are at their most introspective and
subjective, they write easily and masterfully within a long tradition of poetry; they are comfortable

within its conventions and are not in a state of tension or potential revolt against them™.

" R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, Cambridge University Press,
Cambridge 1992, pp. 82-131 (pp. 130-131). Il corsivo é dichi scrive.
®% Letteralmente “nuova scuola classica”; il termine designa — per 'appunto — la scuola neoclassica, per indicare la
quale vengono impiegate anche altre espressioni, tra cui: §i r al-ihya’, “poesia dell’ihya™ — dove la parola izya’ indica
lazione della “vivificazione” o “rianimazione” — al-madrasah al-taglidiyyah al-ittiba iyyah, “scuola dell’imitazione
della tradizione classica”; al-si 7 al-'amids, “il poema tradizionale”. Cfr. H. Toélle, K. Zakharia, A la découverte de la
Littérature arabe du VI® siécle a nos jours, op. cit., p. 259; cfr. anche Ahmad Darwi, Madjal ila al-adab al-‘arabi al-
hadit, Matba® Kulliyyat Dar al-‘Ulim — Gami‘at al-Qahirah, al-Qahirah 2008, p. 212, in cui i rappresentanti della scuola
neoclassica vengono inseriti nel cosiddetto kcarakat al-izya’, “movimento di vivificazione”.
®¥ Non manca tuttavia, presso i neoclassici, una sfumatura di modernita che scaturisce dalla conoscenza, da parte di
alcuni come Ahmad Sawqi (1870-1932), dei costumi europei e dei pil grandi rappresentanti della cultura letteraria
europea. Cft. a tal proposito Magid Mustafa, F7 ’I-adab al-‘arabt al-hadit wa ’I-mu ‘asir, Dar al-Karaz li-’1-Nasr wa ’I-
Tawz', al-Qahirah 2005, pp. 46-95.
% R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 83. Tuttavia, secondo
alcuni studiosi, i poeti neoclassici gia operarono una seppur timida virata verso la dimensione soggettiva, contribuendo
alla formazione di una nuova emotivitd. Lo stesso Ostle riconosce che: «the major contribution of the neo-classical
poets lay in their rediscovery and their recreation of the quality and the dignity of classical Arabic verse, but they were
also harbingers of the new spirit which was to reach its fullest expression in the romantics». Cfr. ibid. Riferendosi ai
poeti neoclassici, Salma Khadra Jayyusi scrive che essi raggiunsero «a more direct approach, and a greater balance
between emotion, imagination, and ideas, and between the subjective and the objective»; cfr. S. K. Jayyusi, Modern
Arabic Poetry. An Anthology, op. cit., p. 3.
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E proprio dal’ambiente liberale europeo, cui i romantici arabi erano indirizzati, che proviene il
messaggio piu importante posto alla base del credo romantico arabo: quello della sanctity of the
individual, “la santita dell’individuo™;, «any individual, whether humble or great, male or female,
could and should expect to play a part in the destiny of the community»’*. Se in epoca classica & la
letteratura a forgiare 'uomo modello, nella corrente romantica ¢ I'uomo, nelle sue imperfezioni, a
definire la letteratura attraverso il suo carattere, le sue emozioni, gli scenari che agitano la sua
immaginazione. La caratteristica pil importante del Romanticismo come dottrina letteraria sta nel
suo considerare l'uvomo come la fonte di tutti i valori e nel renderlo degno della cura della
letteratura’.

E gia possibile comprendere come il Romanticismo arabo sia legato al concetto di
rivoluzione e riforma, di rinnovamento (zagdid) e iconoclasma; di demolizione (hadm) di quanto gia
fissato in nome di una mugamarah gadidah, “una nuova avventura”. Tali nozioni si applicano tanto
a livello letterario”™ quanto socio-politico™. Un bisogno intrinseco di cambiamento era infatti
avvertito dai romantici sia nei confronti di una pii moderna comprensione dell’esperienza poetica —
e artistico-letteraria in generale — sia verso gli sviluppi storico-politici del’epoca’. Questo Stesso
intrinsic need for change risulta essere alla base di uno dei due maggiori fattori che hanno

inaugurato la fase moderna della poesia araba di inizio XX secolo’®:

Arabic poetic modernity resulted from two major forces: the influence of the western modernist

movement and of the other major experiments that preceded or accompained it, and the state of

"L R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 84.
2 Cfr. introduzione in ‘Tsa Yusuf Bullatah, al-Riamantiqiyyah wa ma ‘alimu-ha fi ’I-§i'r al-‘arabi al-hadit, Dar al-
Taqafah, Bayriit 1960.
73 Muhammad Binnis scrive infatti: «al-Ramansiyyah al-‘arabiyyah, ka-mumarasah nassiyyah, sa‘at bi-ibdali-ha li-
tasawwur al-nass al-8i'ri nahwa al-gatiah al-mudmarah aw al-sarthah ma‘a al-taqlidiyyah» (il Romanticismo arabo,
come esperienza testuale, ha mirato al mutamento di quest’ultima al fine di concepire il testo poetico come una rottura,
implicita o manifesta, con la tradizione); e piu avanti: «sa-ta‘turu al-mumarasah nassiyyah, fi ’-Rimansiyyah al-
‘arabiyyah, ‘ala i‘adat ta‘rif al-Si'r wa ’1-8a‘ir ma‘an, wa huwa ma sa-yugawwidu, in qalilan aw katiran, musallamat al-
taqlidiyyah» (nel Romanticismo arabo, I’esperienza testuale si imbattera nella ridefinizione e della poesia e del poeta;
questo & cid che demolira, in grande o piccola misura, gli assiomi della tradizione). Cfr. Muhammad Binns, al-Si 7 al-
arabi al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Riamansiyyah al-'arabiyyah, op. cit., p. 7. La traduzione é di chi scrive.
’* Secondo Muhammad Binnis, oggi nell’immaginario collettivo arabo si riduce il Romanticismo alla rassegnazione (al-
istislam), alla disperazione (al-ya's), all’afflizione (al-‘adab) e si dimentica che esso é stato animato soprattutto da una
forte naz'ah tawriyyah, un’“inclinazione rivoluzionaria”, la quale costituisce la parte maggiore della sua essenza. Cfr.
ivi, pp. 13; 26.
®5 K. Jayyusi, Modernist Poetry in Arabic, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., pp. 132-179 (p.
132).
7% Per Fu'ad al-Farfuirf uno sviluppo interiore (tatawwur dahili) in tal senso, e dunque un bisogno di liberta, inizio ad
essere avvertito gia in epoca neoclassica, nella seconda meta del XIX secolo. Cfr. Fu'ad al-Farfuri, Ahamm mazahir al-
Ruamantigiyyah fi ’[-adab al-‘arabr al-hadit wa ahamm al-mu'astirat al-agnabiyyah fi-ha, al-Dar al-*Arabiyyah li-’l-
Kitab, Tarabulus 1988, pp.26-27; 29.
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Arabic poetry itself at the midpoint of the twentieth century, which responded to intrinsic needs for a

change towards a more ‘modern’ apprehension of experience, aesthetic and otherwise’”.
E ancora:

With the Arab movement [...] the need for a modernized outlook free of medieval tendencies was
imperative. The Arabs at the beginning of this century had just emerged from an almost medieval
mode of life in the nineteenth century informed by a corresponding Weltanschauung governing
mores, attitudes, and life in general. One of the basic prerequisites for any successful modern
movement in Arabic was an attitudinal transformation away from this Weltanschauung, parallel to

the aesthetic change in form, diction and metaphor’®.

Quello che si cerca di fare € dunque destabilizzare la realta comune, distruggere le certezze della
tradizione e le antiche cornici di riferimento.

Si stabilisce gradualmente una corrispondenza tra gli eventi storici del mondo esterno e la
dimensione letteraria della poesia: intuendo la qualita dell’esperienza intima umana — influenzata
dalle circostanze socio-politiche — e dunque I'importanza della sensiilita; vivendo le disillusioni
dowute alla visione di un mondo corrotto, si cerca di creare un nuovo linguaggio poetico che sia
specchio della percezione intima del poeta nei confronti di cid che lo circonda, che non usi piu la
metafora come semplice strumento decorativo — come awvwveniva tradizionalmente — ma che ne
faccia una realtd e che soprattutto si adatti alle trasformazioni awenute in seno alla societa araba’®.
Sebbene i poeti neoclassici avessero assicurato alla poesia araba la forza ed il radicamento di cui
essa aveva bisogno, intraprendendo nuovi sforzi stilistici e linguistici caratterizzati da vigore e

chiarezza di espressione,

The neoclassical style, however, initially vital for invigorating the weak and artificial verse of the
prerenaissance era, later proved to be out of step with the times. [...] The attitudes and in fact the
whole world view this poetry reflected, as well as the classical method itself, were incompatible with
the winds of change that had begun to blow over the Arab world from all directions®.

’7's. K. Jayyusi, Modernist Poetry in Arabic, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 132.
78 |vi, p. 133.
7 Fu'ad al-Farfuri intende la nascita della corrente romantica araba come un iniziale spostamento (naql) delle
caratteristiche del Romanticismo Occidentale dalla letteratura europea a quella araba, nella quale due fattori principali
hanno portato successivamente ad uno sviluppo del movimento in sé: I’elemento sociale (igtima 7) e quello personale
(datr), nei termini in cui le circostanze sociali hanno influito sulla formazione di un’attitudine personale. Cfr. Fu'ad al-
Farfuri, Ahamm mazahir al-Ramantigiyyah fi ’l-adab al-‘arabi al-hadit wa ahamm al-mu‘agtirat al-agnabiyyah fi-ha,
op. cit., p. 20.
89's. K. Jayyusi, Modern Arabic Poetry. An Anthology, op. cit., pp. 3-4.
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A questo legame tra I'arte poetica ¢ la percezione degli eventi storici ¢ socio-politici in evoluzione —
al rapporto che si instaura dunque tra sfera artistico-letteraria e sociale — si fa risalire buona parte
del discorso sull’origine del movimento romantico in letteratura araba. Nel tentativo di spiegare tale
origine, conviene seguire, per Fu'ad Farfir, proprio una lettura di tipo sociologico: il fenomeno
romantico nasce dalla relazione che sussiste tra il desiderio umano di esprimere una visione del
mondo esterno — la letteratura, in tal senso, costituisce una delle manifestazioni di tale volonta — e
I’ambiente esterno stesso, in cui tale desiderio si definisce. In tal senso, sempre secondo Farfir, il
Romanticismo arabo viene inteso come I'espressione di quanto vissuto da alcune societa arabe
allinizio del XX secolo, quando esse si sono aperte al sistema capitalistico occidentale®’.
Quest’ultimo ha portato ad un cambiamento, nonché una perdita, di alcuni valori umani nobili e
puri (al-qiyam al-asilah) — tra cui bellezza, gustizia, amore autentico — dei quali 'eroe romantico €
alla continua ricerca, benché destinato a fallire®?. Viene cosi a crearsi una corrispondenza tra le
strutture interne del mondo romantico e quelle delle societa arabe in cui tale mondo emerge; tra la
natura della societa araba ed il Romanticismo come visione del mondo (ru'yat al-‘alam) o pratica
esistenziale ed artistica (mumarasah wugidiyyah wa fanniyyah)®.

Uno dei fattori che hanno portato all’inaugurazione della fase romantica in questione viene
individuato proprio nella reazione da parte degli intellettuali di fronte ai cambiamenti che stavano
interessando i Paesi arabi nella prima metad del Novecento®: «it is not accidental that the rise of
Romantic poetry coincided with a period of convulsive change with was to shape the lives of many
Arab countries for most of the twentieth century»®®>. A seguito della dissoluzione dell’Impero
Ottomano e dell’entrata in vigore dei successivi mandati franco-britannici, nasce tra gli intellettuali
un senso di smarrimento in un mondo che si evolveva secondo linee che essi non erano in grado di
controllare: «quale movimento letterario migliore del Romanticismo per esprimere questa

percezione di estraneita in un contesto non pit familiare?»%¢.

8 Fuad al-Farfuri, Ahamm mazahir al-Ramantigiyyah fi ’l-adab al-‘arabi al-hadit wa ahamm al-mu'‘attirat al-

agnabiyyah fi-ha, op. cit., p. 240.
82 Cfr. ivi, pp. 235-238.
% Ivi, p. 239.
8 Si ricorda che nel periodo in questione, come risultato della fine della Prima guerra mondiale, I'lmpero Ottomano si
era disgregato, le province egiziane ¢ del Levante dell’Impero erano divenute, nel corso degli anni Venti, nuovi stati-
nazione sotto il dominio anglo-francese mentre il Nord Africa subiva I'ingerenza coloniale francese. La caduta finale
dell’Impero Ottomano diede nuovo impeto alle forze del Nazionalismo arabo, le cui forme politiche, accompagnate da
un forte e sincero entusiasmo da parte della popolazione, si tradussero in un’escalation di rivolte, come la rivoluzione
egiziana del 1919 o quella irachena del 1920 organizzate contro I'ingerenza straniera. [N.d.A.]
> R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 82.
c. Caporetto, Nascita della letteratura araba moderna, Novalgos, Aprilia 2011, p. 56.
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Fattori socio-politici®’, dunque, vengono posti in correlazione con il discorso sulla nascita e
I'evoluzione della corrente romantica: il falimento della rivoluzione egiziana del 1919, la
corruzione dilagante dell’Egitto, la crisi economica aggravata dal colonialismo e dalla monarchia
dispotica sono visti, ad esempio, come le cause che hanno portato alla formazione del gruppo
Apollo, dove «giovani poeti egiziani, profondamente delusi dalla realtd che li circondava, espressero
1 sentimenti della gente comune, sfuggendo dalla realta e cercando consolazione nell’amore;
rifugiandosi nella natura sconfinata, essi si aggrapparono ai sogni e all'immaginazione»®®.

E anche vero che non sempre tali fattori vengono intesi come ragioni della nascita di
quellatteggiamento che si tradurra nel nuovo spirito romantico: «although social and psychological
causes had an important role to play in the content of Arab Romanticism, the political explanations,
stressed by some writers, seem to be exaggerated»®®. E ancora: «Romanticism must have been a
reaction to a general change of mood in Egypt and elsewhere in the Arab world. [...] It was not

political failure, in particular, that had prompted this change of mood»®. Altrove:

Although many critics linked its [del Romanticismo] rise with political failures (such as the
thwarting of the Egyptian revolution of 1919, for example), it [il Romanticismo] was not really the
result of political involvement on the part of its protagonists. In fact, the political poets in the Arab
world at this time (the twenties and the thirties) were writing more in neoclassical vein, while the
Romantics were written mainly about the personal dilemmas of people living in an age of transition

still dominated by strict taboos and outmoded social mores®”.

A conferma dell’importanza della componente socio-politica come elemento determinante nella

formazione dell’atteggiamento romantico e della relativa produzione letteraria, Roger Allen scrive:

Messi di fronte alla realta di un nuovo incontro con le forze militari e intellettuali europee, i poeti
arabi si trovarono costretti ad affrontare sia I'alteritd occidentale — come simbolo dell’occupazione
del suolo nazionale da parte di eserciti stranieri e, allo stesso tempo, come motore di gran parte dei
cambiamenti sociali nei quali si trovarono coinvolti — che la loro identita al momento in cui
cercavano di venire a patti con I'«ansia da influenza» implicita nel loro rapporto col passato. [...]

Tutti questi elementi aiutano a spiegare perché, nei primi decenni del Novecento, un’intera

87 Alcuni scrittori considerano i fattori sociali, psicologici e soprattutto politici come le sole ragioni che hanno portato
alla nascita del Romanticismo arabo in poesia, tralasciando dunque I’aspetto artistico. Cfr. Mahmiid Amin al-‘Alim, al-
Si ‘r al-misiT al-hadit [La poesia egiziana moderna), in al-4Adab, N. 25, 1 Gennaio 1955, pp. 14-21.
%% 1. Camera d’Afflitto, Letteratura araba contemporanea. Dalla nahdah a oggi, op. cit., p. 121.
%5 K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, Brill, Leiden 1978, vol. I, p. 363.
%% Ivi, p. 364.
°1's. K. Jayyusi, Modern Arabic Poetry. An Anthology, op. cit., p. 6.
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generazione di poeti arabi si allontana dalla direzione precedentemente intrapresa dalla poesia araba
nelle prime fasi del movimento di rinascita (al-nahda), per trovare ispirazione nella poesia del
romanticismo europeo’.

Procedendo a ritroso, l'esilio cui furono condannati alcuni letterati siriani e la difficile situazione
creatasi all’interno del’Impero Ottomano alla fine del XIX secolo spinsero molti a cercare
nell’emigrazione una soluzione ai propri problemi. Fu per questa ragione che un consistente numero
di intellettuali siriani e libanesi mossero verso gli Stati Uniti dove, da spiriti liberi e ricchi di
prospettive quali erano, sarebbero riusciti ad esprimersi pit liberamente, non vincolati da costrizioni
non solo politiche ma anche tradizionali ed ambientali, costituendo quel gruppo di poeti romantici

noti come muhagiriin, “emigranti’®®.

Il contatto con lindividualita straniera®

e la conseguente ricerca della propria identita
portano il poeta arabo a chiudersi in se stesso e a riflettere in cerca di risposte che spesso non trova.
E questo il comportamento che permettera di raggiungere quella componente intima e soggettiva di
cul si ¢ parlato all’mizio, la quale, andandosi ad aggungere alla pratica poetica consolidata,

distingue il poeta romantico dai suoi predecessori:

The poets of the generation after Matran [sic!] tended towards political poetry and eulogy, but they
expressed their personal feelings about life. They were thus Romantics, often unhappy; for, unlike
their predecessors, they could not make any pretence of having all the answers®,

La mancanza di risposte, I'impossibilita di pretendere, a differenza di quanto accadeva in passato, di
avere tutte le certezze ed il desiderio, dunque, di scardinare queste ultime sono chiari indicatori del
mal du siecle dei romantici arabi che, in questi termini, ricalcano [Iatteggiamento dei poeti
romantici europei che cercano di sconvolgere quanto viene dato per certo®®. La modemitad dei
romantici arabi risiede proprio nel loro vivere una sensibilita lontana dal’ego consapevole il quale,

sicuro dei saldi assiomi del passato, € convinto di poter controllare il mondo; a differenza degli

°2 R. Allen, An Introduction to Arabic Literature, [trad. it La letteratura araba, di B. Soravia, Il Mulino, Bologna 2006,
p. 150].
> G. Soravia, La letteratura araba. Autori, idee, antologie, Clueb, Bologna 2005, p. 232.
ol legame con il Romanticismo occidentale & avvenuto in modo diretto (bi-sifah mubasirah), specialmente attraverso
la padronanza, da parte dei letterati arabi, delle lingue straniere e la loro piena conoscenza della cultura europea. Cfr.
Fu'ad al-Farfuri, Ahamm mazahir al-Rimantiqiyyah fi “l-adab al-‘arabt al-hadit wa ahamm al-mu'attirat al-agnabiyyah
fi-ha, op. cit., p. 19.
I A. Haywood, Modern Arabic Literature 1800-1970, Lund Humphries, London 1971, p. 167.
% Cfr. PAR. 1.1.2.
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scrittori e dei poeti classici che dominano la realta circostante, gli autori moderni sono dominati
dalla stessa®’.

Che si riconoscano o meno i fattori socio-politici, € la loro evoluzione, tra gli elementi
decisivi per la nascita del sentimento romantico arabo; anche se il primo contatto da parte degli
intellettuali arabi con la dimensione romantica & avvenuto dall’esterno, attraverso [I’'intenso
movimento di traduzione delle opere occidentali®® di autori del Romanticism inglese — Wordsworth,
Coleridge, Byron — e del Romantisme francese — Lamartine, Victor Hugo (1802-1885), Alfred de
Vigny (1797-1863) -; nonostante si ammetta che il Romanticismo arabo non ha, a differenza di
quello occidentale, un pensiero filosofico alle spalle®®, & innegabile che gli autori arabi abbiano
sviluppato un pensiero ed un atteggiamento romantico proprio, non limitandosi alla mera e passiva
accettazione, ed imitazione, dei modelli provenienti dall’esterno.

Un sentimento che pud essersi generato proprio da un confronto con laltro, a seguito del
quale si e scatenata una lunga riflessione sulla propria condizione. Di qui la consapevolezza del
ritardo in cui versava il mondo arabo rispetto al’Europa ¢ al Nord America e, conseguentemente, la
volonta di raggiungere un nuovo stadio di modernita, un nuovo stile di vita; di qui la curiosita, il
profondo desiderio di liberta, anche a livello letterario. La poesia romantica, infatti, apparira come
una «poetry of volition, of individual longings and dreams, of a deep desire for freedom»%.

Questo nuovo spirito denunciava il torpore, I'inerzia politica che affliggeva il mondo arabo,
nonché le tradizioni che soffocavano I'individuo. Gli ideali professati dai romantici occidentali
costituivano, per i giovani poeti arabi, uno strumento per passare dalla passivita e la morte (al-
tawakul wa ’l-mawt) alle individualita vive e libere (al-datiyyat al-hayyah al-mutaharrirah) e

dunque alla rinascital®!

. Quello dove vivevano gli intellettuali arabi era un ambiente in cui ancora
non esistevano liberta individuali, in cui i giovani scrittori si sentivano intrappolati e defraudati

delle loro legittime gioie. E questo che ha prodotto il tono malinconico e di sofferenza presente

7 Per approfondimenti sul tema del modernismo in letteratura si indica D. Lodge, The modes of Modern Writing:
Metaphor, Metonymy, and the Tipology of Modern Literature, E. Arold, London; Melbourne; Auckland 1979; I. Howe
(ed.), The Idea of Modern in Literature and the Arts, Horizon Press, New York 1967.

%% Per un approfondimento su questo tema si consiglia M. Peled, Creative Translation: Towards the Study of Arabic
Translations of Western Literature since the 19th Century, in M. Peled, Aspects of Modern Arabic Literature, Peeters,
Paris 1988, pp. 45-67. Si veda anche P. Cachia, Translations and Adaptions 1834-1914, in M. M. Badawi (ed.), Modern
Arabic Literature, op. cit., pp. 23-35.

% A tal proposito Salma Khadra Jayyusi scrive: «the Romantic movement in Arabic literature came about without the
backing of a philosophy. [...] It lacked an indigenous basis similar to the thought and ideas that underlay the European
Romantic movement, and it did not formulate its own principles after its development. [...] It simply happened. In fact,
it is perhaps one of the simplest Romantic movements in the history of any poetry». Cfr. S. K. Jayyusi, Trends and
Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. I, p. 361.

195 K. Jayyusi, Modern Arabic Poetry. An Anthology, op. cit., p. 5.

1ot Muhammad Binnts, al-Si * al-arabi al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Riamansiyyah al-‘arabiyyah, op. Cit., p.

15.
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nelle opere dei romantici arabi; un tono che nasce non per imitazione della personalita dei poeti

stranieri ma che scaturisce dal vissuto del proprio ambiente di vita:

It must be emphasized however, that the Arab Romantics, whether in the Arab East or in the
Americas, were not simply imitating western postures. The heightened sense of individuality, the
agonizing feeling of social and cultural change, the political malaise, the occasional awareness of
loss of direction and of being strangers in an unfamiliar universe, were in one way or another facts of

Arab existence for some time*®?.

E come se i poeti arabi moderni avessero trovato nel modus operandi, e nella forma mentis, dei
romantici europei un ottimo strumento utile a tradurre cid che provavano, ad esternare i sentimenti
che li animavano: «agbalti ‘ala al-$i‘r al-urlbi yantaqina min-hu ma yuwafiqu mizaga-hum al-nafst
wa tabrat al-nuglah al-hadariyyah allati kana yagtazu-ha mugtama‘u-hum» (si interessarono i
giovani arabi] alla poesia europea, selezionando da essa cio che si addiceva al loro carattere
spirituale e alla natura del modello di civilta che la loro societa seguiva)'®. Sono tali facts of Arab

2104

existence le cause che portano alla nascita del’ana muskili, ‘“T'io problematico™ ", quel soggetto

oscuro che vive sentimenti di tristezza (huzn) e afflizione (ka'abah), confusione (haynah) e
inquietudine (galaq), disperazione (ya's) e ribellione (tamarrud); un essere condanato a vivere una
condizione di gurbah wugidiyyah, “esilio esistenziale” — «bi-’l-ma‘na al-kamil li-’I-kalimah» (nel

vero senso della parola)'®

106

— e il cui mal du siecle (marad al-'‘asr) ricorda quello del poeta
romantico occidentale L*o problematico” arabo, dunque, nasce sia dal’influenza dei modelli
romantici europei ma anche per quella esercitata dalle circostanze storico-politiche del tempo.
Nonostante i romantici arabi avessero predicato, e in un certo senso concretizzato, un nuovo
atteggiamento nei confronti della visione del mondo e della poesia, provocando una rivoluzione nel
linguaggio poetico e soprattutto nella sensibilita poetica in generale, non si registrarono veri e

7

propri sviluppi a livello formale; in altre parole, si mantennero gli schemi neoclassici’®” i quali, a

192 M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 19.

103 <Apd al-Qadir al-Qatt, al-lttigah al-wigdant fi ’I-$i'r al-‘arabi al-mu ‘asir, Dar al-Nahdah al-‘Arabiyyah, Bayrat

1981, p. 135. La traduzione ¢ di chi scrive. Allo stesso modo Fu'ad al-Farfuri intende il rapporto tra i romantici arabi ed

il Romanticismo occidentale come ta ‘amul gadali, “un affare controverso”, scrivendo «lam ya'hud al-rimantiqi al-‘arab

min al-Rimantiqiyyah al-garbiyyah illa ma bada la-hu min-ha mutamasiyan ma‘a tabi‘at adabi-hi al-qawmi» (il

romantico arabo ha ripreso dal Romanticismo occidentale solo cio che gli & parso essere in accordo con la natura della

sua letteratura nazionale). Cfr. Fu'ad al-Farfiri, Ahamm mazahir al-Rimantigiyyah fi ’l-adab al-'‘arabt al-hadit wa

ahamm al-mu'agtirat al-agnabiyyah fi-ha, op. cit., p. 250. La traduzione é di chi scrive.

104 L’espressione ¢ contenuta in ivi, p. 122.

195 1vi, p. 124,

198 Cfr. ivi, pp. 126-132.

Y97 In virtd del fatto che i poeti romantici hanno continuato a produrre poesia nella forma neoclassica, Paul Starkey

sottolinea come tale fattore renda difficile stabilire, cronologicamente e stilisticamente, I'inizio del movimento

romantico in letteratura araba. Egli scrive infatti: «the boundaries of the Romantic movement in Arabic poetry are
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loro wvolta, facevano principalmente riferimento al genere classico della qasidah. Cid a cui Si
assistette fu, dunque, un cambiamento del contenuto ma non della forma poetica, sebbene qualche

timido passo in tale direzione fosse stato fatto:

Although a number of romantic poets were to experiment with form and prosody and called
enthusiastically for change and innovation in literature, the greater part of the poetry produced before
World War 1l retained the familiar monorhyme and metrical systems: in the case of modern Arabic
poetry the wealth of the tradition was both a source of inspiration and a factor which inhibited too
rapid change. Yet while the external facade of Arabic poetry evolved only gradually rather than
dramatically between 1910 and 1940, it is to the credit of the romantic poets that in this period they

achieved nothing less than a revolution in the language of poetry and in general poetic sensibility*®.

O ancora:

During the period under discussion [1920-45], monorhyme gasidas continued to be written, but in
ever-decreasing quantity. [...] So we find a preference for stanza poetry, and a leaning towards
lighter metres with fewer syllabels to the hemistich or line. In fact, lines get shorter and shorter, till,
after the Second World War, we find them as short as two or three syllables at times. [...] Alongside
this freer techinque, the spirit of poetry has also changed. [...] Instead of the definite statements and
clearly-defined pictures of Shaugi and Hafiz [sic!], we find vague and shifting impressions. The poet
is no longer stating a creed or striking a familiar posture. He is like a lyre on which the breeze blows
producing music [...]. The poet searches his own soul, and finds it hard to understand himself, let

alone the outside world*®®.

Altrove:

Notiamo che tranne rare eccezioni — I'uso di due metri in un unico poema, se€ non in un unico Verso,
la moltiplicazione progressiva delle rime, ’abbandono qua e 1a degli emistichi — i romantici hanno
rispettato le regole della poesia classica e neoclassica. Le trasformazioni riguardano, dunque,
soprattutto il contenuto dei poemi, I’elaborazione di una nuova retorica e il linguaggio poetico che

mira a una maggiore semplicita lessicale e sintattica: gli arcaismi e le parole sentite come “rare” sono

somewhat difficult to define. Arabic Romanticism emerged gradually from neo-classicism during the early years of the
twentieth century and enjoyed its greatest vogue in the period between the two world wars, but no clear break separates
the two movements, either chronologically or stylistically». Cfr. P. Starkey, Modern Arabic Literature, Edinburgh
University Press, Edinburgh 2006, p. 60.
198 R, C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 83.
199 3. A. Haywood, Modern Arabic Literature 1800-1970, op. cit., p. 166.
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ormai bandite. [...] E I'intimo, pensieri ed emozioni, ad essere messo in versi in un linguaggio che

cerca di evitare gli effetti della retorica'™.

Anche se 1 romantici arabi, da quanto qui dimostrato, hanno fondamentalmente mantenuto gli
schemi classici riproposti dai loro predecessori, nel loro intimo sapevano di voler andare contro gli

stessi:

The movement seems to have directed itself from the beginning towards the destruction of the neo-
Classical school of poetry. In fact the first theories it professed in Egypt and the Mahjar were two-
fold: that poetry should be the expression of the inner self, and that it had no further use for the neo-
Classical school and its methods. Its direct and conscious concern was, therefore, an articstic one.
Before anything else, it was an answer to the forces within the field of poetry itself which strove for a

change in form, language imagery, attitude and content*".

Nutrendo il desiderio di innovare la poesia nella forma, e attraverso le prime trasformazioni
effettuate in tal senso, il Romanticismo arabo rientra in quella serie di esperimenti letterari, tra cui il
Simbolismo!?, che hanno caratterizzato la prima metd del XX secolo come una fase di

113

preparazione, e gestazione, alla poesia moderna degli anni Cinquanta~~°, quella degli avant-garde

poets, libera ormai dalla rigida forma monometrica classical*:

The poetry of the fifties needed to fuse the mistiness, mellowness and great pliability gained by the
romantic experiment with the more sophisticated obliquity of symbolism in order to make an

authentic advance towards modernity in poetry**®.

Sotto la spinta dei poeti romantici, generi poetici classici come la gasidah — formata da due

emistichi in monorima — la muwassah — poesia strofica di solito composta da cinque stanze in cui si

110
111

H. Toélle, K. Zakharia, A la découverte de la Littérature arabe du VI° siécle & nos jours, op. cit., p. 267.

S. K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. I, p. 361.

? Per un’interessante analisi sul rapporto tra il Romanticismo arabo e la corrente del Simbolismo cft. ivi, pp. 475-486.
Fayiz “All considera il Simbolismo come risposta diretta al Romanticismo; in particolare il primo, attraverso il rifiuto
dell’espressione sincera (al-ta 'bir al-sarth), dunque realista, ed il rifugio nell’espressione velata (al-ta ‘bir al-
mubarga’), quindi oscura, si situa a meta tra il Romanticismo ed il Surrealismo; cfr. Fayiz ‘Ali, al-Ramziyyah wa 'I-
Riamansiyyah fi ’I-$i'r al-'arabi, s. n., al-Qahirah 2007, pp. 27; 30. Per approfondimenti sul rapporto che, in generale,
sussiste tra il Romanticismo ed il Simbolismo, cfr. 1. Berlin, H. Hardy (ed.), The Roots of Romanticism, op. cit., pp. 115
sgg.

13 Cfr. S. K. Jayyusi., Modernist Poetry in Arabic, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., pp. 137-
138.

114

11

Per una visione d’insieme sulle caratteristiche della poesia moderna, dagli anni Cinquanta agli anni Settanta, si
indica D. Badini, La revue Shi r/Poésie et la modernité poétique arabe: Beyrouth (1957-70), Sindbad, Paris 2009.

35 K. Jayyusi, Modernist Poetry in Arabic, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 140.
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alternano un ritornello ed una rima corrente!'®

117

— 0 Il muzdawig — basato su coppie di versi — hanno
iniziato, seppur impercettibilmente™™", ad aprire la strada a quelli che saranno veri e propri
sconvolgimenti dell’impianto poetico tradizionale: la poesia in prosa ($i‘7 mantir), il blank verse
(5i 7 mursal) ed il verso libero (5i‘ hurr)!®®.

Una delle grandi sfide dei romantici ¢ stata, dunque, quella di cercare di inserire nuove
tematiche — dall’esplorazione intima all’insofferenza a causa di circostanze socio-politiche
deludenti, fino alla voglia di liberta e ribellione nei confronti del mondo esterno — negli inflessibili
schemi della prosodia araba tradizionale'®. Nel perseguire tale scopo, hanno avuto pill successo
quei poeti che hanno prodotto le loro opere in America, lontani cioé da una rigida tradizione
inibitrice; infatti & stata principalmente la produzione del mahgar a rivestire un ruolo importante per

lo sviluppo del Romanticismo arabo:

First, it [la poesia del mahgar ] represents some of the finest poetry written in Arabic. The fact that
these poets were removed from immediate contact with their own societies meant that they were
less inhibited by the dominant canons of literary taste that prevailed in Damascus, Beirut or Cairo.
Hence they were freer to be more adventurous and innovative and this was the secret of their success
[...]. The themes on which they wrote such as the duality of body and soul, the poet-prophet of
grandiose isolation, or simply bewildered subjective malaise, changed the face of Arabic poetry
during the period between the two world wars. With their preference for short simple metres and
stanzaic forms, and their willingness to experiment with lines of irregular length, they paved the way
for the formal revolutions that were to occur after World War II. Second, [...] their achievements did
not pass unnoticed inside the Arab world. Had the opposite been true, much of their value as a

literary movement would have been lost, for theirs was a pocket of immigrant culture which could

118 1 affidamento generale dei poeti romantici al sistema metrico classico vede una ripresa — e una ridefinizione —
proprio della muwassah la quale, attraverso la sua struttura, facilitava 1'uscita dal verso nonché un’integrazione
armonica delle parti. Cfr. Muhammad Binnis, al-Si * al-arabi al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Ramansiyyah al-
‘arabiyyah, op. cit., pp. 79-80; 84.
"7 Significativo in merito ¢ il titolo di un articolo scritto dal poeta egiziano ‘Issam ‘Abd Allah (1955-1996): al-Qasidah
al-ramansiyyah fi Misr (La qasidah romantica in Egitto), in cui vengono accostati due termini a prima vista antitetici —
qasidah e ramansiyyah, dove il primo rimanda alla tradizione mentre il secondo al cambiamento — ma che dimostrano
come la metrica classica abbia convissuto inizialmente con i nuovi contenuti di stampo sentimentale. Nell’articolo
lautore scrive che i poeti romantici sono stati i primi ad inserire nella poesia un linguaggio fatto di vocaboli semplici,
carichi di senso e suggestioni nuove, che favorirono la musicalita nella poesia; essi realizzarono cosi una forma utile
alla pit tarda poesia in verso libero. Cfr. ‘Issam “Abd Allah, al-Qasidah al-rimansiyyah fi Misr, in al-Qahirah, N. 35, 1
Ottobre 1985, p. 22.
18, Brugman, An Introduction to the History of Modern Arabic Literature in Egypt, Brill, Leiden 1984, pp. 190-191.
Fu proprio il genere della qasidah ad attrarre i primi esperimenti; tutto quello che si fece, tuttavia, fu comporre forme in
stanza con rime alternate e, a volte, in versi di varia lunghezza, osservando comunque uno schema fisso che ricorreva di
stanza in stanza. Questi esperimenti, tuttavia, fallirono nel cercare di rivoluzionare totalmente il precedente impianto
classico. Cfr. S. K. Jayyusi, Modernist Poetry in Arabic, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., pp.
141-142.
1% per una descrizione dettagliata dei singoli elementi che formano il verso arabo tradizionale cfr. Muhammad Binnis,
al-Si r al-arabi al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Taqlidiyyah, 2° ed., Dar Tabqal li-’-Nagr, al-Dar al-Bayda' — al-
Magrib, 2001, vol. I, pp. 134-178.
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not establish fruitful contacts with the surrounding English-American scene, and within a generation

in America it was doomed to extinction°.

Quanto detto finora permette di individuare due dimensioni principali e collegate fra loro, entro le
quali si muove, e al contempo si definisce, il Romanticismo arabo: la dimensione della sensibilita
moderna e quella della sperimentazione formale. Entrambe fanno della corrente romantica araba il
primo punto di rottura con la tradizione e, di conseguenza, il primo segnale di modernita
nel’ambito della poesia araba. Il poeta moderno, infatti, vuole essere libero dai condizionamenti
formali della tradizione classica per poter lasciare parlare I'anima, prendere coscienza del proprio
ruolo e mventare nuove forme d’espressione adeguate ai sentimenti e ai valori nuovi. Dal punto di
vista stilistico, il rinnovamento comprende I'uso di un nuovo stile; una nuova retorica con metafore
e nuove forme, metri e rime.

La modernita, lo si € visto, risiede anche nel lasciarsi dominare dal’ambiente circostante — e
non nel cercare di dominarlo — scoprendo le impressioni che esso provoca nel’animo e nel vissuto

quotidiano; quella romantica, difatti, € una poesia legata alla vita:

The recurring central theme in all their [dei poeti moderni] prefaces, reviews and manifestos is that

real poetry must be the poetry of life (al-hayah) and of the present time (al- ‘asr), and that it must

express feeling (al-wigdan)"*.

La poesia dei romantici mette in scena, con maggiore o minore audacia stilistica e formale, un
soggetto-poeta che cerca, con strumenti diversi — edonismo, ebbrezza, amore platonico, immersione
nella natura — di far realizzare un mondo radicalmente diverso!?2. | poeti neoclassici, infatti non
erano stati intellettualmente consci delle idee moderne di rivoluzione e anche quando tali idee
iniziarono a permeare la coscienza degli arabi, essi continuavano comunque a concepire una societa
ed un universo ben ordinati dove i mali — primo fra tutti il colonialismo — venivano solo
dall’esterno.

Il carattere moderno del Romanticismo arabo venne tuttavia negato dai rappresentanti della
poesia degli anni Cinquanta, politicamente impegnata e destinata a fare del “poeta-redentore” il
portatore di un messaggio sociale: la rivista Si7 (Poesia) si impegnd ad awviare una propaganda
modernista anti-romantica mentre i cosiddetti su ‘ara’ al-rafd, “i poeti del rifuto” — tra cui Adonis
(Adionis), pseudonimo di ‘Al Ahmad Sa‘id Isbir (n. 1930), e Unsi al-Hagg (1937-2014) — si

120
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R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 109.

J. Brugman, An Introduction to the History of Modern Arabic Literature in Egypt, op. cit., p. 95.

H. Toélle, K. Zakharia, A la découverte de la Littérature arabe du VI° siécle & nos jours, op. cit., p. 275.
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rifiutarono, appunto, di accettare le convenzioni ed i valori tradizionali del passato come pure la
forma ancora classica della poesia romantica e le limitazioni della stessa. Il rigetto dello stile e dei
temi romantici fu la sola manifestazione della rivolta che la cosiddetta “New poetry” condusse
contro il passato'?®. Ciononostante alcuni rappresentanti della prima generazione dei “nuovi’ poeti,
come la poetessa irachena Nazik al-Mala'ikah (1923-2007), mantennero una sensibilita romantica a

124

dispetto del loro impiego di nuove tecniche™”. Quest’ultima, infatti si mostr0 propensa «a non

lasciarsi distrarre da contingenti vicende di carattere politico e sociale ma a trattare di preferenza

motivi derivanti dalle meditate e spesso pessimistiche considerazioni sulla vita»'2®.

Yasuf al-Hal (1917-1987) o Badr Sakir al-Sayyab (1926-1964), ripresero I'uso del monologo

Altri, come

interiore, della mitologia, del linguaggio colloquiale, delle allusioni alle canzoni e alle credenze
popolari: tutte tematiche a carattere romantico'?®. Non tutti i collaboratori della rivista la rivista Si‘r,
inoltre, mettono in scena un poeta che cerca di dominare il suo tempo e di trasformare la societa;

2 1l poeta

altri, con inclinazione romantica, parlano di un’umanitd vittima della propria epoca’
siriano Muhammad al-Magut (1934-2006), per fare un esempio, dipinge un poeta che & a disagio
nel suo paese e che sogna I'evasione verso i grandi spazi del deserto, del mare e del cielo; una fuga
verso leta dellinfanzia e le epoche gloriose del passato. Il presente, infatti ¢ smnonimo di
tradimento e vigliaccheria. Il pessimismo di al-Magat e facilmente riscontrabile nei titoli delle sue
raccolte, come Huzn fi daw' al-gamar (Tristezza al chiaro di luna) del 1959 o al-Farak laysa
mihnat-7 (La gioia non & il mio mestiere) del 1970%2%,

Il Romanticismo arabo, dunque, ha di fatto gettato i semi della modernita, nonostante cio
non sia spesso riconosciuto da critici o poeti, 1 quali denunciano I’eccessivo sentimentalismo e

spirito malinconico dei romantici; tuttavia:

23 M. M. Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, Clarendon Press, Oxford 1993, pp. 56-59.

124 i, p. 58. Per la lettura di alcuni estratti tradotti delle opere della poetessa, al fine di comprenderne la “profonda
sensibilita” ed il “malinconico disincanto”, cfr. anche I. Camera d’Afflitto, Letteratura araba contemporanea. Dalla
nahdah a oggi, op. cit., pp. 145-146.
125y, Rizzitano, Letteratura araba. Dalla rinascita all’epoca contemporanea, in Storia delle letterature d’Oriente,
Casa Editrice Dr. Francesco Vallardi, Milano 1969, pp. 172-176 (p. 173).
126 M. M. Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit. p. 59. Un autore occidentale che venne tradotto
e particolarmente apprezzato dai poeti degli anni Cinquanta fu il poeta T. S. Eliot (1888-1965). Quest’ultimo fu
conosciuto soprattutto attraverso la traduzione del poemetto The Waste Land del 1922, emblema della poesia moderna;
Eliot conservava una sfumatura romantica nel suo atteggiamento malinconico o nell’'uso del linguaggio colloquiale
all’interno del verso. Egli fu per i poeti arabi dell’epoca simbolo di modernita in poesia ed il suo insegnamento
contribui senz’altro alla formazione della moderna poesia di meta Novecento. Per approfondimenti si veda J. Khoury,
The Impact of the Arabian Nights on Modern Arabic Poetry, in S. Somekh, A. Borg (eds.), Studies in Arabic Language
and Literature, IX, 2016, pp. 34-45. Si veda inoltre M. J. al-Musawi, Arabic Poetry. Trajectories of Modernity and
Tradition, Routledge, New York 2006, pp. 218-236.
27 A tal proposito, John A. Haywood scrive: «the free-verse poets are dominated by doubt, disbelief and depression.
Feeling as strangers in the real world, they seek integration in another ‘reality’, through their own imaginings. They are
misfits even drop-outs». Cfr. J. A. Haywood, Modern Arabic Literature 1800-1970, op. cit., p. 181.
128 1. Toélle, K. Zakharia, A la découverte de la Littérature arabe du VI® siécle & nos jours, op. cit., pp. 290-291.
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They did not recognize that it was the outcome of an inner logic in the evolution of the poetic art,
the result of major experiments (including, in large part, romanticism) which had, step by step,
prepared the poetic tools for the advent of modernity. [...] By relinquishing the hold on inherited
values and traditions, and shifting away from society, by liberating the imagination, and freeing the
poetic language from classical rigidity, pedantry, archaism and restraint, by giving great value to the

subjective element of experience and the importance of vision in poetry, and by going into the self,

romantics sowed the seeds of modernity**°.

Sempre in termini di modernita, € possibile pensare che i poeti romantici, oltre ad essere stati i
precursori degli esperimenti e delle rivoluzioni formali che hanno interessato la poesia araba della
metd del XX secolo, abbiano anche anticipato temi che verranno ripresi successivamente: ’antitesi
tra la citta — centro di sfruttamento e miseria, di ingiustizia sociale e di intrigo politico — ed |l
villaggio — Iluogo ameno della natura, simbolo delle aspirazioni e passioni dello scrittore —

’alienazione, la nostalgia, la morte e la rinascita. In questo senso:

Contemporary Arabic poetry is a poetry of longing, a longing that permeates the poetic impulse,
though it is camouflaged by anger, alienation, or rejection. [...] And it is certain that the whole

contemporary Arabic poetry embodies deep nostalgia™*°.

Tra Taltro, i discorso incentrato sull’individuo, che 1 romantici avevano inaugurato, pare non
essersi estinto con la fine della fase romantica; nella seconda meta del Novecento — periodo in cui si
rifiuta I'eccessivo sentimentalismo romantico, estraneo all’azione, e si preferisce una poesia pil
effettiva, che riguardi piu da vicino i problemi nazionali — esso € stato ripreso e posto al centro di
una poesia di matrice ontologica, concepita come esperienza soggettiva e percezione, di cui lo

131, «poésie et vie, poésie et connaissance, poésie et perception [...].

stesso individuo €& protagonista
La poésie doit devenir un miroir “magique”, capable d’atteindre la ‘“connaissance intuitive” de soi
ou, comme le dit Wordsworth, [...] capable “de porter la vérit¢ individuelle ou genérale»**2. A

conferma di quanto dichiarato:

La poésie intimiste, elle est tournée vers I’espace du Dedans, par opposition a I’espace du dehors qui
a tant pesé sur la liberté de création du poéte, et jette son dévolu sur la mémoire individuelle par
opposition a la mémoire collective. Ounsi el-Hage, Shawqi Abi Shagrd, Muhammad al-Méaght,

2% 5. K. Jayyusi, Modernist Poetry in Arabic, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 138. II

corsivo e di chiscrive.

B0g K. Jayyusi, Modern Arabic Poetry. An Anthology, op. cit., p. 36.

1 Cfr. nota 123.

32 D, Badini, La revue Shi ‘r/Poésie et la modernité poétique arabe: Beyrouth (1957-70), op. cit., p. 134.
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‘Isam Mahf(z, entre autres, incarnent particuliérement cette investigation de /’espace du Dedans, en
parfaite concordance avec I'appel incessant de Yusuf al-Khal pour I’adoption d’une poésie de

: : 133
Pexperience ontologique™".

E ancora:

L’homme (al-insan), 'expérience (al-tajriba), I'expérience subjective (al-tajriba I-dhatiyya) sont
des mots clés du discours des principaux protagonistes de Ski ‘7. Au sein du poeme nouveau, il faut

que “les douleurs intimes (al-awja" al-shakhsiyya)” deviennent “une régle de base a observer”*®.

La lotta dinamica che i poeti hanno combattuto, negli anni Cinquanta, a favore del rinnovamento
dellarte e della vita; il desiderio di rivoluzionare il passato e il presente; la ricerca della propria
identita e di una collocazione nel mondo; Pattacco alle tradizioni e la sfida ai valori ereditati;
lattitudine a sognare e idealizzare, a concepire la visione di un mondo in grado di rigenerarsi a
segquito di catastrofi; la fiducia nella volonta umana, capace di far trionfare la giustizia e la liberta; la
scelta di un linguaggio semplice e [I'importanza attrbuita al’immagine poetica sono tutti
atteggiamenti celebrati dai poeti romantici, sebbene questi fossero meno ottimisti e risoluti dei poeti

idealisti della seconda meta del Novecento!3®

. Quella nostalgia, quel desiderio di liberta che permea
I'impulso poetico della poesia araba contemporanea — benché mimetizzato nell’alienazione, nel
rifiuto, nella rabbia di faccia ai paurosi eventi storico-politici verificatisi nel tempo (come la
catastrofe palestinese) -; quel sogno eterno di morte e rinascita, ’ossessiva ricerca del genio
creativo e la grande fede nella human possibility non possono non ricordare la condotta dei pionieri
poeti romantici, radicali movers e shakers del modo di pensare e di scrivere®.

Viene dunque da dire che il primo slancio verso la poesia araba moderna si sia avuto proprio
con la corrente romantica, la prima ad operare una rottura col passato. Sebbene i romantici non
avessero realizzato una vera e propria trasformazione a livello formale, a loro va riconosciuto il
merito di aver fatto conoscere alla poesia araba un’immagine nuova — la dimensione del sé, assieme
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ai suoi pensieri e stati d’animo spesso malinconici — che non € sfumata™‘ ma che in seguito si €
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Ivi, p. 151

Ivi, p. 304.

S. K. Jayyusi, Modern Arabic Poetry. An Anthology, op. cit., pp. 21; 28.

38 Cfr. ivi, pp. 36-37.

7 per Robin C. Ostle, poeti come gli egiziani Salih Gawdat (1912-1976) 0 Mahmid Hasan Isma‘l (1910-1977)
continuarono, negli anni Cinquanta, a produrre una poesia di stampo romantico. Cfr. R. C. Ostle, The Romantic Poets,
in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 130.
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caricata di una nota esistenzialistal®®, facendo cosi della scrittura poetica un fondamento

dell’esistenza personale del poeta nonché un’esigenza esistenziale che privilegia I'investigazione

interiore™3°.  Infatti:

The modern Arab poet, whether he is a Marxsist or an existentialist, deliberately avoids the language
of statement: in this he has learned from the experience of Romanticism, which exploits the
evocative power of words, but has gone a step further in resorting to an oblique style, to imagery as a
means of objectifying his emotional experience. In thinking in imagery, as it were, he has sometimes
transcended logic, and it is often the absence of logical relationships and of all explicit connections

that makes the syntax of this poetry as difficult as in the case of the most obscure Western poetry**°.

Anche se il Romanticismo ha coperto un periodo relativamente breve della storia della letteratura
araba moderna — dalla prima decade del Novecento sino agli anni Quaranta e Cinquanta dello stesso
— € da considerarsi come un salto audace dalla regola neoclassica. Esso ha infatti enfatizzato gli
elementi del’emozione e dellimmagmnazione in poesia, ha iaugurato i culto del vago e
dell’indefinito, della facile evasione, rendendo gli strumenti poetici piu malleabili, spostando
'attenzione dal gruppo all’individuo ed maugurando la fase dell’alienazione del poeta nella societa
attraverso la creazione di espressioni artistiche dinamiche, simbolo dei dolorosi dilemmi che
facevano schiavi i singolo e DI'intera comunita. Molti poeti arabi, infatti, reagirono negativamente
alla repressione della liberta individuale che -caratterizzava lambiente in cui vivevano e, di
conseguenza, trovarono riparo nell’isolamento, nell’evasione, nell’eccesso di soggettivita; questo
spleen si riverso in opere piene di languore, infinito malcontento come pure in una continua ricerca

dell’esotico e della gioia.

138 | 3 letteratura dei romantici arabi deve riguardare infatti la vita, mirando a scoprirne il significato: «fa-hum yad‘tina

ila rabt hada al-madmin bi-’l-hayah fi ma‘na-ha al-wugadi al-‘amiq» (essi [i poeti romantici] esigono che tale
contenuto [il contenuto della letteratura] sia legato alla vita; al suo profondo senso esistenziale). E ancora: «ma dmiin al-
adab fi ’l-ru'yah al-rimantigiyyah yattasifu awwalan bi-’l-insaniyyah li-anna-hu yuhimmu bi-’l-nafs al-basariyyah [...]
ka-ma yattasifu bi-’llwugtdiyyah li-anna-hu yunzilu hadihi al-nafs al-basariyyah manzila-ha bayna al-mawgudat al-
muhitah bi-ha wa yas‘a ila iktisafi-ha» (il contenuto della letteratura, nella visione romantica, si contraddistingue, in
primis, per 'umanita, dato che si interessa dell’anima umana; esso Si distingue poi per il suo esistenzialismo, in quanto
fa abitare I’anima dell'uvomo tra le cose che la circondano, impegnandosi a svelarne il senso). Cfr. Fu'ad al-Farfuri,
Ahamm mazahir al-Riamantiqiyyah fi ’[-adab al-‘arabt al-hadit wa ahamm al-mu'‘attirat al-agnabiyyah fi-ha, op. cit.,
pp. 103; 107. La traduzione e di chiscrive.
%9 La fase che si descrive viene definita “Existentialism”; essa compare nella lista dei movimenti letterari moderni le
Cui caratteristiche sono state rapidamente assorbite dagli autori arabi: | Symbolism; 1l Lyrical Analysis; 1l
Regionalism; IV Realism; V ‘Committed’ Literature; VI Existentialism. Tale classificazione ¢ stata operata dallo
studioso Vincent Monteil e viene riportata in J. A. Haywood, Modern Arabic Literature 1800-1970, op. cit., p. 163.
9 M. M. Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit. p. 59. Il corsivo & di chi scrive.
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Come per quello occidentale, il Romanticismo arabo puo essere collegato al fenomeno del
Nazionalismo®*!; questo perché il movimento romantico in letteratura araba si genera in un
momento in cui, a causa dell’ingerenza straniera francese e britannica di inizio Novecento, si cerca,
specie in Egitto, di ribellarsi al dominio esterno nonché di trovare la propria identita ed i propri
valori: i romantici arabi, lo si & visto, sognano un mondo diverso, piu progredito e fatto di liberta
mdividuali, e spesso proprio la consapevolezza dell'impossibilita di raggungerlo ¢ la causa della
loro malinconia. «It is not surprising that the period between the two world wars was the Age of

2

Romanticism and Nationalism»'*?; in piu:

The search for specially Egyptian literature and for the Egyptian identity was a slogan of many
authors in Egypt, especially a group of young men associated with what became known as al-
Madrasah al-Hadithah (The New School) [...]. Related to this is the call of the Egyptian colloquial

at least in dialogue™*.

In questo spirito di ribellione contro il dominio straniero, ma anche di ricerca di progresso e
modernita, i romantici arabi non furono solamente dei sognatori bensi nazionalisti impegnati
politicamente, coscienti dei mali che affliggevano la societd i cui vivevano. L’aspetto
nazionalistico del Romanticismo arabo si traduce, dunque, in due atteggiamenti: uno positivo
(7gabr), caratterizzato dal desiderio di rivoluzione (zawrah) — sia nei confronti del giogo coloniale,
sia contro larretratezza (tahalluf) e Iingustizia sociale (al-kayf al-igtima7) — e dall’invito, rivolto
soprattutto alle nuove generazioni, ad impegnarsi per costruire una societd nuova; vi € poi un
atteggiamento negativo (salbi) che scaturisce dalla consapevolezza della difficolta di risolvere i
problemi sociali, dalla fatica nell’individuarne le cause, e caratterizzato da un generale senso di
impotenza**. Entrambi gli atteggiamenti mostrano come la componente patriottica e sociale rivesta
una certa importanza allinterno della corrente romantica araba — e nel Romanticismo in generale*®
— la quale non deve essere intesa, quindi, come un mero movimento letterario, i cui rappresentanti,
nella loro eccessiva emotivita, hanno nutrito interesse per le sole questioni legate alla letteratura.

L’attenzione rivolta alle faccende relative alla nazione e alla societd deriva da un altro fattore

"1 Muhammad Mustafa Badawi unisce i due fenomeni considerandoli movimenti principali di uno stesso periodo

caratterizzante la storia della letteratura araba modema, che divide infatti in: a) “The Age of Translations, Adaptions
and Neo-classicism (1834-1914); “The Age of Romanticism and Nationalism” (1914-1945); “The Age of Conflicting
Ideologies” (dal 1945 al presente). Cfr. M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit. pp. 18-23.
Y2 |vi, p. 18.
3 Ibid.
1% Cfr. Fu'ad al-Farfuri, Ahamm mazahir al-Rimantigiyyah fi "l-adab al-‘arabi al-hadit wa ahamm al-mu'atirat al-
agnabiyyah fi-ha, op. cit., pp. 168-178.
Y5 Cfr. P. van Tieghem, L ére romantique: le Romantisme dans la littérature européenne, A. Michel Editions, Paris
1969, vol. I, pp. 248-249.
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altrettanto importante nel collegare il Nazionalismo al Romanticismo arabo: 'amore per la propria
terra, unito al sentimento di appartenenza ad una comunita, i cui membri condividono passioni e
doveri. In nome di tale consapevolezza, al-Sabbi (1909-1934) si rivolgera alla sua terra dicendo:
«Ana ya Tuonis al-gamilah fi lugg al-hawa» (Oh Tunisia bella, sono nel profondo dell’amore)
mentre Abii $adi (1892-1955) dichiarera: «Ana ibn Misr» (Sono figlio dell’Egitto)**®,

Durante gli anni Cinquanta, inoltre, con la vittoria a seguito della Rivoluzione del 1952
contro la monarchia, si generd un clima di ottimismo ed euforia, un orgoglio nazionalista la cui
espressione fu la ricerca di forme d’arte autonome, indigene e quindi pure. Cid ¢ da collegarsi al
discorso sull'importanza del concetto di autenticita nella filosofia romantica: i Romanticismo
predilige, infatti, cid che e genuino, incontaminato, come prodotto di una societd accomunata dallo
stesso spirito interiore*’.

Traendo delle conclusioni, cercando allo stesso tempo di concentrare i punti salienti del
discorso, si dira che il Romanticismo arabo nasce sicuramente su ispirazione dei modelli
occidentali, 1 quali vennero fatti conoscere al pubblico lettore grazie all’intensa opera di traduzione
iniziata nel XIX secolo. Su ispirazione della scuola romantica occidentale, infatti esso mirava sia
all’espressione del sé tramite la poesia, sia alla distruzione dei principi neoclassici; come per il
Romanticismo europeo, la preoccupazione principale era dunque di tipo artistico. Prima di ogni
altra ragione politica'*®, allora, il motivo maggiore che diede la spinta per la nascita del movimento
romantico arabo fu il tentativo di soddisfare il bisogno di cambiamento insito nella poesia araba di
quell’epoca.

Si € in seguito creata una situazione per cui i poeti arabi che, accortisi della condizione di
arretratezza in cui versava la loro societa, predicavano un cambiamento sociale — e di conseguenza
della forma poetica che a fatica si adeguava ai tempi che mutavano — trovarono nel Romanticismo
europeo il giusto strumento per esprimere e diffondere i loro ideali. 1l desiderio di raggiungere il
progresso e la modernita equivaleva, in effetti, ad una Westernization: «it was quite natural for Arab

writers, particularly poets, to turn for their inspiration to European Romanticism which was a

48| versi, contenuti rispettivamente nelle raccolte Agant al-hayah (Canti di vita) del 1955 e Atyaf al-rabi’ (Spettri di

primavera) del 1933, sono citati in Fu'ad al-Farfuri, Ahamm mazahir al-Rimantiqiyyah fi ’I-adab al-'‘arabt al-hadit wa
ahamm al-mu'attirat al-agnabiyyah fi-ha, op. cit., p. 167. La traduzione é di chi scrive.
Y Cfr. PAR. 1.1
Per Salma Khadra Jayyusi i cambiamenti politici, ancora una volta, non sembrano avere un contato diretto con
loriginarsi dell’attitudine romantica nel mondo arabo. Infatti, rivolgendosi in particolare a chi individua nei fattori
politici — come il fallimento della rivoluzione egiziana del 1919 — i motivi che hanno portato alla nascita del mood
romantico in Egitto, la studiosa dimostra come, benché vi fossero stati disastri socio -politici anche in altri Paesi arabi
come Siria e Palestina — ad esempio I’istituzione del mandato franco-britannico o la lotta contro I’aggressione sionista —
nessuna di tali sciagure, qui, ha dato vita ad un vero e proprio movimento romantico. Cfr. S. K. Jayyusi, Trends and
Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. Il, p. 364.
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literature of revolt»4°.

Il confronto con la societa occidentale piu progredita aveva portato gli
intellettuali arabi a risvegliarsi e ad acquisire consapevolezza delle loro condizioni socio-culturali
precarie ma anche a voler ricercare quei valori autentici che con I'avvento del capitalismo,
proveniente dall’esterno, erano andati perduti; fu proprio questa consapevolezza a generare un
senso di ribellione romantica, assieme ad un atteggiamento introspettivo decadente e al malinconico
sentimentalismo®®®: i muhagiran del Nord America osservarono la disparita tra la vita che
conobbero in Siria e Libano ed il progresso che trovarono nella terra in cui giunsero; stesso discorso
per gli egiziani ‘Abd al-Rahman Sukr (1886-1958) e Ahmad Zaki Aba Sadi che studiarono in
Inghilterra. La reazione di questi poeti, a seguito della scoperta dello stile di vita straniero, fu di
grandi dimensioni; da ribelli speranzosi, essi maturarono il desiderio di cambiare il loro mondo —
soprattutto gli arabi del Nord America, piu ottimisti perché piu liberi, lontani dalla societa
conservatrice araba — ma, consci della difficolta dell’impresa, si chiusero tristemente in se stessi,
come accadde per i poeti egiziani, piu introversi. Nella prima decade del XX secolo gia si percepiva
la disparita tra la concezione dell’ordine ideale professato dai neoclassici e Deffettiva entita del
mondo che le nuove generazioni andavano scoprendo; tale percezione si acui durante gli anni Venti

e Trenta:

There was a sort of anarchic existence that disrupted the old faith in traditional life and distorted its
dimensions without supplying a new frame of existence [...]. The Egyptian youth of the ’twenties

and ’thirties had discovered an impotency in their emotional life, which seemed to sap their energy

and turn them into mooning introverts**.

Cio a cui ambirono i romantici, dunque, fu Iabolizione di una poesia — quella neoclassica — che,
figlia di una visione conformista di un mondo ordinato e perfetto, era cieca dinnanzi ai problemi
sociali ed era caratterizzata da compromesso, compiacimento e passiva accettazione. Una delle
differenze sostanziali tra il credo neoclassico e quello romantico risiede nel fatto che mentre la
propria societa.

A differenza del Classicismo, che & espressione di una cultura stabile e di una forma pulita
ed elegante, il Romanticismo € un prodotto della societa in lotta con se stessa ¢ in cui I'individuo

mette in discussione I'importanza dei valori tradizionali poiché la concezione araba di letteratura

9 M. M. Badawi., A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit., p. 14.

19 «A close study of the Romantic movement as a whole will reveal that Romanticism in any given Arab country was
connected with a growing awareness of cultural and social conditions». Cfr. S. K. Jayyusi, Trends and Movements in
Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. Il, p. 365.
Y1 1vi, p. 366.
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condivide molte idee sostenute dal Classicismo — la chiarezza e la razionalita in poesia e nella
critica, lo scarso valore dato all’immaginazione, la stretta aderenza al decoro — & comprensibile
come i poeti che awwertivano il bisogno di cambiamento, e di rottura con il passato, trovassero nel
Romanticismo — palesemente anticlassico — gli ideali di cui erano alla ricerca, non fermandosi alla

mera imitazione del modello straniero bensi sviluppando un atteggiamento proprio:

Poets wrote about their subjective feelings, their unfulfilled desires, their vague longings and their
sense of mystery and wonder in the presence of nature, poems marked by their highly lyrical
evocative language, and a greater freedom in handling stanzaic forms. The heightened sense of
individuality revealed in their deeper self-awareness and their feelings of loss of direction were by no
means mere imitations of certain postures in Western Romanticism, butwere an indirect expression
of their agonizing awareness of social and cultural change and of the political malaise of the time.
Despite its rarefied atmosphere, Romantic Arabic poetry was in fact intimately, though subtly related
to its contemporary Arab world™?.

La rivoluzione che i romantici inaugurarono, sebbene riguardasse piu il contenuto che la forma,
servi comunque a gettare le basi della modernita in poesia: vennero intrapresi i primi esperimenti a
livello formale, i quali avrebbero poi portato al definitivo abbandono dello stile classico nella meta
del secolo; furono inoltre elaborati temi che, evolutisi in chiave esistenzialista, sarebbero stati
conservati e ripresi decenni piu tardi, nonostante latteggiamento ostile ed anti-romantico di alcuni
autori portd gli stessi a considerare i loro predecessori romantici come tradizionalisti e non
modernisti.

A differenza di quello occidentale, il Romanticismo arabo, lo si € accennato, non nasce
attraverso la spinta di un movimento filosofico alle spalle, quindi non assunse mai la forma di un
ideale poetico con principi definiti da seguire!®®; la sua origine perd, come per quello europeo, &

stata decretata anche da fattori legati ad una situazione sociale non positiva:

Arab Romanticism did not have the same philosophical background which European Romanticism

enjoyed; it stemmed rather from the realization by poets and intellectuals of the beleaguered status of

2 M. M. Badawi., A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit., p. 52. 1l corsivo é di chi scrive.

Cfr. Muhammad Mandir, al-Si ' al-misri ba 'da Sawgt, Dar Nahdat Misr, al-Qahirah 1978, pp. 7-9. Cfr. anche
Muhammad Binnis, al-Si 7 al-arabi al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Riamansiyyah al-‘arabiyyah, op. cit., pp.
26-27, in cui l'autore € convinto che la mancanza di una visione filosofica di base & dovuta al dominio incontrastato
della tradizione religiosa, tale che il Romanticismo arabo «lam tahtariq bunyat al-taqafah al-‘arabiyyah al-haditah» (non
ha penetrato la sruttura della cultura araba moderna). La traduzione é di chiscrive.
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an Arab world which was being challenged by a more modern, more progressive, more potent life in

Europe and North America™*.

La mancanza di un pensiero alla base, attraverso il quale erigere la struttura del movimento, fa si
che nasca una differenza fondamentale tra il Romanticismo occidentale e quello arabo: se il primo
parte dal’interno (al-dahil) per dirigersi verso I'esterno (al-karig), il secondo segue la direzione
inversa’>®. 11 Romanticismo occidentale, infatti prende le mosse dalla filosofia intima per poi
erompere nella societa — tale eruzione si traduce in una violenta ribellione contro la politica,
I'economia, la scienza — mentre il Romanticismo arabo si origina proprio da una presa di coscienza
legata alla difficile situazione in cui versa I'ambiente circostante (I’esterno) e da questa amara
consapevolezza ci si chiude in se stessi (I'interno), mterrogando I'anima sulle questioni relative alla
condizione universale del’'vomo. Da questa differenza sostanziale, perd, scaturisce paradossalmente
un’uguaglianza: entrambi i movimenti, arabo ed europeo, hanno risposto, benché seguendo
direzioni opposte, al desiderio di cambiare lassetto esistente; ci0 si ¢ verificato a livello sociale
come pure artistico. Sebbene i romantici arabi avessero mantenuto fondamentalmente le regole
inerenti alla metrica del passato, il loro istinto era quello di scardinarle; lo stesso atteggiamento che
i romantici europei ebbero nei confronti delle norme rigorose e stabilite®™®. A livello sociale lo
scopo primario del poeta romantico, sia europeo che arabo, non e tanto quello di dare una
definizione finale di Romanticismo quanto di far conoscere la distanza che intercorre tra gli ideali
che esso predica e leffettiva realta circostante: «al-tagyir al-igtima‘l alladi yahtaru-hu al-rtmansi
laysa huwa al-ta‘rif al-niha'm li-’FRamansiyyah wa lakinna-hu, gabla kulli $ay', bu‘d min ab‘adi-hi.
Hada ma tagasdana aydan fi ’l-marhalah altla min al-Rimansiyyah al-‘arabiyyah» (il
cambiamento sociale scelto dall’individuo romantico non ¢ i far conoscere definitivamente il
Romanticismo bensi, prima di tutto, la distanza dalle sue dimensioni. Questo & quanto awvvenuto
anche nella prima fase del Romanticismo arabo)*®’.

Dal’Occidente viene ripresa la concezione della predominanza dell’arte nell’ambito
letterario. 1l Romanticismo occidentale, si € visto, € da intendersi prima di tutto come movimento
artistico, in cui il modello estetico domina la realtd™®®; tale pensiero porta i romantici arabi a

considerare la letteratura come parte di una dimensione artistica: «al-adab ‘inda-hum far* min furd*
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S. K. Jayyusi, Modern Arabic Poetry. An Anthology, op. cit., p. 5.
Muhammad Binnis, al-Si * al-arabi al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Riamansiyyah al-‘arabiyyah, op. cit., p.

Il Romanticismo arabo imita (tagtadr) quello europeo nel mutamento del criterio poetico (ibdal al-mi'yar al-5i r7) e
della funzione poetica (al-wazifah al-siriyyah). Dal Romanticismo europeo, volto all’esaltazione del passato, quello
arabo riceva la spinta verso la rilettura della tradizione. Cfr. ivi, pp. 29-30.

7 vi, p. 19. La traduzione & di chi scrive.

58 Cfr. PAR. 1.1.
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al-fann min-hu yastamiddu mahiyyata-hu wa hustsiyyata-hu, wa katiran ma tu‘awwidu kalimat al-
fannan aw al-fann fi ’lnustis al-rimantiqiyyah kalimat al-adib aw al-adab» (presso di loro [i
romantici arabi] la letteratura rappresenta uno dei rami dell’arte, da cui attinge la sua essenza e la
sua peculiarita; spesso, nei testi romantici, la parola dellartista o dell’arte si sostituisce a quella del

199 In virtd di tale convinzione, il poeta tunisino al-Sabbi ha dichiarato:

letterato 0 della letteratura)
«Inna al-fannan ya sadig-1 12 yanbagi an yusgiya li-gayr dalika al-sawt al-qawi al-‘amiq al-dawi fi
a‘maq qalbi-h»» (Oh amico, conviene che I'artista presti ascolto solo a quella voce forte, intima, che
riecheggia dalle profondita del suo cuore)*®°.

Come il Romanticismo occidentale, anche quello arabo si lega a dei fenomeni che da esso ne
vengono in qualche maniera influenzati o che ne costituiscono la naturale evoluzione: fra questi, il
Nazionalismo!®! e [IEsistenzialismo, con cui la corrente romantica condivide soprattutto la liberta
del’'uomo nell’essere artefice della propria esistenza come pure il costante rifugio nella morte di
fronte ai dolori. Quest’ultima affermazione mostra come il fenomeno romantico si sia irradiato nel

tempo mostrando i suoi effetti duraturi, nonostante quello arabo sia risultato essere una corrente

geograficamente e culturalmente isolata nello scenario mediorientale:

There is no similarity here with the general sweep of Romanticism over Europe in the late eighteenth
and in the nineteenth centuries, and its influence on the whole European culture. The Arab world,
having no literary intercourse with countries with which it shared some basic cultural concepts and

values, and looking to the West for cultural links, was in an embarrassing situation®®?,

1.2.1. L’anima del Romanticismo arabo attraverso 'opera dei poeti*®®

% Fu'ad al-Farfiri, Ahamm mazahir al-Riamantiqiyyah fi ’l-adab al-‘arabi al-hadit wa ahamm al-mu'attirat al-
agnabiyyah fi-ha, op. cit., pp. 101-102. La traduzione ¢ di chi scrive.
%9 Abi ’1-Qasim al-Sabbi, Muhammad al-Hulaywi (ed.), Rasa'il al-Sabbi, Dar al-Magrib al-‘Arabi, Tanis 1966, p. 131.
La citazione & contenuta in Fu'ad al-Farfuri, Ahamm mazahir al-Riamantiqiyyah fi ’l-adab al-‘arabt al-hadit wa ahamm
al-mu‘attirat al-agnabiyyah fi-ha, op. cit., p. 102.
®1 Salma Khadra Jayyusi ritiene che il Romanticismo arabo, sebbene nato in concomitanza con I’emergere del
Nazionalismo, non sia da identificarsi con quest’ultimo. Infatti, spiega la studiosa, anche se entrambi i fenomeni furono
causati da una presa di coscienza, da parte del popolo, delle difficili situazioni in cui versava la societa — e quindi della
disparita tra ideali ed effettiva realta — il loro sviluppo fu diverso, nel senso che i romantici mostrarono una minima
preoccupazione nei riguardi dei problemi sociali e del sentimento nazionale. | poeti del mahgar, infatti, esibivano un
atteggiamento per lo pil positivo, animato dall’ideale di un mondo migliore; in Egitto i romantici assunsero condotte
troppo introverse ed individualistiche per avere a che fare con questioni nazionali. L'unico tema romantico che, secondo
la studiosa, possa collegarsi al Nazionalismo ¢ quello della glorificazione della grandezza del passato e dell’eroe
nazionale che, tuttavia, & un motivo spesso ricorrente anche nella poesia neoclassica, per cui non appare come
caratteristica specifica del Romanticismo. Cfr. S. K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit.,
vol. 11, pp. 362-363.
12 |vi, p. 369.
Il presente paragrafo intende presentare i punti principali relativi al pensiero e all’opera dei maggiori poeti romantici
arabi e delle scuole cui hanno fatto parte, al fine di illustrare al meglio gli aspetti relativi all’essenza del Romanticismo
arabo. Per approfondimenti, sirimanda a quanto indicato nelle note.
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I poeti romantici, inizialmente dall’Egitto e dal Nord America, sferrarono i primo attacco diretto
contro i Neoclassicismo; contro I'inflessibilita delle sue forme, i rigore della sua visione come
pure la sua incapacita di adattarsi al cambiamento. Essi presero esempio dall’opera dei pi
rappresentativi poeti romantici occidentali — Coleridge, Worsworth, Byron, Shelley (1792-1822),

Blake — intendendola perd come la base da cui partire per sviluppare uno stile proprio!®*

. | poeti
arabi — per lo piu cristiani — emigrati in America da Siria e Libano, | muhdagirin 0 Su'ara al-
mahgar, “i poeti del’emigrazione” appunto, si mossero guidati da Gibran Halil Gibran (1883-1931)
e sotto lispirazione degli scritti di Miha'l Nu‘aymah (1889-1988) e Amin al-Rihani (1876-1940).
Essi, lontani da un ambiente chiuso e dalla tradizione classica dominante, riuscirono con piu
facilita, rispetto ai fratelli in Egitto, a sperimentare nuove tecniche formali come pure ad elaborare
liberamente le loro tematiche. La scuola romantica egiziana, rappresentata dal gruppo Diwan — nelle
persone di ‘Abd al-Rahman Sukri, Ibrahim ‘Abd al-Qadir al-Mazini (1890-1949), Abbas Mahmiud
al-*Aqgad (1889-1964) — e Apollo — nei massimi rappresentanti Ahmad Zaki Aba Sadi, Ibrahim
Nagi (1898-1953), Muhammad ‘Abd al-Mu'fi al-HamsarT (1908-1938) e ‘Al Mahmad Taha (1901-
1949) — fu fortemente influenzata dalla produzione degli arabi d’America ed offii il proprio
contributo nel rivoluzionare lo stabile e ben ordinato mondo dei neoclassici, enfatizzando gli
elementi soggettivi dell’esperienza, scrivendo di sogni e nostalgia ed esprimendo un forte desiderio
di liberta. Dal Nord America ¢ dall’Egitto, il Romanticismo si diffuse presto negli altri Paesi arabi e
non solo, soprattutto dove era percepita una discrepanza tra aspirazione e realta e avwvertito un forte
sentimento di privazione®®.

A causa della mancanza di un pensiero filosofico alla base, come pure di una vera e propria
definizione del movimento, il Romanticismo dei poeti arabi ha palesato, sin dall’inizio, chiare
tendenze decadenti, evasive, addirittura masochiste, vissute in solitudine, in comunione con la
natura o nell’idealizzazione di soggetti come i vino o la donna.

Una posizione romantica venne gia assunta dal poeta libanese Hall Mutran (1872-1949),

interessato  alla  sperimentazione e all’innovazione letteraria, soprattutto sotto Iinfluenza della

164 N . . . o . . .. .. . .
Shelley é considerato come il poeta inglese che pil ha affascinato i romantici arabi, i quali ne hanno conosciuto le

opere grazie all’antologia The Golden Treasury (1861) del critico e poeta britannico Francis T. Palgrave (1824-1897).
Dell’opera di Shelley gli arabi hanno apprezzato soprattutto il tema trascendentale, in particolare della lotta dell’'uomo
contro i vincoli terreni al fine di liberare il proprio spirito. Cfr. M. Abdel-Hai, Shelley and the Arabs: An Essay in
Comparative Literature, in Journal of Arabic Literature, Ill, 1972, pp. 72-89. Nel saggio appena citato si legge che
I'immagine che i romantici arabi avevano di Shelley era: «the perfect congruence between the man and the poet, the
translucent lyricism which embodies and reflects the essence of the man-poet’s life, the yearning for the ideal and the
beautiful, the (almost oriental) mystical aspiration towards a transcendental realm of existence, as well as his untimely
death, and even his physical beauty. These qualities combined to make for the Arab Romantic an image of Shelley as
the exemplar of the quintessence of Romanticism». Cfr. ivi, p. 78. Nel suo articolo Birst Bissi Silli (Percy Bysshe
Shelley), Nazmi Halil conferma quanto appena detto scrivendo che leggendo Shelley si & proiettati in un mondo che va
oltre quello terreno. Cfr. Nazmi Halil, Birs7 Bissi Sillf, in Abiilii, N. 4, 1 Decembre 1933, pp. 304-305.

15 K. Jayyusi, Modernist Poetry in Arabic, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 137.
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letteratura e cultura francese. Se Mahmud Sami al-Bartdi (1839-1904) viene considerato il pioniere
dei conservatori e Ahmad Sawqi quello dei moderati Mutran ¢ visto come il precursore dei
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modernisti>°, nonché di una poesia orientale nel sentimento ma che guardava al mondo con

I'immaginazione occidentale®®’.

Egli proclama il primato dell’individuo sul gruppo, chiedendo che la retorica, il metro ¢ la
rima siano messi a servizio dell’espressione delle emozioni personali e non i contrario. Il suo
desiderio di produrre una poesia moderna (‘asri) e la sua reazione alle limitazioni del Classicismo
erano, infatti Iespressione di un pii ampio movimento che favoriva I'occidentalizzazione della
cultura araba giudicata retrograda’®®. Mutran demunciava infatti le convenzioni classiche e la rigidita
che interessava la poesia a lui contemporanea®®; il suo scopo era quello di scrivere nel suo stile

personale, di sollevare la sua anima quando era in solitudine:

He also places the individual in a position of primacy vis-a-vis the time-honoured rules according to
which poetry had been composed since pre-Islamic days. The rethoric of poetry will henceforth serve
the emotions and the soul of the individual artist, and it is the firm declaration of belief in this
principle that sets Mutran apart from his neo-classical contemporaries and makes him the genuine

precursor of romantic poetry proper'’°.

L’originalita del verso di Mutran risiede nella combmazione della tradizione, non ancora del tutto
abbandonata, con le nuove tendenze stilistiche e tematiche da Iui mostrate'”™; generi letterari classici
si arricchiscono di nuovi elementi, presentando cosi caratteristiche che di solito non rientrano nella
loro essenza. Per fare un esempio la poesia del 1897 Wafat ‘azizayn (Morte di due amati)*’? pare
seguire, a prima vista, il modello dell’elegia classica (riza’), essendo dedicata alla morte di un suo

parente e della moglie. Tuttavia ci0 che distingue tale poesia dal modello classico e il fatto che il

1% Mahir Hasan Fahmi, Tafawwur al-si # al-‘arabi al-hadit fi Misr: 1900-1950, Maktabat Nahdat Misr, al-Qahirah

1958, p. 177. Cfr. anche Muhammad Mandar, Halil Mutran, Maktabat Nahdat Misr, al-Qahirah 1954, p. 11.
'%7 Mahir Hasan Fahni, Tafawwur al-si 7 al- ‘arabi al-hadit fi Misr: 1900-1950, op. cit., p. 178.
M. M. Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit. p. 34.
In un articolo pubblicato sulla rivista al-Magallah al-misriyyah (La rivista egiziana) nel 1900, Mutran scrisse: «la
linea che gli arabi seguirono nella poesia non deve essere necessariamente la nostra. Loro avevano la loro epoca e noi la
nostra, loro avevano la loro letteratura, i loro costumi, i loro bisogni, le loro scienze, noi la nostra letteratura, i nostri
costumi, i nostri bisogni e le nostre scienze. Percio la nostra poesia deve essere in sintonia con la nostra visione delle
cose e con i nostri sentimenti e non con i loro». La citazione e contenuta in M. A. Khouri, Poetry and the Making of
Modern Egypt, Brill, Leiden 1971, p. 111. Qui € ripresa da |. Camera d’Afflitto, Letteratura araba contemporanea.
Dalla nahdah a oggi, op. cit., p. 128.
79 R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 85. Il corsivo ¢ di chi
scrive.
Y1 Di lui si & detto che sia riuscito a combinare laspetto classico della poesia dei poeti abbasidi con le sfumature
romantiche della poesia occidentale del XIX secolo. Cfr. R. C. Ostle, Khalil Mutran: The Precursor of Lyrical Poetry in
Modern Arabic, in Journal of Arabic Literature, Il, 1971, pp. 116-126 (p. 118).
72 Halil Mutran, Diwan al-Khalil, Matba‘at Dar al-Hilal, al-Qahirah 1949, vol. I, pp. 66-67.
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poeta non la scrive, né la declama, per un gruppo di persone in Iutto — essa non rientra nel “modello
pubblico” di poesia quale era, ad esempio, la Qasidah — ma € solitario nella tranquillita e nella
bellezza della natura, dalla quale cerca conforto di fronte al dolore. Allo stesso modo la poesia al-
Masa' (La sera)173, del 1902, presenta all'inizio il tema classico della sofferenza per un amore non
corrisposto ma, nelle parti finali, si carica di sensibilita romantica: qui la personalitd del poeta ispira
¢ domina sia il linguaggio che I'immagine poetica, quella del sognatore — inteso come essere
introspettivo, riflessivo ed in comunione con se stesso e la natura — che contempla il sole al
tramonto, assorto nella sua solitudine. 1l sole che tramonta e le onde che si infrangono sullo scoglio

174 S stabilisce dunque

vengono paragonati alla malinconia e alle forze declinanti dellio poetico
una simbiosi tra al-dat al-mutakallimah, “il sé parlante” ¢ al-fabi‘ah, “la natura”, dove I'uno ¢ il
riflesso dell’altra e viceversa: la similitudine avviene, cosi, tra al-bahr, ‘1 mare” e al-sadr,
“Pintimo” del poeta .

L’impressione generale che si ha leggendo la produzione poetica di Hall Mutran ¢ quella di
un poeta «who is frequently alone with his thoughts and emotions, expressing them intimately and
directly in a language marked by its simplicity and lack of straining for rethorical effect»'’®: un
atteggiamento palesemente romantico che ricorda il comportamento del poeta inglese Wordsworth,
il quale amava i suoi momenti di solitudine nei quali poter rivivere le emozioni passate, messe poi

per iscritto con un linguaggio semplice, proprio della quotidianita®””.

173

Ivi, p. 146.

In relazione alla poesia al-Masa', Mahmiid ibn al-Sarif scrive: «fa-fi hadihi al-qasidah targama la-na Mutran lugat al-
tabT'ah allati 1a yatadawwaqu-ha illa al-fannan al-asil, wa 1a yudriku kunhi-ha illa al-‘atif al-‘abqari» (in questa poesia
Mutran ci traduce la lingua della natura, che solo l'artista autentico pud assaporare e la cui essenza viene compresa
solamente dal genio indulgente). Cfr. Mahmid ibn al-Sarif, Halil Mutran $a'ir al-hurriyyah, Dar al-Kitab al-*Arabi li-
’I-Taba‘ah wa ’I-Na$r, al-Qahirah 1961, p.44. La traduzione ¢ di chi scrive.

Y75 Cfr. Ianalisi della poesia in questione da parte di Muhammad Binnis in Muhammad Binnis, al-Si * al-arabi al-hadit
bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Ramansiyyah al-'arabiyyah, op. cit., pp. 152-157.

7 R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 87. Tuttavia, secondo
altri studiosi, la nota personale dell’opera di Mutran si perde nelle numerose, e spesso ridondanti, parti descrittive che
caratterizzano la sua poesia. A tal proposito Salma Khadra Jayyusi scrive: «he appears to be totally preoccupied with
the outer features of the observable, and the sustained fullness of self-projection common to good Romantic poetry is
absent»; e pil avanti: «on the rare occasions when Mutran finds self-expression, it is as a mildly contemplative poet in
whom nature evokes a strain of emotions or reminiscences [...]. His poetry is marked in general by a controlled
emotionalism often generated by his imagination». Cfr. S. K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry,
op. cit., vol. I, pp. 58-59. Per contro, il critico Muhammad Mandir considera Mutran un autentico romantico che, con
grande self-control, ha mascherato la sua esperienza personale, deviando il Romanticismo sull’oggetto che stimola
Iimpulso poetico; per questo egli definisce I'atteggiamento di Mutran come facente parte di un “Romanticismo
oggettivo”, tipico del mondo arabo e che non trova una controparte in quello occidentale. Cfr. Muhammad Mandiir,
Halil Mutran, op. cit., pp. 12; 17.

Y7 per fare un esempio, nell’ultima parte della poesia Daffodils Wordsworth descrive il momento in cui, solitario e
disteso sul suo divano, ripensa ai “narcisi”’ che tanto lo avevano impressionato e che ora «in vacant or in pensive
moody, “di umore assente o pensieroso”, «They flash upon that inward eye/Which is the bliss of solitude» (Appaiono
davanti a quell’occhio interiore [I’anima]/Che ¢ la gioia della solitudine). Cfr. W. Wordsworth, Daffodils, vv. 20-22, in
A. Cattaneo, D. De Flaviis, Literary Tracks. A Modular Anthology of Literature in English. From the Middle Ages to
the Romantics, op. cit. p. 219. La traduzione ¢ di chi scrive.
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Costantemente interessato a battersi per la liberta, sia individuale che nazionale, Mutran ha
desiderato scrivere in solitudine per alleviare i dolori della sua anima. Sebbene la sua produzione
oscillasse ancora tra la dimensione classica e quella innovativa — nonostante la novita dei temi, essa
presenta ancora occasionali arcaismi, un vocabolario ostico, eleganza nello stile, self-controled un
grado di spontaneita ancora poco sviluppato — egli ha di sicuro preparato la strada per la nascita del
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movimento romantico attraverso il suo credo nell’unita strutturale della poesia™'®, nella supremazia

del significato — riteneva di non essere schiavo del verso o delle necessita imposte dalla rima e dal

179

metro nel desiderio dell’autoespressione e nell’attenzione rivolta a quella che viene definita

uncommonness of the imagination and the strangeness of the subject®

che il poeta libanese ha
cercato di perseguire. Tali “anormalita dell’immaginazione e stravaganza del soggetto”, sulle quali
Mutran insisteva, lo legano alla creativita romantica occidentale; le due nozioni richiamano infatti le
concezioni dell’immaginazione che Wordsworth e Coleridge elaborarono nella raccolta Lyrical
Ballads, anche se & improbabile che il poeta libanese fosse stato influenzato direttamente dai due
poeti romantici inglesi*®’.

Sebbene in uno stato di tensione creativa, 'opera di Hall Mutran rimase confinata nei
parametri dello stile neoclassico, non ottenendo I'impatto desiderato; una vera e propria corrente

182 tanto che la loro

innovativa fu invece inaugurata in Egitto dai rappresentanti del gruppo Diwan
tendenza venne definita al-ittigah al-tagdidi al-dihni, “la corrente innovatrice/razionalista™®3, La
differenza sostanziale tra questi poeti ed 1 loro predecessori risiede nell’enfasi data al significato di
individualita e di emotivitd, come pure nell’'individuazione dello scopo della poesia: quest’ultima
doveva essere poesia della vita (si'r al-hayah), poesia del presente (si‘7 al-‘asr) ed esprimere il

184 185

sentimento (al-wigdan), in generale, la poesia era un’arte soggettiva (dati)™°", non piu recitata

78 Con I poesia romantica, I’attenzione si sposta dal verso al testo nella sua totalita e completezza. Il verso, concepito

in epoca classica come unita indipendente, ora fa parte di un “tutto” ed interagisce con altre parti per un unico scopo. La

concezione del testo poetico come un insieme non frammentato, & indicata ad esempio dal frequente uso di

congiunzioni come s (waw) e < (fa") all’inizio di ciascun verso. Tale scelta stilistica ¢ anche indice dell’allontanamento

graduale della poesia moderna da quella tradizionale. Cfr. Muhammad Binnis, al-Si * al-arabi al-hadit bunyatu-hu wa

ibdalatu-ha. al-Riumansiyyah al-‘arabiyyah, op. cit., pp. 104-105; 113. L’unita strutturale, o testo poetico, assume la

forma del muqta’, “frammento”, le cui regole vengono modificate, si presentano meno rigide e per questo appaiono

difficilmente classificabili rispetto alle norme del verso. Per approfondimenti a riguardo cfr. ivi, pp. 73-84.

72 M. M. Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit. p. 35.

% bid.

1 bid.

182 per un’ampia trattazione sui rappresentanti ¢ ’opera generale del gruppo Diwan si veda: A. M. K. Zubaidi, The

Diwan School, in Journal of Arabic Literature, 1, 1970, pp. 36 sgg.; J. Brugman, An Introduction to the History of

Modern Arabic Literature in Egypt, op. cit., pp. 94-147; S. K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic

Poetry, op. cit.,, vol. I, pp. 145-175; M. M. Badawi, A Critical Introduction to Modern Arabic Poetry, Cambridge

University Press, Cambridge 1975, pp. 84-114.

83 1. Camera d’Afflitto, Letteratura araba contemporanea. Dalla nahdah a oggi, op. cit., p. 116.

1845 Brugman, An Introduction to the History of Modern Arabic Literature in Egypt, op. cit., pp. 95-96.

Il genere dominante dell’ode araba classica — durante il periodo islamico — era infatti il panegirico da recitare in

pubblico al mamdiah (lett. “lodato”), il padrone, durante una festa (‘7d). In questo particolare modello di gasidah,
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bensi letta. In tali termini, il prestigio di un poeta non era dato dal suo essere uno scrittore antico o
moderno bensi da quel prerequisito in suo possesso che, secondo al-‘Aqqad, era I'innato ed

originale dono della self-expression:

I claim that for me the primary prerequisite of a man of letters is that he should be possessed of an
original gift of self-expression, in other words, that he should not be an imitator either in content or
in form, and that that the original gift should be innate in his soul and mind and not merely in his
tongue. In other words, we should ask ourselves on reading him the cogent question: “What did he
say?” instead of asking ourselves: “How did he say it?” He is therefore expected to contribute
something new of his own, something authentic which is characteristic of him and which saves him

from being a mere replica of his predecessors'®.

E ancora, parlando del poeta moderno nell’introduzione — intitolata al-7ab* wa ’I-taqlid fi ’I-S5i'r al-
‘asri (Spontaneita ed imitazione nella poesia moderna) — al Diwan (1914) di al-Mazini, al-‘Aqqad

scrive:

An original poet is not the one who makes himself an artificial pool next to the springs of original
poets, a pool which he paves with the stones and pebbles and fills with the water of mud of those
springs, then calls it by another name. An original poet is the one who has his own spring
overflowing like theirs with natural water, from which, like them, he draws his inspiration. No one
can discover these natural springs unless he is guided by an instinct which leads him to discover

natural sources [...]"".

Quello di Sukri, al-Mazini e al-*Aqqad fu un vero e proprio punto di partenza verso il cambiamento:
nella loro visione, la poesia doveva rendere conto, con sincerita, di un’esperienza emozionale
profonda, esprimere un’attitudine filosofica personale — nei confronti, ad esempio, della concezione
di uranima come centro dell’esistenza'® — e mirare ad una dimensione universale. Fervidi

sostenitori e difensori dell’immaginazione romantica, 1 tre poeti egiziani mossero un duro attacco

secondo Suzanne Pinckney Stetkevych, le dimensioni cerimoniali e rituali non erano circostanziali o accidentali bensi
rappresentavano gli elementi essenziali e costituitivi della poesia. Per un approfondimento cfr. S. Pinckney Stetkevych,
‘Abbdsid Panegyric. The Politics and Poetics of Ceremony. Al-Mutanabbi’s ‘Id-poem to Sayfal-Dawlah, in J. R. Smart
(ed.), Tradition and Modernity in Arabic Language and Literature, op. cit., pp. 119-143.
186 <Abbas Mahmid al-*‘Aqqad, Murala‘at fi ‘l-kutub wa ’l-hayah, Dar al-Kitab al-*Arabi, Bayriit 1966, p. 335.
L’estratto ¢ contenuto in L. Awad (ed.), The Literature of Ideas in Egypt. Part I, Scholars Press, Atlanta 1986, p. 172.
187 <Abbas Mahmid al-*Aqqad, al-Tab  wa ‘I-taqlid fi 'I-5i ' al-'asrT, in ‘Abd al-Qadir al-Mazini, Mahmid ‘Imad (ed.),
Diwan al-Mazini, al-Maglis al-A°la li-’l-Ri‘ayat al-Funiin wa ’l-Adab wa ’1-‘Ulim al-Igtima‘iyyah, al-Qahirah 1961,
pp. 9-14. 1l passo e contenuto in L. Awad (ed.), The Literature of Ideas in Egypt. Part I, op. cit., p. 175.
%8 Fu'ad al-Farfuiri, Ahamm mazahir al-Riamantiqiyyah fi ’l-adab al-‘arabi al-hadit wa ahamm al-mu‘agtirat al-
agnabiyyah fi-ha, op. cit., p. 136.
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contro I'opera dei poeti neoclassici; la loro fu una reazione violenta contro il tradizionale modo di
pensare, non una critica condotta secondo un criterio8°.

Al centro del credo del gruppo Diwan vi € la concezione di poesia come esperienza
individuale; la lirica appare come una richiesta di includere nel genere poetico tematiche semplici,
appartenenti alla quotidianita del singolo, come semplice deve essere lo stile, privo di ornamenti e
caratterizzato da una tensione tra forma e contenuto, linguaggio e sensibilita. Influenzati
principalmente dalla poesia romantica inglese*®®, i membri del gruppo Diwan si appassionarono alla
dimensione malinconica, alla natura transitoria della vita, all’espressione delle emozioni e dei
sentimenti piu forti attraverso un linguaggio che spesso risultava oscuro, in quanto ricco di arcaismi
ripresi dallo stile della poesia di epoca abbaside, come nel caso di al-Mazni. Tale atteggiamento
introspettivo e nostalgico, si € avuto gia modo di dirlo, deriva in parte dalla consapevolezza della
difficolta nel cercare di cambiare la condizione di sottosviluppo che attanagliava la societa araba;
esso non ha nulla a che vedere con il clima di generale ottimismo vissuto dagli arabi del Nord
America, i quali invece, lontani dai limiti imposti dalla tradizione, sentivano di poter operare grandi
trasformazioni. Si tratta di un vero e proprio «malaise of the Egyptian intellectual at the beginning
of the century»'®%,

‘Abd al-Rahman Sukri appare come il pitl innovativo e talentuoso del gruppo. La sua poesia
rappresenta una sorta di meditazione permanente sugli stati d’animo dell'vomo che, deluso
dal’'mnadeguatezza di questo mondo, cerca la salvezza in una felicitd marrivabile. Denunciando la
natura artificiale e priva di vita della poesia araba a lui contemporanea, egli insiste sul ruolo vitale
dei sentimenti (‘awatif) e del’immaginazione (hayal); amplia, inoltre, il campo semantico del
termine ‘arifah, “sentimento”, arricchendolo di dicotomie antitetiche come odio-amore, speranza-
disperazione, coraggio-codardia. Imitando Coleridge, che distingueva la primary imagination — la
facolta innata, ed impiegata inconsciamente, di percepire la realta attraverso i sensi e di creare
immagini, conferendo un certo ordine al caos — dalla secondary imagination o fancy — I'atto conscio

e volontario esclusivo del poeta, con il quale egli imita e ricrea la realth — SukiT separa la facolta

%9 Ad esempio, il metodo che al-‘Aqqad impiegd nel criticare il poeta neoclassico Ahmad Sawqi consisteva nel

prendere a caso dei versi di quest’ultimo e nel dare loro una sua interpretazione che era lontana dal senso voluto
dall’autore, facendoli apparire ridicoli e facilmente disprezzabili. Cfr. R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M.
Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 89.
199 per approfondimenti a riguardo, si indica M. Abdul-Hai, Tradition and English and American Influence in Arabic
Romantic Poetry. A study in Comparative Literature, Ithaca Press, London 1982. La conoscenza della letteratura inglese
in Egitto ¢ dovuta, in gran parte, all’opera di Muhammad al-Siba‘T (1881-1931) il quale, durante gli anni Venti e Trenta,
ne fece conoscere i massimi rappresentanti grazie alla sua opera di traduzione e critica. A tal proposito si veda J.
Brugman, Muizammad al-Siba T and the Egyptian Literary Renaissance, in Akten des VII. Kongress fiir Arabistik und
Islamwissenschaft, Abhandlungen der Akademie der Wissenschaften, Gottingen, Philosophisch-Historische Klasse,
Dritte Folge, N. 98, 1976, pp. 86 sgg.
I M. M. Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit. p. 40.
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192 1 temi che il

superiore dell’immaginazione (tasayyul) dalla meno elevata fantasia (tawahhum)
poeta egiziano affronta riguardano la ricerca disperata del’amore, sia spirituale che corporeo;
I'animo umano che si confronta con i misteri della vita e della morte, la spiritualita della natura, la
preoccupazione data dalla dissoluzione, la bellezza insita nelle cose, la vicinanza del poeta — inteso
come essere speciale — all’immortalita, la frustrazione che scaturisce dall’impossibilita di sfuggire
al destino, il rifugio nella follia. Tali tematiche, tuttavia, sono trattate in uno stile non fluido ma che
rimane in gran parte tradizionale. Quella del gruppo Diwan, infatti, fu una rivolta non cosi estrema:
come anticipato, vi € comunque un riferimento alla tradizione — in questo caso quella della poesia
abbaside — a differenza dell’atteggiamento dei romantici ribelli, come i muhdagirin, che rifiuteranno
I'intera eredita poetica classica a favore di quella occidentale.

Alle iniziali speranze e aspirazioni di Sukri successero momenti di puro pessimismo,
depressione, profonda introspezione e frustrazione®®, in cui il poeta desiderd la morte eterna e
rifiutd qualsiasi concetto di risurrezione, in quanto avrebbe costituito un ripetersi della sofferenza

terrena:

Che cosa ¢ la vita se non inesausto morire?
Che cosa il bene se non caduco piacere?
Fossi fiore che vive soltanto un’estate,

Iy 194
che dell’accanirsi I'inverno non sa [...]" .

Puro pessimismo ¢ anche quello esibito da ‘al-‘Aqqgad, per il quale il poeta ¢ colui che percepisce e
fa percepire (vaswur wa yus'ir)'*®; la sua malinconia deriva principalmente dalla ricerca di una

felicita illusoria:

Via da me, felicita! [...]

192 R C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 92. Anche altri poeti,

come il tunisino al-Sabbi, hanno operato una distinzione tra una prima immaginazione, chiamata al-hayal al-fanni —
“immaginazione artistica” — 0 al-hayal al-si'rf — “immaginazione poetica” — e una seconda definita al-hayal al-sina 1,
“immaginazione artificiale”, o al-hayal al-magazi, “immaginazione metaforica”. La prima ¢ pill spontanea ed ¢ legata ai
segreti dell’anima dell’artista, al suo istinto nautrale, come pure ai suoi sentimenti e alle sue percezioni; la seconda ¢
artefatta e riguarda la costruzione del linguaggio figurato. Cfr. Abii ’1-Qasim al-Sabbi, al-Hayal al-si 17 ‘inda al-"arab,
in Imil Kaba, al-4 ‘mal al-kamilah li-Abi "I-Qasim al-Sabbi, Dar al-Gil, Bayriit 1997, pp. 26-27.
%% Muhammad M. Badawi scrivera: «the main themes of Shuki’s poetry are philosophical and moral meditaitons,
interesting or unusual states of mind and beauty in general and nautre in particular, love, death, and the creative
imagination», senza menzionare attitudini pessimistiche. Cfr. M. M. Badawi, A Critical Introduction to Modern Arabic
Poetry, op. cit., p. 97.
194 1 versi sono contenuti in Niqiila Yasuf, Diwan ‘Abd al-Rahman Sukri, Munga'at al-Ma‘arif, al-Iskandariyyah 1960,
pp. 544-545; essi vengono ripresi da |. Camera d’Afflitto, Letteratura araba contemporanea. Dalla nahdah a oggi, op.
cit., p. 118.
195, Brugman, An Introduction to the History of Modern Arabic Literature in Egypt, op. cit., p. 128.
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troppo a lungo t’ho bramata

e mi sei venuta a noia*®.

Fervido sostenitore della purezza della lingua classica, al-‘Aqqad si distinguera per il suo duro
attacco contro l'uso del dialetto (al-‘@mmiyyah) in letteratura, rifutando 1’opinione che quest’ultima
debba rivolgersi alle masse nella loro lingua, come pure riguardare i problemi sociali gquotidiani;
tale visione, per il poeta egiziano, era propria dei “comunisti”*®’, i quali cercavano popolarita nella
loro campagna contro l'uso del linguaggio letterario. Per al-‘Aqqad il dialetto era la lingua
dell’ignoranza; egli dichiard che ogni nazione aveva una lingua scritta, la quale si distingueva
dallidioma colloquiale, uno strumento che mai avrebbe portato a prodotti letterari di valore.
L’'unico mezzo di espressione letteraria autentica era, dunque, la fusza'®®, emblema dei valori
tradizionali nonché dell’eredita letteraria e culturale del passato. In effetti, anche se la poetica di ‘al-
Aqqad ¢ considerata moderna nella sua nuova sensiilita e nel rifiuto del canone neoclassico,
giudicato non al passo con i tempi, il poeta egiziano non ha mai contemplato la rottura dei pilastri
della poesia araba (the pillar of Arabic Poetry), tra cui la lingua classica’®®. Negli anni Sessanta, la
Commissione per la Poesia, organo del quale al-*‘Aqgad venne nominato presidente, si espresse

duramente contro i rappresentanti della new poetry e del nuovo verso, quello libero, sostenendo che:

The committee bases its work upon stables principles, because [...] it is a guardian of stable values.
The destruction [...] started by this new movement has begun to reach the Arabic language itself
[...]. There is a strong connection between language and the national spirit [...]. To abandon the
language also comes to mean to abandon the greatest cause, the cause of united Arab nationality [...]
the conventional form which they want to destroy is represented by masters of classical and modern

Arab poetry, therefore their plot is to suppress these masters [...] it is evident that poets who practise

196 <Abbas Mahmud al-‘Aqqad, Diwan, Matba‘at al-Busfiir, al-Qahirah 1916, p. 13. | versi sono contenuti in I. Camera
d’Afflitto, Letteratura araba contemporanea. Dalla nahdah a oggi, op. cit., p. 118.
197 al-‘Aqqad era contro le filosofie totalitarie come il Fascismo, il Nazismo ed il Comunismo. Nella sua visione
I'individuo ¢ una forza titanica in grado di modellare il destino e la storia e la cui Liberta costituisce una categoria
dell’Assoluto, come la Bellezza, la Verita ed il Potere. Cfr. L. Awad (ed.), The Literature of Ideas in Egypt. Part I, op.
cit., pp. 169; 171. L’appellativo negativo di “comunisti” era rivolto, in particolare, agli avant-garde poets degli anni
Cinquanta e Sessanta, accusati di essere anche atei e generalmente sovversivi nei confronti dell’Islam e del
Nazionalismo arabo. Questo perché le loro innovazioni tecnico-stilistiche in poesia non rappresentavano solamente una
rottura con la tradizione letteraria ma anche un atteggiamento eretico nei confronti della lingua sacra del Corano e
dell’eredita classica, come pure dei valori tradizionali, in generale. Tale attitudine ad equiparare innovazioni stilistiche
nella scrittura poetica con eresia e sedizione &, per alcuni, una peculiarita esclusiva del panorama letterario e culturale
arabo. Cfr. F. Moussa-Mahmoud, Changing Technique in Modern Arabic Poetry. A Reflection of Changing Values?, in
J. R. Smart (ed.), Tradition and Modernity in Arabic Language and Literature, op. cit., pp. 61-74 (pp. 61-63).
198 Cfr. N. M. Radwan, Egyptian Colloquial Poetry in the Modern Arabic Canon. New readings of shi r al-'ammiyyah,
Palgrave MacMillan, New York 2012, p. 31.
199 Cfr. F. Moussa-Mahmoud, Changing Technique in Modern Arabic Poetry. A Reflection of Changing Values?,in J.
R. Smart (ed.), Tradition and Modernity in Arabic Language and Literature, op. cit., p. 63.
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what is called new poetry are under the influence of a spirit which is in opposition to Arab-Islamic

culture, which has distinguished specific artistic talents through the ages [...]*.

Rispettando il principio secondo cui la poesia deve trattare della vita del'uvomo, al-Mazini, da parte
sua, contribuira all’esaltazione della malinconia e del pessimismo romantici, affrontando temi come
la predestinazione, la tragedia e Iorgoglio umano®®*. A livello letterario egli si impegnera anche
nella libera traduzione di opere appartenenti alla poesia romantica europea, che attribuira
successivamente a se stesso. Tale azione € intesa come una reazione al fatto che spesso
I'introduzione di forme, idee, e tecniche proprie della poesia europea risultava difficile: i poeti non
sapevano come fare, né da dove iniziare?°.

| rappresentanti della scuola Diwan rivestono una certa importanza relativamente alla
formazione della corrente romantica: essi hanno introdotto in poesia nuove idee provenienti
dall’esterno, contribuendo allo sviluppo della lirica di meditazione personale e, prendendo come
modello alcuni dei massimi rappresentanti della letteratura romantica occidentale, hanno gettato le
basi di quella che sara definita una internationalization of poetry?®®. Forte fu anche I'influenza
esercitata su di loro dalla visione di vita romantica ed individualistica dei poeti del mahgar, le cui
prime liriche in prosa ben si accordavano con lo stile degli scrittori di prosa egiziani, tra cui il poeta
di tendenza romantica Mustafa Lutfi al-Manfaliti (1876-1924)%%.

205

Sempre in Egitto, il gruppo Apollo®™> venne istituito nel 1932, anno in cui fu fondata anche

la Magallat Abali (La rivista Apollo)?%°

, che pubblichera i suoi numeri fino al 1934. Lo scopo del
nuovo movimento, che non raggiunse mai la struttura di una vera e propria scuola letteraria, fu

quello di promuovere la letteratura, di favorire la cooperazione tra gli scrittori arabi dentro e fuori

290 1 sestratto & contenuto in ivi, p. 64.

Si veda anche Muhtar al-Wakil, Ruwwad al-5i 'r al-gadid, Dar al-Ma‘arif, al-Qahirah 1983.

Sh. Moreh, Modern Arabic Poetry, 1800-1970. The Development of its Forms and Themes under the Influence of
Western Literature, Brill, Leiden 1976, p.3.

293 M. M. Badawi, Convention and Revolt in Modern Arabic Poetry, in G. von Grunebaum (ed.), Arabic Poetry Theory
and Development [3. Giorgio Levi della Vida Biennal Conference, May 14-16, 1971, Near Eastern Center, University
of California, Los Angeles], O. Harrassowitz, Wieshaden 1973, pp. 181-208 (p. 182).

2049, Brugman, An Introduction to the History of Modern Arabic Literature in Egypt, op. cit., p. 110. Sul Romanticismo
di al-Manfalutt si veda S. K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. I, pp. 140-144; si
veda anche S. Hafez, The Genesis of Arabic Narrative Discourse. A Study in the Sociology of Modern Arabic
Literature, Saqi Books, London 1993, pp. 142-149.

2% Per uno studio approfondito sul pensiero ¢ 'opera del gruppo Apollo e dei suoi principali rappresentanti siveda S. K.
Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. Il, pp. 369-410; J. Brugman, An Introduction to
the History of Modern Arabic Literature in Egypt, op. cit., pp. 150-183; M. M. Badawi, A Critical Introduction to
Modern Arabic Poetry, op. cit., pp. 116-145; “Abd al-*Aziz al-Dasiiqi, Gama ‘at Apollo wa ataru-ha fi ’I-5i ‘r al-hadit,
Ma‘had al-Dirasat al-*Arabiyyah, al-Qahirah 1960.

?% 1a scelta del nome della rivista puo essere spiegata con il fatto che in quest’epoca, in cui il Romanticismo ¢ in pieno
sviluppo, diversi periodici pubblicano scritti che celebrano la rinascita della natura e, a volte, si opta per nomi di
divinita greche, le quali ben simboleggiano lo spirito di risveglio vissuto in quel momento. Cfr. P. Cachia, Arabic
Literature. An Overview, op. cit., p. 158.
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207 nonché di porre fine alle dispute sorte in

I'Egitto, di portare ad una rinascita artistica in poesia
seno a fazioni politiche nemiche?®®. Un altro grande contributo del gruppo fu quello di favorire il
cammino verso la modernita, partendo da un richiamo al glorioso passato, specie quello dei

faraoni?®®. Del resto & nel passato che si pongono le basi per la modernita®*°:

The poets’ attitude to their past poetic heritage could be regarded as a reliable indicator of their
degree of modernism. As is to be expected, different stages in the develompment of modern Arabic

poetry were accompained by related changes in the attitude to the past indigenous tradition®**.

Fu soprattutto grazie al gruppo Apollo che lo spirito romantico, manifestatosi inizialmente
attraverso la poesia del mahgar, inizio a diffondersi rapidamente nei vari Paesi arabi’*?; Aba Sadi,
fondatore della rivista che diede il nome al gruppo, si mostro come «the person who played the
largest role in spreading Romantic poetry»?*3.

E possibile notare, in generale, come le esperienze amorose vissute nel privato incidano
fortemente, specie se negative, nelle liriche del poeta romantico, il quale reagisce gettandosi in
lunghe meditazioni malinconiche o chiedendo aiuto alla natura la quale, non essendo fine a se
stessa, porta I'vomo alla riflessione sul mondo. In Abii Sadi la morte della donna amata spinge il
poeta a produrre versi angosciosi, pieni di emozione, in cui forte ¢ il ricordo dell’amore ormai

scomparso:

%7 Cfr. Kamal Nag'at, Dawr madrasat Apollo wa mabadi'u-ha [l ruolo della scuola Apollo e i suoi principi], in al-

Magallah, N. 126, 1 Giugno 1967, pp. 34-39. Muhammad Binnis riassume in tre punti gli scopi che la rivista Apollo si
prefiggeva di raggiungere: i) al-Ssumuww bi-’I-§i 'r al-arabi, “I’eccellenza nella poesia araba”; ii) munasarat al-nahadat
al-fanniyyah fi ‘alam al-5i'r, “I'incoraggiamento dei progressi artistici in campo poetico”; iii) targiyat mustawa al-
Su‘ara’ adabiyyan wa igtima iyyan wa maddiyyan, “il miglioramento dei poeti a livello letterario, sociale e materiale”.
Cfr. Muhammad Binns, al-Si 7 al-arabi al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Ramansiyyah al-'arabiyyah, op. cit., p.
27.
2% 1n merito a questo punto Jan Brugman scrive: «the avowed purpose of Apollo to dissociate itself from partisanship
(hizbiyyah) and the continual emphasis on reconciliation might indeed indicate a withdrawal from the basic political and
social problems. The excessive romanticism, the concentration upon the individual perception of feelings and the
nostalgic flight from reality that one finds in many Apollo poets, have indeed been considered to indicate a tendency to
avoid political pressure [...]». Cfr. J. Brugman, An Introduction to the History of Modern Arabic Literature in Egypt,
op. cit., p. 156.

299 M. J. al-Musawi, Arabic Poetry. Trajectories of Modernity and Tradition, op. cit., p. 8.

219 salma Khadra Jayyusi € convinta infatti che «never to return to tradition would imply perforce that everything in the
old literature is to be regarded as deficient, that it contained nothing which is permanently and universally viable ; that it
was a mere deformity, able to teach us nothing»; in virtu di tale convinzione, ed in riferimento alla poesia araba, la
studiosa afferma che generi del passato, come la qasidah, presentavano gia delle tendenze che piu tardi si sarebbero
materializzate nelle moderne scuole e correnti poetiche: la vocazione nostalgica, soggettiva e romantica in apertura;
Pattitudine descrittiva ed il senso estetico; motivi simbolici e sfumature esistenzialiste. Cfr. S. K. Jayyusi, Tradition and
Modernity in Arabic Poetry. The Constant Challenge, the Perennial Assertion, in J. R. Smart (ed.), Tradition and
Modernity in Arabic Language and Literature, op. cit., pp. 27-48 (pp. 28-29).

> M. M. Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit., p. 76.

Ivi, p. 47.

2 |bid.
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Twenty-five years have passed away, and still the flame of my love leaps and flickers.
I still remain that maddened youth, with pouding heart.

Memories of love and its frenzied visions parade before me sleeping and awake.

She is part of me, so how can | forsake her? Oh welcome to imagination, by

Which | hols and touch™*.

Grazie a questo genere di love poetry, Abi Sadi diede un notevole contributo allo sviluppo generale
della corrente romantica. L’amore non corrisposto fu uno dei temi principali della sua poetica e,
benché esso fosse un argomento trattato anche in epoca classica, venne comunque presentato in una
veste nuova, attraverso una dizione poetica semplice, non artificiosa, accompagnata dalla profonda
analisi degli angoli pii complessi degli stati emozionali: cosi facendo, Abii Sadi gettd un nuovo
punto di partenza, passando dalla retorica classica della sensuale ars amatoria al romantico amore
spirituale ed allontanando I'antico immaginario che gravitava attorno alla suddetta tematica. P
precisamente il poeta egiziano riusci a combinare la tradizione con lo spirito innovativo,
descrivendo un amore fisico ma anche etereo, in cui la donna si carica di qualita spirituali?*®. Tale
idealizzazione della donna, la quale assume spesso le sembianze di un angelo e assurge a ideale di
purezza, rimanda alla concezione del’amore spirituale propria dei romantici inglesi; la poetica di
questi ultimi viene intesa dal gruppo Apollo, e da Abu Sadi in particolare, un vero e proprio modello

216

di insegnamento, da imitare fuor d’ogni dubbio“". Paragonandosi al poeta inglese William Blake,

Aba Sadi dird che la poesia deve essere misticismo (tasawwuf), apprendimento ottimistico (ilm
mutafa'il) ed entusiasmo per la verita la bellezza (al-hamasah bi-"l-haqq wa ’I-gamal)**’.

In materia d’amore, ¢ tuttavia Ibrahim Nagi uno dei pmi importanti love poets della
letteratura araba moderna®'®: influenzata soprattutto dalla scuola romantica francese di Lamartine e
Alired de Musset (1810-1857), la sua poesia spazia dal’emozione amorosa all’adorazione
passionale del’amata, dove fisicita e spiritualita si fondono, fino ad arrivare ad una disperazione
puramente romantica, in cui la donna e idealizzata e posta oltre i limiti dei comuni mortali.

Una delle reazioni della corrente romantica alla fisicita e alle convenzioni che
caratterizzavano la poesia d’amore classica fu proprio la tendenza — di tradizione europea — ad
idealizzare i soggetto amato, confondendo I'umano con il divino. Per Nagi le sole esperienze

amorose degne di importanza sono quelle non umane, cteree, disincarnate: 'amore da lui descritto ¢

>'* Ahmad Zaki Abi Sadi, Anda’ al-fagr, Mata‘at al-Ta‘awun, al-Qahirah 1934, p. 5. | versi sono citati in R. C. Ostle,

The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 111.
215 vi, p. 112.
Ahmad Haykal, Tarawwur al-adab al-hadit fi Misr, Dar al-Ma‘arif, al-Qahirah 1987, pp. 303-304.
J. Brugman, An Introduction to the History of Modern Arabic Literature in Egypt, op. cit., p. 163.
M. M. Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit., p. 47.
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infatti di tipo platonico, non compiuto, che & causa di frustrazione; tuttavia il poeta egiziano non
cerca consolazione nello spirito ma in una sensualita fatta di calore umano, quella sensualita spesso
descritta dai predecessori classici’*®. Nella poesia d’amore di Nagi infatti, si alternano momenti di
gioia, flirt e piacere fisico a periodi in cui 'amore fa parte dei problemi personali del pocta
pessimista, e viene cosi sopraffatto dall’angoscia dovuta allo scorrere del tempo e alla perdita di un

passato felice. Di qui il senso di terribile nostalgia e di impotenza nei confronti del destino:

I have seen creation as a narrow tomb, in which reigned silence and despair.
My eye saw the deceptions of love, as flimsy as spiders” webs.
You used to lament for me and know my pain, if ever a silent statue could

lament for tears.

At your feet a world ends. At your door hopes die**°.

La notte e le tenebre diventano temi ricorrenti. La prima, in particolare, & potente e onnipresente;
essa e fonte di ispirazione del poeta e, in perfetto stile romantico, costituisce sia la ragione
scatenante atteggiamenti oscuri e di sfiducia, sia un rifugio in cui trovare sollievo dalla perfidia
umana.

Tutta 'opera di Nagi rappresenta un raffinato esempio di poesia romantica e, come Spesso
accade in questo periodo in cui € ancora forte la presenza della tradizione, concilia al meglio temi
ed immaginari classici con una sensibilita nuova venuta dall’Occidente.

La produzione di ‘Al Mahmid Taha costituisce invece i culmine di alcune caratteristiche
tipiche della poesia romantica araba: introspezione, espressioni di estremo malessere interiore,

smarrimento e senso generale di alienazione dalla societa®?

. Il tutto & accompagnato da uno spirito
ribelle ed awwventuroso e da una sensualita eccitante. Il linguaggio che impiega Taha ¢ fatto di
allusioni, suggestioni e antepone l’etereo al concreto.

Altrettanto centrale ¢ Delemento naturale: se nella poesia di Nagi i deserto, e tutto
I'immaginario ad esso legato, era uno dei motivi ricorrenti, in Taha ¢ il mare ad ispirare il poeta.
Nella poesia lla al-bazr (Al mare), contenuta nel diwan al-Mallah al-ta'ih (11 marinaio vagabondo)

del 1934, il poeta egiziano opera una similitudine tra il tumulto che sconvolge i suoi pensieri e il

' R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 116.

Ahmad Rani et al. (eds.), Diwan Nagi, Dar al-Ma‘arif, al-Qahirah 1961, pp. 344-345. | versi sono citati in R. C.
Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 117.

2! Jan Brugman scrive che ‘Ali Mahmid Taha volle definirsi come «a roaming heart and a sad countenance (sharid al-
Sfu’ad waka’tb al-nazar)». Cfr. J. Brugman, An Introduction to the History of Modern Arabic Literature in Egypt, op.
cit., p. 176.
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caos prodotto dalle onde del mare informe, concentrandosi sulle visioni che formula nella sua

mente®?2;

I am alone, thirsting in your flowing depths, drowned in my bewilderment and doubt.

I look at the distant shore with an eye which sheds continuous tears in the gloom?**.

Nei versi appena citati, Taha esprime al meglio la condizione di solitudine e di isolamento del
poeta, la sua eterna ricerca di una meta non raggiungibile (the distant shore), un luogo dove la sua
arte possa essere libera dalle frustranti convenzioni e al contempo apprezzata. Spesso, al fine di
fuggire da tali consuetudini opprimenti, si sceglie di viaggiare in terre straniere: Taha, nfatti,
trovava liberatorio fare viaggi in Europa; da tali esperienze traeva piacere e ispirazione per la
descrizione di scenari naturalistici e suggestivi che servivano ad alleviare la pena data dalla
sofferenza in amore e nella vita. Da questo mood di spensierato edonismo scaturiscono versi che
mostrano un uomo il quale, quando non colpito da momenti di depressione e afflizione, si dedica
alle passioni, ai piaceri e alla baldoria, definendo la propria vita come un sogno di passioni che
preferisce prolungare, una storia iniziata con un bicchiere ed una donna?®*.

L’atteggiamento bohémien di ‘Al Mahmad Taha, il suo entusiasmo per gli aspetti della vita
allestero, la sensualita dei suoi versi d’amore sono tutti elementi che hanno contribuito a smuovere
I'impianto tradizionalista dell’epoca, quello alla base di societa in cui la repressione sessuale era
ancora un fatto comune e dove lo stile di vita occidentale era spesso considerato blasfemo ed
offensivo.

Muhammad ‘Abd al-Mu‘ti al-HamSari, infine, ¢ considerato tra i maggiori poeti romantici
della scuola Apollo nonché uno dei tipici rappresentanti del tardo Romanticismo del gruppo®?®. La
sua poesia esula dal tono contemplativo e filosofico dei suoi colleghi per abbracciare il puro
sentimentalismo, la riverenza verso la bellezza e la natura — viene soprannominato il poeta “della

53226

natura e della pace — ed il rifiuto delle questioni sociali?>’. Fortemente romantico & pure il suo

interesse nei confronti dell’infanzia e della semplicita della vita rurale, attitudine sviluppata a

222 s tratta di una scena che richiama fortemente quella in cui Coleridge ambienta le avventure dei protagonisti del

lungo poema The Rime of the Ancient Mariner del 1798. [N.d.A.]
223 “Alf Mahmid Taha, al-Mallah al-ta'ih, s. n., al-Qahirah 1941, pp. 176-177. | versi sono citati in R. C. Ostle, The
Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 119.
224 Suhayl Ayyib, ‘Ali Mahmid Taha, si'r wa dirasah, Dar al-Yaqzah al-*Arabiyyah li-’l-Ta'lif wa ’I-Targamah wa ’I-
Nasr, DimaSq 1962, pp. 441-442.
2253 Brugman, An Introduction to the History of Modern Arabic Literature in Egypt, op. cit., pp. 181-182.
2265 K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. I, p. 388.
27, Brugman, An Introduction to the History of Modern Arabic Literature in Egypt, op. cit., p. 182.
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seguito dell'influenza di poeti romantici inglesi come Wordsworth??®, da cui pare riprendere anche

la figura del poeta vagante che qui erra, desiderando la morte:

I walked alone with bowed head, weeping, my thoughts straying in sorrow. | wandered sadly in the
darkness, as if moving through the night towards the unknown horizon. All the minarets had lit their

lamps, graves had appeared on the distant horizon, and the fire in palm-thatched cottages had bound

them in clouds, and smoke was billowing out from the hearts®%.

Inizialmente decisi a mantenere un atteggiamento separato dalle questioni politiche, i membri del
gruppo Apollo finirono con il partecipare alla vita politica del paese, i cui lati negativi (corruzione,
mancanza di opportunitd, arretratezza) contribuirono a generare uno stato d’animo malinconico
presso di loro. Autore prolifico — scrisse poesie incentrate sulla natura, liriche d’amore, sulla pittura
e la mitologia greca — fu Aba Sadi a trattare anche temi patriottici, rivestendo il ruolo tradizionale
del poeta coinvolto nelle questioni politiche e sociali; volle apparire come un educatore ed
informatore delle masse, facendo della poesia un registro pubblico della vita degli arabi®®®. E
probabile che egli vedesse nel genere poetico uno strumento con cui abbattere le barriere tra i
diversi campi del sapere — scienza, letteratura, arte, filosofia — e attraverso il quale diffondere la
cultura il pi0 possibile. In uno degli ultimi numeri della rivista Abili Aba Sadi parlo delle nuove
generazioni, insistendo sulla giustizia da riservare nei loro confronti; il gruppo Apollo, spiego, si
batteva per la liberta e la diffusione del rispetto e la verita tra i giovani, i quali costituiscono la
speranza del presente e del futuro nonché la base da cui partire per la modernizzazione®.

Attraverso la loro produzione, ed il loro atteggiamento nostalgico e pessimista, i
rappresentanti del gruppo Apollo, oltre ad aver trasmesso i temi romantici classici — I’amore,
I'introversione, la natura, le emozioni e le sensazioni, per le quali la corrente venne definita al- ‘atifi,

93232

“sentimentale favorirono I'introduzione del concetto di liberalita nella societa e nella

letteratura arabe, comunicando gusti culturali che abbracciavano piu dimensioni. Essi teorizzarono

228 Salih Gawdat, M. ‘A. al-Hamsari: haydtu-hu wa $i ru-hu, al-Maglis al-A‘la li-Ri‘ayat al-Funiin wa ’1-Adab wa ’I-

‘Ulim al-Igtima‘iyyah, al-Qahirah 1963, p. 157.

29 salih Gawdat (ed.), Diwan al-Hamsari, al-Hay'ah al-Misriyyah al-‘Ammah li-’1-Kitab, al-Qahirah 1974, p. 188. |
versi, che fanno parte della poesia al-‘Awdah (Il ritorno), sono riportati in S. K. Jayyusi, Trends and Movements in
Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. Il, p. 392,

20 A tal proposito pubblicd un intero diwan intitolato Misriyyar (Cose egiziane). Tuttavia, scrive Jan Brugman, «despite
his “patriotic” poems in Misriyyat, Aba Shadi was indeed a higly individualistic poet. If at times he abandoned the pure
romanticism of his Apollo fellow-poets, it was only to plunge into reflections of a general, philosophical nature, which
had little to do with social commitment». Cfr. J. Brugman, An Introduction to the History of Modern Arabic Literature
in Egypt, op. cit., p. 199.

1 Ahmad Zaki Abi Sadi, Insaf al-Sabab [l giusto trattamento della gioventu], in Abaliz, N. 22, 1 Settembre 1934, p.
72.
221 Camera d’Afflitto, Letteratura araba contemporanea. Dalla nahdah a oggi, op. cit., p. 122.
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un vero e proprio modello di poesia nuova dalla tendenza individualistica, caratterizzata da liberta

nell’esposizione, che prevedeva esperimenti in Si7 hAurr e Si'r mursal®®

, come pure l'uso di
metafore e dell’espressione per immagini — la propensione ad impiegare simboli vaghi e ambigui,
senza attribuire un senso preciso alle parole, le quali stimolano solamente sogni e visioni — destinata
a liberarsi dagli artifici linguistici neoclassici, tanto che il movimento di cui facevano parte fu

qualificato anche come al-ibrida 7, “creativo™?®*,

Sono stati, tuttavia, i poeti del mahgar in Nord America®®®

a giocare il ruolo maggiore nel
diffondere Tattitudine romantica. Da una parte, lo si ripete, furono pii liberi nella sperimentazione
letteraria poiché lontani dal’ambiente conservatore della loro terra d’origine; dall’altra, i loro
spirito maturd un proprio sentimento malinconico romantico, a causa del’angoscia dovuta all’esilio
e ad un senso di straniamento in una societd nuova. Quest’ultimo fattore, in particolare, portd i
muhagirin ad idealizzare nostalgicamente la loro terra d’origine e a trovare spesso rifugio nella

natura e nella vita rurale semplice:

Some of the romantic features, which we find in their work, like the sense of isolation and the
heightened feeling of individualism, are therefore not mere imitations of certain postures in Western
Romantic poetry. They are based upon the real facts of their concrete situation in an alien community

or culture®®,

Vi ¢ tuttavia chi individua una relazione positiva tra I'esiio e la creativitd, nei termini in cui il
primo costituisce una circostanza favorevole per la produzione creativa dello scrittore, che & intesa
come desiderio di scoprire Iignoto?®’. Infatti la condizione dell’esilio «generates feelings not only
of sadness and nostalgia but also of wanting to explore uncharted horizons»*38.

Intraprendenti individualisti, furono gli arabi del Nord America a mostrarsi piu anti-tradizionalisti

di quelli migrati in America del Sud.

3 Cfr. a tal proposito A. M. K. Zubaidi, The Apollo School’s early experiments in ‘Free Verse’, in Journal of Arabic

Literature, V, 1974, pp. 17-43. Inoltre, per una sintesi sui principali tentativi di rinnovo della poesia araba, operati dalle
scuole Diwan e Apollo, cfr. J. Brugman, An Introduction to the History of Modern Arabic Literature in Egypt, op. cit.,
pp. 188-198.
3% 1. Camera d’Afflitto, Letteratura araba contemporanea. Dalla nahdah a oggi, op. cit., p. 122.
%5 per approfondimenti sulla poesia araba in Nord America e sui suoi massimi rappresentanti si veda S. K. Jayyusi,
Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. I, pp. 85-138; M. M. Badawi, A Critical Introduction to
Modern Arabic Poetry, op. cit., pp. 181-196; 202-203.
236 M. M. Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit., p. 46.
37 Cfr. H. Barakat, Explorations in Exile and Creativity: the Case of Arab-American Writers, in K. Abdel-Malek, W.
Hallaq (eds.), Tradition, Modernity, and Postmodernity in Arabic Literature. Essays in Honor of Professor Issa J.
Boullata, Brill, Leiden 2000, pp. 304-320.
238 |vi, pp. 309-310.
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Gibran fu, tra gli arabi del Nord America, il poeta piu influente, grazie al suo acume
intellettuale ed il suo carattere ribelle: egli polemizz0 contro Iingustizia e le opprimenti
convenzioni sociali dei centri urbani, schierandosi al flanco degli emarginati e battendosi per i diritti
e le libertd di ciascuno, nella lingua viva e forte dei sentimenti?®°. Di qui il culto del’ambiente
rurale, del paesaggio idilliaco — fatto di pace e purezza della natura, dove I'uomo vive al suo stato
originario di innocenza ed in cui bellezza e amore non sono inibiti dalle leggi umane — da
contrapporre alla citta, la piu alta forma di civilizzazione ma luogo di abusi ed illegalita.

Due sono i concetti principali elaborati da Gibran, i quali costituiscono un modello da
seguire per i suoi colleghii I'idea dell’incorruttibilita dell’anima, secondo la quale essa possiede
un’esistenza al di sopra, e dunque separata, del’impurita e alterazione del corpo; la visione
romantica del poeta come una figura profetica, un individuo illuminato, dotato di particolare
intuizione, che non € in armonia con la societa in cui vive ma che da questa viene perseguitato e
rifiutato?°.

E quest’ultima nozione a costituire una delle maggiori differenze con il precedente credo
neoclassico. | muhdafizin, ‘“conservatori’, consideravano infatti il poeta come il portavoce della
comunita (del resto generi poetici classici, come la qasidah, erano a carattere pubblico); egli non era
mai stato totalmente libero dall’impegno politico o sociale. Con I'avvento della corrente romantica,
invece, il poeta si pone al di sopra della comunita; non ¢ pii I'inviato di quest’ultima bensi un
veggente, una sorta di mago, un essere che & parte di uno spirito®**.

Miha'l Nu‘aymah — poeta dalla personalita introspettiva, preoccupato dei problemi legati
allo spirito e alle emozioni — nella raccolta di articoli di critica al-Girbal (Il setaccio) del 1923,

definisce il poeta in questi termini:

What is a poet? A Poeti s a prophet, a philosopher, a painter, a musician, and a priest in one. He is a
prophet because he can see with his spiritual eye what cannot be seen by other mortals. A painter
because he is capable of moulding what he can see and hear in beautiful forms of verbal imagery, a
musician because he can hear harmony where we can find only discordant noise... Lastly a poet is a

priest because he serves the goddess of Truth and Beauty®*.

%9 Muhammad Binnis, al-$i 7 al-arabi al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Riumansiyyah al-'arabiyyah, op. Cit., pp.

62-63.
2%0 R, C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 97. Dquesti punti
fermi del suo credo, Gibran produsse la sua opera piu nota, The Prophet (1923), una raccolta di poesie in prosa
incentrate sul tema della reincarmazione e trasmigrazione dell’anima. Per uno studio dell’opera si consiglia 1. Shahid,
Gibran and the American Literary Canon: the Problem of The Prophet, in K. Abdel-Malek, W. Hallaq (eds.), Tradition,
Modernity, and Postmodernity in Arabic Literature. Essays in Honor of Professor Issa J. Boullata, op. cit., pp. 321-334.
*1 M. M. Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit., p. 4.
?%2 | a citazione & contenuta in Ibid.
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Nella stessa raccolta il poeta libanese si batte, con atteggiamento totalmente radicale, per la liberta
stilistica e d’espressione all’interno dei complessi e rigidi sistemi della prosodia araba tradizionale,

specialmente nella descrizione delle emozioni soggettive:

Neither the metres nor the rhymes are necessary elements of poetry, just as temples and rites are not
strictly necessary to prayers and worship. There is many a piece of prose which is beautifully
composed and musical to the ear which contains more elements of poetry than a qasidah of a

hundred rhyming lines®*?.

Mihal Nu‘aymah ¢ convinto che un’eccessiva attenzione ai meccanismi della metrica possa
distrarre il poeta da significati profondi, rendendo il suo animo sterile; allo stesso modo, non
bisogna considerare le regole della lingua araba come sacre o immutabili, dato che il linguaggio e
un organismo vivente, in continua trasformazione. Cid non € da intendere come una mancanza di
preoccupazione, da parte di Nu‘aymah, delle norme che governano la grammatica e la sintassi
dell’arabo — come molti difensori della lingua “pura” hanno creduto, criticando pesantemente i poeti
del mahgar per aver impiegato impropriamente la lingua araba®** — ma come la volonta di
preservare la voce della soggettivitd, principio per cui si tollerano anche irregolarita nell'uso del
linguaggio. E la voce dell’individuo cio che fondamentalmente conta: il vero scrittore ¢ colui che
ricava il suo messaggio direttamente dal cuore; di conseguenza il compito principale della
letteratura ¢ quello di recitare un messaggio che passi dall’anima dello scrittore a quella del lettore.
I linguaggio e la prosodia sono sistemi che devono servire I'individualita creativa dello poeta e non
inibire la sua liberta artistica. In virtd di tale principio, Gibran affermo: «La-kum min al-lugah al-
‘arabiyyah ma S$itum, wa I min-ha ma yuwafiqu afkar-1 wa ‘awatif-»» (Voi prendete dalla lingua
araba cid che volete; io scelgo quanto & in armonia con i miei pensieri ed i miei sentimenti)?*°.
Quello di Miha'l Nu‘aymah, e generalmente dei muhagiriun del Nord America, € dunque un
linguaggio che manca di complessita, non ricercato; un linguaggio poetico semplice, diretto, dal
tono contemplativo, privo di effetti retorici e, soprattutto, esso & Iespressione dei sentimenti intimi
ed intensi del poeta. Tale volonta di porre la poesia a servizio della voce interiore dello scrittore; la

preoccupazione di ascoltare attentamente quest’ultima e di tradurla pacatamente m versi, fa di

questa nuova lirica romantica una adab mahmiis, una “letteratura sussurrata”. Tale termine venne

243 Miha'l Nu‘aymah, al-Girbal, Dar Sadir, Bayriit 1964, p. 116. La citazione ¢ contenuta in R. C. Ostle, The Romantic

Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 99.
24 Cfr., ad esempio, R. C. Ostle, Ilya Abii Madti and Arabic Poetry in the Inter-War Period, in R. C. Ostle (ed.) Studies
in Modern Arabic Literature, School of Oriental and African Studies, University of London, London 1975, pp. 34-45
(p. 34).
*% Muhammad Binnis, al-Si 7 al-arabi al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Rimansiyyah al-'arabiyyah, op. Cit., p.
59. La traduzione & di chi scrive.
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coniato dal critico letterario egiziano Muhammad Mandiir (1907-1965) che nell’articolo al-Si 7 al-
mahmiis (La poesia sussurrata) — pubblicato sulla rivista al-Tagafah (La cultura) — scrive: «al-hams
fi ’Isi'r laysa ma‘na-hu al-da‘f Fa-’l-§a‘ir al-qawi huwa alladi yahmisu fa-nuhissu sawtan harigan
min a‘maq nafSi-hi fi nagamat harrah. Wa lakinna-hu gayyara al-hitabah allati taglibu ‘ala S$i‘ri-na
fa-tufsidu-hu, id tub‘idu bi-hi ‘an al-nafs, ‘an al-sidq, ‘an al-dunuww min al-qulib» (il sussurrare in
poesia non e sinonimo di debolezza. Il poeta forte e, infatti, colui che mormora, cosicché udiamo
una voce esterna salire, in toni accesi, dalle profondita della sua anima; ha cambiato la retorica che
Supera ¢ guasta la nostra poesia, in quanto la allontana dal’anima, dalla verita e dalla vicinanza ai
cuori)®*®. La “poesia sussurrata”, dunque, & quella che il poeta produce sottovoce, mentre ascolta in
silenzio il suo intimo; essa e vera perché vicina al cuore — «alhams laysa ma‘na-hu al-irtigal» (il

mormorio non & improwvisazione)?*’

e viene guastata dagli artifici della retorica che ne
compromettono I'essenza. Lo scrittore hamis, ‘“che sussurra”, ¢ colui che, con trasparenza, rende
partecipe 'vomo di cid che prova dentro di sé; per questo c¢’¢ bisogno di una letteratura di questo
genere: «nuridu adaban mahmisan, alifan, nsaniyyan» (desideriamo una letteratura sussurrata,
amichevole, umana)*®.

La “poesia sussurrata” ¢ caratteristica della corrente romantica del mahgar ed ha un carattere
speciale: essa si preoccupa di trasmettere sensazioni tramite immagini e la sua ricchezza & data dalle
fonti da cui proviene, vale a dire 'anima e il cuore. Si tratta di una lirica che possiede un ritmo, una
musicalita, e la cui vibrazione ¢ data anche dall’interazione del poeta con la natura circostante. La
stessa intensita ritmica & indice di un forte sconvolgimento emotivo che scatena la lirica®. II
sussurro ¢ i simbolo del’energia e dell’ottimismo che animano i poeta, il quale libera tali
elementi, esercitando la sua inflenza sugli uomini®®. In effetti parte dellopera di Nu‘aymah ¢
caratterizzata da un calmo ottimismo che porta a vedere la morte come un’esperienza di serenita e
sollievo®?,

Nello stesso articolo, Muhammad Mandir opera un’analisi della poesia Ah-i (Fratello
252

mio)=>“, che Nu‘aymah scrisse nel 1917. Nonostante si tratti di una poesia di guerra — il poeta

2% Muhammad Mandir, al-Si 7 al-mahmiis, in al-Tagafah, N. 189, 11 Agosto 1942, pp. 15-18 (p. 15). La traduzione &

di chi scrive. L’articolo ¢ contenuto nella rubrica Fi ’'I-mizan al-gadid (Sulla nuova misura poetica), il che sta ad

indicare quanto tale attitudine rappresentasse uno scenario nuovo, ed insolito, per la tradizione poetica araba.

**7 Ibid. La traduzione & di chi scrive.

**% |bid. La traduzione & di chi scrive.

299 ATt Salas, Ittigahat al-adab wa ma ‘ariku-hu fi-'lI-magallat al-adabiyyah fi Misr (1939-1952), Matabi‘ al-Hay'ah al-

Misriyyah al--‘Ammah li-’1-Kitab, al-Qahirah 1991, p. 178.

20 Cfr. Husayn al-Zarifi, Fi ’I-5i r al-mahmiis, in al-Risalah, N. 524, 19 Luglio 1943, pp. 613-614.

Ihsan ‘Abbas, Muhammad Yasuf Nagm, al-Si 7 al-‘arabi fi 'I-mahgar: Amrika al-Simaliyyah, Dar Sadir, Bayriit

1957, pp. 186-189.

%2 1 sottotitolo dell’articolo & infatti 1-“Ah-" li-Miha'il Nu ‘aymah (1-“Fratello mio” di Miha'll Nu‘aymah); esso serve

a distinguere lo scritto da un altro recante lo stesso titolo — in cui viene analizzata la poesia Ya nafs (Oh, anima!) del

poeta siriano Nasib ‘Aridah (1887-1946) — che Mandir pubblico neisuccessivi due numeri di Agosto. Cfr. pit avanti.
76
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testimonia la sua esperienza da soldato americano di origine araba nella Prima guerra mondiale®>® —

a carattere patriottico, essa & priva di qualsiasi tono declamatorio o effetto retorico®®*. Si tratta
piuttosto di una lirica umana, capace di smuovere 'animo attraverso il racconto dei drammi della
guerra, tramite le immagini che si creano nella propria mente a seguito del discorso fatto dal poeta,
il quale bisbiglia al cuore di chi ascolta; il sussurrare, dunque, non si riduce solamente alle proprie
emozioni ma tocca pure diverse circostanze estranee all’ascoltatore: «al-hams laysa ma‘na-hu gasr
aladab aw al-Sir ‘ala al-masa‘ir al-Sabsiyyah, fa-’ladib al-insani yatahaddatu-ka ‘an ayy Say'
yahmisu bi-hi» (sussurrare non vuol dire limitare la letteratura o la poesia ai sentimenti personali; il
letterato umano, infatti, ti parla di qualsiasi cosa egli sussurri)®®°.

Degli arabi del Nord America, Thya Abt Madi (1889-1957) appare essere il piti dotato e
prolifico. La sua poesia concilia al meglio il linguaggio e I'immaginario poetico tradizionale — egli
mantiene sostanzialmente la forma classica della qasidah in monorima, non possedendo una
conoscenza profonda della letteratura in lingua straniera e non potendo dunque attingere da altro
patrimonio se non da quello a Ilui familiare — con una nuova tendenza alla semplicita e al tono
colloquiale, ottenendo una comunicazione diretta, senza barriere, dei sentimenti intimi.

La lirica di Abu Madi si sviluppa in un’atmosfera di mistero, vaghezza e incertezza, in cui il
poeta € alla continua ricerca di un qualcosa che sistematicamente gli sfugge e che, una volta
raggiunto, si rivela essere cio che egli aveva da sempre avuto dentro di sé:

| realized when the knowledge was in vain, that what | had lost was within me!®*®

La perenne ricerca di qualcosa di inarrivabile crea ansia, perplessita, confusione, dubbio metafisico
— su questioni come la bellezza, I'amore, la morte — e un estremo disagio individuale: tutte

caratteristiche che contraddistinguono la poesia del mahgar e, pitt in generale, quella romantica®®’.

>3 Nella poesia il poeta parla della possibilita, per chi viene dall’Occidente, di gloriarsi delle proprie gesta belliche,

mentre il mondo arabo non ha nulla di cui vantarsi. Cfr. R. Allen, An Introduction to Arabic Literature, op. cit., pp. 151-
152,
234 Miha'l Nu‘aymah prestava comunque particolare attenzione alla musicalita e al ritmo in poesia, come dimostrano gli
stessi titoli di alcune sue poesie, tra cui Sada’ al-agras (Suono di campane) del 1921 o Tarnimat al-riyah (Canzone dei
venti) del 1923. Cfr. R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p.
101. 11 ritmo, in generale, rivestiva una certa importanza all’interno della poesia romantica araba in quanto aiutava a
superare il confine tra poesia e prosa, creando armonia tra esperienze testuali rispondenti a regole diverse tra loro. Cfr.
Muhammad Binnis, al-Si 7 al-arabi al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Riamansiyyah al-‘arabiyyah, op. cit., pp.
69-71. Riguardo I'importanza della musicalita nella poesia del mahgar cfr. anche Ibrahim Anis, Misiga al-si'r,
Maktabah al-Angla al-Misriyyah, al-Qahirah 1952, pp. 290 sgg.
255 Muhammad Mandiir, al-Si * al mahmiis, in al-Tagdfah, op. cit., p. 15. La traduzione & di chi scrive.
Zuhayr M1urza et al., llya Aba Mads, $a'ir al-mahgar al-akbar: $i'r wa dirasah, Dar al-Yagzah al-‘Arabiyyah li-’I-
Ta'lif wa ’l-Targamah wa ’1-Nasr, Bayrat 1963, p. 437. I versi sono citati in R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M.
2Bsa;dawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 104.

Ibid.
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A differenza dei suoi colleghi pero, Abii Madi mantenne un minimo di realismo nella vasta
dimensione della fantasia metafisica e del potere del’immagnazione; moltre non concepi mai
I'isolamento totale del poeta, visto come un essere superiore agli altri: anche se il deserto (al-gafr) —
come per Gibran la foresta (al-gab) — appare essere il rifugio ideale, puro e semplice, verso cui
scappare dalla societa civilizzata corrotta e infelice, Abt Madi conclude che ¢ nutile fuggire dalle
persone, e dai loro lati negativi, poiché il poeta & uno di loro ed essi, in un certo senso, parte di
lui?®,

L’influenza di Gibran e Nu‘aymah ¢ riscontrabile nella produzione di altri arabi del Nord
America: tra questi, in particolare, Nasib ‘Aridah, Rasid Ayyub (1881-1941) e Nadrah Haddad
(1887-1950). Quest’ultimo, ad esempio, riproduce i temi classici della poesia del mahgar come la
fede nella natura e nel bene primordiale, la concezione del “poeta-profeta” come essere speciale, la
doppia esistenza di corpo e anima. 1l suo & un invito — presentato con tono didattico e severo — ad
allontanarsi dal mondo reale, dai suoi fardelli e valori materialistici, e ad inveire contro la
vanagloria degli uomini. Sono questi fattori che lo spingono a porsi domande sul vero senso della
vita, alla cui riflessione si accompagna un senso di nostalgia della terra d’origine e di alienazione in
una societd nuova>>°.

Rasid Ayyib, fortemente affascinato dal’opera di Gibran, presenta una poesia che da
sociale si evolve in soggettiva e, dunque, romantica. Anch’egli elabora la concezione del poeta
come essere straordinario, considerandolo una persona misteriosa, possessore di segreti sconosciuti
agli altri, simboleggiato dal derviscio errante e solitario. La solitudine, in particolare, diventa una

condizione voluta: «Lastu min-hum» (Non faccio parte di loro)?®°

, ¢ lespressione che indica
chiaramente il desiderio di un’esistenza isolata, la quale porta a narcisiimo e delusione. La
preferenza per la solitudine romantica € mostrata anche dal disinteresse riservato alle questioni
materiali e da una propensione verso la semplicita della natura incontaminata; in essa, ma anche
nell’intossicazione da alcool, Ayyub spesso si rifugia, schivando al-dunya, “i1 mondo terreno”,
effimero e sterile?®*.

Nasb ‘Aridah riprende I'immagine, elaborata da Gibran, del poeta isolato che soffie in un
mondo che non lo comprende. La sua poesia, dunque, & pervasa da pessimismo e da un senso
generale di tristezza; a cio si aggiunge la sensazione di smarrimento e nostalgia — comune a tutti i

muhagirun — dovuta al vivere in un ambiente estraneo, lontano dalla terra natale. 1l poeta siriano
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Ivi, p. 105.

Per un approfondimento in merito si consiglia P. Montavez Martinez, La escuela siro-americana, Itimad, Tetuan
(MA) 1966.

2%9 | a citazione & ripresa da R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit.,
p. 107. Non viene, tuttavia, specificata la fonte.

*%% |vi, p. 108.
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contribuisce dunque alla formazione di quella introspective malaise che gli arabi del Nord America
avevano iniziato a maturare nei loro versi, portandola al livello di una egocentrica concentrazione
sulla propria personalita tormentata®®?.

Uno dei modi per uscire da questa spirale di avvilimento e angoscia €, per “Aridah, quello di
entrare in comunione con la propria anima e di librarsi cosi al di sopra del’ambiente mondano e dei
problemi terreni. Questo ¢ I'invito che il poeta inserisce nella poesia Ya nafs, altro esempio —

assieme alla lirica As-7 di Nu'aymah — di “poesia sussurrata™®,

Entrambe posseggono degli
elementi umani che rendono l'autore, e la sua opera, immortali. Si tratta di una poesia lontana dalla
retorica, sincera, onesta — perché sussurra al cuore ¢ all’anima — e che si fa veicolo delle sensazioni
autentiche del poeta.

La poesia Ya nafs appare come una riflessione introspettiva, in cui il poeta si rivolge alla
propria anima che soffre, cercando ivano di scorgerne il motivo e non, trovandolo, si dispera: «Ya
nafs ma la-ki wa ’lanin? Tata'allamma wa tu'limma?» (Oh anima, cosa ti succede? Perché piangi?
Perché soffri e fai soffrire?)?®4. Il poeta & confuso fra le immagini che i versi evocano, tra le tante
domande che si pone e le supposizioni filosofiche che, di conseguenza, egli matura: si tratta di
questioni metafisiche, relative ad un’anima sofferente perché intrappolata nel corpo, come
hamdamah bayna al-riyah, “colomba tra i venti” o farisah bayna al-di'ab, “preda tra 1 lupi”265.

A livello stilistico ‘Aridah preferisce il metro semplice e breve, come pure la struttura
stanzaica o strofica. Il suo stile prosodico — spesso esso consiste nell’'impiego di un numero diverso

66 _ & un

di piedi tra un emistichio e Ialtro o nella separazione delle prime parole di ciascun distico®
perfetto esempio di come i poeti del mahgar abbiano continuato ad usare rima e metro regolari ma
si siano allontanati, al contempo, dalla forma classica, impiegando liberamente versi di lunghezza
irregolare o metri diversi in una stessa poesia. Il tono della poesia di Nasb ‘Aridah € sommesso,
pacato, proprio di un individuo che si da alla meditazione, che indulge nell’esplorazione
introspettiva e nel soliloquio®®’.

Nello stile del poeta siriano non manca il ricorso a simboli creati da lui stesso, che

contribuiscono a generare un’aura di mistero, astrazione e vaghezza attorno ai versi, la cui

interpretazione spetta al lettore. | significati, infatti, Spesso non appaiono concretizzati o chiariti
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Ivi, p. 107.

Cfr. Muhammad Mandiir, al-Si 7 al-mahmiis. 2-“Ya nafs” li-Nastb ‘Aridah [La poesia sussurrata. 2-“Oh, anima!” di
Nasib ‘Aridah], in al-Tagafah, N. 190, 18 Agosto 1942, pp. 14-17; cfr. anche Muhammad Mandiir, al-Si 7 al-mahmiis.
2-“Ya nafs” li-Nasib ‘Aridah, in al-Tagafah, N. 191, 25 Agosto 1942, pp. 21-24.

2% |vi, p. 21. La traduzione & di chi scrive.

2% Muhammad Mandir, al-Si 7 al-mahmiis. 2-“Ya nafs” li-Nasib ‘Aridah, in al-Tagafah, op. cit., p. 16. Si tratta di
espressioniriprese dai versi dalla poesia in esame.

?%° R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 106.

%675, K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. I, p. 135.
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bensi rimangono nella totale ambiguita, alla quale si aggiunge una sfumatura mistica?®®. Cio si deve
al fatto che ‘Aridah ispeziona continuamente Ianima, scavando nelle profondita della sua
esperienza: tuttavia, i risultato della sua poesia non ¢ una descrizione dell’esperienza bensi
delleffetto che essa ha avuto su di ui?®°.

Con Nasb “Aridah «the divorce of poetry from the platform is complete, and the private

O egli infatti, esplorando in

voice of the poet finds its freest and most uninhibited espression»?’
solitudine il mondo del subconscio, si differenzia totalmente dal poeta neoclassico che vive nella
comunita, consapevole del suo ruolo di figura pubblica®’®.

Tra | muhagirin del Nord America, degno di menzione ¢ infine Amin al-Rihani, in quanto

fu il primo a comporre poesia in § '+ mantiir, “poesia in prosa’™’?

— i tratta della poesia al-Hayah
wa ‘l-mawt (La vita e la morte), pubbicata sulla rivista al-Hila/ (La mezzaluna) nel 1905 — tanto che
venne definito come il padre del suddetto genere?’®. Fortemente anticlericale, al-Rihani nutriva una
forte fede nella rivoluzione ed era convinto che il declino che stava attraversando la societa araba
del’epoca fosse dovuto all’ignoranza e al fanatismo settario; per questo si impegnava a far
conoscere la cultura occidentale agli arabi’’*. La sua delusione per larretratezza della societa di cui
era figlio, assieme alla sua insoddisfazione, si tradussero in un violento rifitto del tradizionalismo in
letteratura e nella vita. al-Rihani ¢ romantico nel suo culto del passato glorioso degli arabi, nel suo
desiderio di liberta e rivoluzione, nel rigetto dei mali sociali nel’amore profondo per la natura e la
semplicita; tuttavia la sua brama di progresso — assieme all’aspirazione del raggiungimento di
un’unita araba — lo portd anche a credere nelle scienze, facendolo cosi apparire animato da attitudini
contrastanti?’®.

al-Rihant si mostro ribelle sia nei confronti del Neoclassicismo, del quale denunciava Ia
banalita, la ripetitivita nella forma e nell’espressione e la falsita, sia verso i1 Romanticismo, di cui

criticava l'eccessivo atteggiamento malinconico, il sentimentalismo e soprattutto [’atteggiamento
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Ivi, p. 136.

Ivi, p. 137.

Ivi, p. 138.

71 per approfondimenti sulla persona e I'opera di Nasib ‘Aridah si veda Nadirah Gamil al-Sarrag, Nasib ‘Aridah: al-
sa ‘ir al-katib al-suhufi, dirasah mugarinah, Dar al-Ma‘arif, al-Qahirah 1970.

2”2 Muhammad Mustafa Badawi chiarisce la distinzione tra al-si » al-manir (vers libre) e qasidat al-nagr (prose poem o
poéme en prose). Il primo, spiega, ¢ il genere usato da poeti come Amin al-Rihani, Gibran — sotto I'influenza della
poesia occidentale, in particolare quella di Walt Whitman (1819-1892) -, dalla poetessa Mayy Ziyadah (1886-1941) o,
piu tardi, da scrittori come Gabra Ibrahim Gabra (1919-1994); esso non aderisce ad alcun metro tradizionale, né segue
modello alcuno ma si basa su immagini, eufonia, ritmo e, solo occasionalmente, sulla rima. Allo stesso modo, la qasidat
al-nagr non osserva né il metro, né la rima ma, a differenza dello si‘» mangir, appare come prosa, non suddivisa in righe
bensi organizzata in brevi paragrafi. Cfr. M. M. Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit., pp. 57-
58. Cfr. inoltre 1. Camera d’Afflitto, Letteratura araba contemporanea. Dalla nahdah a oggi, op. cit., p. 130, nota 85.
2”3 Mariin ‘Abbud, Amin al-Rihant, Dar al-Ma‘arif li-’I-Taba‘ah wa ’1-Nasr, al-Qahirah 1953, p. 54.

S. K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. I, p. 86.

%’ Mariin ‘Abbud, Amin al-Rihani, op. cit., pp. 89-90.
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soggettivo ed egocentrico del poeta isolato. Egli, infatti, riteneva che il poeta dovesse essere
presente nella comunita nonché a servizio delle genti; questa convinzione — insieme all’insistenza
sullimportanza dell’autenticita in poesia — lo presenta come una sorta di precursore della poesia

276. «al-Raihani was one of the first critics to call for

neorealista degli anni Cinquanta e Sessanta
socially committed poetry and to attack Romantic escapism and meandering in the realms of the
abstract and of imaginative sorrows»*’’.

Il fatto che il poeta libanese sia stato il primo a servirsi della poesia in prosa deriva dalla sua
opinione secondo cui lo scrittore debba sentirsi libero di impiegare il linguaggio in base al proprio
gusto e alla propria sensibilita artistica; la poesia in prosa, inoltre, si rivelava essere un’ottima
alternativa al metro classico arabo, che al-Rihani era incapace di padroneggiare®’®.

In conclusione, € possibile affermare che la scuola del mahgar — contribuendo largamente
al’introduzione di una nuova concezione di poesia, costituita ora anche da una dimensione
spirituale; allontanandosi dalla retorica, dalla declamazione e ponendosi alla ricerca di un tono piu
sottomesso, quasi silenzioso anzi ‘“‘sussurrato”; concentrandosi sull’esperienza soggettiva dell’'uvomo
in relazione con la natura e sulle questioni metafisiche — esercitd il suo influsso su tutta la

generazione di poeti romantici arabi e sulla poesia araba moderna in generale?’®:

It can safely be said that the whole generation of Romantic Arab poets who reached their maturity in
the inter-war period fell under the spell of the Mahjar poets, especially those of the USA, who
exercised a liverating influence upon modern Arabic poetry®®.

La poesia del mahgar — poesia di “doglia mondiale”, fatta di «meditazioni sul cosmo dell’'uomo, ma
anche di commenti, di solito pessimistici e amari, sul destino della patria lontana, e sulle turbinose

vicende dell’umanitd contemporanea» o ancora di “originale sensibilita lirica™?®

— rappresenta uno
degli esempi piu raffinati di poesia romantica prodotta in lingua araba. Vale la pena di riportare un
passo di Umberto Rizzitano che riassume in maniera eccellente I'essenza dell’opera, e del pensiero,

dei muhagirin:

7% s K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. I, p. 83

Ivi, p. 89.

Martn ‘Abbud, Amin al-Rthani, op. cit., p. 47.

La produzione del mahgar, malgrado comprendesse anche una parte in lingua inglese, non ebbe alcun effetto
significativo sulla letteratura occidentale; per questo il suo maggiore contributo alla letteratura & rimasto circoscritto
all’interno del mondo arabo. Cfr. R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature,
op. cit., p. 96.

280 M. M. Badawi. A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit., p. 46.

1 g riprendono delle definizioni impiegate da Francesco Gabrieli nel suo discorso sulla “poetica siro-americana”. Cft.
F. Gabrieli, Storia della letteratura araba, Nuova Accademia Editrice, Milano 1962, pp. 288-296.
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E quando alla sollecitazione esterna si sostituiscono le istanze dell’intima meditazione, allora questi
stessi poeti ed i loro compagni d’arte e d’esilio indugiano ad interrogare se stessi sul mistero della
vita e della morte, nonché sulla caducita delle cose terrene, tutti incontrandosi — pur nella diversita
del momento ispiratore e degli slanci lirici — nell’ansia di scrutare e valutare I’imponderabile, ma
anche nel prepotente bisogno di dare una dimensione metafisica ai loro motivi poetici. In gqueste
liriche é facile cogliere finalmente la continua aspirazione dei poeti a sottrarsi al vieto linguaggio
tradizionale, ormai abbandonato a favore di immagini ¢ parole nuove e cariche d’intensita

espressiva®®’.

Con i suo linguaggio fluido e semplice, “la poesia d’emigrazione” costituisce la prima vera e
propria dipartita dalla tradizione classica®®®.

Come anticipato all’inizio, tendenze romantiche in poesia si registrarono anche al di fuori
del’Egitto e del Nord America. Poeti dall’atteggiamento romantico fecero infatti la loro comparsa
in America latina, Tunisia, Siria, Libano, Iraq, Palestina e Sudan. Nel 1933, a San Paolo del Brasile,
venne fondata Iassociazione denominata al-‘Usbah al-Andalusiyyah (La Lega Andalusa), il cui
massimo rappresentante fu RaSid Salim al-HtrT (1887-1984), conosciuto con lappellativo di al-
sa'ir al-garawi, “il poeta di campagna”, e noto per il carattere politico della sua poesia come pure
per lentusiasmo che egli mostrd nei confronti della causa nazionalista araba; altri esponenti del
gruppo furono Ilyas Habib Farhat (1893-1977) — i temi maggiormente trattati da quest’ultimo
furono la corruzione sociale, la purezza della natura, il rifugio nellidilio pastorale — e Fawz al-
Ma‘laf (1899-1930), il quale scrisse di immaginazione, amore, natura e fantasia e si impegno ad

284 Tali poeti, se paragonati ai fratelli in Nord America, si

animare la vita culturale in Brasile
mostrarono meno radicali e drammatici; a livello formale, furono meno coraggiosi tanto da non
raggiungere mai livelli di unitd strutturale della poesia®®®. Inoltre, essi non formarono un vero e

proprio movimento letterario come awenne invece a New York dove, nel 1920, venne fondata al-

82, Rizzitano, Letteratura araba. Dalla rinascita all’epoca contemporanea, in Storia delle letterature d 'Oriente, 0p.

cit., p. 173.

?8 Per ulteriori notizie sull’opera della scuola del mahgar in Nord America si indica Nadirah Ganil al-Sarrag, Su ‘ara
al-Rabitah al-Qalamiyyah, Dar al-Ma‘arif, al-Qahirah 1964.

%% R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., pp. 108-109. In merito
all’ultima affermazione, ¢’¢ da dire che in Brasile la comunita araba aveva fondato giornali e riviste come al-Fayha (La
profumata) nel 1895 o, nell’anno successivo, al-Raqib (L’osservatore) a Rio de Janeiro. Cfr. I. Camera d’Afflitto,
Letteratura araba contemporanea. Dalla nahdah a oggi, op. cit., p. 96. Per approfondimenti sul pensiero ¢ 'opera di al-
Huard, Farhat e al-Ma‘liaf si veda S. K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. I, pp. 72-
84. In particolare, per Fawz al-Ma‘luf, si veda pure F. J. Aoun, Fawzi Ma liif et son oeuvre, G. P. Maisonneuve, Paris
1939.

% Cfr. ‘Azizah Muraydin, al-Qawmiyyah wa ’l-insaniyyah fi §i'r al-mahgar al-ganiibi, al-Dar al-Qawmiyyah li-’1-
Tiba‘ah wa ’I-Nasr, al-Qahirah 1966, p. 598. Salma Khadra Jayyusi sostiene invece che diversi arabi del Sud America
hanno conferito alle loro poesia una struttura organica. Cfr. S. K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic
Poetry, op. cit., vol. I, p. 82.
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Rabitah al-Qalamiyyah (L’Associazione della Penna) con Gibran Hall Gibran presidente e Miha'il
Nu‘aymah segretarioZ®®.

In Libano Ilyas Abu Sabakah (1903-1947) si distinse per la varietd del suo stile®®’: allo
stadio iniziale della sua produzione, caratterizzata da un forte eco della tradizione araba classica,
segui una fiorente creativita contraddistinta da grande originalita ed individualita. Alla malinconia
si alternano un forte desiderio di liberta ed un amore crudele — come quello descritto nei versi del
diwan al-Qitarah (La lira) del 19262%8 — spesso concepito in risposta ad una visione pessimistica
della vita e del mondo, ai cui mali il poeta oppone la fede in Dio e la rassegnazione alla morte.
Importante ¢ il ruolo del’anima nonché dell’ispirazione: quest’ultima si ha quando la prima ¢ in
contatto diretto con un potere soprannaturale, del quale il poeta diviene profeta. E la stessa anima —
un potere che non pud essere appreso tramite definizione — a costituire I'elemento che piu influenza
il poeta nel suo processo di creazione, in cui vengono coinvolti tutti i sensi e che avviene all’nterno

di uno spazio ideale, in base al quale Partista organizza i suoi sentimenti: la natura®®®. L’

espressione
del sentimento immediato e I'emozione in poesia appaiono, dunque, di primaria importanza.

Abu Sabakah rifiuta, in effetti, un concetto definito di poesia, in quanto ritiene che essa sia
un essere organico, non misurabile attraverso le teorie. La poesia, a suo dire, € espressione della vita

e quest’ultima non ha identita o confini ben determinati>®°

. Il poeta, come anticipato, appare dotato
di una conoscenza intima, un’intuizione, che gli permette di conoscere I'essenza pm profonda delle
cose, le quali non potrebbe comprendere appieno se impiegasse i soli sensi fisici; a differenza degli
altri vomini, caratterizzati solamente dall’indole intuitiva, i veri poeti familiarizzano con lo stato
dell'ispirazione, la quale stimola la creativita®®®,

Abii Sabakah ¢ anche il poéte maudit del vizio, della depravazione e della corruzione. Egli
stesso fa parte di questo mondo e non si isola, come spesso accade per i poeti romantici, nella sua
torre d’avorio; un’altra differenza che lo allontana dal comune atteggiamento dei romantici sta nella
trattazione dell’amore mteso come puro ed animalesco istinto sessuale e non come esperienza

idealizzata, santa e mistica??. Pill precisamente, imitando Charles Baudelaire (1821-1867), il poeta
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R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 108.

Altri nomi importanti sono il siriano ‘Umar Abt RiSah (1910-1990), Salah Labaki (1906-1955) ed il libanese BiSarah
al-HurT (1885-1968). Cft. ivi, p. 122. In particolare, per 'opera di Bisarah al-Hari cfr. J. A. Haywood, Modern Arabic
Literature 1800-1970, op. cit., pp. 178-180.

288 Cfr. Tlyas Abii Sabakah, al-Qizarah, Maktabat Sadir, Bayriit 1926, p. 35.

2% Per un approfondimento sull’opera di Ilyas Abii Sabakah in generale, si consiglia Iliya Salim Hawi, llyas Abii
Sabakah $a'ir al-gahim wa ’l-na ‘im, Dar al-Kitab al-Lubnani, Bayriit 1980. Si veda pure S. K. Jayyusi, Trends and
Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. Il, pp. 424-451.

2% |vi, p. 428.

%1 1pid.

92 Cfr. a tal proposito R. C. Ostle, Between Heaven and Hell: Sin and Sexuality in the Poetry of llyas Abu Shabakah
(1903-1947), in G. Borg, E. de Moor (eds.), Representation of the Divine in Arabic Poetry, Editions Rodopi,
Amsterdam; Atlanta 2001, pp. 183-193.
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libanese concepisce due visioni del’amore: «one stands for death and degradation, the other for life

3

and happiness»®®. Queste differenze con [lattitudine tipicamente romantica, e soprattutto la

ribellione nei confronti della crisi economica e della difficile situazione del Libano in quei tempi,
portano alcuni studiosi a considerare Abii Sabakah un poeta pill realista che romantico2%*.

In Tunisia i Romanticismo, che risenti molto del’influenza di quello francese®®®, venne
associato allo sconforto e alla malinconia; cio si doveva non solo al sentimento di impotenza di
fronte al dominio coloniale francese ma anche alla discrepanza che sussisteva tra il proprio stile di
vita e quello occidentale e tra I'elemento idealizzato e quello reale®®. Abu ’l-Qasim al-Sabbi uno

dei maggiori collaboratori della Magallat Abuli®®’

, € il massimo rappresentante della corrente
romantica in Tunisia. I temi da lui trattati riguardano i problemi intimi dell’esistenza, la delusione e
la sofferenza nella solitudine, la fuga dalla banalita del’ambiente circostante, il mistero della morte
e della rinascita, I’esistenza di un mondo ideale ultraterreno, del quale la vita sulla Terra ¢ una mera
ed imperfetta imitazione, la celebrazione delle forze della vita, la santita della natura ¢ del’amore e

la continua lotta tra tenebra e luce, dove I'albore del mattno € il simbolo della risurrezione:

From behind the clouds and the surge of the waters
I am called by the Morning and the Spring of life...

Farewell! Farewell! Oh mountains of trouble.
|298

Oh mists of grief. Oh valleys of hel

L’amore ¢ fortemente spirituale e platonico; esso € concepito come un’emozione che rende il poeta
capace di vivere un’esperienza terrena che lo collega per0 alla purezza ideale della divinita. A
questo concetto ¢ collegato quello delleterea visione della donna ideale, che al-Sabbi difende dalle
convenzioni della tradizione letteraria arabo-islamica: «the attitude of Arabic literature to woman is

base and ignoble and sinks to the lowest depths of materialism. It only sees in woman a body to be
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M. Turnell, Baudelaire: a study of his poetry, H. Hamilton, London 1953, p. 265.

Cfr. ad esempio ‘Abd al-Latif Sararah, /lyas Abi Sabakah, Dar Sadir, Bayrit 1965, pp. 14 sgg.

Cfr. a tal proposito Muhammad Salih al-Gabiri, al-Si ‘r al-tinist al-mu ‘asir hilala garn: 1870-1970, al-Sirkah al-
Tunisiyyah li-’-Tawzi‘, Tanis 1974, pp. 96-97.

%5 K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. I, p. 411.

Nel 1933 due poesie di al-Sabbi — al-Sa ‘adah (Felicitd) e Salawat fi haykal al-hubb (Preghiere nel tempio
dell’amore) — vennero pubblicate nel numero di Aprile mentre gia nel 1929, poco pit che ventenne, il poeta tunisino
pubblico, tra le pagine della rivista, al-Hayal al-si‘ri ‘inda al-'Arab (L’immaginazione poetica presso gli Arabi), un
saggio che denunciava il carattere rigido e conservatore della cultura letteraria arabo-islamica. Le informazioni sono
contenute rispettivamente in R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op.
cit.,, p. 126 e I. Camera d’Afflitto, Letteratura araba contemporanea. Dalla nahdah a oggi, op. cit., pp. 140-141.

2% Aba ’l-Qasim al-Sabbi, Agant al-hayah, al-Dar al-Tunisiyyah li-’-Nagr, Tanis 1966, p. 236. I versi sono ripresi da
R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 127.
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desired and one of the basest pleasures in life to be enjoyed»?%°. L’adorazione quasi maniacale per
I'essere femminile ¢ chiaramente riscontrabile nei versi della poesia Salawat fi haykal al-hubb, in

cui il poeta si rivolge alla donna dicendole:

You... You are life in its heavenly loneliness, in its unique pleasant enchantment.
You... You are life in the delicacy of the dawn, in the splendour of the newborn spring.
You... You are life at all times in a freshness of youth.

You... you are life. In you and in your eyes are signs of its spreading magic*®.

al-Sabbi era consapevole del potere dellimmaginazione, per Iui essenziale ai fini della
comprensione ed interpretazione della realta®®’. Secondo il poeta tunisino, quanto prodotto dai poeti
del passato era monotono e superficiale — incapace dunque di penetrare la realta delle cose — perché
privo di immaginazione poetica; in passato pare non si facesse distinzione tra il poeta e I'oratore che
difende la sua tribu ed il suo onore, per cui I'unica differenza che distingueva una poesia da un
discorso pubblico era I'uso del metro e della rima nella prima®?. Ora invece il poeta — colui capace
di armonizzare emozione, immaginazione, stile e metro della poesia — e il nuovo profeta che si pone
in continuo dialogo con se stesso e con la natura; «the poet must open his heart to the flux of the

universe and must explore the secrets of Ilife»®%3,

Da questa esperienza, egli genera sentimenti
profondi che, secondo al-Sabbi, i poeti arabi precedenti non hanno saputo produrre poiché il loro
rapporto con la natura mancava di riverenza nei confronti del carattere sublime di quest’ultima:
«They [i poeti precedenti] only looked at it [la natura] as they looked at a beautifully ornamented
garment or pretty embroidery»>°*.

La produzione di al-Sabbi si presenta al contempo personale e soggettiva — la sua poesia &

intesa come «i‘tibar al-hayah ‘unsuran asasiyyan fi ’l-kitabah al-Si‘riyyah» (considerazione della

29 passo é tratto dal gia citato saggio al-Hayal al-si vi ‘inda al-'Arab (cfr. nota 297); esso viene riportato in R. C.

Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 128. Si veda anche M. M.
Badawi, Convention and Revolt in Modern Arabic Poetry, in G. E. von Grunebaum (ed.), Arabic Poetry, theory and
development, op. cit., p. 196.

39 Abd ’1-Qasim al-Sabbi, Agani al-hayah, op. cit., p. 185. | versi sono ripresi da R. C. Ostle, The Romantic Poets, in
M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 129.

391 per al-Sabbi I’immaginazione ¢ un importante strumento di indagine introspettiva, per questo ¢ «darr la-hu ka-1-
nir wa ’l-hawa' wa ’l-ma' wa ’l-sama’, dartrT li-rih al-insan wa qalbi-hi wa li-‘aqli-hi wa Su‘tri-hi, ma damat al-hayah
hayatan wa ’l-insan insanan» (indispensabile per lui ['uomo] come la luce, I’aria ed il cielo; necessaria allo spirito
dell’essere umano, al suo cuore, al suo intelletto e al suo sentimento per tutto il tempo in cui la vita sara vita e 'essere
umano rimarra tale). Cfr. Abii ’1-Qasim al-Sabbi, al-Hayal al-$i vi ‘inda al-'arab, in Inil Kaba, al-4 ‘mal al-kamilah li-
AbT ’I-Qasim al-Sabbt, op. cit., p. 18. La traduzione & di chi scrive.

%92 M. M. Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit. p. 43.

%93 5 K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. 1I, p. 416.

%% M. M. Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit., p. 42.
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305 _ ma anche caratterizzata da valori che

vita come elemento principale della scrittura poetica)
fanno riferimento alla societa, esterni alla dimensione intima del poeta. Se da una parte, infatti, la
sua scrittura incentrata sul sentimento lo fara apparire come un poeta sensibile, spingendo per
questo alcuni critici a considerarlo «strah mu‘abbirah asdaq al-ta'bir ‘an tawrah al-Su‘ara' al-haditin
‘ala al-madrasah al-taqlidiyyah» (un’immagine che rappresenta al meglio la rivoluzione dei poeti
moderni contro la scuola tradizionale)®®®, egli sara anche un fervido attivista nella lotta nazionalista
condotta in Tunisia contro la dura politica degli invasori francesi’®’, pur mantenendo

Iatteggiamento del genio isolato che ama vivere in solitudine, lontano da un mondo mediocre:

If only I could live in this world in happy solitude... passing my life in the forests and mountains

among swaying pines... | desire a life lived for beauty and art, far from my country and my
308

people™™.

Proprio tale poetica del rifiuto costituisce un’ottima introduzione alla pii sofisticata poetica
dell’esilio e dell’alienazione degli anni Cinquanta e Sessanta>%°.

In Sudan, la poesia romantica si arricchisce di esperienza mistica attraverso la produzione di
Yasuf Basir al-Tigani (1912-1937), la cui opera & profondamente influenzata dalla tradizione sif7,
specie a livello di immaginazione poetica®®. La poesia di al-Tigari, in cui I'urgenza emotiva &
bilanciata da una serenita naturale, celebra la santita della vita e del’individuo — persino delle
minuscole creature!! — ed & caratterizzata da colore, varieta e profonditd; il suo carattere romantico
scaturisce dalla lettura delle opere romantiche occidentali dal forte amore per la bellezza, dalla
presenza di una natura sensibile e dal tono malinconico dovuto all’improvviso avvento di una
malattia che gl sara fatale. Benché sensibile ed emotiva, 'opera del poeta sudanese non sfocera mai

in un patetico sentimentalismo, poiché permeata da un atteggiamento intellettuale che inaugura

profonde meditazioni metafisiche, come quelle sulla lotta tra la fede ed il dubbio.
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52.
3% Abd al-Qadir al-Qatt, 4bii I-Qasim al-Sabbi [Abi *1-Qasim al-Sabbi], in al-Adib, N. 3, 1 Marzo 1953, pp. 12-13 (p.
12). al-Qatt ¢ fortemente convinto del carattere innovativo, dunque dell’importanza dell’opera di al-Sabbi — in cui
domina l'ingilaq fi-’I-ta ‘bir ‘an al-ihsas, “I’esplosione nell’espressione del sentimento” — tanto da ribadirlo in diverse
parti del suo articolo; piu avanti infatti lo definisce: «ra'id min ruwwad al-madrasah al-haditah allati yumkinu an
nasta‘ra la-ha ism al-madrasah al-rimantikiyyah» (uno dei pionieri della scuola moderna per la quale possiamo
adottare il nome di “scuola romantica”). Cfr. ibid.
97 R. C. Ostle, The Romantic Poets, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 130.
Abi ’1-Qasim al-Sabbi, Agant al-hayah: diwan §i'r, Dar al-Kutub al-Sarqiyyah, Tiinis 1955, pp. 285-286. | versi,
appartenenti alla poesia Ahlam Sa ir (I sogni di un poeta), sono contenuti in S. K. Jayyusi, Trends and Movements in
Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. 1l, p. 418.
299 1vi, p. 419.
19 |vi, p. 454.
> M. M. Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit., p. 50.
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L’influenza sifi & riscontrabile nella visione fortemente panteistica®’? come pure
nellossessiva ricerca della bellezza — I'amore per la bellezza ¢ collegato alla passione per la grande
bellzza di Dio — e della perfezione: continui sono, ad esempio, i riferimenti alla bellezza degli
occhi, spesso contemplati negli ambienti mistici*'®. La bellezza pud anche assumere un aspetto
malinconico, dovuto allo scorrere imperterrito del tempo; tuttavia al-Tigani pare non percepire la
wulnerabilita e della finitezza della bellezza umana**.

Il linguaggio poetico di al-Tigani presenta tuttavia diversi termini obsoleti, sulla cui scelta
influisce la sua formazione classica nonché le usanze conservatrici dell’epoca; tali arcaismi — ad

esempio la parola yith per “sole”®'®

dizione e dell’espressione®*®.

— non rendono possibile una totale liberazione romantica della

In Siria, Nadim Muhammad (1908-1994) & considerato il principale poeta romantico®!’

, la
cui piena maturita viene raggiunta negli anni Cinquanta. Sebbene influenzato dalla poesia del
mahgar ¢ da quella di Abii Sabakah, la sua produzione si distingue da questi per il fatto che non
presenta temi come l'idealizzazione del’amore e della donna; Nadim Muhammad € piu interessato,
mfatti, al corpo femminile che all’emozione del’lamore ed appare come un individuo la cui lotta
viene condotta nel campo dei tabu della societa, piuttosto che in questioni religiose, spirituali e

morali;

Dark-skinned? No. White-skinned? No. Just in between. In her breasts two equals dwell: the cold

and the fire of life32.

Il contributo maggiore che Nadim Muhammad ha donato alla poesia moderna in Siria sta proprio

nel’aver liberato la stessa da uno stile conservatore troppo rigido nonché da monotoni temi

tradizionali®®.

2 Cfr. “Abd al-Magid ‘Abidin, al-Tijani, §a ‘ir al-jamal, Matba‘at al-Shubushki, al-Qahirah 1951, p. 36.
> |vi, pp. 26-27.
> Ibid.
35 Cfr. S. K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. 11, p. 457.
Per approfondimenti riguardo la poesia di al-Tigani cfr. ivi, pp. 452-464.
7 Cfr. ad esempio Sakir Mustafa, al-Si » fi ’I-Sariyyah [La poesia in Siria], in al-4dab, N. 25, 1 Gennaio 1955, pp. 81-
85; 122-126 (p. 122).
38 ) versi appartengono alla poesia Bayna bayn (Nel mezzo), contenuta nel diwan Farasat wa ‘Anakib (Farfalle e ragni)
del 1955 (?), e sono citatiin S. K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. I, p. 465.
1% Poesia di tendenza romantica in Siria & anche quella del poeta ‘Umar al-Nuss (1928-2013), significativa in quanto,
oltre a mostrare i segni di un’esperienza emotiva repressa, costituisce il riflesso degli effetti di un Romanticismo che
giunge in Siria in ritardo rispetto al resto del mondo arabo, dove aveva cominciato a presentare segni di decadenza. Per
un approfondimento sull’opera di “Umar al-Nuss cfr. Nazir Zaytan, ‘Umar al-Nuss fi dirasah gadidah ['Umar al-Nuss
in uno studio nuovo], in al-Adib, N. 241, 1 Gennaio 1962, pp. 17-19; Sa‘d Sa'ib, ‘Umar al-Nuss, §a ir min bilad-t
[‘Umar al-Nuss, un poeta del mio paese], in al-4dib, N. 251, 1 Novembre 1962, pp. 2-4; 15. Cfr. inoltre S. K. Jayyusi,
Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. Il, pp. 466-469.

87

316



Per quanto riguarda la Palestina, se tendenze romantiche erano gia state mostrate da Ibrahim
Tagan (1905-1941)*%° la sua poesia era perd ancora di tipo celebrativo, dal tono determinato
nonché caratterizzata da connotazioni marcatamente politiche e patriottiche, tanto che puo
considerarsi pill una poesia realista che romantica®?!. Fu piuttosto il poeta Mutlag ‘Abd al-Haliq
(1910-1937) ad esibire quel carattere evasivo e tetro, nonché malinconico, tipico dei romantici; la
sua produzione si distingue dai suoi contemporanei per una spiccata sensibilita — specie nei
confronti della natura — e la sua opera rappresenta il primo vero e proprio esempio di poesia
romantica in Palestina®?®>. La personalita introversa e pessimista del poeta & percepibile in versi

come:
Man, your world is a mouldering corpse; nothing on your earth brings joy.
O ancora:

My goal is God, my quest heaven. Death is my tender maiden®*.

L’opera di Mutlaq ‘Abd al-Haliq, tuttavia, non ebbe un impatto tale da permettere la diffusione di
una sensibilita romantica nel paese; molti poeti della sua generazione continuarono, infatti, a
produrre una poesia di tradizione realistica, caratterizzata da energia, forza, coraggio ed entusiasmo
patriottico: era questo i messaggio che si doveva comunicare in un’epoca in cui si era chiamati a
combattere contro I'occupazione straniera e non c’era spazio per la disperazione o i malinconico
annullamento di sé. Ciononostante & possibile riscontrare una sorta di Realismo romantico nella
cosiddetta si7 al-mugawamah, “poesia della resistenza”, scaturita dai tragici eventi legati al
conflitto israelo-palestinese; in particolare nel’opera di “‘Abd al-Rahim Mahmid (1913-1948) che
in The Martyr (1937) scrive: «In my hand | hold my soul/Ready to throw it down into the abyss of
death»®2*.

In Iraq il Romanticismo, che fece il suo ingresso alla fine degli anni Quaranta, gioco un
ruolo di primaria importanza in quanto getto le basi della liberta poetica di forma e contenuto: senza
la corrente romantica, il distaccamento definitivo dalla tradizione e la spinta verso nuove attitudini

non sarebbero stati possibili. | poeti iracheni ebbero a loro disposizione le opere degli autori

3201, Camera d’Afflitto, Cento anni di cultura palestinese, Carocci, Roma 2007, p. 58.
**1's K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. I, p. 469.
*22 |vi, p. 470.
323 | versi citati appartengono alla raccolta al-Rahil (La partenza) — “partenza” intesa come dipartita dal mondo terreno,
quindi morte — pubblicata postuma a Beirut nel 1938 e sono ripresi da S. K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern
Arabic Poetry, op. cit., vol. Il, pp. 470-471.
32% | versi sono contenutiin J. A. Haywood, Modern Arabic Literature 1800-1970, op. cit., p. 189.
88



provenienti dagli altri Paesi arabi come pure quelle in arrivo dall’Occidente — Inghilterra e
Francia®®® — e lessero in modo approfondito la poesia romantica egiziana e quella del mahgar,
sviluppando un atteggiamento di spontaneo rifiuto nei confronti del Classicismo.

Le tendenze romantiche che maggiormente si diffusero in Iraq riguardavano una poesia dal
tono triste e disperato, a cui si alternava l'aspirazione all’ideale, alla bellezza, al’innocenza e
all’ignoto; importante era anche i ruolo svolto dalla fantasia. Tali tendenze ebbero tuttavia vita
breve®2®, sebbene persistettero nei versi di alcuni poeti come Buland al-Haydari (1926-1996), ‘Abd
al-Wahhab al-Bayyati (1926-1999), Badr Sakir al-Sayyab e Nazk al-Mala'kkah, nelle cui poesie,
accanto alla militanza, alla comprensione della condizione umana e alla lotta contro i mali della
vita, si trattarono tematiche quali il culto dell'innocenza e della semplicita rurale®®’.

Il poeta Husayn Mardan (1927-1972) é quello che impersona al meglio lo spirito ribelle e
violento tipicamente romantico. Egli appare come il piu decadente tra gli autori iracheni e
costituisce I'esempio di come posizioni radicali, relative al modernismo poetico, si diffusero tra i
poeti di nuova generazione. La sua poesia mostra un completo rifiuto delle norme sociali e delle
convenzioni da parte di un individuo dall’indole diabolica, spesso ossessionato dal sesso, che &

capace di esprimere le emozioni pill estreme in versi concisi ed ordinati®?®;

I sucked lechery from my mother’s breast and was raised in the darkness of vice.

| have learned everything, yet am still ignorant of what virtue means®?°.

In conclusione si pud dire che, tramite la produzione dei suoi rappresentanti, il Romanticismo arabo
ha toccato tematiche di vario genere: dalla fede riposta nella rivolta e nel progresso al conseguente
desiderio di cambiamento; dall’introspezione e sentimentalismo alla frustrazione e alla decadenza;
dall’'idealizzazione della donna al masochismo e all’ossessione sessuale; dal culto della perfezione
di Dio alla comunione con la natura, dalla concezione mistica della bellezza di ogni essere vivente,

anche minuscolo, alla santificazione di ciascun individuo. Tali tematiche rappresentano una delle

325 Cfr. “All ‘Abbas ‘Alwan, Tarawwur al-si 7 al-‘arabi al-hadit fi 'I-'Iraq, Wizarat al-I'lam, Bagdad 1975, p. 342.

A tal proposito Umberto Rizzitano scrive: «contemporaneamente a queste voci irruenti e passionali altre se ne
levarono pit miti e meditative, riflesso di quelle correnti romantiche che si erano gia affermate nella poesia egiziana e
siro-libanese. Ma il romanticismo non fu che un inizio, seguito a breve distanza dalle non meno suggestive correnti
realistiche». Cfr. U. Rizzitano, Letteratura araba. Dalla rinascita all’epoca contemporanea, in Storie delle letterature
d’Oriente, 0p. cit., p. 172.

327 gyl Romanticismo di tali poeti cfr. MuhyT al-Din Isma‘il, Malamih min al-si r al-iraqr al-hadit [Caratteristiche della
poesia irachena moderna], in al-4dab, N. 25, 1 Gennaio 1955, pp. 49-57. Cfr. inoltre Ahmad Abi Sa‘d, al-Si » wa I
Su'ard' fi I-'Iraq: 1900-1957, Dar al-Ma‘arif, Bayrat 1959, pp. 176 sgg.; pp. 191 sgg.

38 Per un approfondimento sul carattere della sua poesia cfr. Gamil Sa‘id, Nazarat fi 'I-Tayyarat al-adabiyyah al-
haditah fi ’I-'Irag, Gami‘at al-Duwal al-*Arabiyyat: Ma‘had al-Dirasat al-‘Arabiyyat al-‘Aliyat, al-Qahirah 1954, pp.
91-94.

329 | versi sono riportatiin S. K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. Il, p. 473.
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due basi su cui poggia I'mtera opera dei romantici arabi i1 quali hanno parlato di liberta e
sentimento pur mantenendo, fondamentalmente, un impianto tradizionale: «Arab poets often
combined the two trends: the Classical and the Romantic, the strong entrenchement of form and

methods in Arabic standing in the way of full Romantic liberation»*3°.

Il fenomeno romantico,
infatti, si sviluppa su due piani: I'esperienza araba, come scrittura, e quella europea a livello di
tematiche cui ispirarsi per una personale rielaborazione®®!. Tale rielaborazione costituisce da una
parte la ripresa della nozione classica®*?, dallaltra una trasformazione della stessa in chiave
filosofico-esistenzialista, e dunque una novita rispetto alla tradizione: cio si e verificato, ad
esempio, nella trattazione ditemi come la natura e amore.

Quanto alla prima, i romantici arabi hanno continuato la tendenza classicheggiante di
guardare alla natura cogliendone gli elementi piu belli e perfetti; a questo perd si & aggiunta, su
ispirazione occidentale, una riconsiderazione della natura come rifugio (malga’) e fuga (harab) dai
mali del mondo e soprattutto come essere vivente (ka'in hayy) che parla al’anima del’'uomo®*3. Lo
stesso discorso vale per I'amore. Partendo dall’attitudine passata di incentrare il discorso amoroso
sulla bellezza della donna e sull’esperienza carnale con quest’ultima, i romantici sono andati oltre,
elaborando una concezione nuova che intende I'amore come esperienza spirituale tra uomo e donna
e soprattutto come esperienza esistenziale (tagribah wugidiyyah)*** che pud evolvere nella felicita
(sa‘adah) — ed essere dunque una soluzione (kall) alla tragedia (ma'sah) — o nel fallimento (fasal),
in cui awiene la separazione (hagr) degli amanti, che rappresenta il vero e proprio bu's wugidr,
“dolore esistenziale”, risolvibile solo con la morte>>®. Preminenza del’amore e santificazione della

donna sono concetti importanti anche nel credo romantico occidentale®*°; lo stesso vale per la

concezione della morte come soluzione all’amore non corrisposto>’.

30’5, K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. I, p. 315 (nota 82).

**! Muhammad Binnis, al-Si # al-arabi al-hadit bunydatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Rimansiyyah al-'arabiyyah, op. cit., p.
9.

2 a grandezza della poetica del passato &, per Salma Khadra Jayyusi, costantemente presente nella memoria di tutte le
generazioni di poeti. La studiosa parla di un «immense attachment, persistent, vibrant, pervasive, in the hearts of Arabs
everywhere, to the grandeur of the inherited poetry, with its eloquence and its exciting sound, its rhythms that hold
equally in prose poetry», come avviene per Gibran, definito un catalyst ovvero un poeta che crea uno stile di scrittura
completamente nuovo, mutando la direzione di una poesia che in realtd non necessita di tale cambiamento radicale. |
catalysts si differenziano, dunque, dagli innovators e dai propagators: i primi sono coloro che inaugurano una nuova
tendenza poetica in un momento in cui la poesia ha bisogno di trasformarsi seguendo un nuovo orientamento; i secondi
sono rappresentati dai poeti che sviluppano al massimo un trend gia esistente, arricchendolo di nuovi stili. Cfr. S. K.
Jayyusi, Tradition and Modernity in Arabic Poetry. The Constant Challenge, the Perennial Assertion, in J. R. Smart
(ed.), Tradition and Modernity in Arabic Language and Literature, op. cit., pp. 31; 40.

¥ Fu'ad al-Farfur, Ahamm mazahir al-Riamantiqiyyah fi ’l-adab al-‘arabi al-hadit wa ahamm al-mu‘attirat al-
agnabiyyah fi-ha, op. cit., pp. 141-143.

*** |vi, pp. 151-153.

*% |vi, pp. 155-158.

P. van Tieghem, L’ére romantique: le Romantisme dans la littérature européenne, Op. Cit., pp. 237-241.

AA. W., Le Romantisme européen: textes choisis par la Commission littéraire de |’Association européenne des
enseignants, Larousse, Paris 1972, vol. 11, p. 37.
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In generale, la poesia dei romantici & contraddistinta da un grande lirismo e da una notevole
spontaneita; da un linguaggio semplice ed evocativo, da sentimenti intimi, da un senso di mistero e
meraviglia; dal rispetto per la natura e per la vita, dalla coscienza dell'individualita e da una piu
profonda consapevolezza di sé, a cui si aggiunge un irremovibile desiderio di liberta. Si tratta di una
poesia varia, perché vari sono i sentimenti che essa racconta; ed ¢ il poeta a stabilire cosa sia poesia:
si parla di ibtivar al-3a'ir li-ma yara-hu $i'ran, “scelta del poeta di cid che considera poesia™*®.

La [lirica romantica disvela nuovi scenari, raggunti tramite [I'immaginazione. Proprio
I'espressione per immagmni, si ¢ detto, ¢ una delle componenti fondamentali nella costruzione del
testo poetico. Il cosiddetto al-mutajayyal al-sir7, letteralmente “I'immaginato poetico”, racchiude
tutte le figure che l'autore romantico evoca tramite un nuovo impiego di espedienti letterari come la
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metafora®”. Quest’ultima, attraverso il linguaggio figurato che costruisce, si unisce alla verita,

oltrepassando cosi le frontiere poste tra ragione e sentimento. La fantasia, allora, acquisisce
importanza poiché porta Iindividuo a godere di un’opera senza preoccuparsi delle incongruenze 3.
L’immaginazione, presso i romantici arabi, ¢ considerata vitale: per al-Sabbi essa ¢ alla base
del'umanita dell’essere vivente, il quale la impiega per esaminare la propria anima e gungere al
disvelamento delle sue sensazioni. Non si deve comunque pensare che I'immaginazione sia una
novita apportata dai romantici: tale componente era gia stata presa in considerazione in epoca
neoclassica; cio che differenzia, pero, gli innovatori dai tradizionalisti ¢ I'interpetazione (fa'wil),
dunque la concezione, del’immagmnazione. Per 1 primi essa opera al di fuori del quadro della
ragione, mentre per i secondi € vincolata dalla stessa: «al-hayal ‘inda al-rimansiyyin munahid li-
imbiryaliyyah  al-‘aql, fima huwa ‘inda al-tagqlidiyyin =~ malzim  bi-’l-imtital ~ 1-’I-“agb
(Pimmaginazione, presso i romantici, si oppone al’imperialismo della ragione mentre, presso |
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tradizionalisti, ¢ obbligata ad obbedire a quest’ultima)™™~. Non solo: I'immaginazione romantica ¢

libera da regole e preziosimi e serve una poesia non pil concepita come sind ‘ah, “artificio”, bensi
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Muhammad Binnts, al-Si * al-arabi al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Riamansiyyah al-'arabiyyah, op. cit, p.

Ivi, pp. 119 sgg. L’elemento immaginato (mutasayyal) si costruisce attraverso differenti tipi di diagramma (hatarah);
essi costituiscono degli schemi da seguire per ottenere I'immagine voluta dal poeta. Ad esempio, nella gia menzionata
poesia al-Masa' di Mutran — in cui I’io poetico reagisce all’angoscia di un amore non corrisposto rifugiandosi nella
natura ed unendosi ad essa — si possono individuare il patarah al-infisal, “diagramma della separazione” che serve per
rendere la divisione tra corpo e spirito, o ancora il satarah al-ta ‘arud, “il diagramma del contrasto”, utile a creare una
dimensione di interlocuzione tra lo spirito parlante del poeta e quello dell’ascoltatore; infine il satarah al-mir'ah, “il
diagramma dello specchio”, indispensabile per creare dei riflessi, quindi delle similitudini, tra il poeta e la natura. Per
approfondimenti su questo ed altri esempi di costruzione del mutajayyal — in particolare da parte di Gibran Halil
Gibran, Abi ’1-Qasim al-Sabbi e ‘Abd al-Karim ibn Tabit (1915-1961) — cfr. ivi, pp. 151-174.

%4 i tratta dello stesso principio teorizzato da Coleridge nella Biographia literaria (1817) e denominato suspension of
disbelief, “la sospensione dell’incredulita”. Per approfndimenti a riguardo si veda K. M. Wheeler, Sources, Processes
and Methods in Coleridge’s Biographia Literaria, Cambridge University Press, Cambridge 1980.

3 Muhammad Binnts, al-Si * al-arabi al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Riamansiyyah al-‘arabiyyah, op. Cit., p.
129. La traduzione é di chiscrive.
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come garizah insaniyyah, “istinto umano”, cio¢ una narrazione del fluire dei sentimenti del’'uomo e
per questo autentica, sincera, vera>*?. La rivoluzione apportata dai romantici ha visto, infatti, il
passaggio dall’antico tahyil — I'impressionare, lo stupire attraverso stratagemmi e artifici linguistici
che rispondono a delle regole ben precise, nei limiti del razionale — al kayal, I'immaginazione viva,
libera, che non & rispetto delle norme ma creativita spontanea®*®.

L’autore di questo nuovo tipo di poesia ¢ un poeta altrettanto nuovo: colui che, attraverso
doti speciali come I'immaginazione ed il pensiero profondo, si pone al di sopra dei comuni mortali,
come fosse un angelo inviato dal cielo ad insegnare cose divine agli uomini, un uomo dotato di

344 || poeta romantico arabo:

nubuwwah, “virti profetica
He descended on earth like a ray of celestial light, bearing the wand of a magician and the heart of a

prophet. A spark of the iridescent spirit has dwelt in the folds of a human frame, inspiring his heart

and tongue with every elevated thought from the world of wisdom and light**°.

A livello formale e sperimentale, le opere qui incontrate hanno oscillato, in generale, tra il rivolgersi
alla tradizione, rispettando la distinzione tra poesia e prosa, e laccostarsi alla novita poetica
europea, provando ad ignorare la linea di demarcazione tra versificazione e scrittura libera: questo
mostra quanto la prosodia araba classica fosse incapace di comprendere una pratica linguistica
moderna, posta al di fuori dell'inflessibile codificazione. L’azione modernizzatrice dei romantici
arabi € awvenuta sul tessuto della tradizione: da una parte essi hanno voluto sgomberare la poesia
moderna dei procedimenti canonici (ad esempio la rima), dall’altra hanno desiderato costruire nuovi

mezzi; il loro operato, dunque, ha seguito un doppio movimento (harakah muzdawigah)>*®.
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Ivi, p. 132.

%3 |vi, pp. 132-133.

*** Un contributo particolarmente significativo in questo senso € stato dato dalla traduzione di Muhammad al-Siba‘t
dell’opera di Thomas Carlyle (1795-1881) On Heroes (1841), in cui lo storico, saggista e filosofo scozzese spiega come
la storia sia segnata dall’azione di grandi uomini e all’interno di questa cornice, individuando mirabili qualita nelle
figure del poeta e del profeta, considera entrambi come riceventi ’ispirazione divina, nonché accomunati dal fatto di
poter accedere al significato latente della realta, ossia la verita divina. Carlyle perd, mettendo a confronto Dante ed il
profeta Muhammad, spiegava quanto 'effetto del primo fosse pit nobile ed importante, in virtu di un linguaggio piu
elegante e raffinato rispetto a quello rivolto alle masse impiegato dal secondo. Per questo al-Siba‘T azzer0, nella sua
traduzione intitolata per ’'appunto al-Abzal (1911), tale superiorita di Dante, spiegando che le due figure non potevano
essere poste in paragone dal momento che Carlyle non era in grando di comprendere appieno il Corano. Cfr. M. I.
Kesrouany, Prophetic Translation. The Making of Modern Egyptian Literature, Edinburgh University Press, Edinburgh
2019, pp. 153-154.

35 PLestratto fa parte della poesia Milad sa‘ir (Nascita di un poeta) di “All Mahmiid Taha ed ¢ riportato in M. M.
Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit., p. 44.

346 Muhammad Binnis, al-Si 7 al-arabi al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-hd. al-Riimansiyyah al-"arabiyyah, op. cit., pp.
86-87.
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La tendenza comune ai poeti romantici arabi fu quella di abbandonare del tutto la rima®*’ e,
pit in generale, la versificazione codificata, a favore di una scrittura poetica libera, che rompesse la
sacralita dellinimitabilita (i'gaz) del Corano e della metrica®*®, che non portasse il poeta a scegliere
le parole per la loro forma — I’essere in rima con le altre — ma per il loro significato e che non
apparisse ridondante. Aba Sadi, ad esempio, provo a seguire il principio della free versification con
cui il poeta non impiegava lo stesso metro per tutta la poesia ma lo cambiava ad ogni verso o due,
usando dunque metri diversi in una stessa lirica®*. L’esperimento falli**’; ciononostante si continud
a sperimentare. Il poeta egiziano di origini indonesiane ‘Al Ahmad Bakatir (1910-1969) fu il primo
a comprendere che, al fine di eliminare la forma a due emistichi®®*, occorreva rompere il modello
che prevedeva misure uguali tra un verso e laltro: mfatti perché avvenisse qualsiasi trasformazione
nella struttura ritmica e metrica classica, bisognava abbandonare il concetto di simmetria ed
equilibrio. Se in passato I'unita metrica della poesia era costituita dal verso o dalla sua meta, Bakafir
considerd come unita metrica il singolo piede (guz’ 0 taf'ila): la ripetizione di quest’ultimo non
seguiva uno schema fisso bensi dipendeva dalla creativita e volonta del poeta, portando cosi la
poesia ad una forma meno vincolata®®2.

Cio che tuttavia contribui maggiormente a sgretolare i concetti formali tradizionali della
poesia araba fu il nuovo genere di poesia inaugurato dai poeti arabi del Nord America: lo si'r
mangir. Tale genere, che influenzo i giovani poeti degli anni Venti e Trenta del Novecento,

raggiunse alti liveli con Gibran, il quale ne fece uno strumento per esprimere la sua ribellione

romantica contro le pratiche sociali e religiose del tempo, annullando — oltre alla distinzione tra

**" Tuttavia solo una minoranza difese I’abolizione completa della rima. Questo perché essa era percepita come
essenziale nella poesia araba in quanto conferiva musicalita al verso, era indice della capacita di scrittura del poeta ed
aiutava a memorizzare le sequenze dei versi. Al posto della totale abolizione della rima, alcuni poeti scelsero infatti di
cambiare le rime a proprio piacimento per tutta la lunghezza del testo poetico oppure di impiegare forme stanzaiche
strofiche o irregolari con alternanza di rime. Cfr. Sh. Moreh, Modern Arabic Poetry, 1800-1970. The Development of its
Forms and Themes under the Influence of Western Literature, op. cit., pp. 3-4.

**® Muhammad Binnis, al-Si # al-arabi al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Riumansiyyah al-'arabiyyah, op. cit., p.
51.
349 per approfondimenti si veda Sh. Moreh, Modern Arabic Poetry, 1800-1970. The Development of its Forms and
Themes under the Influence of Western Literature, op. cit., pp. 159-196.

3% 5y questo ed altri esperimenti cfr. S. K. Jayyusi, Trends and Movements in Modern Arabic Poetry, op. cit., vol. Il,
pp. 536-556.

! Tale azione é detta idmag, “assorbimento”; “assimilazione” e rientra nei procedimenti atti a modificare 1’impianto
tradizionale della poesia, che viene dunque privata degli elementi strutturali di base. Un altro criterio seguito in tal
senso € il giyab al-istihlal, “assenza dell’introduzione”, ossia I’eliminazione del verso d’apertura. Tali azioni intendono
alleggerire la prosodia classica, orientandola verso una forma piu libera. Cfr. Muhammad Binnis, al-Si % al-arabi al-
hadit bunydtu-hu wa ibdalatu-ha. al-Raumansiyyah al-'‘arabiyyah, op. cit. pp. 87-88.

#2 5 K. Jayyusi, Modernist Poetry in Arabic, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 142. |l
concetto relativo al singolo piede inteso come unita metrica di base verra ripreso negli anni Cinquanta, quando poeti
come Badr Sakir al-Sayyab o Nazk al-Mala'ikah se ne serviranno come principio per I’elaborazione del verso libero;
cfr. M. M. Badawi, A Short History of Modern Arabic Literature, op. cit. p. 57.
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poesia e prosa — la centralitd della poesia in versi’®>®. Del resto il Romanticismo ha sempre mirato
all’estinzione della rigida classificazione dei generi letterari e, in virtu di questo, al superamento del
limite tra poesia e prosa: « Urifat al-Ruimansiyyah, fi ’I-‘alam, bi-ihtiraq al-hudid bayna al-S$i'r wa
’Fnatr, ‘an tariq idhal al-Si'r ila al-natr, tumma bi-tamgid al-natr wa hadm al-hawagiz bayna al-
agnas al-adabiyyah» (Il Romanticismo, nel mondo, e conosciuto per il superamento dei confini tra
poesia e prosa, attraverso I'ingresso della prima nella seconda; e conosciuto in seguito per
I'esaltazione della prosa e la distruzione dei muri divisori tra i generi letterari)®*. La prosa, tuttavia,
non venne mai intesa seriamente come mezzo per comporre poesie: «it was regarded by critics and
audience alike as a margmnal and inconsequential medium that could not touch the ‘sacred’ core of

poetic form in Arabic»**°.
1.2.2. Un esempio di narrativa romantica: Yawmiyyat Sarab ‘Affan di Gabra Ibrahim Gabra>>®
1.2.2.1. Il carattere romantico di Gabra

Lo scrittore, poeta e critico palestinese Gabra Ibrahim Gabra (1920-1994) pud essere considerato un
autore romantico sotto diversi punti di vista. Innanzitutto egli mostra una chiara comprensione del

Romanticismo come corrente contrapposta al Classicismo; cio é testimoniato dalle sue parole:

La visione classica deriva dal posizionare la societa fissa sopra ogni cosa ¢ dal porre I'individuo al
secondo posto; cid che si impone a quest’ultimo ¢ 1’obbedienza alle tradizioni, poiché in esse risiede
la preservazione dell’essenza della societd. Quanto al romantico, esso colloca il singolo [...] al di
sopra di tutto e tenta di costringere la comunita ad accettare e comprendere i desideri e i sogni che
ribollono nel’animo dell’individuo, affinché si realizzi il cambiamento sociale e possa la societa

awvicinarsi alla sorgente del bene e della bellezza®".

Le parole riportate rivestono una particolare importanza in quanto mostrano come il Romanticismo,

al di 1a dellaspetto letterario, venga associato ad una trasformazione sociale e sia dunque sinonimo
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Muhammad Binns, al-Si * al-arabi al-hadit bunyatu-hu wa ibdalatu-ha. al-Riamansiyyah al-‘arabiyyah, op. Cit., p.

Ivi, p. 35. La traduzione é di chiscrive.

S. K. Jayyusi, Modernist Poetry in Arabic, in M. M. Badawi (ed.), Modern Arabic Literature, op. cit., p. 143. Per
delle notizie sulla produzione romantica in prosa si consiglia: S. Hafez, The Genesis of Arabic Narrative Discourse. A
Study in the Sociology of Modern Arabic Literature, op. cit., pp. 136-140; J. Brugman, An Introduction to the History of
Modern Arabic Literature in Egypt, op. cit., pp. 270-273; 1. Camera d’Afflitto, Letteratura araba contemporanea. Dalla
nahdah a oggi, op. cit., pp. 90-100.

**® Anche in questo caso, come per la poesia, non si & voluto offrire un resoconto delle tappe di evoluzione storica della
narrativa araba, quanto offrire degli esempi finalizzati all’esibizione delle caratteristiche del sentimento romantico.

" Faysal Darrag, Gabra Ibrahim Gabra. Wugiih al-mutaqqaf al-riimansi, Dar Gami‘at Hamd Bin Halifah li-’1-Nagr, al-
Dahah 2018, p. 120. Questa e le altre traduzioni dall’arabo presenti nel paragrafo sono ad opera di chiscrive, tranne nei
casiin cuie espresso diversamente.
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di modernita e miglioramento delle condizioni di vita; esso dunque si contrappone al Classicismo
che, in quest’ottica, simboleggia la stagnazione e assume dunque una valenza negativa. Gabra
infatti, lo si vedra piu avanti, figura tra quegli scrittori modernisti che auspicano il progresso delle
societa arabe, considerate retrograde rispetto all’Occidente. Sul Romanticismo, ancora,
I'intellettuale palestinese dira: «al-rimansi tagtami‘u fi-hi ragabat 1a tuhaddu, wa ahasis 1a yakbahu-
ha alzimam, wa Su‘r bi-’l-abadiyyah fi-’l-lahzah al-aniyah, wa gamrah min al-hubb tahlitu bayna
al-fursah alkubra wa ’l-asa al-‘amiq» (in ci0 che ¢ romantico si riuniscono desideri Iillimitati,
sensazioni che il vincolo non pu¢ frenare, un senso di eternita provato nell’attimo presente e una

grande quantita d’amore che si confonde tra la migliore occasione e la profonda tristezza)**®.

*9 e in particolare della sua

Gabra ¢ inoltre un perfetto conoscitore della letteratura inglese®
fase romantica, ai cui massimi esponenti egli fa riferimento per trarre ispirazione nella
composizione di alcune opere. La familiarita di Gabra con la letteratura romantica inglese emerge,
ad esempio, in un suo scritto sul poeta John Keats pubblicato sulla rivista al-Adib (1l letterato) nel
1949. Si tratta dell’articolo Gin Kits, wa ’I-gamal wa ’I-mawt (John Keats, la bellezza e la morte),
in cui I'autore palestinese presenta I'opera ed il pensiero del poeta inglese considerato uno dei piu
significativi letterati del Romanticismo>®°. Nell’articolo Gabra mette in risalto il culto della bellezza
che Keats professava, riportando alcuni celebri versi di quest’ultimo come «al-Gamal huwa al-haqq

31 ¢ spiegando

wa ’l-hagq huwa al-gamaly (La bellezza ¢ la verita e la verita ¢ la bellezza)
chiaramente quanto fossero importanti i sentimenti, le percezioni e I'amore per I'ideale di bellezza
greco nel credo del poeta romantico inglese: «Wa ‘ada bi dirasati-hi ila asatr al-igriq, wa i‘tasara
min-ha fikrah wahidah, hiya anna al-hayah yagibu an yakina muf'amah bi-’l-ahasis, wa anna hadihi
al-ahasis yanbagl an yaktina al-dafi ilay-ha huwa hubb al-gamaly ([Keats] torno a studiare i miti
dei Greci, dai quali ricavd un’unica idea, quella secondo cui la vita debba essere colmata di
sentimenti ¢ che la spinta verso questi ultimi sia I'amore per la bellezza)*®?; o ancora, «Wa gad
adraka anna al-3a‘ir yagibu an yakina da hassasiyyah murhafah wa Su‘tr ‘amiq bi-kull ma yuhitu

bi-hi» ([Keats] comprese che era necessario che il poeta possedesse una fine facolta sensitiva ed una

38 1vi, p. 121.

%% Gabra fu docente di Letteratura inglese a Gerusalemme fino al 1948. Perfeziono lo studio della lingua inglese presso
la Harvard University e tradusse capolavori di Shakespeare, Faulkner. Scrisse anche un romanzo in lingua inglese,
Hunters in a Narrow Street, pubblicato nel 1960. Cfr. I. Camera d’Afflitto, Cento anni di cultura palestinese, op. cit., p.
78.

%% Gabra Ibrahim Gabra, Giin Kits, wa 'I-Gamal wa 'I-mawt, in al-4dib, N. 10, 1 Ottobre 1949, pp. 14-16.

Ivi, p. 14. Si tratta del celebre verso Beauty is truth, truth beauty con cuisi chiude la poesia Ode on a Grecian Urn e
col quale Keats esprime 'unione di bellezza e verita ed il concetto che solamente I'arte, e la bellezza ideale ad essa
collegata, possono sconfiggere la morte; I’arte infatti ¢ la sola capace di fornire un mondo idealizzato, in quanto congela
azioni ed emozioni. Cfr. J. Keats, Ode on a Grecian Urn, v. 49, in A. Cattaneo, D. De Flaviis, Literary Tracks. A
Modular Anthology of Literature in English. From the Middle Ages to the Romantics, op. cit., pp. 265; 272.

362 Gabra Ibrahim Gabra, Giin Kits, wa "I-gamal wa ’I-mawt, in al-Adib, op. cit., p. 14.
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profonda percezione di cid che lo circondava)®®®. Allo stesso modo viene descritto il timore davanti
al’mevitabilita della morte e alla fugacita del tempo, da cui Keats cerca di scappare rifugiandosi
appunto nell’arte e nella bellezza ideale: «adraka anna al-mawt lan yumhila-hu, wa anna al-gada' al-
mahtim yulahiqu-hu, wa lan yutiha la-hu min al-ayyam ma yakfi-hu li-mutaba‘at ma fi ra'si-hi min
atkar wa hayalaty ([Keats] capi che la morte non avrebbe pazientato con lui e che la fine inevitabile
lo avrebbe perseguitato e non gli avrebbe concesso, nei giorni, cid che gli bastava per inseguire i

pensieri e le visioni che aveva in testa)®*

. Lo scritto in questione, inoltre, € ricco di informazioni
dettagliate circa la vita di Keats, soprattutto riguardo le travagliate vicende amorose con Fanny
Brawne (1800-1865), la ragazza alla quale il poeta scrisse diverse lettere d’amore prima di morire
precocemente a causa di una malattia. Vale la pena riportare una frase che Gabra scrive nel suo
articolo e che mostra chiaramente il forte fascino esercitato dalla corrente romantica inglese — e
dall’opera dei suoi rappresentanti — sul letterato palestinese: «al-rth alrimansiyyah allati kana Kits
min gadati-hda — ma‘a Wurdzwirt wa Silli wa Bayrin — hiya al-harakah allafi halafat ataru-ha wa
turuqu-ha fi-’+ta'bir fi-’l-adab al-hayyah hatta yawmi-na hada» (lo spirito romantico, di cui Keats ¢
una delle guide — assieme a Wordsworth, Shelley e Byron — € il movimento le cui orme e i cui
metodi sono soprawissuti nel modo di esprimere delle letterature vive, fino ai nostri giorni)=®°.
Altrove lo scrittore palestinese si concentra sul rapporto di Keats con la natura, dedicando al
tema in questione uno scritto intitolato — per 'appunto — Ma ‘a Kits ‘ala al-rabiyah (Con Keats sulla

collina)®®. L’

articolo si apre con la descrizione di una scena suggestiva, in cui il poeta inglese é
fermo su un’altura a contemplare i paesaggio, immerso nelle sue riflessioni pii profonde: «Nazartu
lahzatan fa Sa‘artu bi-hiffah fi nafs-1 wa intilaq ka-anna fi qadamayya agnihah harraka-ha al-nasim
fa-uridu al-tayaran!» (Posai un attimo lo sguardo; percepii leggerezza nel mio animo e voglia di
partire, come se ai miei piedi ci fossero ali mosse da un soffio d’aria. Desideravo volare!), sono i
versi di Keats che Gabra riporta367. L’autore ritrae I'immagine del poeta romantico che passeggia
lungo valli fiorite, osservando 1 colori dei fior1 e le linee dei monti; nell’estasi egli pensa all’amore e
non intende affatto abbandonare tali pensieri: «La uridu Say' yaSgalu dihn-1 al-an siwa hafif tawb
gadah yahiffu ‘ala awraq al-ward, aw misiqa qadamay-ha al-raSigatayn tuda‘ibani al-zahr id

tamurru» (In questo momento non voglio nulla che occupi la mia mente, se non il fruscio del vestito

363
364

Ivi, p. 15.

Ivi, p. 16.

*% pid.

3% Gabra Ibrahim Gabra, Ma ‘a Kits ‘ala al-rabiyah, in al-Adib, N. 3, 1 Marzo 1953, pp. 45-46.

Ivi, p. 45. In una nota dell’articolo Gabra specifica che i versi appartengono “alla prima poesia di Keats contenuta
nella sua prima raccolta” ma non viene menzionato il titolo dell’opera.
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di una giovane donna che si strofina sulle foglie delle rose, o la musica dei suoi graziosi piedi che
accarezzano i fiori quando cammina)®®8.

Come anticipato Gabra, oltre a conoscere i contenuti principali del’opera di alcuni dei piu
noti poeti romantici inglesi, trae ispirazione dagli stessi per la stesura di diversi suoi lavori. Ad
esempio, nel romanzo al-Bi'r al-zla (Il primo pozzo) del 1986 — un’autobiografia d’infanzia in cui
si descrivono i primi anni di vita trascorsi a Betlemme, antecedenti al trasferimento con la famiglia
a Gerusalemme - Tlautore palestinese riprende uno dei concetti fondamentali della poetica di
Wordsworth: I'mportanza dei ricordi e delle emozioni infantii nella vita dell’'uvomo adulto. Egli

dira infatti:

[Gli autori di autobiografie] quando richiamano eventi dell’infanzia, li guardano con I'occhio della
maturita raggiunta [...] e non trovando molto da commentare e criticare negli anni dell’infanzia,
raramente ci si soffermano a lungo. Forse hanno ragione loro, ma io ho preferito seguire un’altra
strada, ricordando le parole del poeta Wordsworth: “il bambino ¢ il padre dell’'uomo”. Comunque
profondo e il desiderio di ritornare a quello splendido periodo della vita forse per la sua vicinanza
con lorigine dell’essere, ammettendo, ancora con Wordsworth, che quell’origine ¢ nel cielo, presso
Dio*®.

Nella poesia My heart leaps up, contenuta nella raccolta Poems in Two Volumes del 1807,
Wordsworth racchiude tutto il pensiero che anima la sua attivita poetica; cio emerge in particolare
nel verso The Child is father to the Man, “il bambino & il padre del’'uomo™°. Secondo Worsworth,
infatti, & il bambino che insegna all’'uomo adulto ad emozionarsi per le cose semplici, a rendere
I'ordinarietd emozionante tramite la curiosita, lo stupore, la sorpresa. Con il romanzo al-Bi’r al-ila,
dunque, Gabra ha espresso la sua convinzione secondo cui linfanzia & “il primo pozzo” che
raccoglie tutte le gioie e le fantasie della vita, e a cui 'uvomo adulto deve tornare per vivificare la
sua routine quotidiana, per attingervi linfa vitale, “riassaporando in tranquilita” — nelle parole di
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Wordsworth emotion recollected in tranquillity®’" — le emozioni vissute appunto da bambino:

Il pozzo era importante. Quando siamo stati costretti a vivere in una casa che non godeva del

privilegio di avere un pozzo nel cortile, era davvero dura. Nella nostra vita il pozzo & quel primo

*%® Gabra Ibrahim Gabra, Ma ‘a Kits ‘ald al-rabiyah, in al-Adib, op. cit., p. 45.
359 [ estratto tradotto & contenuto in Gabra Ibrahim Gabra, al-Bir' al-ila, [trad. it. | pozzi di Betlemme, di W. Dahmash,
Jouvence, Roma 1997, pp. 9-13 (p. 9)].
7% W. Worsdworth, My heart leaps up, v. 7, in W. Wordsworth, Poems in Two Volumes, 1807, Woodstock Books,
Washington, 1997, p. 31.
371 A. Cattaneo, D. De Flaviis, Literary Tracks. A Modular Anthology of Literature in English. From the Middle Ages to
the Romantics, op. cit., pp. 224-225.
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pozzo senza il quale la vita stessa non sarebbe stata possibile; in esso si raccolgono le esperienze,
come si raccolgono le acque che diventano riserva per i giorni di sete. La nostra vita € una sequenza
di pozzi. Ne scaviamo uno a ogni nuovo inizio, convogliamo le acque raccolte dal cielo e dal cadere
delle esperienze, per tornare ad esse ogni volta che la sete ci assale e la siccita colpisce la nostra

terra. Il primo pozzo ¢ quello dell’infanzia®’.

E cosi che nel romanzo in questione I'autore riproduce i luoghi e persino i profumi — come quello
dei mandorli o addirittura del legno marcio del cancello di casa — del primo periodo della sua vita il
quale costituisce “il tempo della prima innocenza” (zaman al-bara'ah al-iild)®", la cui perdita getta
lo scrittore nello sconforto. La scelta che fa Gabra di concedere all'infanzia quasi tutto lo spazio
della sua opera autobiografica testimonia la sua profonda convinzione che I'infanzia — un miscuglio
di ricordi e sogni, di densita esistenziale, di non coscienza dei sentimenti che non pud essere
spiegata in eta adulta — sia il momento fondante e irrinunciabile se si vuol realmente comprendere
'uomo.

In al-Bir' al-iula Gabra crea un parallelismo tra il personaggio e I'ambiente che lo circonda;
quest’ultimo diventa vero e proprio simbolo del fanciullo che in esso si muove, ne & espressione
metaforica. Nella descrizione del’ambiente, pero, I'autore palestinese non si limita a fotografare un
paesaggio e a riprodurlo con le parole ma lo descrive attraverso una narrativa tutta soggettiva
basatra sul “sé¢” (al-dat), che procede con lo sviluppo di un singolo essere, il quale gradualmente
cresce nella conoscenza e nella percezione delle emozioni; in altre parole sono queste ultime e le
impressioni del narratore a raccontare I'ambiente, come un pittore che inserisce i suoi stati d’animo
in un quadro quando riproduce un paesaggio®’*. Gli scenari e gli eventi presenti nel romanzo,
dunque, mirano a riprodurre le sensazioni di un bambino ma anche la visione matura dell’artista. A
momenti tristi a causa della poverta si alternano momenti felici, come la preparazione della
helatiyyé, il riso al latte. E utile riportare la descrizione di quest'ultimo episodio, al fine di
comprendere un’altra sfumatura romantica presente nel romanzo, la quale fa riferimento all’alto

valore riconosciuto all’arte e al momento artistico nella vita ordinaria:

Una mattina, dopo che mio fratello era andato a scuola, ero rimasto solo con mia madre e la honna a
osservare la preparazione di un piatto che mia madre mi aveva promesso: la helatiyyé, il riso al latte.

La lattaia aveva bussato alla nostra porta e la mamma aveva comprato alcuni misurini che la lattaia

372 Gabra Ibrahim Gabra, al-Bir' al-ala, [trad. it. | pozzi di Betlemme, op. cit., p. 17].

373 Faysal Darrag, Gabra Ibrahim Gabra. Wugith al-mutaqqaf al-rimanst, op. cit., p. 39.

T. Rooke, “In my Childhood” — A Study of Arabic Autobiography, Institute of Oriental Languages, Department of
Arabic, Stockholm University, Stockholm 1997, p. 197.
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aveva versato nella pentola. Era un evento importante perché mia madre diceva che potevamo
permetterci il latte solo se strettamente necessario. [...] Il delizioso piatto era pronto. Mia madre lo
verso in un recipiente metallico piatto, lo poso sul pavimento in un angolo e disse: «Lasciamolo
raffreddare per due ore, te ne dard un po’ a pranzo, ma il resto lo lasciamo per la cena quando torna
tuo padre dal lavoro, a lui piace il riso al latte come a tew. [...] Per strada, vicino al negozio di fronte,
trovai un amico: «Sai? Mia madre ci ha preparato il riso al latte». Ci incamminammo e dietro la
moschea incontrammo altri due bambini, e il mio amico: «Sua madre ha preparato il riso al latte».
Dopo un po’, agli altri ragazzi del quartiere che si erano radunati all’angolo a giocare: «Mia madre
ha cucinato il riso al latte». E uno di loro: «Bugiardo!». «Bugiardo sarai tu. Vieni a vedere». Mi
voltai verso gli altri: «Venite a casa nostra, nel khan. Abbiamo riso al latte». «Ma tua madre?». «Mia
madre ¢ andata con la nonna al mercato». [...] Gridai: «Aspettate! Non mangiate con le mani!
Abbiamo i cucchiail». Vicino al fornello c’era un piatto con cucchiai di legno e di alluminio di
dimensioni diverse. Li distribuii, e intanto mi accorsi che non ne era rimasto uno per me mentre loro
cominciavano a mangiare. Presi il mestolo, mi feci posto, lo immersi e mangiai con chi mangiava. In
quel meraviglioso momento, mentre eravamo sul punto di far fuori la teglia, entrd mia madre e dietro
di lei la nonna. Ci lancio un urlo che fece tremare il caravanserraglio. | ragazzini gettarono i cucchiai
e si lanciarono veloci come diavoli attraverso la porta aperta. E prima che le mani di mia madre mi
acciuffassero, mi trovai anch’io a correre come il vento mentre gl altri si disperdevano in ogni

direzione®”®.

Nel passo appena riportato si assiste a quella che si definisce una celebration of life: la rottura delle
norme, la trasgressione, I'inizio della socializzazione, I'organizzazione di un banchetto; dopo una
presa di coscienza, un risveglio (intibah), ed una socializzazione con i ragazzini del quartiere, si
organizza una festa con tanto di atti organizzativi (ad ognuno tocca il proprio cucchiaio). La
trasgressione sta nel disobbedire alle parole della madre, nel cadere vittima della seduzione: tentato
dal bianco candido del riso al latte, Gabra invita tutti gli amici a mangiarne, nonostante gli fosse
stato ordinato di non toccare il piatto. Egli arriva coasi a perdere il self-control, si fa attraversare
dalle emozioni per rompere con la daily routine e, allo stesso tempo, coprire la limitatezza con un

senso di utopica abbondanza (il distribuire il cibo a tutti)*’®.

Il mascherare la poverta attraverso
azioni che ostentano benessere equivale anche ad una tensione verso una vita desiderata, dunque
verso lideale che allevia leffettiva e dura esistenza: « ASa al-tifl ‘alama-hu alriihi maskiin bi-

quwwat al-mital al-muta‘addidah al-atrafy (Il fanciullo visse il suo mondo spirituale ossessionato

*7% Gabra Ibrahim Gabra, al-Bir' al-iala, [trad. it. | pozzi di Betlemme, op. cit., pp. 20-21].

A. Neuwirth, Jabra Ibrahim Jabra’s Autobiography, al-Bir' al-iila, and his Concept of a Celebration of Life, in E. de
Moor, R. Ostle, S. Wild (eds.), Writing the Self. Autobiographical Writing in Modern Arabic Literature, Saqi Books,
London 1998, pp. 115-127 (p. 117).
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dalla forza multiforme dell'ideale), scrive il critico e scrittore palestinese Faysal Darrag (n. 1943)*"

riferendosi al personaggio dell’opera in questione. Nel celebrare la vita, 'individuo mette in moto il
suo genio creativo, il suo ingegno e, al contempo, manifesta il potere di modellare liberamente la
propria esistenza; sul piano letterario I'artista, dunque, portera avanti una ricerca estetica, foggiando
la sua opera come un “pezzo d’arte”. Nonostante il potere di plasmare la vita sia prerogativa di Dio,

378, L’atteggiamento romantico

Gabra vuole apparire come [Iartista che forgia il proprio essere
risiede allora nell’importanza riconosciuta alloriginalita individuale, al potere creativo dell’artista
che deve essere libero di seguire i propri impulsi; la ricerca della liberta artistica sottolinea
automaticamente il valore della singolarita del poeta o dello scrittore.

In poesia pud considerarsi romantico anche Iimpiego, da parte di Gabra, di termini
semplici, diretti, non ricercati, la cui disposizione allinterno del verso permette alla parola di
mantenere il suo significato utile alla creazione di immagini; I’abbandono della rima, inoltre, si
spiega con il fatto che essa, a causa del suo tono squillante e della sua ripetitivita sillabica, paralizza
il sentimento dell’uomo, distraendolo dal puro senso delle parole. Issa J. Boullata scrive a tal
proposito: «In their revolt against traditional form, Jabra and Sayigh have also exhibited a tendency
to discount the repertoire of past poetic diction in favour of simple and direct words, some of them
enlivened — as in Sayigh’s poetry — by everyday colloquial usage, in order to give expression to the

immediacy of their modern vision»*’%; pill avanti continua:

The poetry of Jabra and Sayigh is a daring phenomenon, not only because of its rebellious form but
also because this form is itself a function of a rebellious message. Having inherited a language with a
long history of literary conventions and being members of a people whose traditional society and
inherited culture abound with restrictions carried forward into the 20th century, they have both opted
for freedom. Away from the crowd, each of them has attempted to speak in his own voice in spite of
fetters everywhere. As a concomitant of freedom, there is a stress in the poetry of Jabra and Sayigh
on bringing out the distinctiveness of the individual by presenting the world from a very personal

point of view®®.

Se da una parte ¢ giusto affermare che Gabra scrive per mantenere vivo il ricordo del dramma

palestinese vissuto e per denunciarne le atrocita, seguendo quella tendenza realista ed umana degli

377 Faysal Darrag, Gabra Ibrahim Gabra. Wugith al-mutaqqaf al-rimansi, op. cit., p. 41.

A. Neuwirth, Jabra Ibrahim Jabra’s Autobiography, al-Bir' al-ila, and his Concept of a Celebration of Life, in E. de
Moor, R. Ostle, S. Wild (eds.), Writing the Self. Autobiographical Writing in Modern Arabic Literature, op. cit., p. 116.
791, J. Boullata, The Concept of Modernity in the Poetry of Jabra and Sayigh, in I. J. Boullata (ed.), Critical
Perspectives on Modern Arabic Literature 1945-1980, Three Continents Press, Washington D. C. 1980, pp. 263-277 (p.
265).

380 Ivi, p. 266. 1l corsivo ¢ di chiscrive.
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anni Cinquanta del XX secolo, e anche vero che questa condotta ribelle nei confronti della
tradizione e delle convenzioni, assieme al desiderio di dare voce al proprio intimo, ricorda
I’atteggiamento dei poeti romantici arabi della prima meta del Novecento. In un articolo intitolato
The Rebels, the Committed and the Others: Transitions in Arabic Poetry Today, Gabra scrivera:

Tradition will itself atrophy by being merely sanctified and repeated by rote ad infinitum: it can only
be alive by actual extension. For tradition to be alive it has to be a fountain of power for things
undreamt of, thing to come... No expression is taboo, and no art form can survive in a stereotyped

mould®,

Di conseguenza, nella sperimentazione artistica risiede anche un desiderio di modernita che, oltre a
manifestarsi in letteratura®?, si traduce nella volontd di un cambiamento sociale. Per questo Gabra &
considerato un avanguardista che, apportando elementi creativi ispirati da un’originalita individuale,
cambia e modernizza la tradizione e il costume®®. La modermnita ¢ uno stato d’animo, un modo di
pensare, una percezione che implica una posizione nei confronti della storia; la letteratura e Iarte
hanno il compito di testimoniare il cambiamento in corso, per cui poeti e scrittori, sempre piu
sensibili a questi nuovi scenari, sono consci delle nuovi circostanze che hanno investito il mondo e
creano allora una nuova letteratura: prendendo lo slancio dalle passate convenzioni letterarie,
elaborano nuovi modi di espressione per rappresentare il tumulto del nuovo stile di vita moderno®®*.
Gabra, che fa parte di questa cerchia di letterati, ¢ convinto allora che la tradizione araba ereditata
dal passato ritardi il processo di modernizzazione delle societa arabe contemporanee; in lui alberga
una profonda sensazione di disparita tra la cultura araba predominante e quella occidentale: nella
sua arte si sviluppa percio una ribellione contro qualsiasi aspetto della cultura araba che tenda a

limitare la diffusione della modernitd nei Paesi arabi*®®. Gabra appare cosi come uno degli angry

381 3.1, Jabra, The Rebels, the Committed and the Others: Transitions in Arabic Poetry Today, in Middle East Forum,

XLII, 1967, pp. 19-32 (p. 24).
82 Pinnovazione letteraria di Cabra si manifesta ad esempio nell’uso di espedienti narrativi — flashback, interior
monologue, stream of consciusness, simbolismo — presi in prestito dagli autori occidentali, che Gabra considera dunque
essere coloro che hanno contribuito alla modernizzazione della letteratura araba. Cfr. J. I. Jabra, Modern Arabic
Literature and the West, in Journal of Arabic Literature, I, 1971, pp. 76-91.
%3 1.J. Boullata, Living with the Tigress and the Muses. An Essay on Jabra Ibrahim Jabra, in World Literature Today,
LXXV, 2001, pp. 214-223.
%% Gabra ¢ fondatore, assieme ad Adonis e al-Sayyab, del movimento dei cosiddetti autori “tammuziani” (dal nome di
Tammiiz, divinita assiro-babilonese che muore e rinasce dalle ceneri) i quali, partendo dall’eredita preislamica, dal mito
e dal folkore locale, operano una rilettura della tradizione al fine di favorire una rinascita culturale araba. Cfr. N. el-
Azma, The Tammiizi Movement and the Influence of T. S. Eliot on Badr Shakir al-Sayyab —The ideological Background
of the Tammiizi Movement, in Journal of the American Oriental Society, LXXXVIII, 1968, pp.671-678.
%5 1. J. Boullata, The Concept of Modernity in the Poetry of Jabra and Sayigh, in I. J. Boullata (ed.), Critical
Perspectives on Modern Arabic Literature 1945-1980, op. cit., p. 264.
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young men®%® un ribelle esistenzialista ma anche romantico®®’, che denuncia le ingiustizie, le
atrocita ed il torpore che affliggono la societda araba. Cid €& chiaramente visibile nell’opera al-
Hurriyyah wa ‘l-tafan (Liberta e cataclisma) del 1960 — una prefazione alla raccolta di racconti di
Halim Barakat (n. 1936) intitolata al-Samt wa ’I-magar (Il silenzio e la pioggia) e pubblicata nel
1958 — in cui emerge la volonta dell’autore palestinese di presentarsi come un artista che rifuta
qualsiasi impegno politico, che esorta i giovani a far valere la loro individualita, la propria arte, e
che preferisce piuttosto obbedire alla coscienza e ai suoi stimoli creativi Nellopera in questione,

egli scrive infatti:

Si nous ne goltons pas une partie de notre littérature arabe contemporaine, cela ne tient pas a ce
qu'elle est individualiste et non-engagée, mais a ce qu’elle est, hélas! relachée, affectée,
inconsistante, qu’elle s’attache a décrire I’écorce des sentiments sans oser aller plus loin, qu’elle se
contente lachement du superficiel parce qu’elle n’a pas le courage d’affronter les pourritures
terrestres, qu’elle est incapable de pénétrer hardiment dans les coeurs [...]. De cette période de
I’humanité ou les fortunes les plus criardes cotoyent la faim populaire, en séparant les classes plus
impitoyablement que jamais, il est le fils, soumis ou rebelle. S’il ne se révolte pas en se réclamant de
son individualité, il se défigure consciemment. Au nom de I’humanité, au nom du progres, au nom de

la liberté, au nom de tout et de rien, les doctrinaires exploitent son art miraculeux®®.

E ancora: «Fertilisons cette terre, que les sources jaillissent des rochers! Appelons notre jeunesse
a penser et a s’exprimer librement!»%%°,

Attraverso la sua apertura al’Occidente, Gabra rappresenta dunque un ponte tra due culture
differenti®®’; nella sua concezione di letteratura, ritiene fondamentale il confronto ed il contatto con

realta diverse dalla propria. Egli ¢ convinto, infatti, che nessuna forma d’arte pud evolvere se isolata

386 L’espressione € ripresa da M. Barbot, L’engagement et la revolte selon le critique irakien Jabra, in Annales de

UInstitut d’Etudes Orientales, |, 1964, pp. 77-101 (p. 78).

%% IssaJ. Boullata definisce Gabra un poeta “alienato” (alienated) e “angosciato” (angst-ridden), che soffre daun punto
di vista emozionale, spirituale e intellettuale. Per lo studioso & proprio questa angoscia che ispira il concetto di
modernita dello scrittore e poeta palestinese, spingendolo a chiamare gli arabi ad una nuova vita. Cfr. . J. Boullata, The
Concept of Modernity in the Poetry of Jabra and Sayigh, in 1. J. Boullata (ed.), Critical Perspectives on Modern Arabic
Literature 1945-1980, op. cit., p. 277. L’alienazione del poeta e I’appello al cambiamento sono mostrati, ad esempio, in
una poesia intitolata Risalah ila Tawfig Sayig (Lettera a Tawfiq Sayig), in cui Gabra si lamenta delle condizioni in cui
versa la societa araba e del comportamento dei suoi membri, scrivendo: «In your face and mine they stand/Gathering
dung and pebbles/(Sons of the cattle pens they)/Perfuming their beards with the mud of gutters»; «Among a crowd of
naked people who drivel?/Shall we dart on noble seeds among the crippled?/What have we to do with them?». La
poesia é riportata in ivi, p. 274.

3% gj ¢ fatto riferimento alla traduzione parziale di Michel Barbot contenuta in M. Barbot, L'engagement et la revolte
selon le critique irakien Jabra, in Annales de I’Institut d Etudes Orientales, op. Cit., pp. 86-88.

*% 1vi, p. 90.

%% Nella presentazione del romanzo al-Safinah (La nave) del 1969, Stanislao Nievo definisce Gabra “un autore di
esperienza occidentale e di cuore orientale”. Cfr. Gabra Ibrahim Gabra, al-Safinah [trad. it. La nave, di M. Falsi,
Jouvence, Roma 1994, pp. 7-9 (p. 7)].
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dalle altre. Ma il suo romanticismo, al di 1a dell’aspetto letterario, emerge anche nella sua persona:
lontano dalla terra che ama e che sogna, la Palestina, egli ne descrive la bellezza impiegando la
potenza del simbolo e nutrendo un sentimento di rivalsa misto a malinconia; per questo diviene

891 «Tutti i palestinesi sono per natura poeti.

I'emblema del baral riamansi, “dell’eroe romantico
Forse non scrivono poesie, ma sono poeti, perché conoscono due cose importanti: la bellezza della
natura e la tragedia. Chi associa queste due cose non pud che essere un poeta», scrive nel romanzo
aI-Saﬁndh392. Cercando di far luce sullentitd del’'vomo romantico, inoltre, Gabra scrivera di sé:
«Inna-ni fi-’kkitabah aw al-rasm anani Sadid al-atarah, as‘uru anna-ni markaz al-hayah, wa anna
kull ma hawl-1 laysa illda zlal, wa laysa la-hu illa haqiqat al-zlab» (Nella scrittura e nel disegno sono
fortemente egoista; sento di essere il centro della vita e che tutto cio che mi circonda e ombra,

nient’altro che ombra)>®2.
1.2.2.2. Yawmiyyat Sarab ‘Affan: tra Esistenzialismo e Romanticismo

Yawmiyyat Sarab ‘Affan (I diari di Sarab ‘Affin) ¢ I'ultimo romanzo scritto da Gabra Ibrahim
Gabra; venne pubblicato nel 1992, a pochi anni dalla sua morte. L’opera racconta la storia di un
amore intricato e difficile tra una giovane ragazza irachena, Sarab, ed un avvocato e scrittore piu
anziano di lei, Na'l ‘Imran. 11 romanzo costituisce essenzialmente una storia d’amore, che tuttavia
fa da sfondo ad un discorso piu complesso, quello relativo alla denuncia per le atrocita commesse
dagli isracliani ai danni del popolo palestinese. L’amore descritto nell’opera presenta varie
sfaccettature: & fanciullesco, profondo ma anche crudele, spietato, che spinge i protagonisti a
profonde riflessioni sul sé. Un amore che viene narrato nei diari che la ragazza scrive pensando al
suo amato, attraverso 1 dialoghi e le conversazioni che Sarab immagna o che realmente ha con
I'uomo. A seguito dell’improvvisa e apparentemente inspiegabile scomparsa della ragazza, i dei due
amanti si separeranno per ritrovarsi casualmente, tre anni piu tardi, a Parigi. Trattandosi di un amore
passionale ma anche crudele, nel romanzo manca il lieto fine: Na'ill tornera in Iraq mentre Sarab
rimarra in Francia, dove, lo si scopre al termine del romanzo, aveva deciso di spostarsi per
arruolarsi in un gruppo militante a servizio della causa palestinese®®*.

Sarab ¢ una donna fuori dal comune; si rende conto che la passione che vive ¢ un’impresa
rischiosa, un’avventura pericolosa, e che deve cercare la salvezza sua e degli altri. Na'l, che viene
sorpreso e sopraffatto da questa passione, dimentichera persino il dolore provocato dalla morte della

moglie a causa di cio che la ragazza esercita su di lui; una spaventosa capacita di attrarlo, una

9! Faysal Darrag, Gabra Ibrahim Gabra. Wugith al-mutaqqaf al-riimanst, op. cit., pp. 20-22.

%92 Gabra Ibrahim Gabra, al-Safinah [trad. it. La nave, di M. Falsi, op. cit., p. 25].
3 1e parole fanno parte della gia citata opera al-Hurriyyah wa ’I-tifan e sono riportate in Faysal Darrag, Gabra
Ibrahim Gabra. Wugith al-mutaqqaf al-rimanst, op. cit., p. 121.
394 Gabra Ibrahim Gabra, Yawmiyyat Sarab ‘Affan, Dar al-Adab, Bayriit 1992,
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vitalitd che sottomette il corpo e la mente dell’'uomo ai voleri della ragazza. Sarab, la cui vita oscilla
tra le pagne immagnate dei suoi diari e la vita reale, nsiste sullunione tra realta e fantasia,
presentandosi come un’attrice teatrale che interpreta un ruolo e che rimane tale anche quando
smette di scrivere e scende per strada, fino a quando — con sorpresa del lettore — gli elementi della
realta riproducono esattamente quelli immaginari dei suoi sogni.

Dedito alla sperimentazione artistica, Gabra impiega nel romanzo diversi espedienti narrativi
innovativi: il monologo interiore, lo stream of consciousness, la polifonia vocalica con cui I'autore
affida la narrazione ai due protagonisti, le opposizioni semantiche, il flashback ed il flashforward; la
forte presenza del dialogo e del discorso diretto, con cui si caratterizzano i1 personaggi, I'opera,
inoltre, si presenta anche come una sintesi di realta e fiction, in cui non mancano elementi
autobiografici come I'esilio ¢ la permanenza in Irag. A tal proposito lo studioso e giornalista Heiko
Wimmen scrive: «the bluring of the generic difference between “true” autobiography and
“invented” fiction is an integrap part of this project and marks a significant aesthetic change in the

395 In termini di

means of expression used by Arab writers to confront the reality of their societies»
sfumature romantiche, ma anche esistenzialiste, nel romanzo si ritrovano la costante presenza della
natura, in cui la protagonista trova riparo dalla sua sofferenza esistenziale; la dimensione
fanciullesca, con cui la ragazza vive inizialmente il suo amore e che la spinge a mettere per iscritto,
quasi fosse un gioco, le sue visioni d’amore; levidenziazione dell'individualita e della forza
creatrice dell’artista; la condizione esistenziale umana, simboleggiata dal vissuto di Sarab che si

muove tra kisar, “blocco”, “limitazione”, e continua ricerca di halas, “salvezza 3%

asfissia, oppressione, insensatezza (lo stesso nome Sarab vuol dire “illusione”)397.

, provando ansia,

Il romanzo si apre dunque con la descrizione della difficile condizione in cui vive Sarab che,
di conseguenza, trova riparo nella fantasia, tra le pagine del suo diario, in cui crea un personaggio
immaginario — Randah al-Gawzi — che costituisce il suo alter ego nelle fantasticate vicende
amorose con Na'll e che, nella realta, sara spacciata da Sarab stessa, attraverso la menzogna ai danni
del’'uvomo, come sua amica. Sarab ¢ una ragazza che non si accontenta della sterile ed arida realta e
che per questo vive di immaginazione, immersa nel turbine caotico delle sue meditazioni. Tutto il
romanzo si fa testimone dei suoi monologhi interiori, dei suoi pensieri piu reconditi, delle sue

riflessioni, in un lungo e vivo stream of consciousness. La protagonista vive il sentimento di chi si

3% H. Wimmen, Autobiography and Fiction deconstructed: Blurring of Genres and Crisis of Representation in Gabra

Ibrahim Gabra’s Novel Yawmiyyat Sarab ‘Affan, in Bulletin d études orientales, L, 1998, pp. 289-296 (p. 289).
% 11 romanzo si apre infatti con le parole: «Kana 1a budda la-ha an tahlusa, bi-Sakl ma, fa-’I-hisar yastaddu» (In qualche
modo doveva essere salvata. Avvertiva dentro di sé un blocco che si stava facendo insopportabile). Cfr. Gabra Ibrahim
Gabra, Yawmiyyat Sarab ‘Affan, op. cit., p. 7. Le traduzioni degli estratti del romanzo sono ad opera di chi scrive.
7 per questo la protagonista dira: «al-Muhimm huwa anna-ni haqigah ragma ism-»» (L’importante ¢ che io sia vera
nonostante il mio nome). Cfr. ivi, p. 28.
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sente stretto tra i muri del reale, di chi ha il desiderio di evadere vedendo la monotonia dei giorni

prosciugare la linfa della propria forza creatrice:

Da qui agli estremi confini della Cina, in ogni valle e su ogni monte, gli occhi del vicino, allo stesso
modo di quelli dell’estraneo, esplodono con I'oscurita, la miseria, il desiderio; con I’oppressione... e
forse con la follia, la passione e I’autosacrificio [...]. Coloro che corrono attraverso le pianure, quelli
che scivolano tra le rocce, gli stipati negli autobus del mezzogiorno; tutti soffrono a causa della

398
stessa dura prova...

E piu avanti:

Sono qui ancora una volta, per la centesima o la millesima volta. Le pareti si separano I'una
dall’altra, si staccano; la stanza si espande ma subito esse tornano indietro strisciando, I'una verso
Ialtra. Strisciano e si avvicinano; Randah, tra di esse, viene catturata come un pesce nella rete di un
pescatore. Alla fine le quattro pareti sorde la circondano, quasi la toccano: una vicina al suo gomito
destro, una vicina a quello sinistro, cosi vicine che, se si fosse piegata in avanti o all’indietro, vi
avrebbe battuto la testa. Ma le pareti, nonostante il poco spazio che le separa, sono alte, altissime.
Crescono, si innalzano salendo sino all’infinito. Sembra che tocchino il cielo che diventa un lontano
soffitto azzurro, brillante e stretto ma che lascia entrare dolci brezze e melliflue, seducenti voci. Gli

angeli cantano anche se ingabbiati in un piccolo cielo da cui non possono evadere?3

Ancor piu esplicitamente:

Sono una giovane donna, una donna che ha compiuto ventisei anni, che ha passato quattro anni a
studiare all’'universita e che ora scopre che la sua laurea ¢ inutile. Una donna che lavora in
un’azienda, la quale non ha nulla a che vedere con i suoi interessi... E tutto questo cosa ha a che fare
con la questione della mia identita? Nulla. Dovrei dire che la mia identita € nel mio nome? Il mio
nome € Sarab Affan. E dopo, cosa? La mia identita & che a volte vorrei esplodere in frammenti

perché non riesco piti a sopportare il tipo di vita che conduco®®.

Come detto, per fuggire da questa prigione amara, Sarab torna bambina: costruisce una storia
immaginaria in cui pone al centro Randah e 1 suoi amori con Na'll e, nella realtd, organizza una

sorta di gioco con cui si diverte a prendere in giro I'uomo per il quale prova ammirazione. Questo
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Ivi, p. 8.
Ivi, p. 12.
Ivi, p. 14.
105



gioco, che prima si sviluppa nell’immaginazione e poi si concretizza nella realtad, avviene per la
maggior parte tramite lunghe conversazioni telefoniche con I'uvomo, nelle quali la protagonista
rivela 1 propri sentimenti d’amore. Un capriccio fanciullesco dunque, con cui la ragazza fa credere a
Na'l che un’altra ragazza, Randah al-Gawzi, sia innamorata di Iui, al fine di verificare la sua
fedelta.

Oltre al’limmaginazione ¢ al’amore, la natura ¢ per Sarab un altro elemento in cui non solo
evadere dalla routine quotidiana asfissiante ma da cui trarre gran parte della sua ispirazione per la
scrittura dei suoi diari. Come generalmente accade nel Romanticismo, la natura diviene veicolo di
autocoscienza del’individuo, provoca la sua fantasia, scatena i1 suoi sentimenti gli permette di
scoprire la sua vera identita*®’. 1l cuore di Sardb viene riscaldato dalla comunione con 'ambiente

che la circonda; rivolgendosi a se stessa, pensa a cio che vorrebbe essere dawvero:

Ah, ¢ la cascata che I’ha condotta tra quelle rocce: non come una pastorella che, con il bastone in
mano, corre dietro le sue pecore. Nemmeno come una paesana che, con addosso le sue vesti rosse,
azzurre e gialle, raccoglie foglie di timo e fiori di camomilla ma come una ragazza moderna che
viene dalla citta, che indossa dei blue jeans e una camicia di cotone semi-aperta, che vuole stare
lontano dalla gente, sola con i suoni della cascata; che é in attesa del vento, il quale soffia poco prima
del tramonto, dopo essersi saziata dei raggi e dello splendore del sole. Lei abbraccia quei raggi e
quello splendore, raccogliendoli nei palmi delle sue mani; li infila nella camicia, tra i seni, sentendo
il calore solleticare il suo corpo dall’interno. La cascata persiste nel suo frastuono, fino a che esso
prevale su tutto come il silenzio nella morte, una morte temporanea nel mezzo di un rumore
continuo. La citta e vicina: a un tiro di schioppo da lei. La citta segreta, la citta nuda. La citta dalla
quale fugge ma che la insegue ovunque lei vada, con le sue strade affollate e i suoi clacson che
stridono quasi a voler soffocare i suoni delle cicale e delle acque che precipitano nella valle

profonda®.

Quanto al’immaginazione, Sarab — si € awito modo di dirlo — vive in due dimensioni parallele:
quella reale dei suoi giorni passati a lavorare in ufficio e quella onirico-fantastica, in cui da sfogo
alla propria fantasia mettendo per iscritto quello che la sua potenza creatrice le detta.

L’immagnazione, dunque, gioca un ruolo fondamentale nella vita della ragazza; ¢ lei stessa ad

401 per approfondimenti a riguardo si veda ad esempio M. Ferber, Romanticism: A Very Short Introduction, Oxford

University Press, Oxford 2010.

%92 Gabra Ibrahim Gabra, Yawmiyyat Sarab ‘Affan, op. cit., p. 10. Nel passo riportato si riscontra anche una volonta, da
parte della ragazza, di abolire le convenzioni sociali e di emanciparsi, come notato anche da Wimmen: «Her first
attempt to break through the hisar takes place in the domain traditionally reserved for female rebellion in the novels of
modernist Arab writers: love and emotion, breaking through old-fashioned social conventions». Cfr. H. Wimmen,
Autobiography and Fiction deconstructed: Blurring of Genres and Crisis of Representation in Gabra Ibrahim Gabra’s
Novel Yawmiyyat Sarab ‘Affan, in Bulletin d’études orientales, op. cit., p. 290.
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ammettere che, accanto ai diari incentrati sugli eventi reali, sente la necessita di scrivere pagine che

abbiano a che fare con il surreale:

Stabilii che avrei dovuto scrivere due tipi di diario. Li avrei chiamati semplicemente A e B. All’inizio
avevo pensato di indicarli con le iniziali delle parole sayal, “immaginazione”, e hagigah, “realta”,
ma, data la somiglianza delle lettere, optai per la seconda scelta. 1l diario A avrebbe contenuto tutto

quello che I'immaginazione dettava alla mia penna mentre nel diario B avrei descritto tutti gli

avvenimenti giornalieri che, seppur entro una certa misura, meritavano di essere registrati®>.

La vicenda di Sarab, dunque, si risolve in un parallelo tra realta ed immaginazione, per poi
procedere oltre. Le due componenti infatti arrivano a fondersi perché Sarab, al fine di continuare a

dare energia vitale ai suoi giorni spenti, ha bisogno di questo e sente di non poterne fare a meno:

Era necessario invece che a volte li [i due tipi di diario] mescolassi, seppur con cautela, altrimenti a
cosa sarebbe servito il differenziarli I'uno dall’altro? Occorreva poi che evitassi di inventare le mie
esperienze; ma sarei stata realmente capace di dire qualcosa di interessante circa la realta senza fare
minimamente ricorso all’immaginazione? E, per contro, avrei potuto continuare a viaggiare

. . . . . . 404
nel’immaginazione senza introdurvi qualcosa di reale?

Questo bisogno €& espresso ancora piu esplicitamente quando la protagonista confessa: «Devo
oltrepassare i limiti con A fin dove B non puo arrivare. Quanto desidererei il contrario: spingere B la
dove A non ¢ in grado di giungerel»; «Strano! Il diario B, reale, non somiglia molto al diario A,
mmaginario? A cosa serve allora differenziarli? E’ tutto inutidle, inutile... Questo ¢ un caso
patologico; non c’¢ dubbio. Cosa direbbe mio padre se sapesse che non distinguo pi il reale
dall'immaginario?»’%°. Sarab arriva ad unire dunque fantasia e dimensione terrena, anzi, addirittura
a non distinguerle piu, adottando il gia citato atteggiamento teorizzato dal poeta inglese Coleridge e

chiama suspension of the disbelief, “la sospensione dellincredulita’™°®

, che permette di abbracciare
la fantasia, interpretarla come realta e liberarla dentro se stessi. Cio & quanto accade nello sviluppo
degli eventi del romanzo, in cui la realta dei fatti inizia a seguire fedelmente lo script dei diari scritti

da Sarab; ancora una volta torna utile citare Wimmen:

%93 Gabra Ibrahim Gabra, Yawmiyyat Sarab ‘Affan, op. cit., p. 36.

Ivi, p. 37.

Ivi, pp. 39-40. La protagonista dira di essere il risultato di una sorta di equazione che segue la formula S = A xB,
dove “S” sta per Sarab mentre “A” ¢ “B” sono i suoi diari, il reale e quello immaginario; Sarab dunque ¢ il prodotto di
immaginazione e realta. Cfr. ivi, p. 72.

*% Oltre al riferimento gia indicato (vd. nota 340), cfr. inoltre F. Burwick, Coleridge’s Biographia Literaria: text and
meaning, Ohio State University Press, Columbus 1989.
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The blurring of fiction and reality then penetrates in the narrative structure of the text. When in part 3
of the novel the imagined relationship is established in reality, the first sexual encounter follows “the
script” written by Sarab in her diary exactly. Before entering Na'il’s house, she describes the interior
with perfect accuracy and explains: «My industrious imagination showed me of the reality what my
eyes never saw, and now I find reality just as I pictured it.» (154) “Real events” seem to be in a
relationship to her imagination, fitting well Oscar Wilde’s famous dictum that “not art imitates life,

but life imitates art”*"’.

Na'l ‘Imran vive anch’egli una situazione difficile, soprattutto a causa della morte della moglie
Siham. Il dolore per la tragedia lo porta a farsi scolpire da un amico il busto marmoreo della donna
e a baciarlo ogni notte. Tale gesto e interpretabile come una volonta di ricercare la bellezza ideale e
di congelarla in una scultura, perché non si esaurisca con il passare dei giorni ma continui a dare
emozioni allinfinito?®®. La bellezza di Siham si trasferisce su Sarab una volta che Na'il inizia con

lei una frequentazione. Qui ¢ 'vomo a narrare gli eventi:

Rimasi in silenzio a guardare il suo viso. Le offrii una sigaretta. Quando gliel’accesi, studiai
attentamente il naso e le labbra, illuminati dalla fiamma dell’accendino. Mi venne in mente il volto di
Siham scolpito nel marmo. Anche stavolta avevo davanti un marmo lucido e levigato che era in
attesa di essere accarezzato. Dopo aver poggiato I’accendino sul tavolo, fui tentato di toccarle il naso
e la bocca, per accertarmi che il marmo rispondesse al mio tocco. Forse sapeva cosa stavo pensando
perché sollevo la testa, la ruotd di poco e soffio il fumo, come se volesse che, guardandola,
soddisfassi il mio desiderio di piacere. Improvvisamente dissi: «ll Suo profilo € quello di una
scultura greca. La punta del Suo naso, la Sua fronte. Ho gia visto il Suo volto tra le statue delle
divinita nell’Acropoli di Atene». «Che bel complimento. Mi piace. Le donne amano i

complimenti»*®°.

7 H, Wimmen, Autobiography and Fiction deconstructed: Blurring of Genres and Crisis of Representation in Gabra

Ibrahim Gabra’s Novel Yawmiyyat Sarab ‘Affin, in Bulletin d’études orientales, op. cit., p. 294. Quanto all’aforisma di
Oscar Wilde (1854-1900) sul dominio dell’arte sulla vita, Gabra scrivera: «fa-inna-ni ard haqiqah ramziyyah ‘amiqah fi
nazariyyah Uskar Wayld allati taqiilu inna al-hayah tugallidu al-fann badalan min an yugallida al-fann al-hayah. Ayy
anna al-askal wa ’l-suwar wa ’l-mutul allatT yahluqu-ha al-fannan tusbihu fi-ma ba‘d namadig yahdu al-nas hadwa-ha,
fa-tugayyiru-hum wa bi-dalika yadni al-fannan min martabat al-nubuwwah allati yansubu-ha Sillf ila al-§a‘ir» (vedo
una profonda verita simbolica nella tesi di Oscar Wilde che dice che la vita imita I’arte e non il contrario. In altre parole,
le forme, le immagini e le figure che lartista crea diventano successivamente modelli che operano un cambiamento
nelle persone ¢ diventano per loro esempi da imitare. In tal modo I’artista si avvicina alla carica di profeta che Shelley
attribuisce al poeta). Cfr. Faysal Darrag, Gabra Ibrahim Gabra. Wugiih al-mutaqqaf al-rizmanst, op. cit. p. 121.
%% Viiene spontaneo pensare ad un parallelismo con John Keats, la cui opera — si & visto — Gabra conosceva in modo
approfondito. Si e detto che Keats, soprattutto nella poesia Ode on a Grecian Urn, mostra il suo interesse per larte € la
bellezza ideale, le uniche che possono sconfiggere la morte congelando azioni ed emozioni.
#99 Gabra Ibrahim Gabra, Yawmiyyat Sarab ‘Affan, op. cit, p. 122.
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L’uomo elabora dunque una concezione pessimistica della vita e, come Sarab, impieghera la
scrittura, dunque larte, come valvola di sfogo, trovando riparo nel sogno e nell’ideale. La visione
pessimistica della vita € dettata anche dalle catastrofi della storia (come la diaspora del popolo
palestinese), che gioca con gli uommni come fossero pedine. Na'il scrive cosi un romanzo per
commemorare Siham, intitolandolo al-Duhil fi 'l-maraya (L’entrata negli specchi), in cui riversa
dolore e malcontento, descrivendo immagini evanescenti che vedono protagonisti lui e sua moglie.
Il verbo con cui inizia 'opera ¢ saqarat, “lei cadde”, e dalla caduta Stham inizia a sprofondare

sempre piu gi, tanto che Na'il non riesce a recuperarla:

Cadde, e continuo a cadere in un abisso profondo che la risucchio conducendola nelle profondita del
suo amore e dei suoi oscuri ricordi, dove avrebbe assaporato il desiderio di vivere in eterno ed
avrebbe riscoperto I’essenza della sua vita, al fine di farne un nuovo miracolo. Oh, quanto dolce
sarebbe stato questo finale, con lei che avrebbe trovato una via che I’avrebbe ricondotta alla vita,
all’unico luogo in cui i miracoli erano possibili. Vide le mani di lui, le dita lunghe e sottili, muoversi
attraverso la sua mente; vide le labbra di lui: si muovevano con tutta la bellezza delle parole! Ma
continuava a cadere; cadeva accompagnata da un ritmo fluido ed infinito, tra i rumori delle persone e

della natura**.

L’amore tra Na'ill e Sarab ¢ infine un ulteriore elemento che permette di considerare il romanzo di
Gabra come romantico. Si ¢ avuto modo di dire che si tratta di un amore nato nella fantasia di una
ragazza, dunque giocoso, ma che poi diviene reale e anche crudele perché non porta i due

protagonisti a vivere le proprie vite assieme; un amore che non é privo di passione:

La sua auto era nello stesso parcheggio, buio e stretto, in cui avevo parcheggiato la mia. Una sola
macchina separava le nostre. Apri lo sportello e fece per salutarmi ma io le presi la mano, la portai
alle labbra e la baciai. Prima di guardarmi attorno per essere sicuro che non ci fosse nessuno, tenni il
suo volto tra le mani e le diedi un bacio sulla bocca; un bacio delizioso che perd dovemmo
interrompere per paura di essere visti. Nonostante la poca luce, notai disperazione e terribile dolore
nei suoi occhi e sulle sue labbra. Mi offri nuovamente la bocca con rassegnazione, con silenziosa
sottomissione. Strinsi le mie labbra alle sue con passione, come non baciassi una donna da dieci anni.
Il suo respiro affannato raggiunse le mie guance: «Oh, Na'il...». «Domani?... Oh no. Ho un invito a
cena», dissi mentre lei si sistemava sul sedile; poi avvio il motore e replico: «Ti chiamero stanotte e

. 411
ci metteremo d’accordoy»” .
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Vi, p. 82.
Vi, p. 125.
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E ancora:

Sentii che le vene nella mia testa stavano scoppiando. Le sussurrai: «Ti amo». Porto il suo viso piu
vicino, i capelli quasi a coprirle le labbra, e bisbiglio: «lo non ti amo. Sono pazza di te. Pazzal» [...]
Subito entrammo in ascensore e, quando si chiusero le porte, presi Sarab tra le braccia e la baciai con
desiderio, con passione, selvaggiamente. Premetti il pulsante con il numero sette, mentre lei era
attaccata al mio petto, ed insieme tornammo a baciarci con la stessa passione, veemenza, con lo
stesso desiderio ma solo per alcuni secondi: quanto e veloce un ascensore a raggiungere il piano
superiore! Si aprirono le porte ma improvvisamente Sarab spinse il pulsante del piano terra: le porte
si richiusero ed iniziammo a scendere. Riprendemmo a baciarci follemente e, non appena I’ascensore
termind la discesa e le porte si aprirono, premette di nuovo sul numero sette cosi continuammo il
nostro gioco delizioso e fugace*'?.

L’amore tra Sarab e Na'll si interrompe quando la protagonista scompare. L’uomo trascorre tre anni
prima di rincontrarla in Francia; un periodo in cui si chiude su se stesso a riassaporare i ricordi e

rivivere quelle emozioni che la ragazza gli aveva fatto provare:

Erano ormai passati tre anni da quando incontrai Sarab per la prima volta. Era diventata una canzone
che risuonava dentro la mia testa: una bella canzone di cui ora non riuscirei a ricordare le parole ma
alla quale mi abbandonavo inconsciamente e che, una volta finita, mi lasciava in un soffice bagliore,
quello dell’alba o del tramonto, non saprei dirlo [...]. Le parole, che potevano cadere a dirotto come
la pioggia, se ne stavano invece silenziose e stipate in un angolo dell’anima, come acqua contenuta

dietro una salda diga“*.

Yawmiyyat Sarab ‘Affan, dunque, si carica di una valenza romantica per la presenza di quegli
elementi che dommano i corso delle vicende in esso narrate: la forza del’amore, la potenza
dellimmagmnazione, i sogno misto alla realta*'®, la natura, I'originalita creativa dell’artista;
tematiche che Gabra conosce a fondo anche attraverso la lettura dei grandi capolavori della
letteratura straniera. Con tono esistenzialista, poi, lo scrittore palestinese insiste sul valore specifico
del’individuo e sul suo carattere precario e finito, sull’insensatezza, I’assurdo, i vuoto, I'ansia e la

lotta che caratterizzano la condizione delluomo moderno in un mondo che ¢ diventato

completamente estraneo oppure ostile. Con questo romanzo Gabrd vuole comunicare che la felicita

412

Ivi, pp. 138-139.

Ivi, p. 231.

Come osserva Faysal Darrag nel commentare gli aspetti che caratterizzano ’opera di Gabra: «al-waqi® $akl min al-
hulm wa ’l-hulm imtidad li-’l-waqi® wa tar§amah la-hu» (la realta & una forma del sogno; il sogno & estensione e
traduzione della realtd). Cfr. Faysal Darrag, Gabra Ibrahim Gabra. Wugiih al-mutaqqaf al-rizmanst, op. cit., p. 19.
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del’'uomo deriva dal libero sfogo delle emozioni personali e del’immagmnazione che permette di
fuggire dalla realta della societa umana; ma la sproporzione fra sogno e realta porta anche alla
depressione e alla malinconia. Attraverso la descrizione dei personaggi e delle loro vicende, I'autore
appare come quellartista intellettuale che, nonostante la frustrazione, deve aiutare la societa a
cambiare. Per questo Na'i, considerato un mtellettuale, dird a Sarab: «Cosa offriamo al mondo io e
quelli come me che, con le nostre sofferenze incessanti, abbiamo ridotto la relazione con I’esistenza
ad una mera relazione tra parole e immagini?»***; una domanda a cui la ragazza risponde:
«Qualsiasi cosa! Qualsiasi cosa! Cosa sarebbe il mondo senza di voi? Non avrebbe colore né

sapore»*1®.

5 1vi, p. 171,
% Ibid.
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2.
alRisalah al-gadidah (1954-1958)

2.1. La produzione del 1954: il valore del lato umano della letteratura

La produzione del primo anno di pubblicazione del periodico al-Risalah al-gadidah (La nuova al-
Risalah) mizia nel mese di Aprile del’anno 1954. Essa comprende, in generale, un lavoro creativo
ed un’opera critica. La produzione creativa contiene un totale di sessantacinque opere, di cui
ventiquattro poesie, trentacinque racconti e sei piéces; viene inserito, inoltre, il romanzo Bayna al-
Qasrayn (Tra i due palazzi) di Nagb Mahfiz (1911-2006), che verra pubblicato a puntate nella
rivista, fino al mese di Aprile 1956°. La produzione critica include invece articoli incentrati su varie
tematiche; in base a queste ultime, e possibile classificarli in: articoli di analisi critica di opere di
letteratura araba; scritti sulla letteratura araba in generale ed egiziana in particolare; sulla figura e
ruolo del letterato; articoli di presentazione di letterati arabi; sintesi e traduzione, o analisi critica, di
opere di letteratura straniera; presentazione di letterati, artisti e noti personaggi stranieri; biografie
di illustri personaggi arabi e musulmani; racconti di mitologia greca; scritti di carattere filosofico;
articoli sul cnema e la radio; articoli incentrati sul tema dell’arte; scritti di politica e sugl aspetti
della societa egiziana; articoli che toccano argomenti di vario genere.

Gli scritti di analisi critica relativi alle opere di letteratura araba rientrano in diverse rubriche
che mostrano come le opere recensite appartengano sia alla letteratura moderna che a quella
classica: Naqgd kitab (Critica di un libro), al-Nagd al-adabi (La critica letteraria), Namadig
basariyyah (Modelli umani), in cui vengono esaminati i personaggi protagonisti di romanzi o
racconti, Kuniiz mahbii'ah (Tesori nascosti), rubrica relativa all’analisi delle opere antiche. Fa parte,
ad esempio, di quest’ultima rubrica larticolo Ahbdr al-ziraf wa ’l-mutamaginin li-lbn al-Gawzi
(Notizie degli uomini amabili e dei canzonatori di Ibn al-Gawz)® in cui l'autore esamina Popera
omonima scritta dal teologo, giurista e storico arabo ‘Abd al-Rahman ibn al-Gawz (1116-1201),
offrendo inizialmente delle informazioni riguardo la biografia di quest’ultimo. Nello scritto si
apprende che l'opera racchiude notizie, aneddoti e racconti sul’onore e [lautorita dell’'uomo,

distinguendo le informazioni offerte dagli uomini rispettabili, come il Profeta o i suoi Compagni, da

! Si consiglia di leggere il presente capitolo consultando contemporaneamente le tabelle riassuntive e di classificazione
degli articoli della rivista contenute in appendice.
2 Sj tratta, in questo caso, diun riwayah musalsalah, “romanzo a puntate”. L’opera fa parte della trilogia (al-Tulariyyah)
del letterato e Premio Nobel egiziano, assieme alle altre due opere Qasr al-Sawg e al-Sukkariyyah — sempre nomi di
quartieri del Cairo — pubblicate tra il 1956 ed il 1957. Cfr. I. Camera d’Afflitto, Letteratura araba contemporanea.
Dalla nahdah a oggi, op. cit., pp. 234-235.
® Muhammad Sa‘id al-‘Iryan, Ahbar al-ziraf wa ‘l-mutamaginin li-lbn al-Gawzr, in Risalah al-gadidah, N. 3, 1 Giugno
1954, p. 25.
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quelle diffuse dai folli e dalla gente comune. Un altro articolo contenuto nella stessa rubrica — e
scritto dal medesimo autore, lo scrittore egiziano Muhammad Sa‘d al-‘Iryan (1905-1964) — e al-
Farag ba'da al-Siddah li-'I-gadr al-Taniht (11 sollievo dopo la sventura del qadi al-Tanahi)*, in cui
si descrive 'omonima raccolta di aneddoti racconti mformazioni storiche sui profeti e passi del
Corano composta dal gadi iracheno di epoca abbaside Abu ‘Al al-Muhassin ibn “Ali al-Tanthi
(941-994). La raccolta ¢, a detta di chi scrive, un “tesoro nascosto” in quanto costituisce un ottimo
documento storico nonché un valido strumento di educazione spirituale: «inna-hu kitab ahlaq wa
tarbiyah» (€ di sicuro un libro di moralita ed educazione); «inna-hu kitab li-’}-tarbiyah al-rahiyyah»
(& certamente un libro di educazione spirituale)®. Un documento di letteratura e sapienza (kitab
adab wa hikmah), di storia e narrazione (kitab tarith wa riwayah) che si pone al di sopra delle altre
opere dello stesso genere e che «yamla'u al-qulib afrahan wa masarrat» (riempie i cuori di gioie e
allegrie)®. L’autore prosegue il suo articolo riportando alcuni dei racconti contenuti nella raccolta e
conclude la sua analisi dichiarando che gli esempi da lui riportati illustrano, a malapena, il valore
artistico, storico e sociologico dell’opera in questione. E sempre Muhammad Sa‘id al-‘Iryan a
recensire un’altra opera di letteratura araba classica: nellarticolo al-Gintilman kama yasifu-hu al-
‘arab mundu 1000 sanah! (Il gentlman come descritto dagli arabi mille anni fa!)’, il letterato
egiziano delinea le caratteristiche principali del Kitab al-muwassa (Il liboro del ricamato) dello
scrittore, poeta e letterato di epoca abbaside Abu ’l-Tayyib Muhammad ibn Ahmad ibn Ishaq al-
Wasa' (?-936). L’opera, conosciuta anche con il nome di al-Zarf wa ’l-zurafa’ (1l garbo e gli uomini
eleganti), si presenta come un codice di galateo e costituisce una raccolta di poesie ed informazioni
volte ad illustrare gli usi e i costumi raffinati della societa abbaside: vengono descritti, in
particolare, lattenzione rivolta all’eleganza ¢ al decoro, il comportamento educato, l'ospitalita, il
modo di vestire secondo uno stile ricercato. Attraverso Ianalisi del’opera, l'autore mntende
rispondere alla domanda con cui apre il suo articolo: chi & il gentleman? (ma huwa al-gintilman?)®;
al-‘Iryan, infatti, definisce lo stesso Kitab al-muwassa “un tentativo letterario accettato di definire il

13

senso del termine ‘gentleman’ (mukawalah adabiyyah muwaffaqah li-tahdid ma'na “al-
gintilman”)° e, successivamente, informa che, in epoca abbaside, lequivalente del gentiluomo —

come inteso in epoca moderna — era rappresentato dalla persona nella quale si concentravano tutte

* Muhammad Sa‘id al-‘Tryan, al-Farag ba'da al-Siddah li-’l-qadr al-Tanihi, in al-Risalah al-gadidah, N. 2, 1 Maggio
1954, p. 34.
: Ibid. Questa e le altre traduzioni presenti nel capitolo sono ad opera di chi scrive.

Ibid.
7 Muhammad Sa‘id al-‘Iryan, al-Gintilman kama yasifu-hu al-"arab mundu 1000 sanah!, in al-Risalah al-gadidah, N. 4,
1 Luglio 1954, pp. 24-25.
8 Ivi, p. 24.
% Ibid.
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quelle caratteristiche che ne facevano un individuo amato dalla comunita: prima caratteristica fra
tutte, 'avere il cuore pieno d’amore e la capacita di legare quest’ultimo con la bellezza®®.

Gl articoli relativi all’analisi di opere di letteratura araba moderna offrono recensioni di
opere appartenenti a diversi generi letterari: romanzo, racconto, saggio, poesia. In al-Lain al-bakr
(La melodia piangente), il poeta egiziano Muhammad Fawz al-“Antl (1929-1981) analizza
Pomonimo diwan della poetessa egiziana Gallah Rida (1915-2001)'!; un’opera che Iautore
definisce subito di stampo romantico, dal momento che essa mette in luce 1 sentimenti tristi (al-
‘awatif al-hazinah), le riflessioni, i pensieri e tutto il mondo interiore della poetessa, rappresentando
I'individualitda (datiyyah) di quest’ultima nella maniera pmi sincera e apparendo dunque come una
vera e propria poesia creativa (si'r ibtida7)*?. Nellarticolo I'autore passa in rassegna alcune delle
poesie contenute nella raccolta, riportandone dei versi, sottolineandone la musicalita e continuando
cosi ad indicare quegli aspetti che fanno di Galilah Rida una personaliti romantica: il peso delle
ansie e dei timori, come la paura del futuro incerto; lattaccamento ad una natura idealizzata,
diversa dalla realta e [I'interpretazione dei suoi elementi come simboli della donna; Ila
considerazione del sé come 'emblema dello spazio infinito™>.

Diversi sono gli articoli dedicati all’analisi critica di romanzi o di alcuni protagonisti di
questi ultimi; per fare un esempio, gli articoli Na'ib ‘Azra'il (1l sostituto di Azrall) e Hasid al-raha
(La messe del mulino), entrambi contenuti nella rubrica Nagd kitab, portano lo stesso titolo dei
romanzi in essi esaminati: Na'ib ‘Azra'il (1947) di Yusuf al-Siba‘T (1917-1978) e Hasid al-raha
(1952) dello scrittore e poeta iracheno Ga'b Tu‘mah Farmdn (1927-1990)*, mostrando come
vengano prese in considerazione anche le opere degli autori meno noti. L’articolo Ganin Miintrii
(Janine Montreaux) rientra invece nella rubrica Namadig basariyyah, riguardante i tipi umani’
descritti in un’opera: in esso, mfatti 'autore Muhammad Mandirr presenta i personaggio di Janne
Montreaux, la ragazza francese eroina del romanzo del 1954 al-Hayy al-latini (1l quartiere latino)
dello scrittore libanese Suhayl Idris (1925-2008)*°. Janne ¢ I modello umano”, dunque
I'emblema, della ragazza semplice che soffre per un amore non corrisposto ¢ che lascia il paese in
cui vive per studiare nella capitale francese, dimenticando cosi il passato e cominciando una nuova
vita. La ragazza diventa anche lo strumento di cui Suhayl Idris si serve per presentare il
protagonista maschile del suo romanzo, del quale non si conosce né il nome né Ientitd, dato che lo

[13Pat]

scrittore libanese lo indica a volte col pronome “lui” (huwa), altre con il pronome “i0” (ana),

10 -

Ibid.
12 Muhammad Fawz al-‘Antil, al-Lakn al-baki, in al-Risalah al-gadidah, N. 9, 1 Dicembre 1954, pp. 22-23.

Ivi, p. 22.
3 vi, pp. 22-23.
1% Cfr. rispettivamente Anwar al-Ma‘addawi, Na'ib ‘Azra'il, in al-Risalah al-gadidah, N. 7, 1 Ottobre 1954, p. 21;
Kamil al-Sawafir, Ha,sidval-rahé, in al-Risalah al-gadidah, N. 4, 1 Luglio 1954, p. 41.
> Muhammad Mandir, Ganin Mantri, in al-Risalah al-gadidah, N. 3, 1 Giugno 1954, pp. 18-19.
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lasciando al lettore il dubbio se si tratti o meno di un’opera autobiografica'®. L’eroe misterioso
conoscera Janine proprio a Parigi, dove si € recato per motivi di studio, lasciando I'amata terra
libanese®”.

Come accennato, la produzione critica del 1954 comprende anche articoli incentrati sulla
letteratura araba e, in particolare, su quella prodotta in Egitto. Quanto alla prima categoria, vale la
pena citare larticolo al-Insaniyyah fi 'l-adab al-‘arabi al-mu ‘asir (L’umanita nella letteratura araba
contemporanea) in cui l'autrice, la scrittrice egiziana Ni‘mat Ahmad Fu'ad (1926-2016), analizza il
rapporto tra uomo e letteratura, cercando di capire, nello specifico, cosa essa significhi per 1’essere
umano. Lo scopo dellarticolo ¢ anche quello di individuare la componente umana (gl stati
del’'uomo, le sue condizioni) nelle opere di alcuni autori arabi moderni, sottolineando I'importanza
del ruolo rivestito dalla letteratura nellessere vicina ai problemi ed ai bisogni della societa®®.
L’autrice scrive sin da subito che la letteratura costituisce per I'momo uno “specchio limpido”
(mir'ah safiyah) in cui egli si riflette per indagare sulla propria dimensione intima; la letteratura €
come una mostra d’arte (ma'rad) in cui il fiuitore contempla i quadri della vita del’'uomo®®.
Quando un’opera letteraria penetra la vita umana, esaminandone i problemi e le varie sfaccettature,
il suo autore diverra eterno: per Ni‘'mat Ahmad Fu'ad scrittori e poeti antichi € moderni — al-
Mutanabbi (915-965), al-Ma‘arri (973-1057) ma anche Rousseau e Shakespeare (1564-1616) —
appaiono eterni poiché hanno trattato di dimensioni della vita umana che esistono da sempre. Stesso
discorso vale, in relazione alla letteratura araba moderna, per al-Mazni, il quale ha raccontato la
dimensione sociale ed interiore dell'uvomo attraverso opere come i romanzo Ibrahim al-katib
(Ibrahim lo scrittore) del 1931, in cui sono descritte le gioie e 1 dolori del giovane Ibrahim, i1 suoi
amori e 1 suoi sentimenti verso una natura che non riesce a confortarlo. L’idea del legame tra
I'uomo e la letteratura — in particolare il valore della stessa come strumento di lotta per i diritti
umani — e discussa anche in un articolo che riporta i punti maggiormente dibattuti durante la |
Conferenza degli Scrittori?® Arabi, tenutasi a Bayt Marri (Libano) dal 18 al 26 Settembre 1954.
Nell’articolo Muharabat al-ittigahat al-isti' mariyyah fi ’l-taqafah. Iqgamat mahragan li-dikra
Gamal al-Din al-Aféani. al-Hurriyyah dariirah lazimah li-yu'addiya al-adab risalata-hu. Lam

va‘ud al-yawm magal... li-’[tahadlug wa ‘l-taga‘ur fi 'l-lugah (Lotta alle tendenze colonialiste

18 vi, p. 18.
17 Suhayl Idris scrivera un articolo in cui si compiacera del fatto che il suo romanzo sia stato preso in esame dal Prof.
Mandiir ed esporra il suo punto di vista sia sull’analisi operata da quest’ultimo, sia sul suo personaggio oggetto della
discussione. Cfr. Suhayl Idris, Hawla Ganin Mintri [Su Janine Montreaux], in al-Risalah al-Sadidah, N. 4, 1 Luglio
1954, p. 32.
12 Ni‘mat Ahmad Fu'ad, al-Insaniyyah fi ’l-adab al-‘arabr al-mu ‘asir, in ivi, p. 35.

Ibid.
20 g preferisce tradurre Mu'tamar al-Udabd’ al-'Arab con “Conferenza degli Scrittori Arabi” anziché con “Conferenza
dei Letterati Arabi”.
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nella cultura. L’istituzione di un festival in memoria di Gamal al-Din al-Afgani La liberta & un
bisogno indispensabile affinché Ila letteratura rechi i1 suo messaggio. Non ¢ pm l'ora della
pedanteria e della bassezza della lingua), rientrante nella rubrica Mu'tamar al-Kuttab (La
Conferenza degli Scrittori), PPautore — lo scrittore egiziano Yusuf Idris (1927-1991), membro della
Lega degli Scrittori Arabi (Rabitat al-Kuttab al-“Arab) — riporta le discussioni avwenute tra i letterati
presenti alla conferenza; in particolare si presentano le risposte che si & cercato di dare a domande
su cosa sia la letteratura (ma huwa al adab?) e se essa debba essere fine a se stessa 0 a servizio della
vita (hal al-adab li-7-adab am al-adab li--hayah am al-hayah Ii-’l-adab?)?!. Ad indicare
immediatamente il valore del legame tra la letteratura e la sfera sociale umana sono le parole iniziali
scritte dall’autore: «al-adab al-sahih, ka-ma nafthamu-hu, tagribah igtima‘iyyah» (la letteratura vera,
come la intendiamo, & un’esperienza sociale)??; e ancora, dal momento che la letteratura si anima
con la vita dei letterati che spesso essa rispecchia, e non tramonta in quanto ha il compito di
assistere I'individuo nella risoluzione degli eterni problemi, «al-adab al-‘arabi [...] huwa al-adab
alladi ya'Bu» (la letteratura araba [...] ¢ la letteratura che vive)®:.

Dai dibattiti intavolati durante la | Conferenza emerge la concezione di una letteratura che
sia a servizio della vita dell’'uomo; essa appare essere, ad esempio, uno strumento di lotta contro la
negazione delle liberta fondamentali e, nel caso dei popoli arabi, un valido contributo alla battaglia
contro i colonialismo: «musahamat al-kuttab musahamah wasi'ah fi idka' al-mugawamah al-
wataniyyah ‘inda al-Sutb al-‘arabiyyah didd al-ihtilal al-isti‘mari wa ’lmasari® al-harbiyyah al-
‘udwaniyyah» (di ampia portata ¢ la compartecipazione degli scrittori nel far divampare la
resistenza nazionale, presso 1 popoli arabi, contro loccupazione coloniale ed 1 piani bellici
aggressivi)®*. Non solo: compito della letteratura, attraverso Popera dei letterati, ¢ anche quello di
salvaguardare il patrimonio artistico popolare (al-turat al-fanni al-sa‘'bi) o folklore, favorendo la
definizione diun’identitd popolare e la crescita del sentimento nazionale.

Come gia anticipato, rientrano nella categoria “Letteratura araba’°

anche quegli articoli che
si concentrano, pill specificatamente, sul panorama letterario egiziano. E i caso dellarticolo
Ma ‘rakat al-qissah bayna al-mu'ayyidin wa °| munkirin (La battaglia del racconto tra sostenitori e
oppositori) in cui lautore, i gia citato Muhammad Mandir, discorre sulla disputa tra coloro che
riconoscono la nascita in Egitto di nuovi generi letterari — come il racconto (gissah) o la novella

(ugsizsah) — e coloro i1 quali ne negano totalmente I’essenza. Muhammad Mandir si schiera

2L yasuf Idris, Mukarabat al-ittigahat al-isti ‘mariyyah fi I-tagafah. lgamat mahragan li-dikra Gamal al-Din al-Afsan.
al-Hurriyyah dariarah lazimah li-yu'addiya al-adab risalata-hu. Lam ya ‘ud al-yawm magal... li-’l-tahadlug wa 'I-
gczlqa “ur fi 'I-lugah, in al-Risalah al-gadidah, N. 7, 1 Ottobre 1954, p. 8.

Ibid.
2% Ibid.
24 Ibid.
25 Si faccia riferimento alle tabelle di classificazione in appendice.
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palesemente con i primi, scrivendo: «wa ’l-waqi® anna al-gissah wa ’l-ugstisah mawgtdatan al-an
‘ala nitaq wasi» (in realta, oggi i racconto e la novella esistono su larga scala), e ancora «tatawwur
hada al-fann tatawwur wadi» (lo sviluppo di quest’arte & ben visibile)?®. Per Mandir il racconto
moderno ¢ 1l risultato di una nuova fase letteraria maugurata dall’Egitto ad inizio secolo; esso segue
varie tendenze ed & capace di liberarsi (istasa'a an yatahallasa) dalla storia ed awvicinarsi
lentamente alla vita della societd contemporanea (istata ‘a an yadlifa ila hayati-na al-mu ‘asirah)?’, a
conferma dellimportanza del legame tra letteratura e dimensione sociale. Gli “oppositori’, al
contrario, negano qualsiasi valore del genere in questione, sottolineando la debolezza delle sue
componenti artistiche e umane (da’f al-mugawwimat al-fanniyyah wa l-insaniyyah) come pure
P'incapacitd del racconto moderno di penetrare e scoprire i lati pit oscuri della vita sociale®®. La
querelle tra i due schieramenti fin qui discussi si collega a quella che nasce tra due generazioni di
romanzieri, la vecchia e la nuova, in cui la prima tende, a differenza della seconda, ad isolarsi dal
contesto sociale, che viene invece maggiormente vissuto e studiato dai giovani scrittori, al fine di
operare valide descrizioni nelle loro opere. Questi ultimi, inoltre, si ispirano anche ai modelli
importati dall’Occidente®®; & cosi che la lotta tra sostenitori e rivali del racconto moderno, tra
vecchia e nuova generazione di scrittori, assume le vesti del perenne scontro tra i conservatori della
tradizione letteraria e gli innovatori.

Al genere del racconto, in particolare al racconto breve (gissah qasirah), viene dedicato un
articolo che ne mndaga la nascita e 'evoluzione all'interno della letteratura irachena contemporanea,
nella cornice di un preciso paragone con I'Egitto. Nell’articolo al-Qissah al-qasirah fi ’l-adab al-
iraqr al-hadit (Il racconto breve nella letteratura irachena moderna) lautore mette a confronto
I'opera di alcuni scrittori iracheni, come ‘Abd al-Malk N1 (1921-1992), con quella di scrittori
egiziani come Mustafa Lutfi al-Manfalit?®. Tale confronto permette di operare un paragone Ppil
generale tra la letteratura irachena e quella egiziana che, secondo Iautore, si somigliano nella
trattazione del’ambientazione e dell’individuo sociale e soprattutto nell'interpretazione del
racconto come strumento di espressione del paese stesso, della sua entita e delle sue formazioni (al-
adah al-mu‘abbirah 'an al-balad dati-hi, 'an wugidi-hi wa taskilati-hi)**. Ancora una volta emerge
I'importanza del ruolo giocato dalla letteratura nel riflettere le questioni che affliggono la sfera

sociale; lautore fa I'esempio del racconto breve al-Ragul al-sagir (1l piccolo uomo) del succitato

26 Muhammad Mandir, Ma rakat al-qissah bayna al-mu'ayyidin wa I munkirin, in al-Risalah al-gadidah, N. 4, 1
Luglio 1954, p. 11.
*TIbid.
*8|bid.
29 In tal caso si cita il romanzo Madame Bovary (1857) di Gustave Flaubert (1821-1880). Cfr. ibid.
%0 Muhsin al-Basmi, al-Qissah al-qasirah fi ‘I-adab al-‘irdagi al-hadit, in al-Risalah al-gadidah, N. 9, 1 Dicembre 1954,
. 28-29.
b Ivi, p. 28.
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‘Abd al-Malik Nuri, in cui quest’ultimo, narrando le vicende di una madre malata che cresce a
fatica il figio perché povera, cura il problema dell’ignoranza, della malattia e della poverta, facendo
dell’opera “il pitt importante racconto umano” (a ‘zam Qissak insaniyyah)®.

Sei sono gl articoli che vengono dedicati all’analisi della figura e del ruolo del letterato
arabo. La maggior parte degli scritti in questione insiste sul compito generale del letterato di porre
la letteratura a servizio della comunita, di farne uno specchio della vita e della condizione
del’'vomo: di renderla, cio¢, “umana” (insani). Per I'ennesima volta, la rivista porta avanti quel
messaggio espresso nella maggioranza degli articoli finora analizzati, benché classificati sotto
categorie diverse: la volonta di legare I'opera letteraria all’esperienza umana ed in particolare alla
sfera sociale, affinché essa possa comprendere e risolvere le difficolta incontrate dalla comunita. Se
infatti un solo articolo & dedicato alla presentazione degli aspetti della vita di uno scrittore e sempre
uno scritto riguarda I'importanza del’impiego, da parte del letterato, di un linguaggio chiaro ed
espressivo®?, il resto degli articoli legati al ruolo del letterato insiste sul valore del carattere umano
della letteratura. Lo scrittore egiziano Tawfiq al-Hakim (1898-1987) pubblica due articoli a
riguardo. In Li-man yaktubu al-adib? Hal yaktubu li-’l-hassah...? Am yaktubu [i-’l-Sa’'b...? Man
huwa al-sa'b...? Lam yakun Maksim Girki katib $a'bill (Per chi scrive il letterato? Per la
nobilta...? O per il popolo...? Chi ¢ il popolo...? Maksim Go'rkij non era uno scrittore popolare!!)**
egli mostra subito la sua concezione di letteratura come maddah magqrii'ah, “materia letta”,
aggiungendo che essa «yattasilu ittisal wafiq bi-halat al-qurra'» (si lega saldamente allo stato dei
lettori)®®, lasciando intendere quanto sia, o debba essere, vicina alle condizioni del popolo e quanto
non si rivolga piu, a seguito di cambiamenti intercorsi nel tempo e riguardanti soprattutto la
maggiore diffusione dell’istruzione tra le genti, alle élite colte bensi ad un pubblico piu ampio e a
diversi strati sociali Pii avanti lo scrittore egiziano ¢ ancora piu chiaro: «yu‘aligu al-adab
mawdi‘at Sa‘biyyah wa qad yusawwiru ahdat mimma taqa‘u fi samim al-biat al-stiqiyyah min al-
Sa'b» (la letteratura cura temi popolari, fotografando eventi che avvengono nel cuore degli ambienti
popolari di mercato); e ancora, essa «‘alaga muskilat wa mawdi‘at tamassu al-Sa‘b aw hallala nufiis
wa suwar Suhiis mMin samim al-mugtama‘» (si ¢ interessata di problemi e questioni legate al popolo
)%,

0 ha analizzato animi, immagini e persone provenienti dal nucleo sociale Da quanto fin qui

%2 |bid.
33 Cfr. rispettivamente Ahmad Hayri Sa‘id, Yuhkd anna... ba'i* kutub qadimah! [Siracconta di... un venditore di vecchi
libri'], in al-Risalah al-gadidah, N. 4, 1 Luglio 1954, pp. 30-31 — esso rientra infatti nella rubrica Qissat hayat kuttab
(Racconto della vita di scrittori) — e ‘All Adham, Wazifat al-lugah... laysat ihfa’ al-afkar [La funzione della lingua...
non ¢ 'occultamento delle idee], in al-Risalah al-gadidah, N. 1, 1 Aprile 1954, p. 52.
%% Tawfiq al-Hakim, Li-man yaktubu al-adib? Hal yaktubu li-'I-hassah...? Am yaktubu li-'I-5a’b...? Man huwa al-
géz b...?2 Lam yakun Maksim Girki katib $a 'bt!!, in al-Risalah al-gadidah, N. 7, 1 Ottobre 1954, pp. 6-7.

Ivi, p. 6.
% Ibid.
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riportato, si comprende bene come la missione del letterato sia di quella di scrivere del popolo e per
il popolo; quel letterato che al-Hakim giudica “eccellente” (mumtaz) e profondo (‘amig), capace di
immergersi  nelle profondita del reale (yastari'u al-gaws fi a‘'maq al-wagqi”), estrapolando la verita
dalle cose (yastahrigu haqa'iq al-asya’) e svelando i segreti del’umanita (kasif ‘an asrar al-
basariyyah)®’.

Ma ¢ altrove che Tawfiq al-Hakim si concentra ancor pii sul ruolo del letterato, in
particolare di colui che appartiene alla nuova generazione: si tratta dell’articolo lsna @ al-atar al-
qayyim awwalan... Hal al-adab li-’l-hayah? Am huwa al-fann li-’I-fann? ‘Amal bi-la insaniyyah...
rahis ka-’l-zugag (Anzitutto realizzate un’opera preziosa... La letteratura ¢ per la vita? Oppure essa
& arte per larte? Un’opera senza umanita... ¢ molle®® come il vetro)®®, rientrante giustappunto nella
rubrica Mas'iiliyyat udaba' al-sabab (La responsabilita dei giovani letterati). Nello scritto I’autore
insiste sul compito di questi ultimi di creare un’opera di valore (gayyim) che risulta tale quando é
caratterizzata da potenza, perfezione, esattezza, forza espressiva’® e soprattutto umanita
(insaniyyah), la quale ha a che fare con tutto cid che riguarda 'vomo ¢ costituisce la piu rilevante
delle peculiarita necessarie (abraz al-sifat al-lazimah). Nellattivita letteraria 'umanita si raggiunge
portando I'vomo ad innalzare la sua anima (sumuww al-nafs) e permettendo alla societa di avanzare
verso un destino preferibile**. Di qui obbligo, per il letterato, di porsi costantemente in relazione
con il mondo sia imteriore (I’anima) che esteriore (la societa) del’uomo, assistendo quest’ultimo nel
miglioramento delle sue qualita intrinseche come pure nella risoluzione delle questioni materiali
collettive. L’indispensabilita dell’'umanita nel’opera del letterato emerge laddove chi crea un’opera
unica ma priva dell’elemento umano ha realizzato, secondo I'autore, qualcosa di piacevole ma di
scarso valore (zahid al-gimah)**. A livello artistico, la responsabilita dei giovani letterati, spiega al-
Hakim, rientra nella custodia del valore autentico dell’arte e del pensiero, come pure nella lotta allo

spirito di trascuratezza, negligenza e degradazione che tocca la letteratura e che, n un’epoca in cui

37 \vi, p. 7.
%1 termine rahis, oltre a significare “molle”, “morbido”, “tenero”, indica anche un elemento “vile”, “senza valore”,
“insignificante”; ¢ di sicuro con quest’ultimo aggettivo che l'autore intende giudicare un’opera letteraria priva di
umanita. Tuttavia si ¢ scelto di tradurre il termine arabo con “molle” al fine di mantenere I’ironia insita nella frase: un
“vetro molle” rappresenta qualcosa di inutile, se non impossibile, come una letteratura che non contiene in sé una
dimensione umana. Per i significati espressi dalla parola rasis cfr. R. Traini, Vocabolario arabo-italiano, op. cit., p.
436.
%9 Tawfiq al-Hakim, lsna ‘i al-azar al-gayyim awwalan... Hal al-adab li-I-hayah? Am huwa al-fann li-"I-fann? ‘Amal
bi-la insaniyyah... rahis ka-’l-zugag, in al-Risalah al-gadidah, N. 8, 1 Novembre 1954, pp. 4-5.
#0 per Tawfiq al-Hakim la forza espressiva si raggiunge anche tramite 'impiego della lingua dialettale, il cui uso non
deve essere screditato se finalizzato a rendere I’opera unica. Del resto, scrive I'autore nel suo articolo, il dialetto venne
impiegato anche da scrittori e drammaturghi inglesi e francesi come Charles Dickens (1812-1870), Georges Courteline
(1858-1929) 0 Robert Louis Stevenson (1850-1894) — «ablag al-Su‘ara' al-ingliz kitabah bi-’I-fusha» (il poeta inglese
piu espressivo nella scrittura in lingua classica) — quando egli “fece dialogare i marinai nella loro lingua™ (in riferimento
al romanzo Treasure Island del 1883). Cfr. ivi, p. 4.
! Ibid.
*2 Ibid.
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tutto procede rapidamente e superficialmente — ‘asr al-sur‘ah (Uera della velocita) — guasta la
qualita del lavoro letterario®®.

Affinché il letterato porti a termine il suo incarico, c¢’¢ bisogno che goda di piena libertd. E
indispensabile che sia libero nello scegliere le modalita con cui essere utile alla societa, rispondendo
delle sue azioni solamente innanzi a se stesso; a tal proposito, Tawfiq al-Hakim scrive: «al adib al-
hurr fi nazar-1 huwa al-mas'l amama damiri-hi wahda-hu ‘amma yaktubu wa yuntigu hidmah li-’l-
nsan wa ’lmugtama‘ bi-’l-tariqah allati yara-ha wahda-hu» (il letterato libero, nella mia visione,
corrisponde a colui che € responsabile davanti alla sua sola coscienza di cio che scrive e produce
nell’interesse del’'uomo e della societd, nella maniera che egli solo considera)**.

In un’intervista contenuta nell’articolo Salamah Miisa yaqiilu: La yiugadu bayna udabd'i-na
al-mu ‘asirin. man yastahiqqu al-dikr ! al-Sarqawi wa Mahfiz wa al-SibaT sibyan sigar! al-
Mutanabbit fi hidmat Farig wa al-Ma'arrt fi hidmat al-sa'd (Salamah Miusa dice: «Tra i nostri
letterati contemporanei non vi & nessuno degno di menzione! al-Sarqawi, Mahfiz e al-Siba‘T sono
giovani apprendisti! al-Mutanabbi ¢ al servizio di Farliq mentre al-Ma‘arri serve il popolo»), il
giornalista e riformatore egiziano Salamah Miusa (1887-1958) giudica negativamente i letterati a lui
contemporanei in quanto li vede distaccati dal’ambiente sociale in cui si muovono, nonché
disinteressati alle questioni ad esso relative®. Alla domanda sul perché, a suo dire, non vi siano
letterati egiziani moderni meritevoli di rimembranza e fama, Salamah Miusa risponde: «al-sabab
bastt giddan... inna adaba-na al-misri alan munfasil tamama al-infisal ‘an al-mugtama® alladi
na'Bu fi-hi wa ’ladab al-hayy, yagbu an yartabita bi-’l-mugtama‘... wa yagbu an yahmila
humima-hu, wa yu‘aliga muskilati-hi» (I motivo ¢ molto semplice: la letteratura egiziana &
profondamente separata dalla societa in cui viviamo quando invece la letteratura viva dovrebbe
essere legata al contesto sociale, farsi carico delle preoccupazioni di quest’ultimo e curarne i
problemi)*®. La letteratura umana (al-adab al-insani), spiega il giornalista e riformatore egiziano, &
quella che si interessa delle difficolta del popolo e si presenta come strumento per risolverle: essa,
mfatti, spesso invita alla rivoluzione contro l'oppressione e la tirannia. Per questo tale tipo di
letteratura non esisteva tra le corti dell’antichita, dove i sovrano esercitava liberamente i proprio
potere e poteva benissimo punire chi avesse osato impiegare la penna per chiamare le genti a
ribellarsi e fosse venuto meno al compito di lodarlo; e questo il motivo principale che giustifica un

generale disinteresse, da parte degli scrittori del passato, nei confronti delle questioni umane.

3 |vi, p. 5.
“* Ibid.
45 <Abd al-*Aziz Sadiq, Salamah Miisa yagilu: La yigadu bayna udabad'i-na al-mu ‘asirin man yastahiqqu al-dikr ! al-
Sarqawt wa Mahfiiz wa al-Siba T sibyan sigar! al-Mutanabbi fi hidmat Fariig wa al-Ma ‘arr? fi hidmat al-sa ‘b, in al-
Risalah al-gadidah,N. 4,1 Luglio 1954, p. 18.
46 )

Ibid.
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Nell’era moderna, in cui lo scenario di corte non esiste pil, non ¢ ammissibile, secondo Salamah
Misa, che ci si mostri ancora incuranti di fronte alle faccende della comunita. Il letterato egiziano,
tuttavia, si mostra speranzoso e dichiara che in futuro si rispondera di sicuro all’appello lanciato
dalla letteratura umana: «wa hada al-adab al-insani a‘taqidu anna-na sawfa nasra‘u fi taswiri-hi wa
fi al-daw‘ah ilay-hi» (credo che cominceremo a riprodurre la letteratura umana e a far si che ci si
appelli ad essa)*’.

La mancanza di una vicinanza e di un’attenzione generale, da parte del letteratura, alla
societa circostante ¢ i motivo che spinge i letterato egiziano ‘Abd al-Fattah ‘Abd al-Magstd
(1912-?) a riportare, nel suo articolo Mu ‘gizat al-naqd... allati tatakarraru kull usbii*! (11 miracolo
della critica... che si ripete ogni settimana!), le parole di un critico (denommnato “dukttr”) che
definisce il romanzo egiziano come “malato” (marid)*®. Nelle pagine dello scritto emerge, ancora
una volta, la validita del legame che deve instaurarsi tra la sfera letteraria e quella della realta
umana ¢ sociale; ¢ possibile leggere: «kullu ma bi-’lhayah maddah li-’l-qisas wa lakin kuttabu-na
la yuminina bi-dalika, li-anna-hum 1a yu'mintna bi-’lFhayah, kullu hammu-hum an yabta‘ida ‘an-
ha... an yahrubi min al-hayah fi ahlam al-yagzah allati yasna‘tna min-ha gisasa-hum» (tutto cio
che e legato alla vita e materia dei romanzi ma i nostri scrittori non credono in questo poiché non
credono nella vita; il loro generale interesse, infatti, riguarda I'allontanarsi da essa, il fuggirne come
in un sogno ad occhi aperti; quel sogno da cui ricavano le loro storie)*°. E ancora: «inna al-gissah
al-misriyyah maridah, manhikat al-quwwah li-anna-ha ba‘idah, nunfasilah ‘an al-hayah» (il
romanzo egiziano & di certo malato, allo stremo delle forze, in quanto € lontano, distaccato dalla
vita)*°.

Una buona parte della produzione critica del 1954 riguarda il mondo letterario esterno,
soprattutto occidentale. Rientrano in questo settore sintesi e traduzioni in arabo di opere letterarie e
drammatiche, analisi critiche delle stesse ed articoli che introducono al lettore la vita e I'opera di
letterati, artisti e noti personaggi stranieri in generale. La rubrica Ubirat ‘alamiyyah (Opere
internazionali) comprende gli scritti che riassumono le trame di alcune delle maggiori opere del
teatro occidentale, specificando per ognuna la data ed il luogo in cui venne presentata per la prima
volta: si trova il Don Giovanni (1787) di Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791); il Lohengrin
(1845-48) di Richard Wagner (1813-1883) e ancora la Cavalleria rusticana (1888) musicata da

Pietro Mascagni (1863-1945) e andata in scena per la prima volta al Teatro Costanzi di Roma il 17

47 o
Ibid.
22 ‘Abd al-Fattah ‘Abd al-Maqstd, Mu ‘Sizat al-naqd... allati tatakarraru kull usbi !, in ivi, pp. 22-23.
Ivi, p. 22.
> Ibid.
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Maggio 1890°!. Tra le opere letterarie prima tradotte in arabo e poi riassunte, sono presenti un
racconto di letteratura giapponese®® ed un racconto breve intitolato Le Mur dello scrittore francese
Jean-Paul Sartre (1905-1980) - rientrante nel’lomonima raccolta del 1939 — tradotto
dallintellettuale egiziano Anwar al-MasiT (1923-1963)°3,

Le narrazioni di alcuni miti del mondo greco antico pure rientrano in quegli scritti che
denunciano un’apertura, da parte della rivista, al panorama letterario e artistico straniero, come pure
una conoscenza profonda di determinati aspetti dello stesso. Gli articoli in questione (in totale nove)
rientrano nelle rubriche Min asatir al-hubb ‘inda al-igrig (Dalle leggende d’amore presso i Greci),
Min asatir ‘inda al-igrig (Dalle leggende presso i Greci) 0 Min asatir al-igrig (Dai miti greci) —
curate dal drammaturgo e traduttore egiziano Dirini Hasabah (1903-1965) — e mirano a raccontare
alcune delle piu importanti storie della cultura mitologica greca, come gli amori nati tra le divinita
ed i personaggi mitici. Per fare un esempio, nell’articolo Garam Ganimid (La passione di
Ganimede) Dirmi Hasabah narra le tristi vicende amorose di Ganimede — ragazzo di straordinaria
bellezza di cui s’invaghi persino Zeus, il quale lo rapi per farne i nuovo coppiere dell’Olimpo, in
sostituzione di sua figlia Ebe — combattuto tra 'amore per Erato, la musa del canto corale e della
poesia amorosa, e la passione per Flora, dea della fioritura dei cereali e regina della primavera,
amata da Zefiro, personificazione del vento che soffia da Ovest™®; o ancora in Abiili hada al-'Gsiq
al-mu ‘addab (Apollo, questo amante tormentato), si descrive I'infelice storia del dio Apollo che
soffre a causa della tragedia amorosa con Dafne, donna che egli non poté amare poiché trasformata
in alloro da suo padre, il dio Penéo®. In un altro articolo si descrivono invece la personalita e le
orribili gesta di Tantalo re della Frigia — un uomo senza cuore, né sentimento (la galb la-hu wa la
‘atifah)®® — il quale venne punito dagli dei per i suoi numerosi peccati: cercod di rubare I'ambrosia
dal’Olimpo come pure di mettere alla prova I'onniscienza degli dei mvitandoli ad un banchetto ed

offrendo loro suo figlio come pasto ma gli invitati si accorsero dell’atrocita e lo gettarono nel

Tartaro, luogo delle oscurita, condannandolo ad avere una fame ed una sete eterne ed implacabili.

*L Cfr. rispettivamente ‘Amid al-Imdm, Diin Gyafani [Don Giovanni], in al-Risalah al-gadidah, N. 7, 1 Ottobre 1954,
pp. 20-21; ‘Amid al-Imam, Lihingrin [Lohengrin], in al-Risalah al-gadidah, N. 8, 1 Novembre 1954, pp. 36-37; ‘Amid
al-lmam, Kafalira ristikana. al-Sahamah al-rifiyyah [Cavalleria rusticana], in al-Risalah al-gadidah, N. 9, 1 Dicembre
1954, p. 15.
52 Ra'afat al-Hayat, al-Malik al-irbid [ll re turbolento], in al-Risalah al-gadidah, N. 1, 1 Aprile 1954, pp. 38-39.
53 Anwar al-Masri, al-Ha'it. Qissah qasirah li-'I-katib al-faransi al-kabir Gan Bil Sartr [Il muro. Racconto breve del
grande scrittore francese Jean Paul Sartre], in al-Risalah al-gadidah, N. 5, 1 Agosto 1954, pp. 32-34. Il nome
dell’autore della traduzione e della sintesi dell’opera viene di solito specificato, come in questo caso, in una pic cola nota
subito dopo il titolo dell’articolo, attraverso la formula talhis wa targamah:, “riassunto e traduzione di:”. Cfr. ivi, p. 32.
% DirinT Hasabah, Garam Ganimid, in al-Risalah al-gadidah, N. 1,1 Aprile 1954, pp. 26-27.
% Dirin1 Hasabah, Abilii hada al-'asiq al-mu ‘addab, in al-Risalah al-gadidah, N. 3,1 Giugno 1954, pp. 16-17.
%6 Cfr. DirinT Hagabah, Malik fagada galba-hu! [Un re che perse il cuore!], in al-Risalah al-gadidah, N. 9, 1 Dicembre
1954, pp. 16-17; 36-37 (p. 16).
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Quanto agli articoli sull’analisi critica di opere di letteratura straniera, lo scrittore ed
intellettuale egiziano Taha Husayn (1889-1973), la scrittrice e critica libanese Widad Sakakini
(1913-1991) e lo scrittore, filosofo e giornalista egiziano Anis Mansir (1924-2011) offrono il loro
contributo a riguardo. Nel suo articolo al-Atma ‘ al-ha'ibah [i-’I-katib al-itali al-ma ‘riaf Albirt
Marafya (Le ambizioni sbagliate del noto scrittore italiano Alberto Moravia), Taha Husayn prende
in esame il romanzo Le ambizioni sbagliate (1937), opera in cui Moravia (1907-1990), dipingendo
il mondo futile della ricca borghesia romana e mettendo a nudo lati umani negativi come snobismo,
avidita di denaro e piatta sensualita, narra le vicende dei due giovani protagonisti, Pietro e
Andreina, animati da ambizioni tipicamente borghesi di notorieta e di ricchezza ma che, a
differenza dei personaggi che gravitano attorno a essi, i quali non fanno che riproporre in maniera
ricorsiva attitudini radicate senza possibilita di crescita o di mutamento, mostrano la loro volonta di
elevarsi dalla mediocrita in cui riversano, sia da un punto di vista economico che spirituale®’.

Del romanzo, lo scrittore egiziano celebra la complessita, la ricchezza degli eventi e dei
personaggi stessi, posti in un perpetuo moto corporale (fi harakah gismiyyah da'imah), in cui cuore,
ntelletto ¢ corpo si muovono e lavorano, contribuendo a creare la dinamicita del’opera®®. La
notevole varieta dei personaggi — «ha'ula’ al-ashas muhtalifin aSadda al-ihtilafy (questi personaggi
sono molto diversi fra loro)®® — & data gid dalla loro appartenenza ad una specifica classe sociale,
oltre che dal temperamento che Ii caratterizza: vi e il ricco, il povero ma anche il saggio,
I’adolescente, i membri della classe media; nella loro diversita, comunque, tutti sono accomunati
dall’essere avidi (tami‘an) ed insoddisfatti (sahitin) e, sforzandosi continuamente per migliorare la
proprie vita, risultano alla fine infelici (ba'isiin). 1l fascino dell’opera, spiega Taha Husayn, risiede
nella costanza, nella pazienza (al-anah) con cui l'autore italiano pondera, crea, considera e dispone
I propri personaggi, in una continua analisi intima (tak/il nafsi) degli stessi; ma anche nell’attenta e

fedele misurazione e descrizione del’ambiente in cui essi vivono®°.

La lentezza (but) con cui
Moravia porta avanti 'indagine mtrospettiva dei personaggi e la rappresentazione realista del loro
habitat lo rende, secondo Il'autore dell’articolo, sia uno scrittore-narratore (katib gdass) che uno
scrittore-rappresentante (katib mumattil), dal momento che la sua opera appare anche come la scena
di una piéce davanti la quale i lettori-spettatori sono ansiosi di scoprire sia I'evoluzione delle

singole storie dei protagonisti che lo svoglimento della storia principale®?.

5" Taha Husayn, al-Arma ‘al-ha'ibah li-’l-katib al-itali al-ma ‘rif Albirt Mirafya, in al-Risalah al-gadidah, N. 1, 1
Aprile 1954, pp. 4-5.
%8 \vi, p. 4.
> |bid.
%0 |bid.
®! Ibid.
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Taha Husayn termina il suo scritto esponendo in dettaglio la trama del romanzo in esame,
descrivendo al contempo 1 personaggi principali del’opera e mostrando, dunque, una piena
conoscenza della stessa: si legge di Pietro, che ha conquistato la tranquillita d’animo e ha coltivato
una fiducia nelle proprie potenzialita dopo una lunga crisi adolescenziale ma che, gia legato
sentimentalmente, € in procinto di cadere nel tipico vizio borghese della lussuria, considerando che
sta per intrattenere un rapporto sessuale con la ricca Maria Luisa, non meno calcolatrice di lui, la
quale intende solo vendicare gli iterati tradimenti di suo marito; la compagna di Pietro, Andreina,
volge dall’attitudine ora infantile, ora dimessa con I'amante Matteo e con la sorella di questi, la
pettegola Sofia, a un’insolenza e a un egoismo davanti a Maria Luisa e Pietro, passando per i
turbamenti di natura traumatica ispirati dalla vista di Stefano, l'uvomo che la wviold appena
quattordicenne, sino ad approdare a un vivo disinteresse verso laltro durante i suoi soliloqui
mentali improntati al’arrivismo e al calcolo®®. In generale, Taha Husayn giudica il romanzo di
Moravia come affascinante (ra@%i’) ma che risulta privo di naturalezza in quanto «ashasu-ha kullu-
hum min san® al-katibb aktar min an yakinii min san‘ al-hayah» (tutti i suoi personaggi sono pil
opera dello scrittore che della vita)®3.

La letteratura italiana ¢ al centro di un altro scritto in cui l'intellettuale egiziano Anis
Mansir discorre dell’attitudine esistenzialista nell’affrontare la vita, mn particolare I’amore; si tratta
dellarticolo al-Hubb ‘inda al-wugidiyyin (L’amore presso gli esistenzialisti)®®. L’autore dichiara di
aver letto due romanzi brevi dei quali perd non fornisce il titolo bensi offre qualche informazione
sulla trama ed i personaggi. Il primo racconto, dichiara, appartiene allo scrittore italiano Carlo
Coccioli (1920-2003) e parla di un ragazzo confuso che ha paura della societa, di se stesso e del
rapporto con gli altri, e che non riesce a dare un senso alle cose che lo circondano; un individuo
infelice, che trascorre il tempo nella sua stanza a riassaporare i ricordi, convinto che la relazione tra
le persone non sia dettata dal’amore né dall’amicizia bensi dagli interessi di ciascuno. Si tratta
molto probabilmente del racconto Fabrizio Lupo, pubblicato a Parigi nel 1952, esplicitamente
mncentrato sul tema del’omosessualita e ruotante attorno all’itinerario esistenziale di Fabrizio, un
giovane pittore innamorato di uno scultore francese conosciuto a Parigi, Laurent. Fabrizio manifesta
un fortissimo sentimento religioso dell’esistenza, tanto che i suo amore per Laurent ¢
costantemente attraversato da slanci spirituali e metafisici come pure dal tormento dowvuto
all’incapacita di risolvere una questione: come conciliare 'amore omosessuale con la religione, e in
particolare con la fede cristiana. La mancata risoluzione del problema portera il giovane a

suicidarsi.

62 -
Ivi, p. 5.
%3 |bid.
84 Anis Mansir, al-Hubb ‘inda al-wugidiyyin, in al-Risalah al-gadidah, N. 3, 1 Giugno 1954, pp. 22-23.
124



Il secondo romanzo che Mansir dichiara di aver letto appartiene ad Alberto Moravia e parla
della fine di un amore tra un ragazzo ed una ragazza, in quanto il primo decide di troncare qualsiasi
rapporto dal momento che lei appare ormai brutta ai suoi occhi, “dal cuore di pietra ed il sangue di
acqua” (wa sadru-ha min hagar [...] wa damu-ha min ma)®®. La donna rappresenta un oggetto che
il ragazzo ha ormai usato, un “bicchiere dove egli ha ormai bevuto” (ka's gad sariba-ha), un “frutto
glda mangiato” (fakihah qad akala-ha), “un momento che I'vomo ha ormai trascorso” (sa‘ah gad
gada-ha)®®. Tuttavia, quando il protagonista si accorge che sta per perdere la ragazza, questa torna
ad essere bella ai suoi occhi ed il loro amore si rivela essere piu forte di quanto non fosse
allinizio®’.

Le due storie narrate dall’autore dell’articolo servono a mostrare la forza dell’amore, i cui
legami sono come la tela del ragno: crescono e si espandono. Per chi scrive, 'vomo non pud vivere
senza stabilire relazioni con gli altri e con gli elementi che lo circondano; sviluppare legami
equivale ad wunire le due dimensioni individuate dal filosofo esistenzialista israeliano Martin
Mordechai Buber (1878-1965), di cui Manstr parla alla fine del suo articolo: il mondo delle cose e
delle esperienze, dello studio e della ricerca, in cui lavorano dotti e studiosi e nel quale non esistono
legami umani; i mondo del’amore, del’amicizia ma anche dell’odio, dei sentimenti forti, in cui si
stabiliscono rapporti®®,

L’articolo di Widad Sakakmi riguarda invece la letteratura francese. In Bur wa Kamilya
(Pierre et Camille) la scrittrice esamina il romanzo Pierre et Camille (1844) dello scrittore, poeta e
drammaturgo francese Alfred de Musset (1810-1857)%°. L’opera, un romanzo psicologico-analitico
(gissah nafsiyyah tahliliyyah), narra la storia d’amore tra Camille — una ragazza di indicibile
bellezza ma nata sordomuta, abbandonata per questo dal padre, in seguito orfana di madre e dunque
cresciuta dallo zio — e Pierre, giovane che soffre a causa della stessa malattia, in cerca di una
compagna che condivida la sua scelta di condurre una vita tranquilla e lontano dal caotico mondo
cittadino.

L’articolo si divide in due parti: nella prima l'autrice sottolinea I'importanza del contatto tra
mondo letterario occidentale ed orientale, in particolare il valore che il movimento di traduzione di
opere straniere ha avuto nell’arricchimento del panorama letterario egiziano e, pil in generale,
arabo, apportando nuovi espedienti narrativi sconosciuti fino ad allora; nella seconda parte si
presenta I'opera in questione, tradotta in arabo dal Prof Talib al-Sabuni Si tratta di un’analisi

piuttosto breve: alle succinte nformazioni riguardo la trama dell’opera, lautrice fa seguire il

%5 \vi, p. 22.
°% |bid.
%7 Non si hanno, in questo caso, elementi sufficienti a stabilire diquale romanzo di Moravia si tratti.
%8 Anis Mansir, al-Hubb ‘inda al-wugidiyyin, in al-Risalah al-gadidah, op. cit., p. 23.
%9 Widad Sakakini, Biir wa Kamilya, in al-Risalah al-gadidah, N. 5, 1 Agosto 1954, p. 36.
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discorso sull'importanza del ruolo giocato dal fato all’imterno del romanzo. Inizialmente duro con la
ragazza per avergli riservato un padre crudele, una madre buona ma che morira presto e soprattutto
un difetto fisico, il destino si rivelera in seguito benevolo, stabilendo che il figlio nato dall’unione
della protagonista con Pierre nasca sano: I’evento costituisce i conforto pmi grande per Camille
nonché lo schiaffo piwi amaro per i cinico genitore di quest’ultima. Ma cid che colpisce
maggiormente del romanzo, spiega Widad Sakakini, ¢ la profonda analisi (al-taklil al-‘amig) che
viene fatta dei sentimenti umani (al-masa‘ir al-insaniyyah) provati da coloro spesso emarginati
nella societd: ciechi, sordi, muti’®. L’autrice appare particolarmente sensibile a tale tematica,
scrivendo di essere stata fortunata per aver assistito a quello che definisce un “miracolo della
scienza” (mu ‘gizat al-'ilm), vale a dire la storia di Helen Keller (1880-1968), scrittrice e attivista
statunitense sordo-cieca, diventata un’eccellente insegnante e filosofa, dal singolare modo di parlare
ed esprimersi’!. Per questo Widad Sakakii ringrazia, nelle ultime righe del suo articolo, il Prof. al-
Sabini per aver fatto conoscere al pubblico lettore arabo una storia carica di insegnamento e
sottolinea, al contempo, l'urgenza di una maggiore sensibilita — ottenuta anche con [Iausilio
dellarte ¢ della letteratura — verso le succitate categoriec sociali «ma aSadda hagati-na ila al-atar al-
fikriyyah wa ’l-fanniyyah allafi tahuzzu insaniyyata-na» (quanto e forte il nostro bisogno di
influenze intellettuali ed artistiche che diano una scossa alla nostra umanita!) "2,

A completare lo spazio che la rivista riserva al mondo artistico-letterario straniero,
soprattutto occidentale, sono gli articoli incentrati sulla vita e I'opera di letterati, intellettuali, artisti
e noti personaggi in generale. Gli scritti in questione riguardano soprattutto drammaturghi, poeti e
filosofi esistenzialisti di origine russa, francese ed irlandese. Vengono presentati ai lettori arabi lo
scrittore, drammaturgo, linguista e critico musicale irlandese George Bernard Shaw (1856-1950)"3;
il filosofo, drammaturgo, scrittore e poeta francese Francois-Marie Arouet (1694-1778), noto con lo
pseudonimo di Voltaire*; sempre di origini francesi, il poeta Arthur Rimbaud (1854-1891)"°, lo

scrittore, diplomatico, rivoluzionario e uomo politico Honoré Gabriel Riqueti de Mirabeau (1749-

"% Ibid.

" bid.

"2 Ibid.

3 A lui sono dedicati due articoli. Cfr. Malik ‘Abd al-‘Aziz, Barnard Saw wa ’I-mar‘ah [Bemard Shaw e la donna], in
al-Risalah al-gadidah, N. 9, 1 Dicembre 1954, p. 11; Muhammad Tabarak, F7 dikra Barnard Saw. al-Faqr yarfa 'u-hu
ila al-‘abgariyyah! al-Masrahiyyah al-musadarah allatt rafa ‘at-hu ila al-suhrah! Barnard Saw wa Dinsaway! [In
memoria di Bernard Shaw. La poverta lo innalza alla genialita! L’opera repressa che lo ha indirizzato verso il successo!
Bernard Shaw e Densawa'!], in ivi, pp. 34-35.

" Cfr. Gamal MursT Badr, Filtir. Yaktubu masrahiyyah ‘an “Muhammad” fa-tatiru al-kanisah ‘alay-hi wa yigqifu
‘arda-ha ba'da talat layalr! [Voltaire. Scrive un’opera su “Muhammad”, la Chiesa si rivolta contro di lui ed egli
sospende la rappresentazione dopo tre notti'], in ivi, p. 21.

S Cfr. Anis Mansir, al-Dikra al-mi‘awiyyah li-"/-5@ ir al-faransi: Rambi... aw ‘Abd rabbi-hi. Tagir al-luban alladt
i‘tanaqga al-Islam fi ’I-Habasah [Il centenario del poeta francese: Rimbaud... o lo Schiavo del suo Signore. Il
commerciante di gomma arabica che accetto I'Islam in Abissinia], in ivi, pp. 8-9.
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1791)"® ed il pittore Georges Rouault (1871-1958)""; quanto alla Russia, compaiono articoli dedicati

al pensiero del filosofo esistenzialista Nikolaj Aleksandrovic Berdjaev (1874-1948)8

, alla figura
dello scrittore, poeta, pittore e drammaturgo Michail Jur'evié Lermontov (1814-1841)"° — figura di
spicco del Romanticismo russo — e all’opera di Ivan Sergeevic Turgenev (1818-1883), scrittore e
drammaturgo®. Un articolo, infine, presenta lo scrittore e filosofo esistenzialista spagnolo Miguel
de Unamuno (1864-1936)%* mentre un altro scritto introduce il pensiero del poeta, scrittore e
filosofo bengalese Rabindranath Thakhur (1861-1941), conosciuto con il nome anglicizzato di
Rabindranath Tagore®?.

Negli articoli in questione si nota una profonda conoscenza ed un’accurata descrizione, da
parte degli autori arabi, sia della biografia del personaggio scelto, sia delle caratteristiche principali
del suo pensiero o della sua opera. La presentazione di un artista o di un letterato straniero awviene,
dunque, non solo attraverso la menzione delle fasi piu importanti della vita e della carriera che gli
appartengono ma anche tramite I’analisi di un’opera che dimostra, ¢ allo stesso tempo conferma, gli
aspetti piu rilevanti della sua personalita. L’articolo al-Dikra al-mi‘awiyyah li-’[-sair al-faranst
Rambii... aw ‘Abd rabbi-hi. Tagir al-luban alladr i'tanaqa al-Islam ft ’I-Habasah, € stato scritto in
occasione del centenario della nascita del poeta simbolista francese Arthur Rimbaud. Di lui I'autore,
Anis Mangiir, narra dettaglatamente la biografia concentrandosi su alcuni aspetti principali della
stessa, tra cui il difficile rapporto che il poeta aveva con la madre, rigida e severa, le cui principali
preoccupazioni erano la rendita delle terre, I'educazione dei figh e la rispettabilita sociale; I'intenso
legame e la lunga frequentazione con laltro poeta simbolista Paul Verlaine (1844-1896); le varie
fughe prima a Parigi, poi a Bruxelles e la permanenza in Abissinia, durante la quale Rimbaud inizio
a lavorare come commerciante di gomma arabica e approfondi la religione musulmana.
L’appellativo ““Abd rabbi-hi” (“Schiavo del suo Signore”), spiega Mansir, fu il nome che il poeta
francese si diede una volta stabilitosi in Africa; durante questo periodo egli era solito portare con sé

una sorta di biglietto da visita in pelle su cui aveva scritto «La ilah illa Allah... “Abd rabbi-hi

7 Cfr. Ahmad Anwar, Mirabi... hatib al-rawrah al-faransiyyah [Mirabeau... il predicatore della Rivoluzione francese],
in al-Risalah al-gadidah, N. 2, 1 Maggio 1954, pp. 44-45.
" Cfr. Kamal al-Mallah, Hallag Isbiliyyah ‘ala tawabi® Faransa!! Mamarr ahl al-fikr wa ’l-fann fi hadiqat al-
Lbikiyyah. “Rawi” al-fannan alladt ya ‘ridu fi-ma ba 'd al-tamanin [Il barbiere di Siviglia sui francobolli di Francia!! Il
viale dei pensatori e degli artisti nel Parco di Azbakiyyah. “Rouault”, lartista ultraottantenne che ancora espone], in al-
Risalah al-gadidah, N. 3,1 Giugno 1954, pp. 32-33.
"8 Cfr. Anis Mansir, Birdya'if... al-wugidi al-harib min Risya [Berdjaev... 'esistenzialista che fugge dalla Russia], in
al-Risalah al-gadidah, N. 2, 1 Maggio 1954, pp. 41; 43.
" Muhammad ‘AR Tarwat, Min rawd'i* al-adab al-'@lami [Tra i capolavori della letteratura internazionale], in al-
Risalah al-gadidah, N. 5, 1 Agosto 1954, p. 35.
80 ‘Izzat Nagm, Insaniyyat Tiarginif... [L’'umanita di Turgenev...], in al-Risalah al-gadidah, N. 7, 1 Ottobre 1954, p. 33.
81 Anis Mansir, al-Wugid... wa 'I-‘adam! ‘Inda faylasif Isbanya “Unamiinii” [L’esistenza... e la nullita! Presso il
filosofo spagnolo “Unamuno”], in al-Risalah al-gadidah, N. 1, 1 Aprile 1954, p. 34.
82 ‘Abd al-‘Aziz Muhammad al-Zaki, Tawrat 7agiir: al-fasal tarig al-nagah. Idrak hagigat Allah al-kubra [La
rivoluzione di Tagore: il fallimento ¢ la via per il successo. L’apprendimento della piu grande verita di Dio], in al-
Risalah al-gadidah, N. 6, 1 Settembre 1954, pp. 20-21.
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naqqal luban» (Non vi ¢ altro Dio all'infuori di Allah... “Schiavo del suo Signore”, trasportatore di
gomma arabica)sg. Nonostante le continue fughe, gli eccessi e le stravaganze, I'alcol e le esperienze
omosessuali, Rimbaud fu, in ogni caso, un poeta straordinario (kana 3§a'ir ‘azim ‘ald ayy hal)®*:
«kanat hayatu-hu kullu-ha hurdb min ummi-hi. Wa min lugat ummi-hi wa din ummi-hi. Haraba min
ayy gayd. Qayd al-dm aw al-taqalid aw al-qawanin aw al-waqi‘. Fa-kana mulhid wa kana fagr aw
kana halim. Wa kanat hadihi hala-hu» (tutta la sua vita fu una fuga dalla madre; dal linguaggio e
dalla religione di quest’ultima. Fuggi da qualsiasi vincolo: quello della religione, delle tradizioni,
delle leggi e della realta. Fu un eretico, un dissoluto, un sognatore. Questa era la sua condizione),
scrive Anfs Mansiir nelle ultime righe del suo articolo®®.

Nella pagina finale dello scritto in questione viene inserito un paragrafo denominato Da'irah
al-ma ‘arif al-adabiyyah (Sfera di conoscenze letterarie): si tratta di uno spazio che intende
presentare brevemente la vita e le opere di alcuni dei piu famosi letterati europei vissuti dopo la
guerra franco-prussiana del 1870-1871 (come specificato da una didascalia)®®. Nel paragrafo
compaiono le biografie dello scrittore e drammaturgo francese Marcel Achard (1899-1974) e dello
scrittore Paul Adam (1862-1920); del poeta olandese Carel Steven Adama van Scheltema (1877-
1924), della poetessa russa Anna Andreevna Achmatova (1889-1966) e del poeta spagnolo Pedro
Antonio de Alarcon (1833-1891).

Alcuni degli articoli sulla vita e lopera di letterati stranieri ne rimarcano le tendenze
esistenzialiste. In Insaniyyat Tuarginif... si indaga sul modo in cui Turgenev contempla I'umanita
allinterno della dimensione artistica e sul rapporto che lo scrittore russo individua tra vita, esistenza
ed artista®”. Chi scrive chiarisce sin da subito come la vita sia I'autenticita pii importante con cui
lartista si completa; dato che I'uomo stesso ¢ la vita (al-insan wahda-hu al-hayah), egli € pure la
veritd pill grande dellesistenza (huwa al-hagigah al-kubra fi 'I-wugid)®®. Lartista descrive la sua
arte come uomo ¢ Turgenev ¢, secondo l'autore dello scritto ‘Izzat Nagm, tra coloro che meglio
impersonano ‘Tartista-scrittore” (al-katib al-fannan) ossia «alladi ya‘tamidu ‘ala al-galb al-insani

aktar min i‘timadi-hi ‘ala adat al-ta'bir» (colui che fa piwi affidamento sul cuore umano che sullo

8 Anis Mansir, al-Dikra al-mi‘awiyyah li- 1-5a ‘ir al-faransi: Rambii... aw ‘Abd rabbi-hi. Tagir al-luban alladTi ‘tanaga
al-Islam fi ’I-HabasSah, in al-Risalah al-gadidah, op. cit., p. 9.
5 Ibid.
% Ibid.
8 Nella didascalia si spiega che la scelta di pubblicare la vita dei letterati vissuti dopo tale evento storico obbedisce al
volere degli storici di letteratura: «amma li-mada wada‘na hada al-hadd al-zamani, fa-hakada arada mu'arrih@ al-adab»
(riguardo il perché abbiamo posto questo limite temporale, tale ¢ stata la volonta degli storici della letteratura). La stessa
didascalia informa pure che i nomi dei letterati presentati figurano secondo 'ordine alfabetico europeo (#asaba al-tartib
al-abgadr al-ifrangr). Cfr. ibid.
z; ‘Izzat Nagm, Insaniyyat Targinif..., in al-Risalah al-gadidah, op. cit.

Ibid.
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strumento espressivo) e cioé la scrittura®®. A detta di chi scrive, Tugenev & un artista realista
(fannan wagqi't) — e la vita, nella sua arte, e esattamente come la si vede (al-hayah fi fann Tirginif
ka-ma hiya tahta absari-na) — nel suo muoversi entro i limiti del reale come pure nel suo studio
dell’'uvomo come essere fatto di carne e sangue (ka'in min lahm wa dam) e non come idea (fikrah) o
simbolo (ramz): questa € del resto la differenza tra la letteratura psicologica (adab al-fikr) e quella
umana, della vita (adab al-hayah). Lo scrittore russo, continua I'autore dell’articolo, si distingue per
la sua concezione del’'vomo come miscuglio di abitudini ed impressioni (mizag min al-‘adat wa 'I-
infi‘alat), 1 cui sentimenti Dartista-scrittore deve essere libero di rappresentare. La liberta, in
particolare, € una componente alla quale Turgenev ha sempre aspirato, sin da quando, come narra
‘[zzat Nagm, sua madre lo trattava come uno schiavo. La libertd deve trasparire nell’opera, tanto
che il personaggio di un romanzo deve essere indipendente dal suo creatore, allo stesso modo in cui
I'vomo agisce indipendentemente da Dio. Grazie alla sua raffinata abilita nel percepire i sentimenti
dell'uvomo, Turgenev insiste sul valore mtrinseco dell’esistenza e su quello specifico dell’essere
umano, cogliendo sia le gioie che i dolori del’individuo e realizzando che la felicita ¢ sinonimo di
quiete e per questo non produce nulla (al-sa‘@dah hiva al-rahah wa’ l-rahah la tabda‘u Say'an)
mentre la percezione del dolore crea [lartista (al-iksds bi-7-alam yakluqu al-fannan)®®: un
atteggiamento palesemente esistenzialista nei confronti della vita.

Dopo aver dato informazioni precise sulla dottrina filosofica del letterato russo, le quali
denunciano un’ottima conoscenza della letteratura occidentale moderna grazie ai paragoni operati
con altri rappresentanti della stessa, l'autore dell’articolo prosegue la sua analisi spostandosi
sullopera di Turgenev: nella creazione dei suoi personaggi quest’ultimo, spiega Nagm, non trae
ispirazione tanto dal’immaginazione quanto dalle sue stesse esperienze di vita; € cosi ad esempio
che, dopo aver conosciuto un giovane e brillante medico durante un viaggio in treno, gli venne
Iispirazione per creare Bazarov, lo studente di medicina antitradizionalista e nichilista, le cui
vicende sono narrate nel romanzo Padri e figli del 1862, in cui si analizza la struttura familiare
russa dell’epoca e i rapporti interpersonali al suo iterno. Si legge, in effetti, che cid che interessa a
Turgenev non € la bellezza della forma (al-gamal al-Sakli) bensi lannientamento delle persone
(fana' al-nas) dinnanzi all’arroganza delle cose.

Esistenzialista nel suo modo di pensare e di approcciarsi alla realta € anche il filosofo russo
Nikolaj Aleksandrovic Berdjaev, la cui vita e filosofia vengono descritte nell’articolo Birdya'if... al-

wugudi al-harib min Risya di Anis Mansir. Berdjacv ¢ stato un “esistenzialista” (wugiidi) per

8 Ipid.
% |pid.
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quello in cui credeva e un “fuggitivo” (harib) poiché a causa delle sue idee venne espulso dal
regime comunista ed esilio prima a Berlino poi a Parigi.

Anis Mansiir inizia i suo articolo esponendo i punti essenziali della dottrina esistenzialista,
ai quali era fedele Berdjaev: di fronte all’assurdita, alla precarieta e all’insensatezza dell’esistenza,
I'uvomo realizza dei principi totalizzanti e assoluti nei quali trovare riparo e verso i quali fuggire;
nelle parole di Mansir: «nna-hu alladi yasna‘u quyada-hu bi-yaday-hi, wa yag‘alu-ha falsafah bi-
‘aqli-hi, wa yag‘alu-ha dmn bi-galbi-hi» (¢ di certo lui ['uomo] che crea i vincoli con le sue stesse

mani, rendendoli filosofia con la sua mente e religione col suo cuore)®

. Di conseguenza tutto cio
che non risponde a precetti e dogmi, e che quindi si muove liberamente, € destabilizzante perché su
di esso pesa una grave responsabilita; I'uomo preferisce “le catene” poiché in esse vi € silenzio,
dunque sicurezza: «al-hurriyyah masdar faza‘» (la liberta ¢ la fonte del terrore)®?. Per questo non
esiste una societd libera: «hal yigadu mugtama“ bi-la quyiid? Mustahil!» (esiste una societa senza
vincoli?  Impossibile!)®®.  L’esistenzialismo di  Berdjaev, continua Mansir, emerge anche
nel’importanza attribuita all’individuo: quest’ultimo vive e vivra sempre nella societa ma le due
componenti, identiche nella mancanza di liberta, si differenziano in quanto il primo € superiore alla
seconda; I'vomo, infatti ¢ vivente (hayy), la societa e una parola priva di esistenza (kalimah la
wugid la-hd). A differenza della societa, 'vomo vive, muore, prova paura e possiede un’esistenza
vera, tangibile (la-hu wugid haqigt malmiis)®®.

La seconda parte dell’articolo ¢ dedicata alla descrizione della biografia di Berdjaev: la
nascita in una famigla dell’aristocrazia militare russa, la formazione all’Universita di Kiev, gl
arresti durante le manifestazioni studentesche, I’espulsione dalla Russia per mano dei Bolscevichi a
causa del suo carattere da dissidente anticomunista, la pubblicazione di alcune opere tra cui L inizio
e la fine (1941), 1l destino dell'uomo (1931), Religione e filosofia (1911) e Schiavitu e liberta
dell’'uvomo (1939)%°.

Ad un altro filosofo esistenzialista Anis Mansur dedica un secondo articolo, in occasione del
novantesimo anno dalla sua nascita: nello scritto al-Wugiad... wa 'I-‘adam! ‘Inda faylasif Isbanya
“Unaminii” il letterato egiziano parla del pensiero dello scrittore, poeta e filosofo esistenzialista
spagnolo Miguel de Unamuno. L’attitudine esistenzialista di quest’ultimo, spiega Mansir, risiede
nella messa in dubbio e negazione di qualsiasi sistema, evidenza empirica 0 processo razionale:

Unamuno si ribello alla vita, alla morte, al pensiero, all’essere e al non essere, alla dittatura militare

zi Anis Mansur, Birdya'if... al-wugidr al-harib min Risya, in al-Risalah al-gadidah, op. cit., p. 41.
Ibid.
% Ibid.
* Ibid.
% vi, p. 43.
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franchista®®. Un personaggio rivoluzionario, ritenuto miscredente e ribelle; un nichilista che
“comprese che I'essenza di questa esistenza ¢ la morte” (adraka anna gawhar hada al-wugiid huwa
al mawt)®”. Per il filosofo spagnolo la morte & soprattutto la fine biologica di un organismo, mentre
la credenza in una vita ultraterrena ¢ un elemento indispensabile cui affidarsi; di conseguenza c’¢
bisogno di morire (idan la budda an namiita!). Anis Mansur continua la discussione sul pensiero di
Unamuno discorrendo su altri punti fondamentali del suo credo: I'invito a lottare contro il destino,
anche se pare non esserci speranza di vittoria; il compito di artisti e poeti di risvegliare gli animi
dormienti; la missione del’'uomo di aspirare contnuamente a qualcosa e di realizzarla. Ancora,
lassenza ¢ fame di esistenza (al-‘adam gi" al-wugud) mentre la brama e una fame spirituale (al-
tumuh gi' ruhi); lo spirito deve essere libero di dispiegare le ali dove non esistono confini fisici né
temporali.

La presentazione del pensiero di Unamuno awviene anche attraverso dei commenti critici
riguardo alcune delle pii importanti opere dello scrittore e filosofo spagnolo: 'autore dell’articolo
cita, ad esempio, il romanzo Nebbia pubblicato nel 1914, in cui Unamuno opera un parallelismo tra
l'autore ¢ Dio da un lato, ed il personaggio creato ¢ I'momo dall’altro, arrivando a concepire
I'umanita e la vita come un sogno di Dio. In questo rapporto tra Creatore € uomo — che ricalca
dunque la relazione esistente tra autore e personaggio di un romanzo — il protagonista dell’opera
succitata, Augusto Pérez, si ribella ad Unamuno, affermando che é in funzione di lui, in realta, che
il suo creatore esiste®,

Accanto all'introduzione di alcuni dei maggiori protagonisti del panorama artistico-letterario
straniero moderno, la produzione del 1954 comprende anche articoli volti alla conoscenza di
letterati ed intellettuali arabi. La presentazione di questi ultimi awviene in diversi modi. a volte
vengono raccontati gli amori passionali che i letterati hanno vissuto durante la loro vita, e descritte

99

le donne che hanno dato loro lispirazione per la composizione di determinate opere®; altre volte

sono riportate le interviste che giornalisti ed autori in generale hanno sottoposto ai letterati; spesso

% Anis Mansir, al-Wugiid... wa 'I-'adam! ‘Inda faylasifIsbanya “Unamanii, in al-Risalah al-gadidah, op. cit.
°7 Ibid.
% Ibid.
% Cfr. ad esempio ‘Abbas Hidr, Ibn “al-Afandr” ya'Saqu al-wasm al-ahdar... Hayrat “Farid Abi Hadid” bayna al-
badawiyyah wabintal-hadar! ‘Aliyah... allatt hagarat-hu gariyan wara' “karafattah” aniqgah... wa badlah “Sik”... wa
wagh wasim [Ibn “al-AfandT” ama il tatuaggio verde... L’indecisione di “Farid Abt Hadid” tra la ragazza beduina e
quella di citta! ‘Aliyah... la quale lo lascid correre dietro “una cravatta” elegante... un vestito chic... e un viso
grazioso], in al-Risalah al-gadidah, N. 6, 1 Settembre 1954, pp. 10-12. In esso, come suggerisce il titolo, si narrano le
vicende amorose del poeta, scrittore e storico egiziano Muhammad Farid Aba Hadid (1893-1967), diviso tra I’amore
per una ragazza di campagna e quello nutrito nei confronti di una donna di citta. Ugualmente indeciso fra due donne fu
lo scrittore Mahmid Taymir (1894-1974), le cui avventure d’amore — Vissute durante la sua giovinezza in campagna —
gli hanno dato l’ispirazione per alcuni racconti giovanili come al-Hubb bayna dam'at al-ya's wa qublat al-amal
(L’amore tra una lacrima di disperazione e un bacio di speranza) del 1916. Cfr. ‘Abbas Hidr, Fathiyyah wa ’I-gahs
“Sirhan”! al-Hubb yasta'ilu ba'd “‘algah subnah”! “Umm Hadir” allati kana fi-ha al-payr! [Fathiyyah e ’asinello
“Sirhan”! L’amore divampa dopo “una bella sculacciata”! “Umm Hadir”, colei che aveva in sé il bene!], in al-Risalah
al-gadidah, N. 5, 1 Agosto 1954, pp. 10-12.
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sono gli intellettuali stessi che si raccontano, richiamando alla mente e rendendo pubblici alcuni
loro ricordi*®; altrove & Ianalisi di un’opera a delineare automaticamente i tratti principali della
personalita letteraria di un intellettuale; o ancora, sono presenti articoli in memoria di letterati ormai
scomparsit®®. Gli scritti in questione, infatti, rientrano in rubriche come Garam al-udaba’ (L’amore
ardente dei letterati), Dikrayar adabiyyah (Memorie letterarie) o ancora Qimam musrigah (Cime
brillanti).

Piu di un articolo & dedicato alla presentazione di poeti romantici. In Ibrahim Nagi (Ibrahim
Nagi) lautore, riportando alcuni versi del poeta egiziano membro del gruppo Apollo, ne delinea il
carattere letterario’®?. Nagi, spiega chi scrive, non fu solo un poeta ma un erudito, un medico che
fece della sua conoscenza scientifica un’arte umana nobile (fann insani nabil), un filosofo che visse

per gli altri (‘@sa hayata-hu li- I-nas)'®

. “‘Abd al-Samr" al-MisrT mostra nel suo articolo quanto Nagi
sentisse dentro di sé la passione per la poesia e la letteratura in generale, pur avendo studiato da
medico; un destino crudele che riservd per lui questa professione, nonostante egli desiderasse altro:
«Ma azlama al-gadar! Inna-hu $a'a an aktina tabib» (Quanto ¢ malvagio il destino! Ha voluto che

diventassi un medico), sono le parole di Ibrahim Nag riportate dall’autore®*.

La malvagita del
destino, secondo Nagi, risiede proprio nell’aver mstallato la facolta dell’immaginazione in un uomo
e nellaverla combattuta e colpita con 'arma della realta, facendo di quel’uomo un elemento della
scienza, dove non esistono né poesia, Né immaginazione. Tuttavia egli esercitava la sua professione
owvunque; la sua abitazione era meta di molti poveri malati, per i quali comperava Spesso i
medicinali. Un poeta sensibile, dunque, che si sentiva imprigionato nel corpo di un medico ma che
intendeva comunque servirsi della medicina per aiutare gli altri; per questo, scrive l'autore «Nagi
zalla hayata-hu yahussu fi a‘maq nafsi-hi bi-Sahsiyyatayn mutanaqidatayn... al-tabb wa ’l-3a‘wr, al-
‘alim wa ’l-fannan» (durante la sua vita Nagi continud a percepire, nel profondo del suo animo, due

personalita contrastanti... il poeta ed il medico, i dotto e Partista)*°°.

100 of ad esempio “Abd al-Hamid Gudat al-Sahhar, Qissat al-quradatt allati a 'gabat-ni! al-Gindazah allati nasinda-ha...
wa nainu natakaddatu ‘an al-adab! Ana wa Nagib Mahfiiz... wa wiladat al-afkar... al-Asawir al-dahabiyyah allati
ba'at-ha zawgat-i! [La storia dell’ammaestratore di scimmie che mi colpi! Il funerale che abbiamo dimenticato...
mentre parliamo di letteratura! To, Nagib Mahfiz... e I'inizio delle idee... Gli anelli dorati che mia moglie vendette!], in
al-Risalah al-gadidah, N. 8, 1 Novembre 1954, pp. 14-15; cfr. ancora “Abd al-Hamid Gudat al-Sahhar, al-Makwagt
alladrista'garna-hu “li-yakwiya” rizamal-waraq! Nagib Mahfiiz... yuhassinu patta-hu ‘indama yaktubu li-’l-kibar...!!
Zakt Talimat... yahla'u “tagm asnani-hi” ... li-ya'kula...!! [Il lavandaio che abbiamo assunto “per stirare” pacchi di
fogli! Nagib Mahfiuz... abbellisce la sua calligrafia quando scrive per i potenti...!! Zaki Talimat... si toglie “la
dentiera”... per mangiare..!!], in al-Risalah al-gadidah,N.9, 1 Dicembre 1954, p. 20.
101 | a rivista dedica vari articoli alla memoria del letterato e scrittore egiziano Salah al-Din Dihni (1909-1953). Cfr., ad
esempio, Sad, Dikra Salah... fi Nadr al-Qissah [ll ricordo di Salah... al Circolo del Racconto], in al-Risalah al-gadidah,
N. 6, 1 Settembre 1954, pp. 4-5; ‘Alf Hamd1 al-Gammal, Salah Dihni... al-fannan... al-insan [Salah Dihn... Partista. ..
I'uomo], inivi, p. 17; Amin Yusuf Gurab, ‘Indama ra'aytu-hu yabki [Quando lo vidi piangere], in ivi, p. 18.
12; ‘Abd al-Sani® al-Misri, Ibrahim Nagi, in al-Risalah al-gadidah, N. 2, 1 Maggio 1954, p. 37.

Ibid.
104 Cfr. ibid.
105 Cfr. ibid.
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‘Abd al-Sami al-MisrT sposta poi il suo discorso sull’opera di Nagi, offrendo dei gudizi su
alcune sue poesie, i cui versi esprimono chiaramente i punti fermi del credo del poeta egiziano:
viene citata, ad esempio, la poesia al-Zama' al-kabir (La grande sete) che manifesta “la sete”
spirituale che Nagi ha tentato spesso di colmare attraverso la ricerca filosofica e Iesercizio
ascetico'®. La poetica di Ibrahim Nagi continua al-Misri, ¢ forte (qawiyyah), meravigliosa
(ra'i‘ah), limpida (safiyah); trabocca di vitalita e umanita (tafidu hayawiyyatan wa insaniyyatan),
come il suo cuore. Cid che caratterizza 'opera del poeta egiziano ¢ proprio una potente e profonda
percezione della vita (iksas gawr ‘amiq bi-’I-hayah) e della forza dirompente dell’amore.

Ibrahim Nagi conclude I'autore, ¢ stato un personaggio complesso e versatile in letteratura:
un poeta, un giornalista ma anche uno scrittore che ha fatto della gissah gasirah, i “racconto
breve”, uno strumento per parlare dell’esistenza e del rapporto dell’individuo con I’ambiente
circostante; prima di tutto, perd, una persona altruista, unico nella sua umanita (farid fi insaniyyati-
hi).

‘Abd al-Samir® al-Misr1 ¢ autore anche di un secondo articolo che intende presentare un altro
membro del gruppo Apollo; si tratta del poeta romantico ‘Al Mahmid Taha'?”. Nellarticolo che
porta il suo nome, al-Misri ne illustra la biografia e Popera’®®. L’autore si propone, sin dallinizio,
di celebrare il poeta egiziano, definendolo “colui che piu emerge tra i poeti della scuola di poesia
araba moderna ed uno dei suoi pilastri” (abraz su'ara’ madrasat al-Si'r al-'arabt al-hadit, wahid
da 'a'imi-ha)'*®. Una vita, quella di ‘Al Mahmid Taha, inizialmente difficile a causa della morte del
padre: fu per questo, spiega chi scrive, che il poeta fu obbligato a lavorare da subito, per sopperire
alle mancanze economiche. Nel frattempo studio e si laured come ingegnere alla Scuola delle Arti e
dei Mestieri (Madrasat al-Funin wa ’l-Sina‘at), ricoprendo diversi ruoli in tale veste°.

al-Misr continua I'elogio del poeta egiziano riportando le parole che Taha Husayn spese per
quest’ultimo, parlando del suo diwan al-Mallah al-ta'ih: «amma ma‘rifat-1 li-8a‘iri-na al-muhandis
gad ardat-ni fa-li-anna Sahsiyyata-hu al-fanniyyah muhabbaba ilayya haqgan fi-ha ‘anasir tu‘gibu-ni
kull al-i‘gab wa takadu taftinu wa tastahwi-ni fa-bi-ha hiffat al-rih wa ‘udibah al-nafs» (quanto alla
mia conoscenza del nostro poeta ingegnere, essa mi ha soddisfatto perché la personalita artistica di
lui mi & dawero gradevole: tale personalita racchiude elementi che mi meravigliano molto, mi

affascinano, quasi mi ammaliano, poiché mostrano la leggerezza dello spirito e la dolcezza

1% |bid.
197 Benché in arabo il cognome venga scritto privo dell’alif (k), si sceglie di trascriverlo con il simbolo corrispondente
alla vocale “a” lunga (a), come spesso siusa.
198 “Abd al-Sami al-Mist, ‘All Mahmid Taha [‘Al Mahmid Taha], in al-Risalah al-gadidah, N. 8, 1 Novembre 1954,
p.8.
199 |bid.
110 pey questo egli ¢ conosciuto anche come ‘Ali Mahmud Taha al-Muhandis. Cfr. I. Camerad’Afflitto, Letteratura
araba contemporanea. Dalla nahdah a oggi, op. cit., p. 122, nota 62.
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dell’anima)**!. Anche in questo caso I'autore riporta degli estratti di alcune poesie del poeta, i quali
aiutano a comprendere meglio la sua natura artistico-letteraria: si fa menzione della poesia Allah wa
‘I-sa‘ir (Dio e 'uvomo), contenuta nel succitato diwan, In cui Taha appare agitato, turbato, confuso,
combattuto tra certezza ¢ dubbio, e I'indice di tale confusione (hayrah) é costituito da un repentino
mutamento della sua posizione; accetta il volere del destino e si rallegra del giudizio di Dio, per poi

ribellarsi e combatterli**?

. La violenza, I'impeto che accompagnano tale disordine interiore, indica
al-Misri, scaturiscono dalla brama di contravvenire alle rigide proibizioni imposte dalla tradizione
ereditata; quello di ‘Al Mahmid Taha ¢ un desiderio di cambiare I'ambiente conservativo
circostante. La sua poesia, infatti, non vive solo di sentimenti ma anche di ribellione: alcune liriche
contengono I'appello alla rivoluzione che il poeta rivolge agli arabi; si tratta comunque di un mvito
delicato (da ‘wah raqigah), che manca di intelletto e logica ma che raggiunge il suo effetto grazie
alla musicalitd di un ritmo incalzante che riflette I'entusiasmo ed il fervore del giovane poeta'®®. La
musica espressa nei versi di Taha, continua 'autore, ¢ quella della natura e dei suoi elementi, del
cuore e dei sentimenti; la capacita del poeta € quella di ordinare tali suoni armoniosamente, in un
affascinante gioco di simmetrie; un’abilita che deriva dalla formazione tecnica propria di un
ingegnere!!®. In virtd delle caratteristiche fin qui indicate, il poeta egiziano pud essere definito
romantico, dato che la dottrina del Romanticismo, spiega al-Misri, ¢ quella della rivolta (zawrah), in
cui si ha la supremazia dei sentimenti e del’'immaginazione sullintelletto ed il pensiero (fagallub
al-su ‘ar wa ’l-hayal ‘ala al-‘aql wa ’l-tafkir) e la fusione con la natura eterna (imtizag bi-’I-tabi'a
al-halidah).

Un altro letterato egiziano € al centro di un articolo scritto in sua memoria: si tratta del poeta
romantico Ibrahim ‘Abd al-Qadir al-Mazini, esponente del gruppo Diwan. Nellarticolo F7 dikra al-
Mazini. al-Ragul alladr kana ya‘Saqu al-fawda... wa yakrahu al-guliis ‘ala maktabi-hi li-yaktuba
(In memoria di al-Mazini. L’uomo che amava il disordine... ed odiava stare seduto sul suo tavolo a
scrivere) l'autore traccia alcuni aspetti della vita privata e dell’opera del poeta, concentrandosi sulla
sul primo periodo della sua esistenza e sul suo lato umano'®. Quella di al-Mazni si legge
allmizio, fu un’infanzia difficile: egli perse il padre all’eta di nove anni e poco dopo anche la
madre, piombando cosi nello sconforto e nella solitudine totali. L’autore narra, quasi fosse un

romanzo, il momento in cui il giovane al-Mazni tornd a casa ¢ vide che qualcosa era cambiato:

111 <Abd al-Sami® al-Misti, ‘Al Mahmiid Taha [‘All Mahmid Taha), in al-Risalah al-gadidah, op. cit.
112 H

Ibid.
113 “Abd al-Sami al-Misti, al-Musiqa fi $i'r ‘Ali Mahmiid Taha [Musicalita nella poesia di ‘Al Mahmid Taha], in al-
Risalah al-gadidah, N. 9, 1 Dicembre 1954, p. 42.
14 |bid.
115 Muhammad Tabarak, F7 dikra al-Mazint. al-Ragul alladt kana ya Saqu al-fawda... wa yakrahu al-guliis ‘ala
maktabi-hi li-yaktuba, in al-Risalah al-gadidah, N. 6, 1 Settembre 1954, pp. 6-7.
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trovd donne che piangevano ed apprese amaramente della scomparsa del genitore'®. Anche se pi
tardi il destino sembro sorridergli — nel momento in cui trovo una donna da amare — tale sorriso
scomparve presto dalla sua vita (gabat al-ibtisamah min hayati-hi) quando la donna si ammalo
gravemente; gli occhi di al-Mazini cominciarono cosi a vedere solamente tristezza e preoccupazione
(asbahat ‘aynda-hu la tara illa al-huzn wa ’l-Sagan)**’. Awenimenti come questi, spiega l'autore
dell’articolo, hanno avuto una forte influenza nella costituzione della personalita singolare del poeta
e nella formazione della sua sensibilita lirica, tanto che «al-garb fi al-Mazni anna-hu kulla-ma
irtafa‘at makanatu-hu al-adabiyyah, zada intiwa' ‘ala nafSi-hi» (la cosa bizzarra di al-Mazni ¢ che
ogniqualvolta aumentava il suo prestigio letterario, egli si chiudeva ancor pill in se stesso)!'®. Chi
scrive continua ad elencare alcune abitudini della vita privata di al-Mazni, offrendo informazioni
particolari che non si trovano nei comuni libri di letteratura: 'autore parla, infatti, dell'uso del poeta
di alzarsi presto per dedicarsi alla scrittura e quella di tenere in disordine il suo scrittoio; viene
riportata, a tal proposito, una frase appartenente ad al-Mazni, il quale avrebbe detto: «Hakada
ta'awwadtu an ara maktabat-1 wa 1a uhibbu illa an ara-ha hakada!» (Mi sono abituato a vedere la
mia scrivania in questo modo e solamente cosi mi piace guardarla!)*®.

In un sottoparagrafo dellarticolo, intitolato Bayna al-hayal wa ’l-hagigah (Tra
I'immaginazione e la realta), I'autore lascia la sfera privata del poeta per muovere I'attenzione sulla
sua attivita letteraria. Cio che contraddistingue la letteratura di al-Mazni, dichiara, € un tipo di
immaginazione che viene perd ricavata dalla sfera del reale (al-hayal mustamadd min al-
wagqi iyyah); il poeta romantico decide di impiegare la sua facoltd creativa solo dopo aver preso le
mosse dall’osservazione delle abitudini della gente che vive nei quartieri vicini, dalle questioni che
la riguardano. In un altro sottoparagrafo denominato Kayfa kana yaktubu (Come scriveva), viene
ripresa la descrizione delle bizzarre abitudini di scrittura di al-Maznt: lo stare seduto su un grande
divano, anziché su di uno scrittoio; il tenere i fogli in modo disordinato sulle ginocchia; il mancato
uso della penna stilografica a vantaggio della macchina da scrivere. L’autore conclude [Iarticolo
narrando altri piccoli aneddoti sulla vita del poeta egiziano, mettendone al contempo in risalto le
qualita caratteriali, quali 'umanitd — viene raccontato che sorprese un ladro in casa e si scuso con
lui per non avere nulla, indicando i suoi libri e dicendo: «Hada kull ma amliku» (Questo € tutto cio

)120

che possiedo e la bravura nell’essere un genitore premuroso, attento all’educazione e

allistruzione dei figli.

116 1vi, p. 6.
117 Ibid.p
118 pid.
119 1pid.
120 1vi, p. 7.
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I discorso sugli aspetti della vita, del’opera e della personalitd di un intellettuale,
finalizzato alla sua presentazione, puo awwvenire, come si e avuto modo di dire, anche riportando
delle mterviste a lui sottoposte: le risposte pubblicate, infatti permettono di farsi un’idea sul
pensiero di un intellettuale, di un letterato, in merito a specifiche questioni. E quanto awiene
nell’articolo al-‘Aqqad yaqilu: Du'ah al-adab fi sabil al-hayah Suyi ‘iyyin... yatalaggawna al-
ta‘'limat min Miskii...! Salamah Misa yuhagimu al-lugah... li-‘adam duhuli-hi al-Magma" al-
Lugawi! Ayna al-adib alladi yumkinu an yafdula ‘Abbas al-'Aqqad? (al-*Aqqgad dice: «I sostenitori
della letteratura a servizio della vita sono comunisti che ricevono gli insegnamenti da Mosca...!».
Salamah Miisa attacca la lingua... per non essere entrato nel Concilio Linguistico! Dov’¢ il letterato
che puod superare ‘Abbas al-‘Aqqad?) di ‘Abd al-‘Aziz Sadig, in cui 'autore pubblica I'intervista
che ha sottoposto al poeta romantico ‘Abbas al-‘Aqqad'?!, da lui ritenuto uomo affabile (insan
raqiq), confidente nella scienza e nella conoscenza (fi-hi i ‘tidad ‘an ‘ilm wa 'an ma 'rifah)**?. E gia
il titolo dello scritto ad indicare il rifiuto, da parte di quest’ultimo, sia nei confronti della concezione
della letteratura posta a servizio delle questioni sociali, sia verso una rivoluzione della lingua
letteraria classica, auspicato da diversi intellettuali fra cui Salimah Misa e Yasuf al-Siba‘t2.

Proprio sulla questione della liberazione dalle catene della lingua (taharrur min quyid al-
lugah), in particolare riguardo alla proposta di fare del dialetto una lingua letteraria, da impiegare
nella scrittura, al-‘Aqgad mostra tutto il suo sdegno, affermando che una persona come Yusuf al-
Siba‘l, un’ex militare che ha ricevuto gli insegnamenti in una lingua perfetta (lugah salimah), non
pud permettersi di dare suggerimenti sulla scrittura, né¢ tantomeno di favoreggiare l'uso di una
lingua estranea alle regole della grammatica e della declinazione?*. Un giudizio altrettanto negativo
¢ riservato a Salamah Musa, che ha scritto articoli contro la lingua araba e I'arabismo ( ‘uritbah) e
che al-‘Aqqad gudica avere opinioni non sincere?®. L’uso del dialetto nella scrittura, prosegue il
poeta egiziano, provocherebbe solamente problemi di comprensione tra lettori provenienti da zone
diverse; al contrario «a‘taqidu anna al-i'rab nafSa-hu yusa‘idu ‘ala al-fahm wa yusahhilu al-lugah»

(credo che la declinazione, o la coniugazione'®®, stessa aiuti a capire e faciliti la lingua)'?’. La

121 Abd al-*Aziz Sadiq, al-'Agqad yaqiilu: Du'ah al-adab fi sabil al-hayah Suyi iyyin ... yatalagqgawna al-ta ‘limat min
Miska...! Salamah Miisa yuhagimu al-lugah... li-‘adam dubali-hi al-Magma ' al-Lugawi! Ayna al-adib alladt yumkinu
azn2 yafdula ‘Abbas al-'Aqqad?, in al-Risalah al-gadidah, N. 9, 1 Dicembre 1954, pp. 6-7; 10.
122 1yi, p.®.
123 gj ¢ fatto gia cenno a queste posizioni assunte da al-‘Aqqad nel capitolo precedente. Cfr. PAR. 1.2.1., in particolare
la nota 195.
124 <Abd al-*Aziz Sadiq, al-'Agqad yaqgilu: Du'ah al-adab fi sabil al-hayah suyi ‘iyyin... yatalagqgawna al-ta 'limat min
Miskii...! Salamah Miisa yuhagimu al-lugah... li-‘adam duhili-hi al-Magma " al-Lugawt! Ayna al-adib alladi yumkinu
?Zr; yafdula ‘Abbas al-'Aqqad?,in al-Risalah al-gadidah, op. cit., p. 6.

Ibid.
128 1vab: “itrab (desinenza di una forma nominale o verbale)”; “il declinare (un nome)”; “il coniugare (un verbo)”. Cfr.
R. Traini, Vocabolario arabo-italiano, op. cit., p. 907.
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scrittura di un’opera in dialetto ¢ di gran lunga pm difficile rispetto all’azione di scrivere in lingua
classica nonché un tipo di letteratura superficiale (naw‘ sathi min al-adab). Alla domanda se sia
ancora [I'Egitto a possedere I'egemonia sulla poesia o se questa sia passata altrove, al-‘Aqqad
risponde che rifiuta I'idea di “egemonia” (za ‘@mah) in quanto per lui non esiste: la poesia segue
varie dottrine e ciascuna dottrina ha la sua guida; al quesito se sia Sukr il letterato che ha realmente
mvitato al rinnovamento poetico in epoca moderna, I'intervistato risponde affermativamente,
informando che «la-qad kanat madrasatu-na nahnu — Sukri wa al-Mazinf wa ana — @i al-madaris fi
’ladab al-hadit... fi ’Ftagdid al-haqiqi la fi ’l-taqlid! Wa ida wagadta ayy madrasah uhra fa-hiya
lam tGigad illa ba‘da-na! Fa-nahnu awwal man da‘a li-ihrag al-Si't wa i'ta' al-qasidah Sahsiyyah
tagbalu ‘unwan la-ha... ka-ma inna-na awwal man da‘a li-an yakin li-diwan al-Si‘r ismu-hu al-
hass» (la nostra scuola — mia, di Suki e al-Mazini — ha primeggiato, in letteratura moderna, nel vero
rinnovamento, ¢ non nell’imitazione! Semmai ci fosse un’altra scuola, questa verrebbe di sicuro
dopo la nostra! Siamo stati i primi ad invitare alla divulgazione della poesia nonché a conferire alla
poesia classica una personalita ed un titolo... come pure i1 primi ad esigere che i diwan avesse un
proprio nome)*28,

Alla domanda «Mada tara fi ’l-da‘wah al-gadidah, allati tunadi bi-anna al-adab fi sabil al-
hayah?» (Cosa pensi del nuovo appello che grida alla posizione della letteratura a servizio della
vita?) al-‘Aqqad risponde che tale invito ¢ propugnato da giovani comunisti, il cui credo si riassume
in tre punti principali: lotta alla lingua classica (mukarabat al-lugah al-fushd); lotta ai dogmi della
religione (muharabat al-‘aqa'id al-diniyyah); la diffamazione di ciascun uomo (taswih sum ‘at kull
insan fi ’I-balad)*?°.

Accanto alla presentazione di alcuni dei piu noti intellettuali e rappresentanti della letteratura
araba moderna, si trova quella di personaggi storici illustri, soprattutto legati all'lslam. La rubrica
Taragim islamiyyah (Biografie islamiche) racchiude, infatti, articoli che descrivono la vita di alcune
delle piu autorevoli figure della religione musulmana: per citare solo alcuni esempi, lo scritto
Hudayfah ibn al-Yaman (Hudayfah ibn al-Yaman) presenta I'omonimo compagno, amico intimo e
collaboratore del Profeta Muhammad, nonché uno dei primi convertiti all'Islam®’; in al-Hadim al-
sa'id (Il servo felice) si raccontano la vita e le vicende di Anas ibn Malik ibn Nadr (612-709), uno

131,

dei Compagni del Profeta™"; ancora, I'articolo Sayyid al-mufkaddisin (Il signore dei tradizionisti)

contiene la biografia del piu celebre e autorevole tradizionista musulmano, Sahih al-Buhari (810-

127 <Abd al-*Aziz Sadiq, al-'Agqad yagiilu: Du ah al-adab fi sabil al-hayah Suyii ‘iyyin... yatalagqawna al-ta ‘Timat min
Miskii...! Salamah Miisa yuhagimu al-lugah... li-‘adam duhili-hi al-Magma " al-Lugawt! Ayna al-adib alladi yumkinu
an yafdula ‘Abbas al-'Aqqad?, in al-Risalah al-gadidah, op. cit., p. 6.
1287,

Ivi, p. 7.
12 1pid.
130 <Abd al-Hafiz Abi ’I-Su‘iid, Hudayfah ibn al-Yaman, in al-Risalah al-gadidah, N. 3, 1 Giugno 1954, p. 29.
131 <Abd al-Hafiz Abi ’I-Su‘ad, al-Hadim al-sa id, in al-Risalah al-gadidah, N. 5, 1 Agosto 1954, p. 23.

137



870)**?, mentre lo scritto al-Mufassir al-faylasif (L’esegeta filosofo) racchiude quella dell’Tmam
sunnita Fahr al-Dm al-Raz (1148-1209), filosofo, teologo ed esegeta di origini persiane!®3. Non
tutti gli articoli che rientrano in questa sezione, comunque, riguardano la vita di noti uomini del
passato; si descrivono anche le vite, le opere e le personalita di personaggi moderni altrettanto
famosi, come ‘Abd Allih Nadim (1845-1896), riformatore sociale nel’Egitto del XIX secolo™**,
‘Abd al-‘Aziz Fahmi (1870-1951), politico, giurista e raffinato poeta egiziano che partecipo alla
lotta patriottica nel suo paese, la quale sfocio nella rivoluzione del 1919 a favore dell’indipendenza
del’Egitto  dallingerenza britannica’®; Sayyid Darw® (1892-1923), compositore e cantante
egiziano, ritenuto il padre della musica popolare in Egitto®3®.

Il resto degli articoli appartenenti alla produzione del 1954 riguarda altri argomenti fra cui
filosofia, arte, cinema, radio, politica e tematiche di vario genere’*’. Uno spazio & dedicato anche
alla dimensione socio-culturale egiziana; I'attenzione rivolta all’Egitto — alla sua storia e alla sua
politica, alle figure della sua societa, al folklore popolare, alla sua letteratura e alla sua arte — si
accosta, dunque, ad un discorso piu ampio sul mondo arabo e occidentale e sara, lo si vedra,
costante per tutti e cinque gli anni di attivita della rivista. A tal proposito, la rubrica Suwar min al-
mugtama ' (Immagini dalla societd) intende esaminare, e al contempo celebrare, alcune delle figure
piu rappresentative della societa egiziana. Vi rientra, per fare un esempio, I'articolo llay-2a (A lei)
della scrittrice egiziana Ni‘mat Ahmad Fu'ad (1926-2016), con cui l'autrice descrive il personaggio
della contadina egiziana (al-fallahah al-misriyyah), esaltandone i valori di semplicita e moralita;
larticolo inizia infatti con le parole: «lla tika allafi rafa‘a al-tarth al-misrT min-ha mital “ali “%-"I-
misriyyah” ‘abra al-agyal» (A quella donna dalla quale la storia ha ricavato un modello esemplare

138 La contadina egiziana & descritta come una madre,

per ‘Tegiziana” attraverso le generazioni)
una donna forte che alcun dolore pud cambiare; limpida e sincera come il nobile Nilo, piu
importante del tempo stesso (¢ zam min al-zaman nafsi-hi), ella stabilisce un legame profondo con
la terra, dalla quale prende e alla quale da. Colpisce la bellezza delle descrizioni con cui I'autrice
rende omaggio al personaggio in questione: «lla tilka allati imtazagat bi-wadi-na wa hamalat tabi‘a-

hu. Fa-gama‘at fi-kiyani-ha al-nahil fibat al-ard, wa ‘udiobat al-sama', wa sabr al-sahra' alladi la

132 <Abd al-Hafiz Abii ’l-Su‘id, Sayyid al-mukaddizin, in al-Risalah al-gadidah, N. 7, 1 Ottobre 1954, pp. 32-33.
133 <Abd al-Hafiz Abii ’l-Su‘id, al-Mufassir al-faylasif, in al-Risalah al-gadidah, N. 8, 1 Novembre 1954, p. 30.
134 Cfr. Ahmad Anwar, ‘Abd Allah Nadim hatib al-tawrah al-‘arabiyyah ['Abd Allah Nadim, I’oratore della rivoluzione
araba), in al-Risalah al-gadidah, N. 8, 1 Aprile 1954, pp. 28-29; 47. L articolo rientra nella rubrica Hutaba' al-tawrat (|
predicatori delle rivoluzioni).
135 Cft. ‘Izzat Fahmi Sa‘ad, ‘dziz Fahmi... burkan ta'ir... wa 3a'ir raqiq [‘Aziz Fahmi... vulcano ribelle... e fine poeta],
in al-Risalah al-gadidah, N. 8, 1 Novembre 1954, p. 31.
138 Cfr. Muhammad Tulbah Rizq, al-Naqqas alladi taraka al-mihnah li-yuganniva li-zumala'i-hi al-‘ummal [Il
falegname che abbandono la sua professione per cantare ai suoi compagni operai], in al-Risalah al-gadidah, N. 6, 1
Settembre 1954, p. 13.
137 Cfr. le tabelle riassuntive in appendice.
138 Ni‘mat Ahmad Fu'ad, llay-ha, in al-Risalah al-gadidah, N.7, 1 Ottobre 1954, p. 13.
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yanfadu» (A quella donna che si & mischiata con la nostra valle e che ne ha portato il segno. Nella
sua snella costituzione si sono concentrati il profumo della terra, la gradevolezza del cielo e la
resistenza del deserto che mai si esaurisce)**°.

Tutto Tarticolo costituisce, con tono lirico quasi fosse una poesia, un lungo elogio alla
donna presentata, “la prima signora d’Egitto” (sayyidat Misr al-iz/a); non manca una sfumatura
patriottica volta a valorizzare le proprie origini, le tradizioni e la propria terra: «lla allati iqtaranat
hayatu-ha bi-’l-ard... ardu-na al-tayyibah» (A colei la cui vita si ¢ congunta alla terra... la nostra
buona terra)'*’. La contadina egiziana assurge a simbolo di valori autentici, messi in crisi dalla
modernita, come pure €& fonte di rivoluzione (masdar al-rawrah) perché tutto, nonostante la sua

semplicita, parte da lei e dalla terra’*:.
2.2. La produzione del 1955: I’Esistenzialismo (al-Wugudiyyah) e i suoi rappresentanti

La produzione del secondo anno di pubblicazione di al-Risalah al-gadidah si sviluppa, come di
consueto, in due sezioni: una creativa ed una critica. La parte creativa presenta poesie, anche in
prosa**?, e racconti; si trova pure un’opera che segue il modello del’epistola d’amore dedicata, in

questo caso, da un uomo alla sua amatal*:.

Prosegue, inoltre, la pubblicazione a puntate del
romanzo Bayna al-Qasrayn di Nagb Mahfliz, sempre a puntate € pubblicata anche un’opera
teatrale: si tratta della piéce al-Dunya fawda (Il mondo e disordine) dello scrittore e poeta egiziano
‘Ali Ahmad Bakatir, la quale si compone di sette atti quattro dei quali presentati nel mese di

144 | racconti contenuti nei vari numeri rientrano, a volte, in

Maggio, i restanti nel mese successivo
diverse rubriche tra cui Qissah misriyyah (Racconto egiziano), Qissah fi risalah (Racconto in un
messaggio) e soprattutto Qissah gayr salihah li-’l-nasr (Racconto non adatto alla pubblicazione).
Quest’ultima rubrica, come suggerisce la stessa denominazione, intende introdurre ai lettori |
racconti, appartenenti a scrittori principianti, che non sono stati giudicati dalla critica come adatti
alla pubblicazione. Nelle pagine che presentano, ad esempio, il racconto ‘Aynan wa sagan (Due
occhi e due gambe), I'autore spiega che si ¢ deciso di creare questa nuova rubrica sia per dare una

possibilita a coloro che sono all’inizio del percorso dellattivita di scrittura — conferendo loro un

139 |bid.
140 1bid. Il corsivo & di chi scrive.
141 Ad un altro modello della societa egiziana, vale a dire la donna istruita, autrice dedica un secondo articolo dallo
stesso titolo. Cfr. Ni‘mat Ahmad Fu'ad, llay-ka [A lei], in al-Risalah al-gadidah, N. 8, 1 Novembre 1954, pp. 38-39. E
riscontrabile, negli scritti in questione, il desiderio di valorizzare la figura femminile all’interno del contesto sociale
egiziano.
142 Cfr. Fathi Sa‘id, Ramad... Asda’ [Ceneri... Echi], in al-Risalah al-gadidah, N. 10, 1 Gennaio 1955, p. 2.
193 Cfr. ‘Awatif Halim, Risalah min ragul marid [Lettera da parte di un uomo malato], in al-Risalah al-gadidah, N. 17,
1 Agosto 1955, p. 18.
144 Cfr. ‘Al Ahmad Bakatir, al-Dunya fawda. Tameiliyyah min 4 fusil [Il mondo & disordine. Opera in quattro atti], in
al-Risalah al-gadidah, N. 14, 1 Maggio 1955, pp. 26-32; “‘Ali Ahmad Bakatr, al-Dunya fawda. Tameiliyyah min 3 fusiil
[l mondo é disordine. Opera in tre atti], in al-Risalah al-gadidah, N. 15, 1 Giugno 1955, pp. 14-15; 40-42.
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minimo di notorieta attraverso la diffusione delle loro opere — sia per spingerli a comprendere bene i
motivi che hanno portato la critica a bocciare i loro raccontit®°.

Quanto alla produzione critica, ci0 che contraddistingue quest’ultima ¢ una marcata
attenzione verso la dimensione letteraria esterna che si traduce, pmi precisamente, nell’ampia
trattazione di due correnti filosofico-letterarie provenienti dal mondo occidentale: I’Esistenzialismo
(al-Wugidiyyah) ed il Romanticismo (al-Ramantikiyyah)**®. 11 discorso sullEsistenzialismo, in
particolare, awiene attraverso la pubblicazione di articoli rientranti nella sezione dedicata alla
letteratura  straniera, per lappunto, o che mirano alla presentazione di letterati e filosofi
rappresentanti del movimento in questione, o ancora tramite l'analisi critica, la traduzione o la
sintesi, di opere di letteratura occidentale, in tal caso quella esistenzialista.

Allinterno della sezione dedicata alla letteratura straniera sono presenti diversi Scritti
riguardanti la prima delle due correnti appena menzionate. Nell’articolo al-Adab al-wugidr (La
letteratura  esistenzialista) I'autore Muhammad Gunaymi Hilal (1916-1968), letterato egiziano e
docente di Letterature comparate, si concentra sugli aspetti principali della letteratura legata al
pensiero esistenzialista, esaminando il credo di uno dei suoi massimi esponenti: Jean Paul Sartre*’.
L’mvito rivolto da Sartre ai suoi seguaci, spiega Hildl, era quello di produrre una letteratura che
mirasse al disvelamento del segreto del mondo e che risolvesse, in particolare, i mistero dell’'uomo
nel mondo (al-adab alladr yarmi ila al-kasf ‘an sirr al-'alam wa hassatan ‘an sirr al-insan fi ’I-
‘alam); una letteratura in cui la scrittura figurasse come uno degli strumenti generali di riflessione
(al-kitabah min wasa'il al-tafkir al-‘ammah), impiegato dallo scrittore anche per analizzare e
comprendere le richieste dell’'uomo nella societa’®®. Secondo Sartre, infatti, il letterato moderno non
deve piu rivolgersi, come in passato, ad una cerchia ristretta di persone da celebrare; a quell’élite di
potere, propria del mondo borghese del Settecento, che quasi schiavizzava I'vomo di lettere: per
Sartre, spiega l'autore, tali scrittori del passato non erano altro che “cani da guardia” (kilab al-
hirasah)**°.

Muhammad Gunaymi Hilal continua lanalisi del pensiero di Sartre sottolineando quanto
fosse importante per quest’ultimo la liberta (al-kurriyyah); lo scrittore francese concepiva la
preminenza del libero arbitrio sul determinismo e si batteva per la fondamentale liberta di ogni
uomo di realizzarsii per questo, scrive Hilal, nella letteratura esistenzialista «al-hurriyyah hiya

gawhar al-‘amal al-adab®» (la liberta ¢ Iessenza dellattivita letteraria), e «hurriyyat al-kitabah

195 Albtr Tawfiq, ‘Aynan wa sagan, in al-Risalah al-gadidah, N. 19, 1 Ottobre 1955, pp. 42-43.
148 | a discussione sul Romanticismo, contenuta principalmente nel n. 16 (Luglio) del presente anno di pubblicazione, &
trattata in un capitolo a parte. Cfr. CAP. 4.
i‘; Muhammad Gunaymi Hilal, al-Adab al-wugiids, in al-Risalah al-gadidah, N. 10, 1 Gennaio 1955, pp. 24-25.
Ivi, p. 24.
149 Ibid?
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tastalzimu hurriyyat almuwatin» (la liberta di scrittura implica quella del cittadino)'*®. Ancor pi
chiaramente «wazifat al-adab al wugtdi hiya rasm strat li-’l-insan wa [i-’l-mugtama‘ alladi ya“®u
firhi» (la funzione della letteratura esistenzialista ¢ quella di tracciare un’immagine del’'uvomo e
della societa in cui questi vive) perché «bi-hadihi al-strah yantagitu al-mar' min halati-hi al-
tiga'iyyah ila halat wa'y wa tafki» (con questa immagine I'essere umano passa dal suo stato
meccanico a quello della coscienza e della riflessione)*®*; egli diventa cioé un essere consapevole,
critico, non piatto o sottomesso, padrone del proprio modo di agire (sahib al-tasarruf): percio tale
spostamento (intigal) costituisce una rivoluzione (tawrah) che awiene nelluvomo. In questo
processo lo scrittore esistenzialista rappresenta I'intimo libero (al-damir al-hurr) dell’individuo che
si muove nella societa e descrive quest’ultima attraverso delle espressioni che scaturiscono da
sentimenti di liberta e appartenenza sociale. «Wa hada huwa “iltizam” al-katib» (Questo ¢

“I'impegno” dello scrittore) 2.

In virtt di cid, prosegue Hilal, Sartre denunciava coloro che
fuggivano dal compito di operare un ritratto della societa e dei suoi cambiamenti spesso negativi;
specialmente quegli scrittori che si rifugiavano nella fantasia, o quei pensatori che si affidavano a
principi totalizzanti come la religione, nel tentativo di fuggire alla sofferenza e all’assurdo
dell’esistenza: quella che tali individui producevano era, dunque, una adab al-tanassul, una
“letteratura della fuga”.

L’autore si dilunga nel suo discorso sulle caratteristiche salienti del credo esistenzalista,
mostrando una completa conoscenza dell’argomento: egli informa chiaramente di come Ia
letteratura esistenzialista intendesse porre al centro I'individualita e di come i suoi rappresentanti si
immpegnassero per risolvere la questione dell’oppressione della storia, entro i cui limiti € contenuta la
liberta umana. Insistendo sull’interesse rivolto dall’Esistenzialismo alla sfera sociale e ai suoi
problemi, chi scrive spiega come i romanzi esistenziali, a differenza di altri generi di romanzo, non
trattino generalmente di avvenimenti del passato bensi si immergano nel presente (tagusu fi I-
hadir), mettendone in evidenza le questioni (tuwaddihiu masa'ila-hu); per questo, scrive Hilal,
Sartre diceva che nessuna arte pud essere chiamata tale se non descrive il fatto (al-kaditah)**3. Cosi
il compito dei romanzi, e della letteratura esistenzialista in generale, appare essere quello di portare
il lettore a riflettere e a capire la sua posizione nell’epoca e nel mondo in cui vive, affinché sia

consapevole della sua esistenza e possa la letteratura continuare a soprawvivere anche se, riportando

150 Ipid.
151 Ihid.
152 pid.
133 1vi, p. 25.
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le parole di Sartre che I'autore inserisce nella fine del suo articolo, «Laysa hunaka ma yadmanu la-
na hulid al-adaby» (Non esiste cosa che possa garantirci I'eternita della letteratura)*®?.

Il concetto di liberta elaborato da Sartre & al centro di un secondo articolo relativo al
discorso che al-Risalah al-gadidah conduce sull’Esistenzialismo. In al-Hurriyyah ‘inda Sartr (La
libertd presso Sartre) Hasan Sihatah Sa‘fin, docente di Letteratura all’Universita di ‘Ayn Sams,
discorre sulla visione dello scrittore francese relativa all’interpretazione della liberta come
condanna, ¢ causa di ansia, in quanto spinge I'individuo ad operare delle scelte responsabili*>®. Una
premessa spiega come Sartre e gli esistenzialisti abbiano ripreso la divisione che i filosofi del
passato operavano tra mondo sensibile e quello delle idee — nella loro visione il mondo ideale
precedeva quello fisico e sensibile in cui accadeva, dunque si rifletteva, esattamente cio che
aweniva nel primo — per poi capovolgerla in merito al discorso sull’'uomo. Per Sartre infatti, spiega
Pautore, Iesistenza, cio¢ il fatto fisico compiuto, la presenza effettiva nel mondo (al-wugid al-fi'li
ft ’l-‘alam), ¢ precedente, dunque superiore, all’essenza, ossia I'insieme delle caratteristiche, il
motivo per cui una cosa € cosi e non altra, che si manifesta a livello teorico. Cio che conta dunque e
il fatto di esserci (Iesistenza), lattivita umana secondo cui I'uomo ¢ “liberamente costretto” ad
inventarsi e a scegliere: «al-insan yigadu awwalan tummah ba‘da dalika yasiru hada aw daka ay
yasiru ‘amil aw fallah aw katb» (P'vomo prima esiste, poi diventa questo o quello: operaio,
contadino, scrittore)'*®. Dunque, come spiega I'autore dellarticolo, I'uiomo sceglie la sua immagine
(@l-insan yahtaru surata-hu), ossia la sua essenza, cio che wuole essere. In cio risiede la liberta di
scelta, di crearsi, che pero si rivela essere fasulla perché basata sul nulla e volta al fallimento: non si
¢ liberi perché si sfugge alla determinazione degli eventi ma ¢ I'mnefficienza degl stessi la
condizione della liberta umana.

Hasan Sihatah Sa‘fan entra nel vivo del suo discorso spostando Iattenzione sull’importanza
che Sartre e ¢li esistenzialisti danno al libero arbitrio, la liberta umana assoluta (al-Aurriyah al-
insaniyyah al-mutlagah); T'uvomo esegue le sue azioni in piena liberta e al contempo ne e
responsabile; egli & totalmente libero di scegliere gli obiettivi che wuole realizzare: «nahnu ahrar
hurriyah mutlagah fi rasm tika al-gayat» (siamo assolutamente liberi di tracciare quegli scopi)™®’.
Tuttavia, come si e anticipato, si tratta di una falsa liberta: sia perché gli scopi volgono al
fallimento, sia perché ciascun uomo che pretende di avere piena liberta deve osservare quella altrui:
«al-hurriyah allatt nada bi-ha Sartr [...] 1 yumkinu an takiina mutlagah bi-gayr hudod ka-ma yud‘a
bal yagibu an tura‘a fi-ha hurriyat al-aharin» (la liberta a cui grida Sartre [...] non puo essere

154 [
Ibid.
155 Hasan Sihatah Sa‘fan, al-Hurriyyah ‘inda Sartr, in ivi, pp. 20-21.
8 |vi, p. 20
, p. 20.
7 |bid.
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assoluta, senza limiti come si esige ma occorre che in essa venga considerata la liberta degli
altri)®®®. L’ultima parte dellarticolo ¢ dedicata al discorso sulla responsabilitd (mas'alivyah) legata
alla liberta: godendo del libero arbitrio, 'vomo ¢ costantemente posto davanti ad una scelta; egli
sceglie cid che wvuole essere e tale azione comporta inesorabilmente una responsabilita che genera
ansia (qalag). In effetti la scelta operata dall’individuo non riguarda solo se stesso, spiega Sa‘fan,
bensi I'intero mondo che lo circonda, I'umanita: «fa-ana lastu mas'il ‘an a‘mal-1 al-Sahsiyyah fa-
hasbu bal ‘an al-a‘mal al-hariSiyyah allati qad 1a tata‘allaqu bl min qarb aw ba“id» (non sono
responsabile solamente delle mie azioni personali bensi anche di quelle esterne che non mi
riguardano né da vicino, né da lontano), scrive I'autore™®. E dunque il peso della responsabilita di
una scelta non individuale, ma che ¢ legata alla totalita, a generare angoscia nell’individuo; ansia e
responsabilita sono i due elementi che portano 'uomo a scegliere tra un numero di possibilita che
gli si pongono innanzi. Di fronte a questo compito gravoso, egli spesso fugge trovando riparo in
principi assoluti ed illudendosi di aver evitato la responsabilita della selezione; tuttavia anche il non
scegliere costituisce una scelta.

Il discorso sulla corrente esistenzialista occidentale viene portato avanti in un altro scritto
del gia citato Muhammad Gunaymi Hilal: al-Wugidiyyah bayna al-husim wa ’l-ansar

160, L’Esistenzialismo, esordisce Hilal, ha costituito,

(L’Esistenzialismo tra oppositori e sostenitori)
per certi versi, una rivoluzione che ha tentato di sconvolgere i principi filosofici e i canoni letterari
fino ad allora stabilitii un sowertimento a carattere filosofico-letterario che, di conseguenza,
proprio nei filosofi e nei letterati trova i suoi maggiori awversari e difensori. Prima di parlare di
questi ultimi, Pautore offre delle informazioni riguardo le caratteristiche principali del movimento
esistenzialista, scrivendo che esse si possono sintetizzare nella frase «al-wa‘y al-insani hurr» (la
coscienza delluomo ¢ libera)'®'. Questo perché a differenza delle cose, la cui esistenza & confinata
nel luogo e nello stato e governata da leggi, 'uvomo gode di una liberta che gli permette di creare il
futuro a suo piacimento (san’ ma yuridu la-hu min mustagbal); in pii «a yusaytiru ‘alay-hi ma
yuhitu bi-hi min “awamil saytarah mutlagah» (i fattori che lo circondano non hanno su di lui alcun
controllo assoluto)!®?. Si tratta, contiua lautore, di una libertd assoluta per natura (hurriyyah
Mmutlagah fi tabi'ati-ha), che consente all'individuo di scegliere e realizzare i propri scopi, che solo
egli stesso puo governare. Come descritto negli articoli precedenti, tale liberta obbliga 'nvomo a
scegliere le proprie posizioni (al-mawagif): T'individuo ¢ dunque costretto all'impegno (iltizam)

Verso una scelta, la cui responsabilita genera in lui angoscia.

198 |vi, p. 21.
% bid.
i:(l) Muhammad Gunayni Hilal, al-Wugiidiyyah bayna al-husim wa ’l-ansar, in ivi, pp. 12-13.
Ivi, p. 12.
%2 |bid.
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Alcuni intellettuali consideravano gli esistenzialisti  dei giovani irresponsabili e negligenti
(mustahtirin min al-subban) che girovagavano nei parchi e nei sobborghi parigini; gli stessi
vedevano Sartre come un uomo turbolento «yagdii wa yarthu bayna Sama‘at min fawdawiyyin wa
muta‘attifin yantaqilu bi-hum min hanah ila hanah» (che partiva alla mattina e tornava alla sera in
un gruppo di anarchici e disoccupati con cui si spostava da un locale allaltro)!®®. Cid che gli
oppositori della corrente esistenzialista piti contestavano, spiega Hilal, era I'importanza che i suoi
esponenti riservavano all’individualita (al-datiyyah) e alla liberta ad essa legata: I'indiscusso libero
arbitrio dell’'uomo avrebbe causato cio che di piu pericoloso potesse minacciare la societa (aktar ma
yatahaddadu al-mugtama’), ossia una «fardiyyah haddamah tuqarribu min al-fawdawiyyah» (un
individualismo ~ distruttivo  simile  al’anarchia)'®. Tali oppositori consideravano [I'individualita
venerata dagli esistenzialisti identica a quell’individualita rivoluzionaria (al-datiyyah al-ta'irah) che
era al centro del pensiero romantico; tuttavia, chiarisce I'autore, «gaba ‘an ha'ula'i anna al-datiyyah
‘inda al-rimantkiyyin gayru-ha ‘inda al-wugtdiyyin, fa-1la yaqsidu alwugidiyyin illa ila taqrir
gadiyyah mawdi‘iyyah hiya anna datiyyah alinsan masdar li-af'ali-hi wa laysa li-hadihi al-
datiyyah ‘inda-hum min ma‘na siwa hurriyyat al-insan» (a questi [agli oppositori] sfuggi che
I'individualita presso i romantici era diversa da quella degli esistenzialisti in quanto questi ultimi
miravano solamente alla risoluzione di una questione oggettiva, quella relativa al fatto che la
personalita del’'uomo ¢ la fonte delle sue azioni; tale identitd non ha altro significato se non quello
legato alla liberta dellindividuo)'®°.

Nell’articolo Hilal registra anche la reazione degli esistenzialisti e dei loro sostenitori, di
fronte a tali accuse: in risposta a queste ultime, gli esponenti ed i1 fautori dell’Esistenzialismo
spiegano che il concetto di liberta assoluta non significa che I'vomo ¢ libero di fare cido che vuole;
nellesercizio della sua liberta, mfatti egl ¢ mmpegnato nei confronti delle circostanze del reale,
ossia ne dipende: come si € awuto modo di dire infatti la liberta umana & tale in virtu
del’imefficienza della determinazione. Percid la liberta si realizza solo nellimpegno (/@
tatakaqqaqu al-hurriyyah illa fi ‘l-iltizam). Non solo: 'uomo esistenzialista crea i1 suoi scopi in
vista di un cambiamento sociale in meglio, per servire la giustizia, la pace in patria e i valori umani
(liberta, giustizia, uguaglianza); per questo I'Esistenzialismo non ¢ dottrina della distruzione (hadm)
bensi della costruzione (bina’) e del benessere (islah). Per confermare questa tesi, I'autore
dellarticolo porta I'esempio della piece Les bouches inutiles (1945) della scrittrice esistenzialista
francese Simone de Beauvoir (1908-1986), in cui si narra la storia di una cittadina delle Fiandre i

cui abitanti dopo aver lottato per la liberta contro la tirannia, si sono resi autonomamente

163 pid.
164 |hid.
165 1hid.
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indipendenti dal governo del duca e per questo vengono attaccati dai soldati al servizio di
quest’ultimo. Data la carenza di cibo, si decide di negare quest’ultimo alle “bocche mutili”, cioe a
tutti coloro che non sono in grado di difendere la citta dall’assalto (bambini, donne, anzani). La
nota esistenzialista emerge soprattutto nel dramma di coloro che devono prendere una decisione,
vale a dire i membri del consiglio cittadino, i quali hanno I'obbligo di scegliere la soluzione piu
adatta per fronteggiare l'assalto; alla fine realizzano che la cosa migliore da fare ¢ uscire dalle mura
e combattere il nemico, allo scopo di salvare la citta e “le bocche inutili’. E questo un esempio che
mostra come gli esistenzialisti «yu'nawna al-‘inayah kulla-ha bi-’l-giyam al-insaniyyah» (siano

166

fortemente interessati ai valori umani)=" e di come la letteratura esistenzialista sia fertile (kasib) ed

abbia un fine umano (dii gayah insaniyya)*®’.

L’articolo Hal naknu muktagin -’ I-Wugidiyyah fi l-Sarq al-‘arabi al-muslim...!
(Abbiamo bisogno dell’Esistenzialismo nel’Oriente arabo-musulmano...?) contiene un’interessante
riflessione da parte dell’autore, il quale mette a confronto i principi della corrente esistenzialista con
la religione, al fine di dimostrare che I'Esistenzialismo non sia propriamente una novitd, come di
solito si sostiene, dato che numerosi suoi aspetti possono essere riscontrati gia nell’insegnamento

dei profeti antichi®®

. Dirini HaSabah, autore dello scritto, mostra come diversi punti salienti del
credo esistenzialista — la fiducia dell’'uomo in se stesso, la realizzazione di sé, la liberta del pensiero
e quella della mente umana dalla stoltezza e dalle superstizioni (hurafat), I'nvito a stimare il valore
del singolo e a scegliere cio che e vantaggioso per il gruppo — possano ritrovarsi gia nel messaggio
che, ad esempio, il profeta Muhammad rivolgeva ai fedeli: egli infatti, invitava I'uomo alla totale

35!

liberta intellettuale — «ga'a Muhammad fa-da‘a al-nas [...] ila al-taharrur al-fikri al-mutlag» (venne

169 _ alla riflessione su di sé e

Muhammad che chiamo le genti [...] all’assoluta liberazione mentale)
su quanto vi era attorno (tafakkur al-insan fi nafsi-hi wa fi-ma hawla-hu), all’azione (‘amal), a
capire se stesso prima di comprendere Dio. Coloro che, continua I’autore, considerano il filosofo
danese Kierkegaard (1813-1855) il fondatore della dottrina esistenzialista hanno dimenticato che i
profeti individuarono gia cio che Ilui successivamente predico: la distinzione tra riflessione intima
ed esperienza fisica di vita, il fatto che I'esistenza ¢ garantita dall’essere stesso identificato con Dio.

Dirini HaSabah coglie cosi I'occasione per parlare del rapporto tra Esistenzialismo e
religione, scrivendo che tra gli esistenzialisti figurano gli atei che negano Dio in quanto, per loro, il

senso dell’esistenza si basa solo sull'uomo; vi € poi un Esistenzialismo religioso o cristiano, 1 cui

rappresentanti ammettono I’esistenza di Dio, considerandola solamente necessaria a garantire la

188 1vi, p. 13.
187 1bid.
188 DirinT Hasabah, Hal nakhnu muhtagin li-'I-Wugidiyyah fi ’I-Sarq al-'arabi al-muslim...!, in ivi, pp. 32-33.
189 1vi, p. 32.
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possibilita di esistere e soprattutto ad alleviare I’angoscia umana. L’autore definisce questi ultimi
come ipocriti, data la loro tendenza a riconoscere la divinita solo come conseguenza di un discorso
utilitaristico, tanto che, nei loro confronti, si pronuncia cosi: «wa nastati'u an nusammiya ha'ula' bi-
‘lwugidiyyin  al-munafigin wa [a yaqillu Sarru-hum ‘an Sarr al-wugudiyyin alladin yankuriina ayy
wugid li-’llah» (possiamo chiamarli esistenzialisti ipocriti; il loro male non ¢ mmore a quello degli

esistenzialisti che negano qualsiasi esistenza di Dio)'’°.

Di qui HaSabah passa ad analizzare il
pensiero ateo di Sartre, indagando sul suo modo controverso di negare la divinita; per il filosofo
francese infatti Dio ¢ assente e per questo 'uomo — inteso come un “Dio fallito” — deve sostituirlo.
Se ci fosse Dio, 'uvomo non sarebbe pienamente libero di operare le sue scelte; visto che I'individuo
agisce responsabilmente nel totale libero arbitrio, non puo esistere nessuna morale religiosa o legge
morale naturale divina che lo guidi Tali riflessioni spingono l'autore a chiedersi, in modo retorico,
se l'Islam abbia davvero bisogno di una corrente filosofica che, oltre a negare Dio, pretende
erroneamente di essere una novita, dal momento che molte delle basi su cui poggia non sono altro
che pilastri di un pensiero elaborato precedentemente da uomini di religione. L’opinione negativa
che Dirini Hasabah ha della dottrina esistenzialista, in merito al pensiero di Sartre sull’assenza di un
Dio che sia la causa della nascita e del “funzionamento” del mondo e sull’assurdita dell’esistenza, si
riflette nelle parole che egli scrive rivolgendosi ai lettori: «wa yaqilu fi kitabi-hi (al-Gatayan):
“Yuladu kull mawgid bi-dini sabab ‘aqli wa bi-la da“... wa tamtaddu hayatu-hu bi-waqi® min al-
duf tumma yamutu bi-’l-musadafah”. Fa-hal ra'ayta kayfa yu‘allilu Sartr wugida-na wa wugad al-
‘alam?... Inna-hu yara anna waqi® al-wugid muhal fi dati-hi? Fa-ma ma‘na hada al-kalam? Inna-hu
yufassiru-hu wa yaqolu inna-na wa ’l-‘alam kulla-hu hida® fi hida® wa inna-na mawgtdin bi-dtni
sabab ‘aqli (!!) wa bi-la da“ (!!)... wa ’l-‘alam yamdi li-gayr gayah?» (egli [Sartre], nel suo libro La
nausée, dice: «Ciascun essere vivente ¢ generato senza alcun motivo logico, né una causa...
continua a vivere nella debolezza per poi morire accidentalmente». Vedete come Sartre spiega la
nostra esistenza e quella del mondo?... Crede che I'esistenza sia assurda di per sé? Che senso ha dire
questo? Egli chiarisce il senso dell’esistenza dicendo che noi ed il creato siamo un fallace inganno e
che esistiamo senza un motivo razionale, senza una ragione, e che il mondo avanza privo di uno

scopo?!)t’t

. E pi avanti, con tono amaramente ironico, I'autore prosegue chiedendo al pubblico
lettore: «li-maslah man fi Sarq... al-Sarq alladi taskunu-hu galibiyyah sahigah min al-muslimin. ..
nuridu an nabutta hadihi al-Sukik wa nahdima fikrat wugtd Allah? Wa nahtima kull al-giyam al-
diniyyah allati lagqqanat-na asma al-fada'i, wa nanSura al-fawda wa ’lilhad fi nufis al-Sabab wa

nahadda-hum ‘ala al-intilaq bi-huggat al-tawrah ‘ala al-adab al-mawratah, wa bi-huggat bina' al-

170 vi, p. 33.
11 pid.
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Sahsiyyah wa istiqlali-ha wa ‘adam i‘tiraf al-insan bi-wugtd Say' hariga dati-hi wa bi-huggat anna
alinsan yanbagi an yufakkira l-nafsi-hi wa an yufakkira fi ’l-hayah allati yanbagi an yahya-ha
huwa... [a al-hayah allai yarsumu-ha wa yuhaddidu-ha la-hu al-aharin?» (per i bene di chi ¢ in
Oriente... [I'Oriente abitato dalla maggioranza schiacciante dei musulmani: vogliamo spargere
questi dubbi e distruggere I'idea dell’esistenza di Dio? Vogliamo cancellare tutti i valori religiosi
che ci hanno msegnato le pm alte virtu e diffondere i caos e leresia nel’animo dei giovani?
Vogliamo incitarli ad esplodere, con la scusa di ribellarsi alle regole di comportamento ereditate, di
formare la personalita e farla indipendente, di non riconoscere altro al di fuori di sé; pretendendo
che alluomo convenga pensare a se stesso e alla vita che solo lui deve vivere, non alla vita che gli
altri delineano e definiscono per lui?)!"2.

Ancora un articolo, sempre rientrante nella sezione che la rivista consacra alla letteratura
straniera, ¢ dedicato allo studio, e all’interpretazione, del movimento esistenzialista occidentale. Lo
scritto  Maglab  mu'gizat  min  al-Wugidiyyah (Cercansi i miracoli dell’Esistenzialismo)
approfondisce gli aspetti della corrente in questione, parlando del pensiero del filosofo
esistenzialista Kierkegaard e imsistendo sul fatto che I’Esistenzialismo, come dottrina o pensiero,
non costituisce una novita pericolosa per una societa, dal momento che non fa altro che
riorganizzare, esporre e cercare di risolvere questioni che hanno da sempre portato I'uomo a
riflettere: libertd, destino, senso della vita, presenza o assenza di Dio'’®. Vale la pena, a tal
proposito, riportare il passo con cui 'autore, Anis Manstr, riassume in poche righe i desiderio e la
volonta che hanno spinto Kierkegaard a rompere con gli schemi fino ad allora consolidati,

presentando un pensiero, dunque wuna dottrina, che vennero considerati ‘“pericolosamente

mnovatori” ma che, in realtd, non erano tali:

Nessun uomo al mondo ha il diritto di importi la cultura che egli ammira. Nessuno al mondo ha il
diritto di scegliere per te quello che vuole. Colui che ti impedisce di scegliere cio che desideri e un
uomo che ti vede come un bambino debole ed incapace; tale devi essere. E se ti dirigi verso un nuovo
tipo di pensiero, di arte o di scienza, lui si rivolta contro di te, ti lega le mani e i piedi e spazza via il
tuo intelletto... Questo, che ha paura del nuovo, ¢ di certo un uomo debole; questo, che si oppone a
qualsiasi novita — senza nemmeno conoscerla — e che rende noto quanto dice, & un uomo testardo ed

ignorante!*™

172 g
Ibid.
173 Ants Mansir, Maylith mu ‘Sizat min al-Wugidiyyah, in ivi, pp. 35-37.
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Ricalcando la tesi che Dirini Hasabah ha sostenuto nell’articolo appena commentato, Anis Manstr
sostiene che 1 principi raccolti in una dottrina non sono propriamente una novitd o un’invenzione: il
pensiero, o l'idea, attorno al quale ruota I'Esistenzialismo, la base su cui esso poggia, non ha nulla
di nuovo (la gadid fr ’I-fikr); infatti sin dalle epoche piu remote, spiega I'autore, riflessioni di tipo
esistenziale — sulla vita, sul destino dell'uomo e sulla sua relazione con se stesso e I'ambiente
circostante — hanno sempre attraverso la mente di pensatori, letterati e poeti. Tali pensieri e idee
erano tuttavia disseminati (mutanatirah), privi di un ordine; € la dottrina, dunque, che li regola, li
rende noti e li chiarisce, cercando di risolvere le questioni che essi generano: «al-madhab huwa al-
tafsir al-wadih almuqni® li-hadihi almasakil al-taqlidiyyah [...]. al-Wugadiyyah hiya hada al-
madhab aw hada al-ittigah... hiya al-tanZim al-‘amm li-hadihi al-afkar al-mutanatirah» (la dottrina
rappresenta la chiara e sufficiente spiegazione a tali problemi tradizionali [...]. L’Esistenzalismo ¢
questa dottrina o tendenza... esso & la riorganizzazione generale di queste idee sparse)!’®. Anche
stavolta ¢ d’obbligo riportare quanto scrive Mansir, che realizza un’affascinante similitudine tra il
rapporto delle idee con la dottrina filosofica che le professa e quello che sussiste tra i membri di una

famiglia e la famiglia stessa:

Le idee hanno gia sorpreso le penne degli scrittori ¢ ossessionato I'immaginazione dei poeti, sia nelle
epoche piu antiche che in quelle piu recenti, ma esse diventano nuove nel momento in cui entrano in
una cornice diversa e attraversano nuovi procedimenti [...]. L’uomo, la sua liberta, il suo destino
hanno gia circolato in qualsiasi testa: quella dei colti, degli ignoranti, dei profeti e dei santi, dei falsi
profeti e dei falsi santi. Il destino dell’'uomo, la relazione di quest’ultimo con se stesso e con gli altri,
con il suo signore e con gli strumenti da lavoro: tali questioni sono da sempre passate davanti e
accanto le genti. Ciascun essere umano ha sviluppato la propria opinione su di loro, ha preso la sua
posizione a riguardo, esprimendola in prosa ed in poesia, illustrandola con il colore e con i suoni. Ma
¢’¢ una distinzione tra il momento i cui nella testa dell’'uomo, circola un’idea “transitoria” o
“visitatrice” e quello in cui tale idea si stabilizza, diviene “la padrona di una casa” che proroga la sua
permanenza. Attorno a lei si radunano parenti e amici; i primi contraggono matrimoni e da cio nasce
una grande famiglia, i cui membri stringono rapporti fatti di carne e sangue. Tale famiglia & quella
che possiamo chiamare una dottrina filosofica. Quest’ultima, dunque, ¢ la novita poiché non &

un’idea unica bensi una famiglia completa di idee!*"®

L’Esistenzialismo, allora, ¢ una delle tante dottrine che hanno runito ed analizzato concetti

preesistenti: per questo, alla domanda se prima del movimento esistenzialista esistesse gia la

175 |bid.
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nozione di sentimento umano e di sofferenza del’animo; se prima del Marxismo si fosse g
pensato al capitale o ai mezzi di produzione; se prima di Carl Gustav Jung (1875-1961) esistessero
le personalita, la risposta del’autore & chiara: «Abadan!» (Sempre!)!””. Di qui il discorso mira a
delineare alcuni aspetti fondamentali del pensiero esistenzialista — come il rapporto tra liberta e
responsabilita secondo cui, come si ¢ avuto modo piu volte di spiegare, 'uomo libero ¢ condannato
ad operare delle scelte responsabili che gli creano disagio — discutendo del personaggio considerato,
non a caso, il punto d’avvio della dottrina in esame: Kierkegaard. Di quest’ultimo chi scrive mette
in risalto il coraggio nell’attaccare la Chiesa ed i fedeli ipocriti — per lui troppo attaccati ai valori
mondani, che hanno ridotto la fede a una dottrina morale, che hanno perso il carattere sofferto della
religiosita ¢ che hanno creato una comoda religione del buon senso comune, tralasciando I'impegno
dell’ascesi e del sacrificio — pur essendo credente, e nel tentare di scardinare visioni diffuse sul
rapporto tra essenza ed esistenza, come quella hegeliana: a differenza di Hegel (1770-1831) che
considerava solo [I'essenza delle cose e faceva rientrare ogni fenomeno, ideale e reale,
all’universale, Kierkegaard credeva che I'esistenza fosse esterna all’essenza universale, che non ne
fosse un accessorio, e spostava quindi I'attenzione dall’'universale astratto di Hegel all’individuale
concreto’’®,

Il punto su cui insiste 'autore, come si ¢ avuto modo di dire all’iizio, ¢ il valore msito nel
combattere i pregiudizi nonché nel dimostrare che lo studio e la conoscenza di dottrine “nuove” —
tra di esse quella esistenzialista naugurata da Kierkegaard, che mette 'vomo davanti alla realta
delle cose, facendo emergere anche i mali che attanagliano la societa — non arrecano un danno alla
propria cultura o credenza religiosa; scrive Anis Mansir: «i-mada nad‘G al-nas ila al-firar mn al-
Wugidiyyah wa @ nad‘G-hum li-tark al-Islam? [...] Hal l-anna ba‘d alwugudiyyin mu'min wa
ba‘da-hum kafir, tusbihu alWugidiyyah Sarr aw kufi?» (perché chiamiamo le genti a fuggire
dall’Esistenzialismo e non le invitiamo ad abbandonare I'Islam? [...] Forse perché alcuni
esistenzialisti sono credenti e altri atei, dunque I'Esistenzialismo diventa male e miscredenza?)*’®; e
piu francamente: «al-Wugtdiyyah laysat hatar ‘ald Say' wa ‘ald ahad... wa ’lmadahib al-
falsafiyyah aw al-adabiyyah 1a yumkinu an takina hatar ‘ala insan ‘agiz gahi» (I’Esistenzialismo
non costituisce un pericolo per nessuno e per cosa alcuna... le dottrine filosofiche o letterarie non
possono essere pericolose per un uomo debole e ignorante)'®®; ancora: «wa alladi yatasd'alu hal
hadihi al-Wugidiyyah fi maslahatina aw laysat fi maslahati-na insan magrir li-anna-hu yazunnu

nafsa-hu mas'al ‘an al-tagafah wa ‘an al-wa'y, taqafat kull al-nas wa wa‘yi-him» (colui che si

7 1bid.
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chiede se I'Esistenzialismo sia o meno a nostro favore ¢ un uomo indotto in errore, in quanto crede
di essere responsabile della cultura e della coscienza della gente)'®!. L’Esistenzialismo, secondo
Mangtr, ha i merito di essere una dottrina realista: essa pone l'individuo di fronte la realta delle
cose € per questo viene spesso evitata; perché 'vomo fugge dai problemi del reale, non vuole essere
responsabile, desidera contemplare solo cid che ama e “vuole vedere sempre la rosa senza le spine”
(i-mada nuridu an nara al-ward dina al-Sawk?). L’Esistenzialismo riflette sulla societa ¢ sul suo
male ma non ¢ una cura: sono “dita che indicano” (asabi’ tusiru) e non una “proposta di cura”
(igtirah bi-’I-'ilag)*®. La dottrina esistenzialista, insiste 'autore, non &, dunque, salvifica come lo &
la religione; I'Esistenzialismo non ¢ una religione — i suoi esponenti non sono profeti benevoli — ma
una meditazione ‘“senza miracoli’ (bi-la mu'gizat) — di qui la provocazione insita nel titolo
dellarticolo — sSenza tombe, né angeli o demoni, senza Paradiso né Inferno; I'Esistenzialismo infatti
non consola chi compie a fatica delle scelte, né limita il suo credo: «alladina yakrahiina al-
Wugtdiyyah yakrahtna naw‘ min al-tafkir alladi 1a yaSallu arata-hum wa 1a yurthu-hum min al-
ihtiyar» (coloro che rifiutano I'Esistenzialismo rigettano un tipo di riflessione che non paralizza le

183

loro visioni né da loro sollievo dalla scelta)™°°, come fa invece la religione.

Il filosofo Kierkegaard, di cui si sono date informazioni riguardo il pensiero e la vita*®*

negli
articoli appena visti, € il personaggio attorno al quale si concentrano altri scritti che continuano, ed
arricchiscono, la disamina della corrente esistenzialista e dei suoi massimi rappresentanti. Tali
articoli vengono pubblicati anche per commemorare il filosofo danese a cento anni dalla sua morte.
E i caso dellarticolo al-Dikra al-mi'awiyyah li- --wugidi al-awwal. Kirkigird (Centenario del

185 Quest’ultimo divide il suo scritto in

primo esistenzialista: Kierkegaard) sempre di Anis Manstr
due parti, la prima delle quali ¢ dedicata alla biografia del personaggio, la seconda all’analisi del
suo pensiero. Della vita di Kierkegaard, Mansir sottolinea il fatto di come tragici e cupi eventi del

passato abbiano influito sulla personalita del filosofo danese, portandolo a sviluppare quella

181 Ipig.
182 |vi, p. 37.
183 Ipid.
18 Dirtnt HaSabah, ad esempio, narra I'infanzia difficile del filosofo danese, durante la quale il padre gli impose una
rigida educazione pietista, inculcandogli 'ossessione del peccato. Cfr. Dirin1 Hasabah, Hal nainu muhtagin li-'I-
Wugidiyyah fi 'I-Sarq al-'arabt al-muslim...!, in ivi, op. cit., p. 32,
185 Anis Mansiir, al-Dikra al-mi‘awiyyah li- -wugiidi al-awwal. Kirkigird, in ivi, pp. 4-5; 49. Anche Iarticolo Mugnib
aw gayr mudnib...?! (Colpevole o non colpevole?) intende ricordare Kierkegaard, come spiegato nella didascalia
iniziale, attraverso la narrazione del suo amore per Regine Olsen (1822-1904), donna molto pit giovane di lui, con la
quale si fidanzd senza pero arrivare a contrarre matrimonio. Il filosofo, infatti, decise di rompere il fidanzamento,
nonostante amasse la donna, perché incapace di conciliare i suoi studi con i doveri del marito. La donna, delusa e
rassegnata, sposera alla fine 'uvomo che fu suo precettore, il filosofo tedesco Friedrich von Schlegel. Il titolo
dell’articolo riprende quello del diario amoroso in cui Kierkegaard, sotto lo pseudonimo di “Frater Taciturnus”, parla
del suo amore per Regine, alternando sentimenti di colpa e dichiarazioni di innocenza: Colpevole? Non colpevole? Una
storia di passione. Esperimento psicologico di Frater Taciturnus fa parte della raccolta Stadi sul cammino della vita.
Studi di autori diversi raccolti, dati alle stampe e pubblicati da Hilarius il Rilegatore del 1845. Cfr. ‘Abd al-Rahman
Badawi, Mudnib aw gayr mudnib...?!, in ivi, pp. 8-9.
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malinconia e quellatteggiamento di sofferenza che lo contraddistinsero: la morte del fratello
giovane e soprattutto la rigida educazione che i padre anziano gli impose durante I'infanzia, in
un’atmosfera di severa religiosita; «inna aba-hu masdar hawf wa masdar faza“!» (il padre fu

sicuramente fonte di terrore e turbamento!), scrive Pautore8®

. Kierkegaard, continua Manstr, era
solito riportare alla mente questo passato difficile che lo faceva soffrire; eppure non lo dimentico
mai, anzi tendeva a ricondurlo nella vita presente: «inna-hu lam yansa madiya-hu... wa yaquhu:
inna-ni agaru ‘ald hada al-madi min hadir-1 wa min mustagbal-1... nna-ni al-mu‘addib al-wahid
alladi la ya'®u fi hadiri-hi, wa lakin ahlumu bi-‘awdat hada al-madi ila hadir-»» (egli non scordo il
suo passato... e disse: «Proteggo gelosamente tale passato dal mio presente e futuro; sono di sicuro
I'unico masochista che non vive nel suo presente ma che sogna il ritorno del tempo trascorso»)*®’.
L’autore insiste su tale atteggiamento autolesionista del filosofo: «nna-hu 13 yuridu an yuhaffifa
alama-hu wa 1a qalaga-hu wa [a faza‘a-hu [...] ina-hu yadribu nafsa-hu wa yabki wa yagidu
mut‘ah fi ’l-buka'» (non voleva alleggerire il suo dolore, né la sua ansia e neppure I'angoscia [...];
colpiva se stesso e piangeva, trovando piacere nel pianto)'®8. Una sofferenza che si riassume nella
frase: «Inna-ni ahussu bi-’Fmawt fi kull lahzah» (Sento la morte in ogni momento)*#°.

Del pensiero di Kierkegaard, Mansir evidenzia il carattere rivoluzionario. Riguardo la
religione 1 filosofo, benché credente, si oppose al Cristianesimo dell’epoca, ritenendolo non solo
eccessivamente mondano e dipendente dai beni materiali ma anche dimentico della vera sofferenza
e ostile al cambiamento; Kierkegaard, infatti concepiva una religione ‘“pimi celeste”, lontana
dallmtelletto — una sottomissione senza interrogazione (ta'ah bi-la tasa'ul) — e in continuo
mutamento: «fa-’l-diyanah al-masihiyyah ‘ala ayyami-hi kanat gibal mugattah bi-’l-galid, gamidah
wa lakinna-hu yuridu din ka-’Fmatar yahbutu min al-sama' wa ya‘tdu ilay-ha yuridu din mutaharrik
mutagayyir fa-’lmu'min al-haqiqi huwa alladi yu‘ani alam al-Masih wa alam atba‘i-hi ka-anna-ha
hadatat la-hu aw hadatat amama ‘aynay-hi bi-’l-ams!» (al’epoca, la pratica religiosa cristiana era
come solide montagne ricoperte di neve; egli invece sognava una religione che fosse come la
pioggia che cade dal cielo per poi farvi ritorno. Cercava una religione mobile, mutevole; per lui il
vero credente era colui che sopportava i dolori del Cristo e quelli dei suoi discepoli come fossero
suoi 0 awvenuti davanti ai suoi occhi il giorno prima!)**°. Dio, inoltre, & un ente (ka'in) nel senso
che “¢ ma non esiste” (Allah yakinu wa lakinna-hu la yigadu) poiché tutto cio che esiste € soggetto

al mutamento, al tempo, al corso della storia mentre Dio non varia nel tempo, né € soggetto

1:3 Anis Mansir, al-Dikra al-mi‘awiyyah li- l-wugiidi al-awwal. Kirkigiird, in ivi, op. cit., p. 4.
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allevolversi degli eventi storici'®!. Questo “essere ma non esistere” di Dio ¢ collegato al paradosso

della fede: quest’ultima & vera proprio perché assurda; pii precisamente, I'unica soluzione
allangoscia e alla disperazione dell’esistenza ¢ rappresentata dall’abbandonarsi a Dio; tale
abbandono alla fede ¢ perd un salto nell’irrazionale, poiché la fede esula dalle spiegazioni razionali.
Accogliendo la fede, dunque, I'uomo razionale accetta Iassurdo, allontanandosi dal
razionalismo™®2.

Anis Mansiir prosegue i suo discorso sulla dottrina di Kierkegaard, e in particolare
sullaspetto nnovativo e rivoluzionario del suo pensiero, parlando dell’attacco che egli condusse
contro la filosofia hegeliana. Come si é gia detto, Kierkegaard rifiutava la concezione di Hegel
secondo cui il singolo acquisiva senso solo se posto all’interno della totalita, dell’assoluto: da solo,
esso non aveva né importanza, né umanitd (la wazn la-hu wa la insaniyyah la-hu). Per Hegel,
spiega Mangtr, ciascun individuo € come un numero (ragm) o un’automobile all’interno di una
lunga fila; se non si possiede tale numero, non si ¢ nulla. La filosofia hegeliana, continua I’autore,
rifutava quell’individualita (fardiyyah) che non teme di fare delle scelte, di ribellarsi a se stessa o di

decidere il proprio destino, la propria religione o morale®®

. Quanto alla religione, non la si doveva
studiare come si studiano le scienze bensi awvicinarvisi con cuore e sentimento. Tra gli altri aspetti
della filosofia hegeliana rifiutati da Kierkegaard, continua chi scrive, vi & la convinzione secondo
cui I'mtelletto ¢ Il'unico strumento di comprensione ammesso; ci0 infatti conduce l'uvomo a
considerare le cose tutte allo stesso modo, al pari dei ciechi — «inna hada al-ragul a‘'ma li-anna al-
a‘ma yara al-aSya' kulla-ha sawda' wa Ia yara gayr hada al-lawn» (quest’'uomo ¢ certamente cieco,

194 _ 3 crearle con lo stesso

poiché i ciechi vedono tutte le cose in nero, senza scorgere altri colori)
stampo, per cui risulta a lui difficile comprenderle, come € impossibile per le cose stesse esistere.

Il discorso sull’Esistenzialismo viene condotto, come si ¢ avuto modo di anticipare, anche
attraverso l'analisi critica di opere che rientrano nella letteratura legata a tale corrente filosofica®®®.

L’articolo al-Wugiidiyyah madhab insani (L’Esistenzialismo ¢ un umanismo), per fare un esempio,

91 1vi, p. 5.
192 1 intellettuale egiziano e docente di filosofia Fu'ad Zakariya (1927-2010), nel suo articolo Kirkigird bayna al-'aql
wa ’lI-iman (Kierkegaard tra ragione e fede), definisce Kierkegaard un “pensatore intelligente” (mu'min dakt) — dato il
ragionamento che il filosofo danese opera attorno alla questione della fede e perché € consapevole che qualsivoglia
riflessione logica & vana innanzi a quest’ultima — e scrive infatti: «k@na hadaf Kirkigird huwa an yaqdi ‘ala al-
ma‘quliyyah wa ’l-mawdi‘iyyah min agl tadim al-iman» (Pobiettivo di Kierkegaard fu quello di attaccare il
razionalismo e l'oggettivismo al fine di rafforzare la fede). Cfr. Fu'ad Zakariya, Kirkigird bayna al-'aql wa ’I-iman, in
ivi, pp. 22-23 (p. 22).
100 Anis Mansar, al-Dikra al-mi‘awiyyah li- l-wugadr al-awwal. Kirkigard, in ivi, op. cit., p. 5.

Ibid.
195 E presente anche il riassunto di un racconto di Sartre: Erostrato (1939). L’opera fa parte della raccolta Le Mur. Cfr.
‘Amid al-Imam, [ristratis...! Qissah li-Gan Bil Sartr [Erostrato...! Un racconto di Jean Paul Sartre], in ivi, pp. 10-11;
42.
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costituisce una lettura esplicativa del’omonimo saggio di Jean Paul Sartre, pubblicato nel 1946%.

Nel libro, i quale rappresenta la messa in volume di una conferenza che I'intellettuale francese
tenne a Parigi 'anno precedente, sono registrate le idee principali attorno alle quali ruota il credo
esistenzialista, come pure le reazioni che Sartre mostrd a seguito degli attacchi da parte dei
comunisti, dei marxisti ¢ dei cristiani. I primi infatti spiega I'autore Hasan Sihatah Sa‘fan,
accusavano [I'Esistenzialismo di indurre I'vomo alla disperazione e all’merzia, dato che ogni loro
discorso volgeva alla ftriste rassegnazione; i secondi contestavano I'importanza riservata dagli
esistenzialisti al libero arbitrio, cosa che avrebbe portato alla mancanza della responsabilita comune
e allanarchia’®’ — dato che ciascuno agiva in accordo con cid che preferiva — come pure ad un
allontanamento tra le genti; infine i cristiani criticavano duramente I'annullamento della divinita e
dei valori morali dei progetti dell'uomo ed i pessimismo della dottrina esistenzialista. Alla
presentazione di queste accuse, continua Sa‘fan, Sartre fa seguire una sintesi dei principi
fondamentali dell’Esistenzialismo: la suddivisione dei suoi seguaci in credenti e atei; la norma che
I'uomo ¢ artefice delle sue scelte e azioni, compiute in assoluta liberta, la quale genera paura a
causa della responsabilita insita nelle scelte stesse; la mancanza di una morale generale e condivisa,
dal momento che ognuno assume la posizione che desidera®®®.

A questo punto l'autore divide i suo scritto in vari sottoparagrafi contenenti ciascuno le
risposte che Sartre ha opposto alle succitate accuse. Quanto all’attacco mosso dai comunisti, il
filosofo francese risponde che I'nerzia (gumiid) ¢ il naturale comportamento negativo che 1'uomo
adotta quando smette di eseguire un’azione perché sa di non poterla portare a compimento;
I’Esistenzialismo, che concepisce I'individuo come artefice delle proprie azioni e lo mvita alla
massima dedizione verso le stesse, non pud dunque chiamarlo all’iattivita. Riguardo il
pessimismo, dato che i pensiero esistenzialista prevede che l'uomo agisca come meglio ritiene,
vale a dire in base a ci0 che trova preferibile, tale accusa non regge: «fa-inna al-Wugidiyyah
ba‘idah kull al-bu‘d ‘an al-tasa'um, wa la yugad madhab ahar — fi-ma yara Sartr — aktar tafa'ul min
almadhab al-wugtdi l-anna-hu yada‘u mast al-insan wa hayata-hu fi yad al-insan nafsi-hi»
(PEsistenzialismo si allontana molto dal pessimismo, anzi — secondo Sartre — non esiste dottrina piu
ottimista di quella esistenzialista, dal momento che essa pone i destino e la vita del’'uvomo nelle
mani di quest'ultimo)*®®. Nel sottoparagrafo intitolato  al-Wugidiyyah wa  ’I-datiyyah
(L’Esistenzialismo e [I'individualita) Sa‘fan fa lice sul valore attribuito al singolo all’interno

dell’esperienza esistenzialista: I'uomo tende a raggiungere la verita e puo farlo solo concentrandosi

19 Hasan Sihatah Sa‘fan, al-Wugidiyyah madhab insant, in ivi, pp. 40-41.
197 per approfondimenti a riguardo cfr. ‘Abd Allah al-Bast, al-Wugidiyyah... wa ‘I-Marksiyyah... wa I-Fawdawiyyah
gl’Esistenzivalismo... il Marxismo... e ’anarchia], in ivi, pp. 16-17; 38-39.
123 Hasan Sihatah Sa‘fan, al-Wugidiyyah madhab insani, in ivi, op. cit., p. 40.
Ibid.
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su se stesso; egli non € parte di un tutto ma un essere pensante a sé che proprio nel pensiero discerne
la sua persona e la sua esistenza (yudriku nafsa-hu bi-nafsi-hi). Un modo di ragionare, continua
Sa‘fan, simile a quello del filosofo René Descartes (Cartesio) ma con una differenza: se 'uomo
cartesiano, seguendo il principio del cogito ergo sum, si rivolge a sé per capire solo se stesso,
I'uvomo esistenzialista si concentra su di sé per comprendersi ma per comprendere anche
I'individualita altrui, dal momento che le sue scelte ne tengono conto, essendo dirette al
miglioramento sociale comune. Da qui emerge il carattere umanista dell’Esistenzialismo.

Sartre, spiega l'autore, ha coniato un nuovo termine, quello di “umanita esistenziale”
(insaniyyah wugiidiyyah), per indicare quell’atteggiamento altruista, dunque umano, che I'uomo
esistenzialista adotta: «fa-huwa yahrugu awwalan ‘an nafsi-hi li-kay yalmusa al-‘alam wa ma fi-hi
min asya' wa yalmusa al-masakil allati ‘alay-hi an yagida la-ha hall tumma huwa yarga‘u ila nafsi-
hi li-kay yas'ala-ha al-hall al-mula'im» (per prima cosa egli si separa da sé per percepire il mondo,
le cose al suo interno, e i problemi per i quali deve trovare un rimedio; successivamente torna su se
stesso per chiedersi quale sia la soluzione pitl adatta)?®°. E ancora: «fa-’l-insaniyyah al-wugtidiyyah
‘ibarah ‘an al-silah bayna hurtig al-insan ‘an dati-hi li-yalmusa al wast alladi ya"®u fi-hi wa ruga‘i-
hi ilay-ha li-tasra‘a la-hu subul alma‘®ah» (I'umanismo esistenziale ¢ espressione della relazione
tra l'uscita dell’'uomo dalla sua essenza, allo scopo di tastare 'ambiente in cui vive, ed il suo ritorno
ad essa, affinché gli delinei le vie della vita)?®'. L’Esistenzialismo ¢ umanismo anche nell’accento
che pone sulluomo, conferendogli piena liberta di agre e rendendolo i primo ed ultimo
responsabile delle sue azioni, come pure I'unico che pud organizzare condotte umane; la dottrina
esistenziale non conosce altro mondo se non quello dell'uomo, né altra identita se non quella
umana. Alle accuse mosse dai cristiani e relative soprattutto alla negazione di Dio, conclude
I'autore, Sartre risponde che vi sono anche esistenzialisti credenti, tuttavia cid0 non modifica il
principio che sta alla base del pensiero esistenzialista: esiste solamente 'vomo, il quale agisce come
crede e si interroga su cio che fa; egli dipende esclusivamente da se stesso e dalla sua attivita
pensante.

L’articolo  Sartr wa ’l-Wugiidiyyah. Dirdasah mubassatah wdfiyah ‘an mafhim al-
Wugiidiyyah lada Sartr fi atari-hi al-falsafiyyah wa ‘l-adabiyyah (Sartre e I’Esistenzialismo. Uno
studio semplice e completo sul concetto di Esistenzialismo presso Sartre nelle sue opere filosofiche
e letterarie) reca come titolo lo stesso che lo scrittore, giornalista ¢ traduttore libanese Suhayl Idris
scelse per la sua traduzione del libro Jean-Paul Sartre (1952) del critico francese René Marill

Albéres (1921-1982). L’articolo, che rientra nella rubrica Nagd kitab, costituisce una lettura critica

200 1y, p. 41.
201 1pid.
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del saggio in questione?®? che, come specifica il suo autore Bahi al-Din Rayyan, intende soprattutto
illustrare I'idea che Sartre aveva dell’Esistenzialismo come dottrina, e le applicazioni di
quest’ultima nella sua produzione letteraria. L’Esistenzialismo, si spiega, prende le mosse dalla
quotidiana lotta del singolo allimterno della sua esperienza di vita; quell’individuo che non trova
pace nell’esistenza che conduce. Il saggio in questione, informa Bahi al-Din Rayyan, si divide in
cinque capitoli relativi alla produzione organica di Sartre, alle sue opere, alla discussione sul
concetto di responsabilita, alle paure del’'uomo e alla nozione di liberta.

Albérés, continua lautore, fa capire subito come lo scrittore e filosofo francese non
descrivesse altro che la coscienza umana; essa infatti & al centro del suo discorso e racchiude il suo
sapere. L’uomo ¢ prigioniero della sua coscienza (al-insan masgiin fi 'I-wa'y al-insani) «wa Allah
nafsu-hu 1a yumkinu an yunaqisa illd ka-mawdid® min mawdi‘at al-wa‘y al-insani» (e lo stesso Dio

203

non pud discutere se non come uno degli oggetti della coscienza umana)““°. Secondo Sartre il

mondo esterno all’individuo ¢ inganno, illusione: «fa-laysa hunaka hariga anfusi-na illa aSya' Ia
harakah fi-ha» (allinfuori di noi vi sono solo cose prive di movimento)®®*; per questo il
ragionamento del filosofo francese si basa solo sulla coscienza umana (tafkir Sartr yagiamu ‘ala
wa'y al-insan wahda-hu). Nel capitolo sulla responsabilita del'vomo, Albérés descrive Antoine
Roquentin, giovane studioso di storia e protagonista del romanzo La nausée (1938); il romanzo €
ricavato dai diari del ragazzo, nauseato di se stesso e del mondo che lo circonda in quanto
comprende che l'uvomo ¢ perennemente solo ed ¢ lui a dare un senso alla propria esistenza,
condannato a decidere in modo autonomo come agire. Tale liberta di decisione lo grava del peso
della responsabilita, alla quale ¢ direttamente collegata la paura della scelta. Quest’ultima ¢
particolarmente importante sia per i miglioramento della societa, sia per I'uomo stesso: egli infatti,
attraverso la sua coscienza, percepisce il mondo e le cose nel modo in cui decide di vederle. Ancora
una volta emerge la preminenza della coscienza umana, «huwa alladi yudiu-ha wa yaksibu-ha Sakl
wa ma‘'nd» (colei che illumina le cose e conferisce loro una forma e un significato)?®°. Roquentin &
il simbolo del’'uomo ansioso perché imprigionato nella cornice esistenziale della vita; la stessa
ansia diventa, dunque, la condizione dell’oggettivita dell’'uomo: «fi hada al-qalaq yigad al-waqi‘ al-
insani al-asask (in questa ansia sitrova la principale realta umana)®°®.

La concezione della liberta secondo Sartre, prosegue Bahi al-Din Rayyan, viene espressa

attraverso la presentazione di alcune sue opere, sia romanzi che piéces teatrali. Nel romanzo L ’dge

202 Bahtal-Din Rayyan, Sartr wa ‘I-Wugidiyyah. Dirasah mubassatah wafiyah ‘an mafhum al-Wugiadiyyah lada Sartr fi

atari-hi al-falsafiyyah wa ’l-adabiyyabh, in ivi, pp. 46-47.
203 y,;
Ivi, p. 46.
204 |bjd.
205 1vi, p. 47.
296 Ipid.
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de raison (1945), il protagonista Mathieu Delarue — docente di filosofia e alter ego di Sartre, la cui
liberta viene messa a dura prova dall’inaspettata gravidanza del’amante — € il solo, in un gruppo di
giovani in piena crisi esistenziale che tentano inutilmente di integrare le mistificate vicende private
nel dramma storico che li circonda, a conquistare ‘Teta della ragione™ egli infatti ¢ I'unico a
comprendere che “deve” essere libero solo nell’esercizio della propria responsabilita in relazione ai
problemi che il tempo gli pone davanti; solamente cosi si puo realizzare un mondo giusto e diverso.
L*eta della ragione” ¢ dunque la coappartenenza di liberta e responsabilitd, I'acquisto di senso
della propria vita, lo stabilire un nesso tra situazione e liberta in cui si e imprigionati poiché
condannati ad operare delle scelte responsabili. Nell’opera teatrale Les mouches (1943), riscrittura
delle Coefore di Eschilo, si narra dell’omicidio di Agamennone da parte del fratello Egisto ¢ della
vendetta organizzata da Elettra, figlia di Agamennone, la quale chiede al fratello Oreste di
vendicare il padre uccidendo sia lo zio che la madre Clitennestra, sposata da Egisto dopo
I'assassinio del fratello. Oreste esegue il compito ma in seguito, assieme alla sorella, viene preso dal
rimorso per l'uccisione della madre e dello zo: Elettra accetta la punizione di Zeus di essere
tormentata da delle mosche mentre Oreste € costretto all’esilio. Anche qui Sartre mette in risalto la
condanna a scelte responsabilmente drastiche cui conduce la liberta, lo scontro tra quest’ultima ¢ le
situazioni in cui 'uvomo si trova. Cid che emerge dall’opera ¢ anche il concetto sartriano di assenza
di etica fondata su principi oggettivi, come la morale cristiana; secondo Sartre, infatti, tale etica non
puo esistere dal momento che ognuno é libero di agire come ritiene piu opportuno, scegliendo
sempre ci0 che crede essere il bene. Diverse pieces composte tra il 1945 ed il 1951, aggiunge
I'autore, avevano lo scopo di attaccare proprio questa concezione di moralita oggettivazw.

I due valori che secondo Sartre si pongono alla base della vita del’'uomo sono, conclude
I'autore, la lberta e la responsabilita, in vista del bene comune: di qui I'importanza dell’impegno
sociale e politico da parte dello scrittore; «alladi yatlubu-hu Sartr huwa al-iltizam al-siyyasp» (cio

208 che & anche impegno individuale (iltizam fardi). Bahi al-

che chiede Sartre ¢ I'impegno politico)
Dm Rayyan, nell'ultima parte del suo articolo, si mostra consapevole del fatto che spesso una
dottrina come quella esistenzialista, che ¢ associata alla negazione di Dio, dell’arte e della bellezza,
viene difficilmente approfondita: tuttavia il suo invito & quello a conoscere, anche attraverso la
lettura del saggio al centro della sua analisi, i punti fermi della corrente in questione, al fine di
comprendere le reazioni dell’'uomo di fronte ai problemi legati all’epoca in cui si vive.

Al’ampio spazio dedicato all’Occidente, tramite I'indagine di alcune delle pmi note correnti

filosofico-letteraric straniere come I'Esistenzialismo, testimonianza di un forte desiderio di favorire

207 |bid.
208 |hid.
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la conoscenza di dimensioni altre rispetto alla propria e dunque di ampliare i propri orizzonti
culturali, la rivista affianca la trattazione di questioni inerenti alla letteratura araba, spostando cosi
Pattenzione verso il proprio panorama letterario. E possibile affermare sin da subito che permane la
volonta di attribuire una particolare importanza al valore umano della letteratura, vale a dire la sua
vicinanza rispetto alle problematiche sociali e, in generale, alla vita del’'uomo; un discorso gia
iniziato, come visto, con la pubblicazione di diversi articoli appartenenti alla produzione dell’anno

precedente®®.

L’articolo Afkar fr ’I-fann al-gisasi (Riflessioni sull’arte narrativa), ad esempio,
medita sui contenuti di quel romanzo figlo della letteratura “umana”, la quale riguarda la sfera della
vita del’'uvomo, i suo lato personale e sociale?'®. Ahmad Safiq Hilmi, autore dellarticolo, spiega
che quando alla letteratura popolare (al-adab al-sa'b7) — la quale costituisce il primo stadio della
letteratura (adab awwali), ha carattere locale e dunque descrive un determinato tipo di persone che
vivono in una specifica era e in un preciso ambiente, del quale essa opera un ritratto — si conferisce
un carattere ‘“umano”, tale letteratura diviene eterna, si sposta alla sua “seconda vita” (al-hayah al-

7211 1 autore porta I'esempio

taniyah) e l'accezione che la riguarda passa da “locale” a “universale
del romanzo Uncle Tom’s Cabin or Life Among the Lowly (1852), meglio conosciuto come La
capanna dello zio Tom, della scrittrice statunitense Harriet Beecher Stowe (1811-1896); I'opera, che
si contraddistingue come “popolare” e “locale” poiché circoscrive la cura dei problemi social alla
liberazione degli schiavi neri d’America di quell’epoca, diventa perd anche “umana”, dunque
universale ed eterna poiché, pit in grande, parla del diritto dell’'uomo a godere della propria liberta:
dunque «al-ganib al-mahalli ganban ila ganbin ma‘a al-ganib al-insan» (la parte locale procede
fianco a fianco con quella umana)®'?. Tale romanzo, inoltre, si impegna a favore del miglioramento
sociale ma anche nazionale, per cui la stessa parte “locale” reca con sé un carattere eterno.

Esiste, tuttavia, un argomento sul quale maggiormente dibattono gli autori che partecipano
al discorso critico sulle questioni legate alla letteratura araba: il rinnovamento della lingua e I'uso
del dialetto come lingua letteraria. Le discussioni relative al primo aspetto della questione vertono
soprattutto su problematiche inerenti alla forma del’arabo come pure alla sua scrittura.
Nellarticolo al-Nahzwiyyin al-lugawiyyiin... yugiziina taskin awahir al-kalimat...! (I linguisti...
autorizzano la pronuncia, e la scrittura, senza vocale?'® delle ultime parole... !), che rientra nella
rubrica Tawgih fi muskilat al-i'rab (Guida sul problema dell’i 7@b), il linguista e scrittore egiziano

Muhammad Sawqi Amin (1910-1992) presenta la querelle, nata tra conservatori e modernisti,

209 Cfr, il paragrafo precedente.
i‘l) Ahmad Safiq Hilmi, Afkar fi I-fann al-gisast, in al-Risalah al-gadidah, N. 15,1 Giugno 1955, p. 19.
Ibid.
212 |pjg.
213 | termine raskin deriva dal verbo sakkana che, tra gli altri significati, indica il “pronunciare senza vocale (una
consonante)” e lo “scrivere (una consonante) con il sukin”; cfr. R. Traini, Vocabolario arabo-italiano, op. cit., p. 589.
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relativa alla permanenza, o meno, della desinenza finale — nominale o verbale — di alcune parole
(i 'rab): i conservatori ritengono che tale elemento non debba essere oggetto di ricerca linguistica e
che debba restare in una parola mentre gli innovatori pensano di abbandonarlo e di lasciare dunque
il lemma privo di desinenza; i primi accusano i secondi di ignoranza, errore e superficialita e, al
contempo, sono tacciati di arrendevolezza e rigidezza®**. 1 conservatori insistono sul fatto che
I'omissione dell’i ¥ab porterebbe non solo ad un deterioramento della lingua ma comprometterebbe
anche il senso di un discorso; chi scrive tuttavia rimprovera loro il fatto di ignorare che gli antenati
hanno da sempre trattato il problema dell’i #ab sotto vari aspetti, lasciando i loro studi ad analisi ed
interpretazioni”*®. Inoltre, continua Muhammad Sawqi Amin, vi sono diversi casi in cui si assiste ad
una perdita delle vocali dell’i 'vab, dunque alla presenza di vari termini che recano il sukun finale:
nella poesia islamica e preislamica, negli aneddoti sulle nascite o nel testo coranico; scrive infatti
lautore: «la-na an nattagiha bi-’l-zann ila anna al-$i‘r al-gahili wa ’l-islami kana fi-hi katir min al-
amtilah “ala iskan harakat al-i‘rab» (dobbiamo pensare che la poesia islamica ¢ preislamica
presentasse molti esempi di chiusura delle vocali dell’i 7ab)*'®. Diversi grammatici ed intellettuali
del passato inoltre, come Sibawayhi (760-796 d.C.) o al-Gahiz (776-868 d.C.), hanno sottolineato,
studiato o messo in pratica la scomparsa delle vocali finali di desinenza; a tal proposito, il
grammatico di origine persiana al-Farsi (900-987 d.C.) disse: «Inna iskana-ha 1a yagizu [...] wa
Sibawayhi yugawwizu dalika» (La loro [delle vocali] scomparsa non ¢ lecita [...] ma Sibawayhi la
permetteva)?!’.

La riflessione sulla possibilita di poter fare a meno della desinenza nella lingua fuska, come
segno di evoluzione della stessa, viene continuata in un altro scritto dal titolo Kalimah ujra fi
muskilat al-i'rab... bayna al-Magma' al-Lugawi wa ma‘ahid al-ilm wa Wizarati-hi (Un’altra
parola sul problema dell’i7ab... tra il Concilio Linguistico, gli istituti di scienza ed il Ministero) di
‘Abbas Hasan (1901-1979)*'% grammatico e docente egiziano, membro del’Accademia della
Lingua Araba (Magma® al-Lugah al-“Arabiyyah) del Cairo. Qui lautore riporta due possibil
soluzioni al problema, le quali rappresentano le risposte piu diffuse di fronte alla questione finora
esaminata: la creazione di una lingua dialettale, ed il conseguente abbandono di quella classica, per
la conversazione e la comprensione scritta e orale, scientifica e letteraria; la totale omissione,

nell’arabo classico, delle vocali finali di desinenza nelle ultime parole. La prima soluzione & per

I'autore particolarmente problematica nonché bizzarra e porta ad un ulteriore quesito, ovvero se sia

214 Muhammad Sawqi Amin, al-Nahwiyyiin al-lugawiyyin... yugizina taskin awahir al-kalimat...!, in al-Risalah al-
cadidah, N. 11, 1 Febbraio 1955, pp. 8-9.
s Ivi, p. 8

. p. 8.
219 1pid.
27 i, p. 9.
218 < Abbas Hasan, Kalimah upra fi muskilat al-i rab... bayna al-Magma " al-Lugawi wa ma '@hid al-'ilm wa Wizarati-hi,
in al-Risalah al-gadidah, N. 13, 1 Aprile 1955, pp. 6; 62.
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meglio che la lingua classica scenda al livello di quella dialettale o se sia il dialetto a dover essere
innalzato al grado della fusha; in questo caso si preferisce I'ultima opzione. Il dialetto, infatti non
possiede regole che lo definiscono o che lo rendono standard, per cui esso non solo varia da regione
a regione ma anche tra le varie citta all’interno di una Stessa nazione, 0 ancora tra citta e zone rurali;
ci0, spiega l'autore, non fa altro che causare problemi di comunicazione persino tra gli stessi
letterati, ostacolandoli nel loro sforzo di creare un’unione generale nonché di lavorare ad un
progetto comune di miglioramento sociale. Al contrario la fusha, che Dio ha predisposto per gli
arabi, e il mezzo piu vantaggioso per la societa (angah wasilah Ili-’I-mugtama ) nonché lo strumento
“di raggruppamento” pit di successo (angah adah “li-’I-takattul”)**°. La questione sull’impiego del
dialetto in letteratura e stata uno degli argomenti discussi durante un incontro di dibattito
intellettuale organizzato al Cairo dalla Lega della Letteratura Moderna (Rabitat al-Adab al-Hadt).
In questa occasione, i sostenitori dell’uso dell'idioma dialettale come lingua letteraria hanno
affermato: «Inna wagb udaba' al-Sa‘b, an yatahaddati ilay-hi bi-lugati-hi... bi-’l-hitab al-mubasir
alladi yathamu-hu» (Il compito dei letterati del popolo € quello di parlare alle persone nella loro
lingua, nel discorso diretto che esse comprendono)??’; a questo, i difensori delluso esclusivo della
fusha in letteratura e nell’arte hanno risposto dichiarando che I'ignoranza del popolo non ¢ un
motivo sufficiente per parlare loro in lingua dialettale, che & sbagliato interpretare la democrazia
come eterna discesa al livello pii basso, che se I'ignoranza ¢ uno stato di emergenza, lo diventa
anche il rivolgersi alle genti nella loro lingua; in pil «mihnat al-$a‘b laysat hiya al-lugah... li-anna-
hu yastasigu rawa'i’ al-fusha, wa yatrabu la-ha fi ’l-agani wa ’l-qisas wa ’l-masrahiyyat wa ’I-
sihafath wa wazifat al-fann an ya'huda bi-yad al$a’b ‘indama takinu wasa'ilu-hu nagisah, an
yartafi‘a bi-hi, wa laysa an yanhabisa ma‘a-hu fi gurfah muzlimah» (la difficoltd del popolo non é la
lingua: la gente, infatti, ne apprezza le meraviglie, se ne rallegra nei canti, nei romanzi, nelle opere
teatrali e nella stampa. Il compito del’arte ¢ di aitare i popolo quando gli strumenti di
quest’ultimo sono insufficienti; di elevarsi con esso e non di rimanere imprigionati dentro una

stanza buia)®?!. 1

sostenitori della lingua classica, moltre, considerano quest’ultima uno strumento di
coesione e di lotta al colonialismo, dunque un mezzo per affermare la specificita araba in un’ottica
nazionalista; essi credono che il dialetto non sia in grado di preservare l'integrita della scienza,
del’arte e della cultura. In letteratura, poi, ritengono che la lingua locale sia limitata nell’esprimere
ci0 che prova lautore. Coloro che difendono il dialetto replicano sostenendo che la lingua €

prodotto dei popoli, dunque tale deve rimanere poiché simbolo di autenticita. Durante il dibattito si

219 H
Ivi, p. 6.
220 Cfr, Muhammad Fawz al-‘Antil, Gawlah fi aswaq al-adab [Viaggio tra i mercati della letteratura], in al-Risalah al-
cadidah, N. 14, 1 Maggio 1955, pp. 8-9 (p. 8).
21 :
Ibid.
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sono registrate anche posizioni intermedie, come quella assunta da coloro che ritengono che le
conversazioni debbano avvenire nella lingua con cui la gente di solito comunica, mentre Iarabo
classico deve essere scelto per la narrazione e lanalisi o quelli che promuovono una sorta di
bilinguismo (izdiwagiyyah) per cui impiegano la fusha per i contesti formali ed un registro piu
basso per il popolo. L’autore accenna anche ai tentativi compiuti dai giovani letterati, di liberare la
lngua araba dallartificio e da quel carattere “aristocratico” che la fa apparire ostica e lontana
poiché, in effetti «la-gad sara min wagb al-adb izda'a tatawwur al-Su‘Gb an yusawwira hayat al-
Sa’b ‘ala anna tutraku li-’kfannan hurriyyat al-ihtiyar, ma‘a al-iman bi-anna-hu laysa min al-ma“qal
an yantuga al-fallah fi masrahiyyah bi-’I-fusha» (ormai € necessario che il letterato, di fronte allo
sviluppo dei popoli, ne ritragga la vita, anche se all’artista ¢ lasciata la liberta di scelta [tra lingua
classica ¢ dialetto], pur riconoscendo I'illogicita di un contadino che, all'interno di una piéce, parla
in arabo classico)??2.

Tornando alla questione dell’i rab, quanto alla seconda proposta — quella di annullarlo nelle
ultime parole di una frase — lautore mostra tutto il suo sdegno nei confronti del suggerimento: tale
soluzione infatti spiega ‘Abbas Hasan, causerebbe problemi a livello grammaticale e di
comprensione di un discorso (ad esempio potrebbe esserci confusione, in una frase, nel riconoscere
al-fa‘il, ‘Tagente”, e al-mafil, “Toggetto”), come pure snaturerebbe la poesia araba che si basa
sulla musicalita data da consonanti mute ma anche aperte, creando un nuovo genere poetico lontano
dalla lingua dalla quale nasce. In pmi, aggiunge I'autore riferendosi agli imam del passato, «la a‘rifu
wahid min-hum qad abaha hada al-taskin bi-ittirad» (non ne conosco uno che avesse legittimato tale
cancellazione dell’ultima vocale con continuité)223. Del resto, conclude l'autore, la lingua araba non
¢ l'unica a possedere la caratteristica, e la difficolta, della desinenza finale di parola: altre lingue
moderne europee come il francese o il tedesco sono flessive. L’arabo ¢ una lingua disposta anche al

rinnovamento?%

Pessenza®?®,

e alla semplificazione, purché tali prowedimenti non ne compromettano

222 |hjd.
223 < Abbas Hasan, Kalimah usra fi muskilat al-i ‘rab... bayna al-Magma " al-Lugawi wa ma ‘ahid al-'ilm wa Wizarati-hi,
in al-Risalah al-gadidah, op. cit., p. 62.
224 A proposito di cambiamento e rinnovamento della lingua, ¢ presente un articolo in cuil’autore presenta il suo modo
innovativo e semplificato di scrivere le lettere dell’arabo: un tentativo di ribellione nei confronti di un sistema di
scrittura che, a causa delle varie forme che una consonante pud assumere in base alla sua posizione, crea confusione
presso chi lo impara. Cfr. Yasuf Agustin, Tarigah gadidah... li-kitabat al-lugah al-‘arabiyyah! [Un nuovo modo di
scrittura della lingua araba!], in al-Risalah al-gadidah, N. 17, 1 Agosto 1955, pp. 24-25. L articolo rientra nella rubrica
Hawla quyid al-lugah wa sahafat al-imia' (Sulle catene della lingua e le assurdita della scrittura corretta).
25 14 presenza dell’i 7ab nella lingua araba ¢ uno dei motivi che spingono molti a considerare 1’arabo un idioma
particolarmente complesso; per loro, infatti, I'i ¥ab € un ostacolo impossibile da superare (‘@'iq la yumkinu tapti-hi).
Cft. Ya‘qiib “Abd al-Nabi, Ginayat al-nukah ‘ala al-lugah... ! [La colpa dei grammatici nei confronti della lingua... ],
in al-Risalah al-gadidah, N. 14, 1 Maggio 1955, pp. 22-23 (p. 22). Nel presente articolo — contenuto nella rubrica
Hawla quyud al-lugah (Sulle catene della lingua) — I’autore denuncia le bizzarre scelte e norme, relative alla lingua
araba, elaborate da alcuni grammatici del passato, i quali spesso facevano derivare tali regole da complesse e assurde
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All'interno della produzione critica del’anno i questione ¢ possibile riscontrare, inoltre,
una tendenza a valorizzare la dimensione filosofico-letteraria  specificatamente egiziana, a
testimonianza del desiderio di far luce sui vari aspetti della cultura del’Egitto (storia, societa,
tradizioni, arte e letteratura) comunicandone, al contempo, le principali caratteristiche. L’articolo
al-Qissah wa ’l-falsafah misriyyah (Il racconto e la filosofia egiziana) viene scritto proprio in
quest’ottica. L’autore, il letterato e filosofo egiziano Ahmad Fu'ad al-Ahwani (1908-1970), mira
infatti a descrivere le peculiarita del pensiero e dell’arte narrativa egiziana, mostrando come tali
dimensioni siano fortemente legate alla cultura dell’Egitto ed abbiano sviluppato caratteristiche

226

proprie, nonostante I'influenza proveniente dal mondo occidentale E utile riportare, a questo

punto, la frase con cui al-Ahwani inizia il suo scritto: «Ahsabu anna al-awan qad ana kay taktina la-
na, a'mi li-Misr falsafah hassah bi-ha, tusamma al-falsafah al-misriyyah» (Credo sia giunta ormai
I'ora che ci sia (anche) per noi, ntendo dire per I'Egitto, una filosofia propria, chiamata filosofia

egiziana)?’ .

Gia presso gli antichi egizi, scrive lautore, venivano elaborati concetti filosofici;
primo fra tutti quello relativo all’immortalita del’anima, il quale veniva poi tradotto attraverso Il
sistema di scrittura dei geroglifici. Con Pavvento dell’Islam, prosegue al-Ahwani, la riflessione
filosofica si ¢ trasformata, approfondendo ancora di pimi i discorso ‘“umano” incentrato
sull’esperienza di vita del singolo, cercando di scoprirne i segreti e dunque tendendo verso un
atteggiamento mistico-ascetico (naza‘a al-fikr al-misri ila al-tasawwuf); tale tendenza, per quanto
riguarda D'Egitto, ¢ riscontrabile nella letteratura popolare “o nel contadino che canta ruotando la
noria per estrarre I'acqua”, a dimostrazione del fatto che la filosofia ha mantenuto un forte legame
con la quotidianita della vita sociale come pure con larte. Il canto del bracciante, spiega infatti
I'autore, non ¢ altro che un’espressione mistica ed indecifrabile della profonda percezione del
cosmo, dell’eternita e dell’esistenza, non comunicabile attraverso semplici parole. Quanto al
racconto, scrive l'autore: «wa nahnu nara alyawm naz'ah gadidah nahwa istigla' al-falsafah al-
Mmisriyyah, taqimu ‘ala fann min naw* gadid, dalika huwa “al-gissah™ (oggi assistiamo ad una

nuova inclinazione verso il chiarimento della filosofia egiziana, che si basa su un nuovo tipo di arte:

riflessioni filosofiche: questo, secondo chi scrive, ha portato 1’arabo ad apparire come una lingua difficile, a tratti
ridondante e caotica. In merito alla creazione dell’i ra@b, infatti, I’autore Ya‘qiib ‘Abd al-Nabi scrive che alcuni
grammatici hanno arricchito questo elemento grammaticale, presente anche in altre lingue, di sciocchi ragionamenti
nonché di inutili allegorie e misteri, per cui scrive: «fa-fi ayy lugah min lugat al-dunya nagidu hada al-sahf?» (in quale
altra lingua del mondo troviamo tale assurdita?) (p. 22). E conclude, rivolgendosi ai giovani studenti: «ayyu-ha al-
tullab: la-qad ana al-awan li-tuharrirt ‘uqula-kum min taqdis al-nuhah, wa min al-ta“abbud bi-kutubi-him al-safi@'.. »
(oh, studenti: & giunto ormai il momento di liberare le vostre menti dalla venerazione dei grammatici nonché
dall’adorazione dei loro libri ingialliti...) (p. 23).
226 Ahmad Fu'ad al-Ahwani, al-Qissah wa ‘I-falsafah misriyyah, in al-Risalah al-gadidah, N. 11, 1 Febbraio 1955, p.
10.
227 Ipid.
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“il racconto”)?*8

. Quest’ultimo, dunque, rappresenta un altro strumento di espressione della natura e
del pensiero egiziano, che ne indaga i segreti, ne illustra i desideri: «fa-’l-gissah al-misriyyah al-
walidah adah ka-’lrasm wa ’l-misiqga wa ’lagani wa ’l-naht li-’l-ta’br ‘an al-haqa'iq ka-ma yara-
ha al-misr»» (il neonato racconto egiziano ¢ uno strumento, al pari del disegno, della musica, dei
canti e della scultura, volto ad esprimere la realtd nel modo in cui & vista dall'egiziano)?%°.

La percezione del racconto come “arte nuova” — dove “novitd” ¢ smnonimo di spostamento
dellattenzione verso la sfera umana — ¢ ben riscontrabile nell’articolo dello storico, scrittore e poeta
egiziano Muhammad Farid Abii Hadid (1893-1967), Fann gadid ismu-hu al-gissah. Bint al-Sati'...
fanndanat dat risalah tastahdimu kull mawahiba-ha. Gadibiyyah Sidgt... ustadah mustagilah bi-gayr
Sakk... Habib al-Zahlawr... la-hu uslibu-hu al-hass fi ’I-taswir (Un’arte nuova di nome racconto.
Bint al-Sati... un’artista portatrice di un messaggio che impiega tutte le sue qualita. Gadibiyyah
Sidqi... senza dubbio un’insegnante destituita... Habib al-Zahlawi... possessore di un particolate

stile di rappresentazione)®3°.

Nello scritto, che intende presentare i tre vincitori di un concorso
letterario indetto dal Concilio Linguistico (al-Magma® al-Lugawi), si dichiara che il racconto in
lingua araba continua ad essere un’arte nuova (fann al-Qissah ma yazalu gadid ‘ala al-lugah al-
‘arabiyyah): esso infatti secondo I'autore, si ¢ affermato in letteratura araba solo da una decmna di
anni, per cui necessita ancora di sistemazione e definizione?*!. La partecipazione al concorso da
parte di due donne — le scrittrici egiziane Gadibiyyah Sidqt (1920-2001) e Bint al-Sati', pseudonimo
di “A'S8ah ‘Abd al-Rahman (1913-1998) — € un fatto di particolare importanza che viene sottolineato
anche dall’autore dell’articolo, i quale infatti scrive: «al-mar'ah al-misriyyah bada'at tahtallu
makana-ha fi hayatina al-adabiyyah li-tahaba li-turati-na al-fikri tarwah nahnu fi aSadd al-hagah
ilay-ha wa li-taksifa la-na min asrar al-nafs al-basariyyah ganib la yumkinu an natma'inna ila sidqi-
hi lla min-ha» (la donna egiziana ha miziato ad occupare un posto nella nostra vita letteraria, al fine
di donare alla nostra eredita intellettuale una ricchezza di cui abbiamo fortemente bisogno, e di
rivelarci una parte dei segreti del’anima umana, sulla cui esattezza possiamo fare affidamento
solamente confidando in lei)?2.

Il genere del racconto — spiega  Muhammad Farid Abi Hadid in un sottoparagrafo
dell’articolo intitolato, non a caso, Ma huwa al-ibda'? (Che cos’¢ l'originalita?) — si differenzia
dagli altri generi letterari perché si concentra sull’'uomo e su cio che gli ¢ attorno: «wa la‘alla awwal

ma yastar'T al-nazar min hasa'is al-gissah al-badrah wudth taswiri-ha li-’lashas, fa-’l-gissah

228 |bid.
229 |pjd.
230 Muhammad Farid Abi Hadid, Bint al-Sasi'... fannanat dat risalah tastahdimu kull mawahiba-ha. Gadibiyyah
Sidgi... ustadah mustaqilah bi-gayr Sakk... Habib al-Zahlawr... la-hu uslubu-hu al-hass fi ’I-taswir, in al-Risalah al-
gadl'dah, N. 15, 1 Giugno 1955, pp. 10; 44.
1 vi, p. 10.
232 |bid.
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tamtazu ‘an funin al-adab al-ubra bi-anna-ha yuhadditu-na ‘an al-baSar» (tra le caratteristiche del
racconto orignale, forse la prima cosa che cattura I'attenzione ¢ la chiara rappresentazione delle
persone; il racconto si distingue dalle altre arti della letteratura per il fatto che ci parla degli

uomini)3

. La creativita del racconto, prosegue Abu Hadid, sta nell’esprimere i significati della vita
umana nella lingua della gente; compito dello scrittore di racconti quello di scegliere “un pezzo di
vita” (qif ‘@ah min al-hayah) e di presentarlo al pubblico nel modo in cui lo vede, sottolineando le
relazioni che intercorrono tra gli uomini come pure le loro sensazioni. Le persone protagoniste di un
racconto sono il mondo i cui i loro autore vive nonché lo strumento con cui quest’ultimo analizza
I sentimenti degli essere umani (adatu-hu fi tahlil ‘awatif al-basariyyah) ed esibisce il significato
dellumanita (adatu-hu fi ibraz ma'ani al-insaniyyah), in questo risiede lorigmalita, dunque la
grande novita, del racconto; infatti «wa 1a tastahigqu li-’taswir an yusamma badr illa ida kana
sadiq, wa ’l-sidg huwa al-ta'bir al-sahih ‘an haqa'iq al-tabrah wa ‘an masa‘ir al-qalb al-basari fi
mawagqif al-hayah al-muhtalifah» (la rappresentazione non merita di essere chiamata originale se
non ¢ veritiera; la verita ¢ DI'esatta espressione delle realta della natura e dei sentimenti del cuore

umano allinterno delle varie situazioni della vita)?3*

. Il racconto, dunque, deve essere lo specchio
del vissuto degli uomini; in questo ciascun artista conserva il suo stile, purché la sua opera somigli
alla vita nei suoi significati (li-’/-qissah al-badi'ah an tusbiha al-hayah fi dalalati-ha) e tratti di
argomenti che riguardano 'uvomo e che portano il lettore a riflettere sugli stessi. Si comprende,
allora, come la missione dell’artista, scrittore e letterato sia quella di osservare le varie dimensioni
del’'umanita e di esibirle; di percepire il senso della vita e di riflettere pii profondamente di quanto
non lo facciano gli altri; «al-dalil ‘ala gqimat al-adib al-fannan huwa maqduratu-hu ‘ald an yahussa
gabla an yahussa gayru-hu min al-nas wa bi-raqwa mimma yahusstina wa a‘maqg» (cid che indica il
valore del letterato-artista € la sua facolta di precedere gli altri nel sentire e di percepire cose piu
forti e profonde di quanto awvertito dalle persone)®3°.

Muhammad Farid Abt Hadid conclude i suo articolo indicando che, n base a quanto
affermato finora, I'arte non deve essere fine a se stessa (al-fann li-’/-fann) bensi a servizio della vita
(al-fann li-’l-hayah) poiché ¢ quest’ultima che la origina: «al-fann al-haqiqi yartadu haqa'iq al-

236

wugiid», «la vera arte indaga le verita dell’esistenza»”””; tuttavia «al-fannan ‘indama yuntigu Ia

yuhaqqiqu wugtda-hu fagat bal yutiru hayah gadidah fi wugtd al-ahariny (Partista, quando

233 |pid.
234 |bid.
235 |bid.
238 |vi, p. 4.
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produce, non realizza solamente la sua esistenza bensi suscita una nuova vita nell’esistenza degli
altri)®’.

Proseguendo il discorso che pone al centro la cultura egiziana approfondendone, nello
specifico, la dimensione letteraria, nell’articolo Adabu-nd bayna al-qadim wa ’l-gadid. Sawqf... wa
'I-5a iriyyah (La nostra letteraura tra antico e moderno. Sawqi... e la poetica), il giornalista e
romanziere egiziano Tarwat Abazah (1927-2002) sottolinea il valore della letteratura egiziana —
celebrando alcuni suoi rappresentanti — capace di mantenere la propria specificita anche di fronte

238 L’autore opera dapprima un paragone tra i giovani

alle influenze provenienti dall’esterno
letterati e coloro che, a suo awviso, hanno scritto la storia della letteratura in Egitto, tra cui al-
‘Aqqad, al-Mazni, Taha Husayn, Tawfiq al-Hakim, Muhammad Husayn Haykal (1888-1956),
sostenendo che il loro grande merito, oltre che nella creazione di una letteratura specificatamente
egiziana, risiede nell’aver “preparato la via” alle nuove generazioni: «hal kana hunaka adab misr1
la-hu qiwam wa datiyyah wa tafarrud? Hih, ayyu-ha al-$abab inna-na gil mudallal nasa'a fa-wagada
al-tariq munir wadih lam na‘rif anna-hu gabla na§'ati-na lam yakun hunaka tariq, wa inna ha'ula' al-
gababirah Saqqi al-tariq tumma mahadt-hu tumma halaqii adab misiT mutafarrid dabhm» (esisteva
[prima di loro] una letteratura egiziana che avesse un fondamento, un’identitd e unicitd? Su, oh
giovani! Siamo di sicuro una generazione viziata, che & nata trovando la via luminosa, chiara; non
sappiamo che prima della nostra nascita non vi era alcuna strada. Quei giganti hanno arato il
sentiero, lo hanno spianato ed hanno creato una letteratura egiziana unica, grandiosa)?*°. E ancora,
con tono pit deciso: «aqilu-ha taniyatan la-na adab misri, wa adab misrT qawl mutafarrid la-hu
‘anasiru-hu wa ittigahatu-hu. Fa-laysa al-adab al-misri huwa alladi yabhatu fi Su'tn Misr wahda-ha,
bal al-adab al-misri huwa alladi yatamayyazu ‘an al-adab al-ubra allati yastaqi min-ha, wa qad
ya‘tamidu ‘alay-ha, wa lakin la-hu — ba‘d — lawnu-hu al-hass bi-hi» (lo dico una seconda volta:
abbiamo una letteratura egiziana che e forte, unica, con elementi e tendenze propri. La letteratura
egiziana non ¢ quella che si occupa solamente delle questioni del’Egitto bensi quella che si
distingue dalle altre letterature, dalle quali prende esempio e sulle quali si basa anche se,
successivamente, essa sviluppa un proprio genere)®*. Infatti, prosegue Tarwat Abazah, la letteratura
rimane egiziana anche quando parla della Torre Eiffel, Taha Husayn & un letterato egiziano anche
quando traduce dal francese o dal greco, Tawfiq al-Hakim rimane un letterato egiziano quando
scrive Ragisat al-ma'bad (La danzatrice del tempio) del 1939, la cui protagonista ha ideato

ispirandosi ad una ballerina che aveva incontrato a Parigi. Cio che conta, dunque, € lo spirito che

237 |bid.
238 Tarwat Abazah, Adabu-na bayna al-gadim wa ‘I-gadid. Sawqi... wa '1-5a ‘iriyyah, in al-Risalah al-gadidah, N. 21, 1
Dicembre 1955, p. 21.
239 |pid.
249 |bid.
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anima il letterato, il genere che quest’ultimo elabora e che rende la sua letteratura unica, facendone
al contempo un simbolo di appartenenza culturale; difatti «yusbihu aladab mu‘abbir ‘an dawlah
mu‘ayyanah ida insabat firhi rih hadihi al-dawlah wa tagalgala fi uslibi-hi lawnu-ha al-hass» (la
letteratura diviene espressione di un determinato Stato quando lo spirito e la sfumatura particolare
di quest’ultimo si riversano in essa e nel suo stile)?**.

Un ulteriore scritto ¢ dedicato all’analisi della letteratura egiziana e allo studio delle sue
caratteristiche: si tratta dellarticolo Naiwa adab misri ‘alami! (Verso una letteratura egiziana
internazionale!)?*?. L’autore Miha'l BiSay insiste dapprima sul’importanza del lato umano della
letteratura in generale, vale a dire il suo compito di occuparsi delle questioni legate alla vita
del’'uomo: la sua esistenza, 1 suoi sentimenti ¢ pensieri, la relazione che egli instaura con gl altri e
con il mondo esterno, i problemi sociali. Ogni volta che si conosce un’opera di questo tipo, si ha
una comprensione maggiore della vita e si sperimenta un avvicmamento al senso dell’'umanita: cosi,
spiega l'autore, se si legge Tess of the d’Urbervilles (1891) di Thomas Hardy (1840-1928), si
familiarizza con lo stile di vita condotto nella campagna inglese del XIX secolo; leggendo The
Good Earth (1931) della scrittrice statunitense Pearl S. Buck (1892-1973), si viene a conoscenza,
quasi ci si immedesima nel modo di vivere dei contadini cinesi, nei loro drammi a causa della
siccita e della carestia.

Quanto alla letteratura egiziana, BiSay si mostra deluso del fatto che essa, a causa della sua
impronta fortemente analitica, finisce con il risultare limitata, circoscritta, danneggiata: il racconto

243 noiché tende a

egiziano, in particolare, appare “come una via deserta nelle ore di calura
presentare dei personaggi che non hanno rapporti tra loro e con il mondo esterno, che somigliano “a
pali del telefono posti ad uguale distanza, che scorrono mentre sei su un treno””**. Riportando le
parole dell’autore: «al-wuquf ‘inda hada al-adab al-tahiili li-affad al-ma‘zilin ‘an al-hayah fi-hi hasr
li-’l-adab al-misri wa tahdid Li-afagi-hi» (il soffermarsi su questa letteratura analitica degli individui
separati dalla vita comporta una limitazione per la letteratura egiziana ed una circoscrizione dei suoi
orizzonti)>*®. Pill precisamente, il fatto che la maggior parte dei letterati egiziani non abbia viaggiato
né speso lunghi periodi di vita all’estero, come hanno fatto invece molti scrittori e scrittrici
occidentali — qui l'autore cita nuovamente Pearl S. Buck che ha vissuto in Cina o il viaggio di
Ernest Hemingway (1889-1961) nel cuore del’Africa — ha impedito loro di sviluppare appieno le
proprie capacita, di studiare a fondo la cultura di popoli diversi, di percepirne lo spirito: cio ha reso

la letteratura egiziana, lo si ripete, ridotta, dal carattere esclusivamente locale. Per questo Miha'l

241 |bid,
242 Miha'l Bikay, Nahwa adab misri ‘alami!, in al-Risalah al-gadidah, N. 19, 1 Ottobre 1955, pp. 16-17.
243 |vi, p. 16.
244 |bid.
245 |bid.
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BiSay definisce 1 letterati egiziani “inattivi’ (qa idin), uomini pigri che hanno perso il senso
del’avventura, che non prolungano i loro sguardi oltre 'ambiente in cui vivono, che non accolgono
idee né stili nuovi**®. La letteratura &, per lautore, quel mezzo che permette di raggiungere la tanto
desiderata connessione con il mondo (al-ittisal bi-'I-‘alam) — per la quale hanno lavorato anche la
radio egiziana, la stampa, il cinema, pur se con scarsi risultati — di scoprire se stessi e gli altri; la
letteratura mette in comunicazione e disvela vari universi, le vite di individui provenienti da
differenti angoli del pianeta; questa ¢ la letteratura sognata dall’autore: «wa nahnu, fi Misr, aSadd
hagat ila adab al-kasf wa ’l-irtiyad wa ’l-imtidad» (in Egitto abbiamo fortemente bisogno di una
letteratura dello studio, dell'indagine e capace di estendersi)®*’.

L’inclinazione a sottolineare la specificitd egiziana o ad analizzarne 1 vari aspetti si riflette
infine, oltre che negli articoli incentrati sulla letteratura, anche in quelli che parlano di teatro e di
musica in Egitto: si tratta di scritti che costituiscono un’analisi critica di opere teatrali egiziane, che

248

discutono di alcune vicende legate al mondo del teatro locale“™ o ancora che mostrano quanto sia

9

stata fmportante l'arte drammatica per la costituzione del carattere nazionale egiziano®*?; riguardo la

musica, gli articoli che ne parlano possono descrivere particolari generi musicali e presentarne i

massimi esponenti®®®, oppure descrivere lattivita artistica di compagnie musicali come I'Orchestra

Egiziana (al-Urkistra al-Misriyyah)®®!.

Rispondendo al desiderio di operare un continuo paragone
con il mondo artistico-letterario e culturale occidentale, agli articoli dedicati alla musica e al teatro
in Egitto vengono afflancati scritti che si concentrano sulle stesse dimensioni artistiche presenti in

Occidente®>?. 11 discorso sull'arte in generale prosegue con la pubblicazione di diversi articoli nei

248 1yi, p. 17.
247 |bid.
248 Cfr. ad esempio Ahmad Hanriis, Inna-ni insan... li-anna-ni ahbabtu. al-Maglis al-balads... yuharibu al-masrah wa
‘I-miisiqa. Irfa'ii al-aydt ‘an al-Yaman [Sono di certo un uomo... perché ho amato. Il Consiglio comunale... combatte il
teatro e la musica. Togliete le mani dallo Yemen], in al-Risalah al-gadidah,N. 12, 1 Marzo 1955, pp. 6-7.
249 Cfy. Zakariya al-Higgawi, al-Dirama. Mist haliqat al-dirama fi "I-fann. al-Miisiga maddah fi madaris al-fara ‘inah.
Misr tubna min gadid... wa ’l-fannaniin fi ‘I-masrabiyyat. al-Dirama al-misriyyah li-Sawqi... mahgirah. Ya Umm
Kultim... al-dirama al-misriyyah! [Il dramma. L’Egitto ¢ il creatore del dramma nell’arte. La musica era una materia
nelle scuole dei faraoni. L’Egitto ¢ stato costruito nuovamente... e gli artisti sono alle finestre. Il dramma egiziano di
Sawqi... ¢ interdetto. Oh Umm Kultiim... il dramma egiziano!], in al-Risalah al-gadidah, N. 21, 1 Dicembre 1955, pp.
16-17.
250 Cfy, Zakariya al-Higgawi, al-Gina' wa ‘I-miisiqa fi Misv. al-Gina' Say' — wa ’l-miisiqa Say' ahar... ‘Abduh al-Hamilt
awwal wadi' li-’l-misiga “al-band”. La tahlid li-dikra Sayyid Darwis! Nahwa misiqa stimfiiniyyah misriyyah [l canto
e la musica in Egitto. Il canto ¢ una cosa, la musica ne ¢ un’altra... “Abduh al-Hamali ¢ il primo inventore della musica
“da banda”. Nessun immortalamento per il ricordo di Sayyid Darwi§! Verso una musica sinfonica egiziana], in al-
Risalah al-gadidah, N. 19, 1 Ottobre 1955, pp. 18-19.
251 . Bahig Nassar, al-Urkistra al-Misriyyah tasna 'u al-mug ‘izah [L’Orchestra Egiziana ha compiuto il miracolo], in
al-Risalah al-gadidah, N. 12, 1 Marzo 1955, pp. 14-15.
252 Quanto al teatro straniero, I’attenzione ¢ rivolta particolarmente all’attivita teatrale francese, inclusa l’attivita di
compagnie francesi in Egitto. Cfr. rispettivamente Hasan Lutfi al-Manfalati, al-Masras al-faranst al-mu ‘asir [ll teatro
francese contemporaneo], in al-Risalah al-gadidah, N. 13, 1 Aprile 1955, pp. 38-39; Antiin Gazal, Hawla gawlat firqat
Iskand Alfa [Sul tour della compagnia Iskand Alfa (?)], in al-Risalah al-gadidah, N. 15, 1 Giugno 1955, p. 35. Per la
musica, un articolo ¢ dedicato all’inno nazionale francese; cfr. Mahmiid Rasad Badran, Nasid al-Marsiliyiz [L’inno de
La Marsellaise], in al-Risalah al-gadidah, N. 11, 1 Febbraio 1955, pp.22-23; 33.
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quali, oltre a valutare i risultati delle varie stagioni artistiche o a discutere sul ruolo dell’arte e
dellartista in generale, si sottolinea la sempre piu diffusa mancanza di interesse, in Egitto, nei
confronti delle arti figurative®®®. Completano la produzione del 1955 i consueti articoli dedicati ad

argomenti di vario genere, alla politica, la radio, alla religione e alla filosofia, al folklore?®*.
2.3. La produzione del 1956: Port Said, la Crisi di Suez ed il diritto alla liberta

La produzione del 1956 € un chiaro esempio di come alcuni degli eventi storico-politici che hanno
segnato la storia dell’Egitto abbiano profondamente nfluenzato Tattivita letteraria e di stampa. Si
puo tranquillamente affermare che gran parte della produzione in questione, sia a livello critico che
creativo, awerte gli effetti della cosiddetta Crisi di Suez — lo scontro che, nella cornice del secondo
conflitto arabo-isracliano del 1956, caratterizzo 'occupazione militare del Canale di Suez da parte
di Francia, Regno Unito ed Israele e che si risolse nella vittoria militare anglo-francese ed in quella
politica dell’Egitto — e degli avwenimenti ad essa connessi, come la battaglia di Port Said — la citta
che durante gli scontri risultd particolarmente colpita — o la nazionalizzazione del canale proclamata
il 26 Luglio da Gamal ‘Abd al-Nasir (1918-1970) — d’ora in avanti Nasser — facendosi portatrice di
un messaggio universale legato allimportanza della lotta per la libertd e I'indipendenza. A livello
creativo, molte delle poesie pubblicate in al-Risalah al-gadidah recano titoli legati alla battaglia,
alla resistenza, al desiderio di liberazione, ai personaggi protagonisti dei suddetti eventi; Lan
namiita (Non moriremo), al-Qanah (Il Canale), Takiyyah li-baral al-‘urithah (Lunga vita all’eroe
del mondo arabo) con riferimento al Presidente Nasser®®, Sa-azallu ugawimu (Continuerd a
resistere), Lan yamurrii (Non passeranno), lla ard al-kifah (Alla terra del conflitto), Dikrayat ‘id al-
gald’ (Memorie della festa della partenza)®*®, Wuhhiya al-gald' (Lo sgombero & stato sollecitato),
Id al-gala’ (La festa del’evacuazione), Wa gamat dawlah uhra... (Si ¢ levato un nuovo Stato...),
al-Fagr al-gadid (L’alba nuova), Ugniyyat fida't misri (Canto di un partigiano egiziano), Nasid al-
ma ‘rakah (Inno di battaglia), Ya Bir Sa‘id (Oh, Port Said!); tra i racconti si trova Ard-i wa ‘arad-t
(La mia terra e la mia qualitd) che, lo specifica una didascalia posta prima del testo, «muhdah ila

alladin ankarti haqga-na fi ’l-qanah» (¢ rivolto a coloro che hanno negato il nostro diritto nel

253 Cfr. ad esempio Ragi ‘Inayat, al-Ma ‘arid masrahiyyah dat hatimah mu'limah [Le mostre sono un’opera teatrale dal
finale penoso], in al-Risalah al-gadidah, N. 12, 1 Marzo 1955, pp. 22-23. Lo scritto rientra, infatti, nella rubrica Azmat
aliﬁmﬂn al-taskiliyyah (La crisi delle arti figurative), alla quale saranno destinati altri articoli nella produzione del 1957.
254 Anche questo tema sara trattato pit approfonditamente nella produzione del 1957.
55 Proprio a Nasser viene dedicata la copertina del numero di Luglio, la quale ritrae un’immagine del volto del
Presidente; nella copertina del numero di Dicembre, invece, sono raffigurati soldati intenti a combattere, a conferma
dell’attenzione riservata dalla rivista agli avvenimenti bellici che hanno interessato 1’Egitto nel 1956.
256 | titolo si riferisce allo sgombero delle truppe nemiche; significativi, in tal senso, sono i primi versi: «Qad taharrar-
na nisa' wa rigal/Ifhart ya Misr hada yawmu-na» (Siamo divenuti liberi, uomini e donne/Rallegrati oh Egitto, questo & il
nostro giorno). Cfr. Galilah Rida, Dikrayat T al-gala’, in al-Risalah al-Sadidah, N. 28, 1 Luglio 1956, p. 2. Il termine
gala' verra impiegato in piu di un titolo. Cfr. la tabella riassuntiva in appendice.
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257

canale)=" mentre la rubrica Li-yudkar al-tarih (Sia ricordata la storia!) comprende le testimonianze

relative all’occupazione di Port Said del 5 Novembre e volte, come suggerisce il titolo, a preservare
la memoria storica dei tragici eventi in questione, al fine di denunciarne le atrocita®°®.

Lo stesso ragionamento vale per la produzione critica, nella quale un consistente numero di
articoli — soprattutto quelli a carattere storico-politico — reca titoli riguardanti 'occupazione di Suez,
il peso dell’ingerenza straniera, la lotta per la liberta. Il termine gala’ — “sgombero”, “evacuazione”
— acquisisce a tal proposito una particolare importanza, tanto da essere impiegato frequentemente
negli scritti®®®. L’articolo Sa-yurgamiina ‘ald al-gald'... ‘an ridan aw mukrahin bi-quwwat al-sildh
(Saranno obbligati allo sgombero... volentieri o con la forza delle armi) cura diversi aspetti della
Crisi di Suez, come la questione della navigazione nel canale, I'ipocrisia e I'impudenza di Francia e

Gran Bretagna che cercano di mantenere le basi militari nella zona con il pretesto di salvaguardare

257 Cfr. Muhammad ‘Abd al-Halim ‘Abd Allah, Ard-i wa ‘arad-T, in al-Risalah al-gadidah, N. 30, 1 Settembre 1955,
pp. 26-27 (p. 26).

258 sj tratta di narrazioni ricavate dai ricordi di chi ha preso parte alla battaglia e dedicate ai martiri che si sono
sacrificati per il proprio Paese. Cfr. al-Sayyid al-Sarqawi, Bi-ism al-urriyyah [In nome della liberta], in al-Risalah al-
gadidah, N. 33, 1 Dicembre 1956, p. 7; oppure Muhammad Hafiz Ragab, Ard al-dima’' [La terra degli omicidi], in ivi, p.
38; 0 ancora Samiir Sanbar, Takiyyah ila Biar Sa ‘id [Lunga vita a Port Said], in ivi, p. 19. In questi resoconti, che spesso
assumono un tono lirico e malinconico, si percepisce sia il dolore per quanto avvenuto, sia la forza della resistenza e la
speranza di un nuovo inizio. In Tahiyyah ila Bir Sa ‘id, ad esempio, I'autore insiste sul fatto che il popolo egiziano a
Port Said non si &€ mai arreso, né ha chiesto la fine dei combattimenti; tutti — uomini, donne, adolescenti e anziani —
hanno lottato coraggiosamente. La forza, la tenacia dei civili in battaglia, anima anche le parole del testo dell’articolo,
che costantemente recita: « Tahiyyah ilay-ki ya Bur Sa‘id...» (Lunga vita a te, oh Port Said!); e ancora: «Tahiyyah ilay-
ki min kull ragul fi Misr allatT gawamat wa istabsalat min agl al-difa® ‘an-ha» (Auguri a te da ciascun uomo di
quell’Egitto che ha resistito sfidando la morte per difendersi); «Tahiyyah ilay-ki min ahrar al-‘alam.. min gani® al-
Surafa' fi ’l-‘alam» (Lunga vita a te da chi é libero nel mondo e da tutti coloro che sono nobili d’animo). Cfr. Ibid.

259 gj ¢ visto come il termine compaia in pill di un titolo relativo al genere poetico; esso & presente anche nella rubrica
Surat Misr qabla al-gala’ (L’immagine dell’Egitto prima dello sgombero). In Egitto il vocabolo ha assunto un preciso
significato in senso militare, nonché particolare importanza, essendo direttamente associato agli eventi bellici della
Campagna di Suez: la cosiddetta 7d al-gala’, riportando la risposta di una nativa egiziana interrogata sulla questione,
indica proprio “la festa dell’ultimo inglese fatto evacuare”. A conferma di quanto appena detto, vale la pena riportare
cid che scrive Tarwat Abazah nel suo articolo Gala' al-nufiis qabla gala' al-guyis (Lo sgombero degli animi prima di
quello degli eserciti): «qad ya‘gabu ba‘d al-qurra' min kalimat al-gala' tasbiqu Say' ahar gayr al-gumlah al-ma‘rifa wa
hiya “gala' al-guyus al-muhtallah” fa-’l-waqi® anna kalimat al-gala' fi Misr asbahat 1a tahtamilu ma‘na ahar gayr al-gala'
al-‘askari, wa 1a ‘agab fa-Misr usibat bi-da' al-ihtilal mundu ayyam al-Hiks@is, tumma tadawala-ha ihtilal ‘an ihtilal hatta
lagifa-ha ha'vla' al-ingliz fa-la ‘agab idan alla ya‘rifa al-8a‘b al-misri li-kalimat al-gala' gayr ma‘na wahid» (qualche
lettore forse si stupira del fatto che la parola “sgombero” significhi altro prima di rientrare nella nota espressione
“sgombero degli eserciti d’occupazione”; la verita ¢ che in Egitto il termine “sgombero” ha iniziato a non coprire altro
significato se non quello militare: non ci si meravigli di questo, dal momento che I’Egitto ¢ stato colpito dalla malattia
dell’occupazione sin dall’epoca degli Hyksos, dopo la quale sisono alternate occupazioni su occupazioni sino a quando
gli inglesi non se ne sono impossessati; non ci sistupisca allora se il popolo egiziano conosce solo un significato per la
parola “sgombero”). Cfr. Tarwat Abazah, Gala' al-nufiis qabla gala' al-guyis, in al-Risalah al-gadidah, N. 28, 1 Luglio
1956, p. 39. Il termine gala’, in effetti, ha diversi significati: “chiarezza”, “splendore”; “sgombero”, “evacuazione”,
“partenza”, “esodo”; cfr. R. Traini, Vocabolario arabo-italiano, op. cit., p. 164. Tarwat Abazah gioca, dunque, sulla
molteplicita dei sensi indicati dal termine, denunciando al contempo le ingiustizie perpetrate dalla presenza coloniale a
danno dell’Egitto: per Abazah, gli occupanti devono “sgomberare” i loro animi dall’ipocrisia — dunque ripulirli
apportandovi “splendore” — prima di far evacuare le loro truppe. La vera occupazione, infatti, & per ’autore quella
dell’anima; rivolgendosi agli occupanti scrive: «ugli antum ‘an anfusi-kum al-nifaq, inna gala' al-nufiis a“zam hatar min
gala' al-gunitd fa-Allah yaShadu anna al-ihtilal yusibu al-nufiis bi-a‘’zam mimma yusibu al-awtan bal anna al-ihtilal al-
haqiqi huwa ihtilal al-nufis, wa ’l-an ayyu-ha al-munafiqiin usrubt fi ’l-nifaq al-rasih fi a‘maqi-kum» (allontanate
I'ipocrisia dai vostri spiriti; lo sgombero degli animi ¢ piu importante di quello degli eserciti. Dio infatti testimonia che
I’occupazione colpisce gli animi pit gravemente di quanto non lo faccia con i paesi; anzi la vera occupazione ¢ quella
dell’anima. Ed ora, oh ipocriti!, gridate contro la falsita, profondamente radicata dentro divoi).
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la pace contro I'attacco di Israele, la vicinanza mostrata dai Paesi arabi’®®. Si tratta di uno scritto,
come gia indica il titolo, che racchiude tutta la rabbia per i torti subiti, il desiderio di combattere e
resistere, come pure la volonta di gridare al mondo e denunciare quanto accaduto; I’autore,
Muhammad Mandiir, sceglie infatti di scrivere sotto le tre immagini che ritraggono i principali
attori della tragica vicenda, ossia gli allora Premier di Israele, Francia e Gran Bretagna -
rispettivamente Ben Gurion (1886-1973), Guy Mollet (1905-1975) ed Anthony Eden (1897-1977) —
una frase che recita: «Ma zala al-talatah yurawigiina mudahhin bi-malayin min afrad al-Sa‘b» (I tre
continuano a tergiversare, sacrificando milioni di civil)?®!, al fine di criticare Ipocrisia dei citati
Capi di Governo che impiegano raggiri per eludere la questione dello sgombero, mentre cittadini
egiziani nnocenti muoiono inutimente. Si capisce come [I'evacuazione  (gala’) delle forze
occupanti sia indispensabile per I'Egitto, il quale «a‘lanat fi sarahah anna al-‘amal li-istinaf al-
milahah fi ’l-qanal wa raf al-sufun al-gariqah la yumkinu an yabda'a illa ba‘da gala' gunid al-i'tida’
gald' tamm gayr masriat» (ha annunciato chiaramente che la ripresa della navigazione del canale e la
rimozione delle navi affondate sono possibili solo dopo lo sgombero, totale ed incondizionato, degli
eserciti di invasione)?®2.

L’mattivita del Canale di Suez, spiega Mandir, porta ad una crisi economica che vede
soprattutto aumentati i prezzi di trasporto delle merci; ed & proprio la paura di compromettere i
propri interessi strategici ed economici — tra cui il commercio del petrolio — il motivo che ha spinto
le potenze occidentali Francia e Regno Unito, ad intervenire occupando la zona e ritardando
I'evacuazione di quest’ultima. Nonostante le denunce contro tali catastrofi e ingiustizie subite,
continua lautore, “questi criminali’ (ha'ula’ al-mugrimiin) continuano a temporeggiare, pur
sapendo bene che il loro inganno non portera a nulla ¢ che “umiliati, saranno costretti a sgomberare
consenzienti o obbligati con la forza delle armi, del fuoco e della fede” (sa-yurgamiina sagirin ‘ala
al-gala’ ‘an ridan aw mukrahin bi-Qquwwat al-silah, wa ’l-nar wa ’l-iman). Tra le cose di questa
“tragedia etica e msangumata” (ma'sah ahlagiyyah damiyah) che pi feriscono, vi ¢ poi I'insolenza
di Israele che, con ipocrisia e vile moralismo, continua a sostenere che non abbandonera la zona di
Gaza. Fra tutte queste false promesse di liberazione, conclude I'autore, la sola cosa certa ¢ che la
solidarieta dei Paesi arabi sara totale (kamil), schiacciante (sakiq) e disastrosa (mahiq) per Israele.

La narrazione, e allo stesso tempo la denuncia, degli eventi legati alla Crisi di Suez, al centro

di diversi scritti della produzione del 1956%°%, continuano nellarticolo Wa idan... fa-lan yagifa al-

260 Muhammad Mandir, Sa-yuréamina ‘ala al-gala'... ‘an ridan aw mukrahin bi-quwwat al-silah, in al-Risalah al-
cadidah, N. 33, 1 Dicembre 1956, p. 10.
61 [p;

Ibid.
262 |hig,
263 L’impressione che si ha & che il tema sia considerato talmente importante che anche articoli a carattere non
strettamente storico-politico, bensi rientranti in una classificazione diversa, non sembrano scelti a caso; piuttosto
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gital! (Dunque... i combattimento non si fermera!) dello scrittore, poeta e drammaturgo egiziano
‘Abd al-Rahman al-Sarqawi (1921-1987)?%*. Quest’ultimo mette i lettore di fronte agli orrori
del’nvasione del Canale di Suez da parte delle truppe anglo-francesi e israeliane, con particolare
riferimento all’attacco della citta di Port Said, durante i quale non vennero risparmiati nemmeno
donne e bambini; la rabbia ed il dolore si riflettono in frasi come: «zahafat al-‘isabat al-anglu
faransiyyah ta$‘alu al-nar fi kull amal» (avanzarono i reparti di guerriglieri anglo-francesi facendo

fuoco su ogni speranza)®®.

A quella che pare dunque essere una disperazione viene tuttavia
affiancato un forte sentimento di coraggiosa rivalsa: «wa lakinna-na nahnu al-‘arab alladina dafa‘na
fi Bar Sa‘id ‘an mastr al-‘alam... nahnu alladina dafa‘na al-salam da'iman, nahnu alladina furida
‘alay-na al-qital ka-ma a‘lana qa'idu-na Gamal ‘Abd al-Nasir... lan nasmaha bi-baga' ahad min
qutta® al-tariq alladina habatii ‘ald Bur Sa‘id... inna baga'a-hum nagasah, wa ‘ar , wa ‘udwan ‘ala
kull say’» (ma noi arabi, che a Port Said abbiamo difeso il destino del mondo... noi che sempre
abbiamo salvaguardato la pace; a noi che, come ha annunciato il nostro capo Gamal ‘Abd al-Nasir,
¢ stato ordmato di combattere... mai permetteremo ad uno solo dei banditi che sono sbarcati a Port
Said di rimanere... la loro permanenza ¢ contaminazione, disonore ¢ offesa verso ogni cosa)?®®; e
ancora: «la-qad a‘lana qa'idu-na al-batal Gamal ‘Abd al-Nasir bi-ismi-na gami'an anna-na lan
nastaslima fa-la'in faradi ‘alay-na al-qital fa-la quwwah fi ’l-ard yumkinu an tafrida ‘alay-na al-
istislam!» (la nostra guida, l'eroe Gamal ‘Abd al-Nasir, ha proclamato, nel nome di noi tutti, che
non ci arrenderemo; in verita ci hanno ordinato di lottare, per cui non vi € forza sulla terra che possa

imporci di cedere!)®®’.

La permanenza degli invasori, continua lautore con tono sempre piu
mncalzante, ¢ un’offesa all'umanita; e finch¢ sara presente anche uno solo di essi, “il combattimento
non si fermera”, la battaglia non finirda a meno che i Nazionalismo arabo divampante non ki

annientera (illa fa-li-tashag-hum al-Qawmiyyah al- ‘arabiyyah al-multahibah).

vengono pubblicati per contribuire a diffondere il messaggio legato al diritto di liberta, alla lotta all’occupazione
militare e, pit in generale, al colonialismo. Cfr. ad esempio “Abd al-Mun‘im Salim, al-Baral alladr rafada an yugama
la-hu timzal! [Leroe il quale rifiutd che venisse eretta in suo onore una statua!l, in ivi, p. 11. Nell’articolo, incluso tra
gli scritti volti ad introdurre noti personaggi stranieri, viene presentato il generale Simoén Bolivar (1783-1830), patriota e
rivoluzionario venezuelano che si oppose alla reggenza coloniale spagnola battendosi per I'indipendenza del Venezuela.
A Zenobia (240-275), la regina di Tadmor che combatté I'invasione degli eserciti romani, vengono dedicati piu articoli
rientranti tra quelli finalizzati alla presentazione di illustri personaggi arabi e musulmani: cfr. “Abd al-Rahman Zakj,
Imra'ah ‘arabiyyah tahmi al-‘uribah mundu alf ‘am! [Una donna araba che difende I'arabismo da mille anni!], in al-
Risalah al-gadidah, N. 28, 1 Luglio 1956, pp. 32-34; “‘Abd al-Rahman Zaki, Imra'ah ‘arabiyyah tukafih isti'mar al-
Garb. al-Malikah Zaynab wa nidalu-ha didd Rama [Una donna araba che combatte 'imperialismo colonialista
dell’Occidente. La regina Zenobia e la sua lotta contro Roma), in al-Risalah al-gadidah, N. 29, 1 Agosto 1956, pp. 34-
37; ‘Abd al-Rahman Zaki, Zaynab malikat Tadmur... allatt hazamat imbratiriyyah [Zenobia, la regina di Tadmor...
che sconfisse I'imperialismo], in al-Risalah al-gadidah, N. 31, 1 Ottobre 1956, pp. 16-17; 39.

264 <Abd al-Rahman al-Sarqawi, Wa idan... fa-lan yaqifa al-gital!, in al-Risalah al-gadidah, N. 33, 1 Dicembre 1956,
pp. 12-13.

255 1vi, p. 12.

288 |pjg.

287 Ibid.
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L’articolo di al-Sarqawi acquisisce sempre pill I'aspetto di un duro attacco rivolto non solo
agl occupanti francesi, inglesi ed israeliani ma anche alla potenza mondiale che a lungo tempo
tacque sulle azioni belliche di Francia e Inghilterra, suoi alleati dopo il Patto Atlantico del 1949, e
che alla fine fu costretta a premere sul cessate i fuoco temendo un intervento dell’Unione
Sovietica: gl Stati Uniti. Al Presidente Eisenhower (1890-1969) infatti, spiega I'autore, spettava il
compito di interrompere sin da subito le ostilita verso I’Egitto da parte delle due nazioni occidentali
e di quella che nell’articolo ¢ descritta come un “furioso cane da caccia” (kalbat al-sayd al-sarisah):
Isracle. Quest’ultimo ¢ considerato “la cefalea incessante nel cervello della nostra epoca” (inna
Isra'l hiya al-suda‘ al-mustamirr fi-dimag ‘asri-na), una forza particolarmente pericolosa, capace
di commettere i crimini piu efferati e di contravwenire con facilita alle decisioni prese per favorire la
pace e lo sviluppo. Coloro che desiderano il progresso e la serenita nei rapporti internazionali,
continua chi scrive, non dovrebbero riconoscere Israele come Stato, anche perché tale non puo
essere. Per al-Sarqawi Israele non pud costituire una nazione poiché non ¢ altro che un “miscuglio
di emigranti’ (halit min muhagirin) di diverso genere; né gli israeliani possono essere un popolo
poiché non rappresentano una famiglia: vi sono donne e uomini ma senza famiglia, senza onore;
mancano saggi anziani che educhino fanciulli. Tutti sono chiamati ad arruolarsi e ad imbracciare le
armi. La societa israeliana non € una societa nel vero senso della parola; i suoi membri sono
“congegni terroristici fatti di came e sangue” (aghizah irhabiyyah min lahm wa dam)?®®. Cosi
I'autore termina il suo articolo, spendendo anche una parola di speranza nei confronti della
risoluzione della questione palestinese?®®.

Lo scrittore e linguista egiziano Sawqi Dayf (1910-2005) contribuisce alla cronaca dei tristi
fatti di Suez, e di Port Said in particolare, con il suo articolo Kifah Bir Sa‘id Stalingrad al-taniyah
(La battaglia di Port Said € una seconda Stalingrado) nel quale, come indica il titolo, paragona la
battaglia combattuta nella cittadina costiera egiziana con quella di Stalingrado (1942-43), durante la
quale le forze russe del’Armata Rossa combatterono contro Germania, Italia, Romania ed Ungheria
per il controllo della regione strategica posta tra i fiumi Don e Volga?°. Port Said, scrive Sawqi

Dayf, e divenuta la meta di pellegrinaggio per tutti coloro, egiziani e non, che intendono osservare

268 |yi, p. 13.
269 A lato dell’ultima pagina dello scritto & inserito uno specchictto dal titolo Li-7-tarih (Per la storia), in cui sono
conteuti gli estratti di alcune lettere che l'ufficiale egiziano Ahmad “Urabi (1841-1911) — noto per aver guidato con
coraggio un’insurrezione patriottica contro ibritannici nel 1879 — invio al diplomatico ed imprenditore francese
Ferdinand de Lesseps (1805-1894) — promotore ed esecutore del progetto di costruzione del Canale di Suez —
all’indomani della battaglia che gli egiziani combatterono con i soldati inglesi nel 1882, quando I’occupazione militare
britannica dell’Egitto ebbe inizio. Nelle lettere 'ufficiale egiziano denuncia la delinquenza degli invasori inglesi ed il
loro aver causato I'arresto della navigazione nel canale, «wa lakin al-qanah haragat min aydi al-ingliz li-ta“tida ila al-
misriyyn al-an... wa ila al-abad» (ma il canale usci dalle mani degli inglesi per tornare agli egiziani ora... ¢ per
sempre). Cfr. Ibid.
210 Sawqt Dayf, Kifah Bir Sa id Stalingrad al-taniyah, in al-Risalah al-gadidah, N. 33, 1 Dicembre 1956, p. 32.
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come lo Stato della verita (dawlat al-kaqq) ha vinto su quello della nullita e della falsita (dawlat al-
batil); le vicende ad essa legate rappresentano una delle pagine piu significative nella storia
delleterno patriottismo. Le ingustizie perpetrate ai danni degli egiziani, spiega [autore,
costituiscono un’offesa verso questi ultimi, verso i resto del mondo arabo ma anche nei confronti
del’'umanita ntera e di coloro che sognano la liberta e desiderano la pace.

Port Said diviene una “seconda Stalingrado” sia per le numerose perdite registrate tra i civili,
sia per il valoroso coinvolgimento della popolazione nel combattimento: donne, adolescenti,
anziani, tutti hanno offerto il loro contributo in guerra, partecipando cosi alla stesura di una
racconto di straordinario eroismo. Ognuno di loro ha scritto la sua storia, fatta di lode e di gloria;
quei giovani che sono insorti contro il nemico, e che non raggiungevano nemmeno i sedici anni di
eta, rappresentano, secondo Dayf, “un meraviglioso esempio di lotta ed eroismo” (matal ra'i' li-’I-
kifah wa ’l-butilah) al pari del’anziano colpito dai missili nemici che pero rifuta di rassegnarsi.
Chi fa tremare la terra con le sue violente ribellioni, conclude I'autore, ¢ in grado di scrivere una
pagina nella storia del mondo, non solo in quella del suo Paese.

Da quanto riportato, si pud ben comprendere come la letteratura si ponga a servizio delle
genti®’?, della lotta per Iindipendenza e, pin specificatamente, del messaggio politico di denuncia®’?
dei soprusi subiti dalla propria nazione: si tratta allora di una letteratura impegnata (multazim) —
meglio ancora di una letteratura della lotta (adab al-ma ‘rakah) — i cui rappresentanti si schierano a
fianco dei soldati, impugnando le loro penne come fossero armi da fuoco e divenendo anch’essi veri

e propri combattenti®’®. L’articolo al-Kuttab fi 'l-ma‘rakah (Gli scrittori in battaglia) non pud che

271 A conferma dell’importanza della vicinanza della letteratura al popolo, nel suo articolo Risalat al-adab fi Misr al-
hurrah (Il messaggio della letteratura nell’Egitto libero) la scrittrice Ni‘mat Ahmad Fu'ad, invitata dalla Lega dei
Giovani Musulmani (Rabitat al-Musliniin al-Sabab) a parlare del ruolo della letteratura in Egitto, scrive: «inna al-adab
ka-’I-hukm yagibu an yakiina min al-Sa‘b wa bi-’l-8a'b wa li-’l-8a‘b» (la letteratura, come il giudizio, deve provenire dal
popolo, deve stare con il popolo e deve essere per il popolo). Cfr. Ni‘mat Ahmad Fu'ad, Risalat al-adab fi Misr al-
hurrah, in al-Risalah al-gadidah, N. 22, 1 Gennaio 1956, p. 25.
272 14 stessa autrice, Ni‘mat Ahmad Fu'ad, scrive un articolo che assume laspetto di una vera e propria propaganda
politica volta ad infiammare gli animi del popolo egiziano, chiamandoli alla resistenza e a reagire con coraggio; al
contempo la scrittrice mostra tutto il suo sdegno per 'ipocrisia mostrata dalle potenze occidentali che con inutili e
ridicoli pretesti — come la difesa della pace o il sostegno allo sviluppo del popolo egiziano — mantengono la propria
occupazione in terra d’Egitto. Nell’articolo, che presenta in alcuni punti la forma poetica, pit volte si ripete
I’espressione sa-nuiaribu-hum (li combatteremo) e si pud cosi leggere: «Bi-kull wigdani-na sa-nuharibu-hunvBi-kull
damiri-na sa-nuharibu-hum/Bi-kull hubbi-na sa-nuharibu-humyMin agl hadiri-na sa-nuharibu-hunyMin agl madi-na sa-
nuharibu-hum/Min agl mustagbal awladi-na sa-nuharibu-hunvDifa‘an ‘an buyiti-na sa-nuharibu-hum/Hawfan ‘ala
a‘radi-na sa-nuharibu-hum» (Con tutta la nostra presenza, li combatteremo/Con tutta la nostra coscienza, li
combatteremo/Con tutto il nostro amore, li combatteremo/Per il nostro presente ed il nostro passato, li
combatteremo/Per il futuro dei nostri figli, li combatteremo/A difesa delle nostre case e temendo per la nostra dignita, li
combatteremo). E ancora, in riferimento alle azioni militari delle forze d’occupazione: «Li-mada yuharibiina-na?
Difa‘an ‘an al-Saraf? Inna-hum la ya‘rifina-hu!/Difa‘an ‘an al-haqq? Inna-hum la yugqirrtina-hu!/Difa‘an al-salm? Inna-
hum 1a yuridina-hu/Ta'minan li-’l-qanal? Inna-hum la yamlikina-hu!» (Perché ci combattono? Per difendere ’onore?
Ma non lo conoscono!/Per difendere il diritto? Di certo non lo preservano!/Per salvaguardare la pace? Sicuramente non
la vogliono!/Per la sicurezza del canale? Certamente non € il loro!). Cfr. Ni‘mat Ahmad Fu'ad, Li-mada yuharibiana-na?
EPerché ci combattono?], in al-Risalah al-gadidah, N. 33,1 Dicembre 1956, pp.24-25 (p. 24).
73 Un tema che continuera ad essere sviluppato anche nei due anni successivi di pubblicazione.
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confermarlo®’4.

Anche in questo caso emerge I'immagne del’Egitto come una terra che ha
conosciuto un susseguirsi di occupazioni ed invasioni durante la storia, le quali hanno portato alla
sofferenza di tutti indistintamente: anziani, donne, uomini e bambini; la guerra perenne, spiega
lautore Muhammad al-Fittr1 (1936-2005), non e cominciata il 31 Ottobre — data in cui Francia ed
Inghilterra iniziarono a bombardare I'Egitto affinché riaprisse il canale dopo la sua chiusura decisa
da Nasser — bensi nel 1882, quando cio¢ ebbe inizio I'invasione britannica. Da quel momento la
lotta per la liberazione (al-ma rakah al-tahririyyah) ha solo cambiato aspetto ma e stata sempre la
stessa (ixtalafat suwar tilka al-ma rakah, wa ta'addadat mazahiru-ha)?": in altre parole essa & stata
combattuta da capi politici, ma anche da civili da poeti come al-Barud?’®, scrittori, letterati,
intellettuali, cantanti. Tutti conducono la propria battaglia instancabilmente, costantemente animati
da spirito di vendetta e rancore: «abadan tabhalu hadihi al-ard al-tayyibah yawm wahid bi-’I-
naqgmah ‘ala a‘da'i-ha» (mai, non un solo giorno, questa terra squisita ¢ avara di vendetta verso i
suoi nemici)?’".

Secondo Muhammad al-Fitiri, due sono stati gli elementi decisivi che hanno portato alla
fine dei tragici eventi di Suez e alla vittoria politica dell’Egitto: la vicinanza e la solidarieta dei
Paesi arabi, i quali hanno inteso la lotta egiziana di liberazione come una battaglia riguardante tutto
il mondo arabo, mterpretando la risoluzione dei problemi politici economici e sociali dell’Egitto
come lo scioglimento di un unico problema, quello del colonialismo; la trasformazione, operata da
ognuno, delle proprie potenzialita in armi di lotta. Ciascun membro della societa, dunque, ha
combattuto impiegando la propria arma: tutto il popolo, inclusi i letterati, € entrato in guerra. Piu
esplicitamente: «dahala al-sa‘b al-‘arabi al-ma‘rakah, mu‘abbi' bi-kull aslihati-hi al-maddiyyah...
madafi‘'u-hu, wa ta'ratu-hu, wa dabbabatu-hu [...] wa dahala-ha aydan bi-kull aslihati-hi al-
ruhiyyah... aglam al-kuttab, wa qasa'id al-Su‘ard’, wa alhan al-mugannin, wa abwaq al-ida‘at, wa
lawhat al-rassamin...» (il popolo egiziano & entrato in battaglia equipaggiato di tutte le sue armi
materiali — cannoni, aerei, carri armati [...]- e con tutte le sue armi spirituali... con le penne degli
scrittori, le liriche dei poeti, i toni dei cantanti, le trombe delle radio, i quadri dei pittori...)*"®.

Le penne degli scrittori provenienti da ogni parte del mondo arabo non sono mai diminuite

in battaglia (inna aqglam al-kuttab lam tanhafid lahzah wahidah ‘an mustawa al-ma ‘rakah),

Z: Cfr. Muhammad al-Fitari, al-Kuttab fi ‘I-ma ‘rakah, in al-Risalah al-gadidah, N. 33, 1 Dicembre 1956, pp. 48-49.

Ivi, p. 48.
276 Al poeta, ed ex Primo Ministro egiziano, Mahmiid Sami al-Bartdi (1839-1904) ¢ dedicato larticolo Talatah la
nansa-hum (I tre che non dimenticheremo), in cui I'autore tesse le lodi di al-Baradi — lo definisce al-sa ir al-baral, “il
poeta eroe” — e di altri due poeti che, con le loro opere, si sono impegnati a lungo per la conquista della liberta ed il
bene dell’Egitto: Hafiz Ibrahim (1872-1932) e Ahmad Sawqi. Cfr. Muhammad Subayh, Taldtah la nansa-hum, in al-
Risalah al-gadidah, N. 28, 1 Luglio 1956, pp. 14; 49.
Z; Muhammad al-Fitari, al-Kuttab fi I-ma rakah, in al-Risalah al-gadidah, op. cit., p. 48.

Ibid.
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rivelandosi ottimi strumenti per esaltare lo spirito dei combattenti, guidandoli nella guerra, e per
spingere ogni egiziano a scovare la sua forza nascosta. L’autore, a tal proposito, presenta alcuni
esempi che vale la pena di riportare. La prima bomba, per al-FitiuT, non ¢ stata sganciata dagli aerei
da guerra inglesi bensi da Anwar al-Sadat (1918-1981) quando, la sera del 30 Ottobre, ha scritto il
suo articolo indirizzato all’allora Primo Ministro inglese Eden e, indirettamente, al Premier francese
Mollet. Lo scritto, che Il'autore considera una vera a propria “bomba ideologica” (qunbulah
fikriyyah), ha riempito di ardore e zelo gli animi degli egiziani che lo hanno letto il mattino
seguente. Nell’articolo di al-Sadat, intitolato Makanaka ayyu-ha al-ma'tih (Fermo! Oh, stolto) si
legge: «a turidu an ta‘rifa ra'y $a‘b Misr, fi indari-ka ya Mistir Idin, anta wa Sariku-ka Milh? Inna-
hu al-harb, li-ahir nugtat dima'i-na... Wa i‘lam aydan, anta wa zamilu-ka anna hada al-‘amal fi-hi
gubn wa wada‘ah li-anna-kuma kuntuma ta‘taqidani anna Misr fi ma'ziq [...]. Wa i'lam ahiran anta
wa zamilu-ka anna Misr ta‘rifu kayfa tahmi Qanat al-Suwis, wa inna-ha lan yaffuta fi ‘aSrat
millimitr min ardi-na wa laysa ‘aSrah Kilimitrat ka-ma yusawwiru la-kuma hayalu-kuma al-marid»
(Mister Eden, tu ed il tuo socio Mollet volete sapere cosa pensa il popolo egiziano riguardo la vostra
ntimidazione? Che si fara guerra, fino all'ultima goccia del nostro sangue... Sappiate anche, tu e il
tuwo compagno, che tale azione ¢ vile e ignobile, in quanto ritenevate che I'Egitto fosse in una
situazione critica [...]. Sappiate, infine, che TI'Egitto sa come difendere i Canale di Suez
quest’ultimo non si separera di un millimetro dalla nostra terra... nemmeno di dieci chilometri,
come la vostra immaginazione malata vi ha fatto credere)?’®. Dello stesso tipo Iarticolo del poeta e
giornalista egiziano Kamil al-Sinnawi (1908-1965) dal titolo Isra'l lam tuharib wa lakin ‘agadat
safgah (Israele non ha combattuto ma ha concluso un contratto), incentrato sulla cospirazione
organizzata da Regno Unito, Francia e Israele ai danni del’Egitto e soprattutto sulla debolezza dello
Stato ebraico, impotente senza I'aiuto delle potenze europee. E possibile leggere, infatti come
riportato da al-FittrT. «qama al-tifl al-sagr Isral, dat laylah, yamsT ‘ala saqayn... fa-wagada nafSa-
hu, fag'atan, ragul kabir yamsi ‘ald saqayn tawilatayn, ihda-huma Ingiltra, wa ’l-ubra Faransa. Qila
li-’l-tifl sir fi tarigi-ka ila Misr, 1a tahaf fa-nahnu ma‘a-ka... atliq madafi‘a-na, wa halliq bi-ta'irati-
na, ihtarig al-hudid, kun ragul... Wa sara al-tifl, wa atlaga al-midfa‘, wa ihtaraga al-hudid wa
lakinna-hu lam yastati® an yakina ragul... fa-gad inbarat la-hu alquwwat al-misriyyah [...]. Inna
Isra1l ta‘rifi da‘fa-ha, wa ta‘rifu quwwata-na, ta‘rifu gubna-ha, wa ta‘rifu Saga‘ata-na» (quella
notte, il piccolo Isracle si levo sulle sue gambe e cammino... poi, improvvisamente, si ritrovo ad
essere un uomo grande, in piedi sulle due lunghe gambe: una era I'Inghilterra, I'altra la Francia. Al
fanciullo venne detto: «Cammina per la tua via verso I’Egitto; non temere, siamo con te. Spara con i

nostri cannoni, vola con i nostri aerei, valica 1 confini, sii un uomo»... Il piccolo cammmno, uso il

219 |vi, p. 49.
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cannone, attraverso i confini ma non riusci ad essere un uomo: gli si erano opposte, infatti, le forze
egiziane [...]. Isracle conosce di sicuro la sua debolezza e la nostra forza; conosce la sua vilta e il
nostro coraggio)?®®. Come ultimo esempio, al-Fitari riporta le parole di un altro personaggio che ha
contribuito a salvare il popolo egiziano dalla disperazione. Si tratta del militare membro del
movimento degli Ufficiali Liberi, politico ed editore egiziano Halid Muhyt al-Din (1922-2018) il
quale, nellarticolo Lan tatakarrara ma'sat 1882 (Non si ripetera la tragedia del 1882281) pubblicato
il giorno successivo I'inizio dei bombardamenti, scrive: «al-yawm nadhulu ma‘rakah didd ‘aduww,
i‘tarafhda Gami'an bi-hutdrati-hi ‘alay-na, wa bi-‘adawati-hi al-musta'silah didd mustagbal $a‘bi-na,
fa-la  hilaf alyawm ‘ala anna dalika al-‘aduww, yagibu ‘alay-na an nuhattima-hu gabla an
yuhattima-na [...] fa-alyawm igma® tamm ‘ala anna al-‘aduww huwa al-isti'mar, wa anna-na
yagibu an nuhattima-hu wa yuhattima-na huwa... Yagbu an nuqatila, alla ubtullat aradina, wa
ustub‘idat nisa'u-na wa atfalu-na... al-Yawm ma‘rakat al-hurriyyah, alyawm taga‘u mas'liyyatu-
na al-kubra amama al-tarlh, taga‘u ‘ald ‘atiqi-na alyawm, mahammat inha' al-isti'mar fi-’-Sarq al-
Awsat... Lan tatakarrara ma'sat al-madp» (oggi entriamo in guerra con un nemico del quale
riconosciamo la pericolosita e lostilita che annienta il futuro del nostro popolo; non vi &€ dubbio sul
bisogno di distruggerlo, prima che ci distrugga lui [...]; oggi siamo in pieno accordo nel dire che
questo nemico ¢ i colonalismo e nell’elimnarlo, altrimenti ci eliminera lu... Dobbiamo
combattere, perché le nostre terre non vengano occupate, né le nostre donne e i nostri figli
schiavizzati... Oggi ¢ la guerra per la liberta; oggi la nostra pii grande responsabilita ¢ nei confronti
della storia e grava su di noi: oggi abbiamo il compito di porre fine al colonialismo in Medio
Oriente. Non si ripetera la tragedia del passato)?82.

Il rapporto tra letteratura e impegno a favore della liberta viene espresso chiaramente
nell’articolo Li-’-adab al-misri suhada' ba‘atii yawm hurriyyat al-wagan. Sab misr yuhaddi‘u al-
harmiint li-’l-rub " tin. Sa'ir Dumyat la yagbalu li-’I-malik al-'Adil ‘udr. Ma'arik ‘Abd Allah al-
Nadim wa ’l-imam Muhammad ‘Abduh. Mawlid al-simfiiniyyah al-misriyyah al-mu‘allafah min al-
nagm al-Sarqi. al-Baha' Zuhayr yul'inu al-mamalik (La letteratura egiziana € legata a dei martiri
che hanno fatto rivivere il giorno della liberta della patria. Un giovane egiziano ha piegato
Parmonia del quarto di tono. Un poeta di Damietta non riceve scuse dal re al-‘Adil. Le battaglie di
‘Abd Allah al-Nadim e del'imam Muhammad ‘Abduh. La nascita della sinfonia egiziana composta
con timbro orientale. al-Baha' Zuhayr ha reso noti i Mamelucchi), in cui si nota come I'impiego

della letteratura e dell’arte a servizio dell’indipendenza sia da sempre esistito e sia connesso alla

280 |
Ibid.
281 Come si & avuto modo di dire, la data rappresenta I'inizio dell’invasione inglese dell’Egitto.
282 Muhammad al-Fitari, al-Kuttab fi 'l-ma rakah, in al-Risalah al-gadidah, op. cit., p. 49.
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valorizzazione della propria identita culturale®®®. L’autore — lo scrittore e studioso di arte popolare
egiziana Zakariya al-Higgawi (1915-1975) — attraverso la presentazione di Nasser come “un
maestro” vicino alle genti, che insegna al popolo egiziano a lottare per i propri diritti, introduce il
tema dell’eterna Iotta per la lberta, riportando una frase dello stesso Nasser pronunciata
allindomani di una conferenza: «Mada al-kifah, fi ayy $a‘b, mada al-hayah... al-hayah nafSu-ha»
(La durata della lotta, in ogni popolo, corrisponde alla durata della stessa vita)?*.

al-Higgaw1 scrive di conoscere diversi egiziani che, nella storia, hanno preso parte a questa
battaglia con sacrificio e dedizione: i moderni letterati egiziani, i quali hanno prodotto una
letteratura egiziana autentica (adab misri halis) che ha avuto lo scopo di realizzare il piu alto degli
obiettivi ossia la liberazione dell’Egitto; il poeta meccano Baha' al-Din Zuhayr (1186-1258), amante
del senso di umanitd, che entro alla corte ayyubide d’Egitto per cantare le qualita del popolo
egiziano; un poeta di Damietta che si oppose al re ayyubide al-<Adil 1 (1143-1218) per aver isolato
la graziosa citta portuale dal resto del’Egitto durante le Crociate; il poeta egiziano a attivista
politico “Abd Allah al-Nadim (1842-1896), che si batte contro la corruzione, lo sfruttamento del
potere politico e la presenza straniera in Egitto, scrivendo contro l’occupazione britannica ¢ la
colonizzazione; I'imam Muhammad ‘Abduh (1849-1905), il quale partecipo all’insurrezione
guidata dall’ufficiale Ahmad ‘Urabi (1841-1911) contro [I'invasione delle truppe britanniche;
Sayyid Darwi, le cui musiche hanno accompagnato gli egiziani nei momenti di sconforto a seguito
delle invasioni straniere — Tautore scrive che gli inglesi decisero di chiudere diversi teatri dove si
mettevano in scena piéces accompagnate dalla musica di Darw® — e sottolineato il valore di
un’identita specificatamente egiziana; in ultimo ‘Abd al-Halim Nuwayrah (1916-1985), il musicista
egiziano che libero la musica orientale dalla scala musicale europea e dal modello del’armonia del
quarto di tono, creando una sinfonia specificatamente araba e permettendo alla musica egiziana di
svilupparsi indipendentemente. Che siano dunque poeti del presente o del passato, imam, letterati,
intellettuali, cantanti o musicisti, la lotta ¢ una: quella per la liberazione dell’Egitto (al-ma ‘rakah
wahidah... ma rakat tahrir Misr)zgs.

Muhammad Mandur crede fermamente nel valore della missione svolta dalla letteratura di
provocare la rivoluzione a favore della liberta. Tra le righe del suo articolo al-Tawrah... wa ’l-adab
(La rivoluzione... e la letteratura), dove spiega che sono Tattivita ed i pensiero dei letterati ad

influenzare la rivoluzione e non il contrario — opponendosi a quanti individuano le cause di una

283 Zakariya al-Higgawi, Li- 7-adab al-misri suhada’ ba ‘atii yawm hurriyyat al-wazan. Sab misr yuhaddi ‘u al-harmiint

li-"l-rub " tin. $a‘ir Dumyat la yagbalu li-’I-malik al-'Adil ‘udr. Ma ‘arik ‘Abd Allah al-Nadim wa "l-imam Muhammad
‘Abduh. Mawlid al-stmfiiniyyah al-misriyyah al-mu‘allafah min al-nagm al-sarqi. al-Baha' Zuhayr yul ‘inu al-mamalik,
in al-Risalah al-gadidah, N. 28, 1 Luglio 1956, pp. 40-42.
284 Ivi, p. 40

, p. 40.
285 |vi, p. 42.
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rivolta in fattori meramente storici e materiali — scrive infatti: «min al-mu'akkad anna al-udaba' wa
Fmufakkirin gad qama — hustisan bi-wasitat al-subuf — bi-dawr kabir fi ’l-i‘dad li-tawrati-na al-
haliyyah wa tawsT' nitaqi-ha» (di sicuro letterati e pensatori, soprattutto attraverso i giornali, hanno
giocato un ruolo significativo nella preparazione della nostra rivoluzione attuale e nell’ampliamento

della sua portata)?®®

, nel senso che ora la ribellione non riguarda solamente il colonialismo o una
monarchia dispotica e corrotta ma si estende agl intrighi del governo, all’ingustizia sociale. E
ancora: «wa halaga ba‘d aludaba' wa ’l-mufakkirin Si‘arat kana la-ha ta'tru-ha fi ’l-tawrah al-
haliyyah ‘inda gadati-ha wa‘inda al-Sa‘b alladi istagaba la-ha» (alcuni letterati ed intellettuali hanno
creato degli slogan che hanno influenzato la rivoluzione presente, i suoi capi ed il popolo che ad

essa ha obbedito)?®’

. Questo discorso, tuttavia, non si applica alla rivoluzione del 1919, quando gli
egiziani si ribellarono all’occupazione britannica; in tal caso infatti spiega Mandir, letterati e
pensatori non hanno potuto svolgere un ruolo decisivo nel fomentare la rivoluzione, essendo la loro
attivita molto limitata: i discorsi degli intellettuali, ad esempio, non raggiunsero le campagne, dove i
contadini vennero reclutati per servire I'esercito inglese; moltre la tirannica monarchia egiziana si
mostrava corrotta cedendo alle lusinghe degli inglesi e spesso ostacolava Tattivita dei letterati
ribelli. Nel caso della rivoluzione del 1919, dunque, il motivo che scateno la sommossa non fu la
letteratura bensi il peso del potere straniero, sempre pil insopportabile; percido I'autore scrive: «ma
yasihhu ‘ala tawrat sanat 1919 1a yagiizu an yu‘tabara sahih ‘ala kaffat al-tawrat al-uhra allati la‘iba
al-adab wa ’ltafkir dawr kabir fi ’l-tamhid la-ha wa idka'i-ha» (cio che ¢ vero per la rivoluzione del
1919 non pud esserlo per tutte le altre, nelle quali letteratura e pensiero hanno giocato un ruolo
importante nel prepararle e farle divampare)?28.

Se la letteratura favorisce la rivoluzione, occorre anche dire che quest’ultima provoca una
reazione da parte dei letterati i quali in qualche modo ne wvengono influenzati creando opere
incentrate sulle questioni legate alla rivoluzione, ad esempio sui problemi sociali e sulla risoluzione
degli stessi, oppure sulla costruzione di una nuova societa; cio si nota soprattutto in questo periodo,
dopo la rivoluzione guidata da Nasser?®®: «wa ’lwaqi® anna ‘adad kabir min kibar udaba'i-nd qad

ta'attarti fi'lan bi-hadihi al-tawrah, fa-ahadi yaktubiina al-gisas aw al-masrahiyyat bi-wahy min-hay

223 Cfr. Muhammad Mandiir, al-Tawrah... wa ‘l-adab, in al-Risalah al-gadidah, N. 23, 1 Febbraio 1956, pp. 6-7 (p. 6).

Ibid.
288 |bid.
289 A Nasser & dedicata una poesia intitolata 4 ba"... (Pesi) che viene inframezzata all’articolo in questione. Si tratta di
versi di lode che il poeta indirizza al Presidente egiziano, al quale si rivolge con formule ed appellativi a carattere
religioso, come «Ya Gamal batal al-Islam» (Oh Gamal eroe dei musulmani). Si puod leggere infatti: «Anta min agl Misr
la tanamu wa hal/Yanamu man yahmilu “al-a‘ba™ alwan??» (Sei per il bene dell’Egitto e non ti spegni/Pu0, infatti,
essere calmo chi si assume qualsiasi tipo di “peso”??); o ancora: «"Awwadat Sahsu-ka bi-Allah al-qadir fa-ma/Ra'aytu
agdar min-ka al-yawm insanan»; «Amantu anna-ka agwa al-nas imanan/Misr al-gadidah» (La tua persona ha cercato
rifugio in Dio Onnipotente/Non ho visto oggi uomo piu capace di te); (Assicuro che sei il piu fedele tra le
genti/Dell’Egitto nuovo). Cfr. Ibn Mahmud, 4 ‘ba’..., in ivi, p. 7, rispettivamente vv. 5-6; vv. 59-60; vv. 62-63.
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(in realta molti dei nostri piu autorevoli letterati si sono lasciati influenzare da questa rivoluzione e
di conseguenza hanno iniziato a scrivere romanzi o opere teatrali prendendo ispirazione da essa)?°.
La letteratura, dunque, assume anche il compito di guidare la societa, spingerla a trovare una

direzione in risposta al nuovo scenario che la rivoluzione le pone davanti; nelle parole dell’autore:

E scoppiata la rivoluzione e si sono realizzati molti dei nostri obiettivi sociali e molte speranze
nazionali. 1l popolo ha risposto alla rivoluzione con i letterati e gli intellettuali. Conviene a noi, anzi
€ nostro compito, pensare alle possibili direzioni che la letteratura pud seguire, affinché le sia
possibile collegare i principi dell’arte umana pit autentici ¢ riunire cid che il nostro dovere nazionale
e popolare ci chiede: appoggiare la rivoluzione e fissarla negli animi finché permanga stabile, o lo sia

ancora di pil, e possa dare molti dei suoi frutti’®*.

La denuncia per le atrocita subite durante la Crisi di Suez serve un discorso pitu ampio, quello legato
alla lotta al colonialismo e all'importanza di esercitare il proprio diritto di liberta, al quale si lega il
desiderio di valorizzare e comunicare la specificita della misriyyah, “il carattere egiziano”. Tali
obiettivi risultano essere talmente importanti che tutto, anche la letteratura ed il folklore®?, si pone
a loro servizio. La letteratura rappresenta, dunque, una delle armi per la lotta di liberazione; i
letterati devono porsi a servizio della societa egiziana. Il realismo delle loro opere & dato dalla
vicinanza al popolo, alle necessita di quest’ultimo, dalla valorizzazione della propria eredita

culturale e nazionale®®; oltre che uomini di lettere, gli intellettuali hanno TI'obbligo di essere

z:g Muhammad Mandar, al-Tawrah... wa ‘l-adab, in al-Risalah al-gadidah, op. cit., p. 6.
Ibid.

292 Cft. ad esempio Zakariya al-Higgawi, Ma rakat al-hurriyyah [La lotta per la liberta], in al-Risalah al-gadidah, N.
33, 1 Dicembre 1956, pp. 20-21. Nell’articolo I'autore introduce una figura nota nell’ambiente popolare: si tratta di
‘Umar Makram (1750-1822), politico egiziano di umili origini che si oppose ai soldati di Napoleone all’indomani della
spedizione francese del 1798-1801. La presentazione del personaggio serve ad al-Higgawi a dimostrare come tutti,
anche chi proviene dalla strada, devono porsi a servizio della battaglia in nome della libertd. Questa del resto, lo si é
accennato, & una delle caratteristiche che hanno contraddistinto da sempre le lotte intraprese dal popolo egiziano: la
partecipazione di massa. Cfr. inoltre Zakariya al-Higgawi, al-Filklir ya'hudu tariga-hu al-gawmi [Il folklore prende la
sua strada nazionale], in al-Risalah al-gadidah, N. 32, 1 Novembre 1956, pp. 44-45. Riportando un pensiero dello
scrittore e politico egiziano, all’epoca Ministro dell’Orientamento Nazionale (Wazir al-Ir$ad al-Qawmi) Fatht Radwan
(1911-1988), Zakariya al-Higgawi mostra come ’aspetto popolare della letteratura egiziana abbia da sempre — sin dalle
remote origini in epoca faraonica — mirato ad esprimere lo spirito del popolo, della nazione, la sua essenza, i suoi
obiettivi, i desideri ed i problemi che la riguardano, apparendo, dunque, anche come una letteratura sociale (adab
igtima 7). Del resto, sottolinea al-Higgawi, questa ¢ una peculiaritd che interessa la letteratura in generale, la quale
riflette continuamente le caratteristiche dell’identita egiziana (al-Sahsiyyah al-misriyyah): amore per la patria, per la
‘ammiyyah. Inna-ma huwa al-adab alladr yanbidu bi-rih al-ummah... wa sifat al-sa'b [La letteratura popolare non &
quella tramandata ormalmente in dialetto, bensi la letteratura che palpita con lo spirito della nazione... e con le
caratteristiche del popolo], in al-Risalah al-gadidah, N. 27, 1 Giugno 1956, pp. 12-13.

293 Nell’articolo Nuqqgadu-na al-wagqiiyyan... gayr waqi iyyin...!! Nagib Mahfiiz mazlam! al-Nugqad yaktubina Ii 'I-
Sa'b. al-Adab silah fi ma'rakat al-wagan [l nostri critici realisti... non sono realisti!! Nagib Mahfuz offeso! | critici
scrivono per il popolo. La letteratura ¢ un’arma nella lotta nazionale] I’autore, Kamal Yuisuf, attacca alcuni critici
egiziani definiti realisti che invece, stando al modo in cui curano e studiano la cultura egiziana, non sono degni di essere
chiamati tali. Per Kamal Yusuf, infatti, essere realisti vuol dire innanzitutto conoscere a fondo non solo la cultura e la
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combattenti a favore della patria: «wa ’l-adab [...] silah gabbar fi ma‘rakat al-watan, wa fi nidali-na
alyawm li-tad‘im al-siyadah al-qawmiyyah wa ’l-istiglal al-watani, wa li-daf® hatar al-ahlaf al-
‘udwaniyyah, wa fi nidal-na al-‘anif li-nuhattima sitar al-isti'mar al-hadidi li-nasidda ‘ala aydi al-
Su‘tb almunadilah» (la letteratura [...] ¢ un’arma violenta nella lotta nazionale; nell’odierna
battaglia serve a puntellare la sovranita nazionale e I'indipendenza della patria, ad allontanare il
pericolo di alleanze ostili; nella nostra lotta essa e utile a distruggere la cortina di ferro del
colonialismo affinché possiamo stringere le mani ai popoli combattenti), scrive Kamal Yiasuf"**, per
il quale i letterati hanno i compito di essere difensori della patria e del’indipendenza (mudafi‘in
‘an al-watan wa ’l-istiglal), come pure del diritto dei popoli a vivere nella pace (‘an saqq al-su ‘ub
fi ’l-salam) e dei valori dellinsigne umanitd (‘an qiyam al-insaniyyah al-rafi'ah)?®>.

A conferma di quanto detto, nel suo articolo Ta'lig ‘ala mawdi al-Adib wa ’[-dawlah
(Commento sul tema dellarticolo Il letterato e lo Stato)?® lo scrittore e critico egiziano Yasuf Idris
(1927-1991) parla dei letterati che si sono riuniti in Siria durante la I Conferenza degli Scrittori

Arabi®®’ e scrive: «wa nahnu kuttab Siriya wa Misr wa ’FIraq wa ’FUrdunn wa ’l-Yaman wa

societa ma anche ci0 che sta dietro il popolo egiziano (I’eredita culturale), scrivendo in un modo comprensibile al
pubblico dei lettori, senza fare troppo affidamento ad espressioni ed esempi provenienti dal mondo letterario esterno,
cosa che farebbe apparire le caratteristiche della cultura egiziana — a detta di chi scrive una cultura basata sulla
fratellanza e 'umanita, piu ricca e profonda di quanto si creda — “smorte” (taShabu ma ‘alim al-tagafah al-misriyyah).
L’autore fa I'esempio del critico Mahmiid Amin al-*Alim (1922-2009) che, nel suo libro Fi ’I-tagdafah al-misriyyah
(Sulla cultura egiziana), si rivolge al pubblico in un modo poco comprensibile e indugia sulla produzione di T. S. Elliot
(1888-1965) per poi passare a parlare della propria cultura, non tenendo conto in modo approfondito del retaggio socio -
culturale che é alla base di quest’ultima. Scrive infatti Kamal Yasuf: «kitab (F1 ’l-taqafah al-misriyyah) 1a yaqimu bi-
wagibi-hi al-watani wa ’l-qawmi li-anna-hu inna-ma yaqsuru ‘an itarat al-hamas wa ’l-ihtiram li-ma halafa al-Sa‘b min
turat gadir bi-kull i'zaz wa ‘indyah wa ba‘d fa-nahnu na‘lamu anna du‘at al-Wagqi‘iyyah yahtafilina ayyu-ma ihtifal bi-
mazahir al-qawmiyyah wa ’l-wataniyyah wa yarfa‘iina min $a'n al-Su‘dr al-watani alladl yuzahzihu al-gibal», (il libro
Sulla cultura egiziana non svolge il suo dovere nazionale e patriottico in quanto ¢ incapace di stimolare ’entusiasmo ed
il rispetto verso ci0 che sta dietro il popolo: un’eredita degna di ogni stima e riguardo. Sappiamo che i sostenitori del
Realismo, invece, celebrano vivamente le espressioni patriottiche ed elogiano il sentimento nazionale capace di
muovere le montagne). Cfr. Kamal Yusuf, Nugqgadu-na al-wagqi iyyin... gayr waqiiyyin...!! Nagib Mahfiiz mazliam! al-
Nugqad yaktubiina li "I-Sa‘b. al-Adab silah fi ma ‘rakat al-wagan, in ivi, pp. 14-17 (p. 16).
29 |vi, p. 17.
295 |pid.
29 Yasuf Idris, Ta lig ‘ala mawdi' al-Adib wa "I-dawlah, in al-Risalah al-gadidah, N. 32, 1 Novembre 1956, pp. 16-
17. L’articolo costituisce, come suggerisce il titolo, il commento di un altro scritto, pubblicato in due numeri diversi,
che riporta un discorso tenuto dall’intellettuale siriano Fu'ad al-Sayib (1911-1970) all’indomani della II Conferenza
degli Scrittori Arabi, tenutasi in Siria — tra Damasco e Blidan — dal 20 al 27 Settembre 1956. Cfr. Fu'ad al-Sayib, al-
Adib wa ’I-dawlah. ‘Asr intikds al-hurriyyah al-fardiyyah li-maslakat al-magmii . al-‘Amil al-iqtisadi kana mab ‘at
tawrah ‘alamiyyah gadidah. Nazariyyat Marks muhawalah gadidah li-i ‘adat al-nazar fi mafahim al-tarith wa ’l-iqtisad
ma ‘an [l letterato e lo Stato. L’epoca della degenerazione della liberta individuale a favore dell’interesse comune. Il
fattore economico fu la causa di una nuova rivoluzione mondiale. La teoria di Marx e un nuovo tentativo di revisione
dei concetti di storia ed economia], in al-Risalah al-gadidah, N. 31, 1 Ottobre 1956, pp. 46-48. Cfr. inoltre Yasuf Idris,
al-Adrb wa ’[-dawlah (Il letterato e lo Stato), in al-Risalah al-gadidah, N. 32, 1 Novembre 1956, pp. 18-19; 50.
297 1dris sottolinea I'importanza di un evento come la Conferenza degli Scrittori, durante il quale i letterati arabi possono
confrontarsi e lavorare ad una soluzione per problemi che interessano i vari Paesi arabi, come quello del colonialismo.
Cfr. Yasuf Idrds, Ta'liq ‘ala mawdi' al-Adib wa ’l-dawlah, in al-Risalah al-gadidah, op. cit. p. 16. La suddetta
conferenza diviene anche 'opportunita per denunciare al mondo le ingiustizie subite; cfr. ad esempio AA. VV., Nida'
min Bludan yuwaggihu-hu al-udaba’ al-‘arab ila al-udaba' wa ’I-mufakkirin fi gami" anhd' al-'alam [Appello che da
Bladan i letterati arabi rivolgono ai letterati e agli intellettuali del resto del mondo], in al-Risalah al-gadidah, N. 32, 1
Novembre 1956, p. 43. Nel presente articolo i letterati arabi si indirizzano alle varie comunita scientifiche affinche
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Lubnan §i'nd nunaqidu qadaya-na, wa qadaya-na min samim qadaya Su‘lbi-na» (siamo letterati
siriani, egiziani, iracheni e giordani, yemeniti, libanesi; siamo giunti per discutere delle nostre
questioni, le quali sono profondamente legate alla questione del nostro popolo)?°®; e ancora: «la-gad
‘agadna hada al-mu'tamar li-hagah, wa hagatu-na hiya an natakattala Li-nuwagiha quwwat al-
isti'mar allati tuhaddidu-na [...] la-qad ‘aqadna hada al-mu'tamar wa taga$Samna al-‘ana' li-nudafi‘a
‘an anfusi-na. Li-nudafi‘a ‘an turati-na wa adabi-na wa hadarati-na wa gqawmiyyati-na» (abbiamo
indetto questa conferenza per una necessita; il nostro bisogno € quello di riunirci al fine di
combattere i colonialismo che ci terrorizza [...]. Abbiamo organizzato questa conferenza,
sopportando la fatica, per proteggerci; per difendere la nostra eredita, la letteratura ed il nostro

)299

carattere nazionale)=™. Il letterato, dunque, si pone a servizio del popolo e dello Stato, il quale a sua

volta deve assicurargli la liberta; infatti, secondo Idris, «la adab bi-la hurriyyah wa Ia hurriyyah bi-
la mas'dliyyah» (non ¢’¢ letteratura senza libertd e non esiste libertd senza responsabilita)>%°.

Tra le discussioni presentate negli articoli pubblicati nel 1956 si trovano i dibattiti relativi
alla poesia araba moderna. Due scritti, ad esempio, sono consacrati all’analisi della poesia romanica
del mahgar. Ma‘rakah adabiyyah hawla su‘ara’ al-mahgar! (Battaglia letteraria sui poeti del
mahgar') e Atar al-Masithiyyah fi I-Si'v al-mahgart (L'inflienza del Crisitanesimo nella poesia
d’emigrazione). Nel primo l'autore Tarwat Abazah espone i motivi che spingono diversi critici ad
attaccare la poesia del mahgar, tra cui: I'eccessiva fede nell’ispirazione soggettiva, il che porta i
poeti mahgariyyiin a trascurare lo stile ¢ la forma; la scarsa “arabicita” (‘arabiyyah) delle loro
liriche e I'esigua conoscenza della tradizione poetica araba classica, tanto che per alcuni — tra questi
il poeta egiziano ‘Aziz Abazah (1898-1973) — l'aggettivo mahgari € sinonimo di gayr ‘arabi (non
arabo); ancora, I'incomprensibilita (rizanah) e la durezza (husinah) dei loro versi, privi di dolcezza
e autenticita (asalah)*®*. Nel secondo degli articoli menzionati, i poeta egiziano Kamal Nag'at
(1923-2010) discorre della forte influenza che gli insegnamenti cristiani — bonta, rispetto, amore per
il prossimo e per il nemico — hanno esercitato sulla poesia del mahgar. Tali insegnamenti, spiega
lautore, hanno potuto facimente far presa su degli individui che si sono trovati ad essere soli,
estranei in una terra ed in una societa nuove, spinti dunque alla riflessione sul rapporto tra
I'individuo e i cosmo, i singolo e Dio. Il poeta che maggiormente testimonia tale influsso

cristiano, sia nel contenuto quanto nel modo di esprimersi, ¢ Gibran Hall Gibran, del quale Nag'at

queste ultime vengano a conoscenza delle tristi realta che il mondo arabo vive ed offrano il loro sostegno: si
menzionano la questione palestinese, 1'ingerenza straniera in Algeria, 'occupazione britannica del Canale di Suez in
Egitto.
223 Cfr. Yusuf Idris, Ta liq ‘ala mawdii ‘' al-Adib wa ’I-dawlah, in al-Risalah al-gadidah, op. cit. p. 16.

Ibid.
300 1yi, p. 17.
801 Cfr. Tarwat Abazah, Ma rakah adabiyyah hawla $u'ara’ al-mahgar!, in al-Risalah al-gadidah, N. 26, 1 Maggio
1956, pp. 30-31.
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riporta alcuni versi contenuti nella raccolta The Prophet (1923) e che vari compagni scelgono di
chiamare al-s@‘ir al-yasi'T (il poeta gesuita)®?. | poeti del mahgar hanno fatto propri i contenuti
biblici e gli insegnamenti dei Vangeli — ad esempio il precetto secondo cui il sole splende per i
malvagi ed i buoni, come la pioggia cade sia sui meritevoli che sugli ingiusti — riprendendo, o
seguendo come modello, anche gli elementi in essi contenuti Nas'at conclude [Particolo citando
ancora una volta Gibran che in The Prophet immagina una cittd chiamata Urfalis — sulla forma di
UrSalim (Gerusalemme) — raggiunta via mare dal Profeta, il quale risolve le questioni presentategli
dagli abitanti della cittd con ’amore e la pace.

All'interno del discorso sulla poesia moderna Iattenzione viene concentrata, in particolare,
sul linguaggio poetico. Nellarticolo al-Si7 al-hadit bayna “al-ritan” wa “al-mu'dzalah”! (La
poesia. moderna tra “il linguaggio incomprensibile” e “lo scrivere in modo confiiso™!)3%®
Muhammad Mandir riporta l'opinione di ‘Aziz Abazah riguardo il linguaggio impiegato nella
poesia della nuova generazione, una convinzione che Abazah presenta nella sua introduzione al
diwan del 1954 Asda’ al-hurriyyah (Echi di libertd) del poeta egiziano ‘Abd Allah Sams al-Din
(1921-1977): per °‘Aziz Abazah i giovani poeti producono dei versi che si allontanano dalla
chiarezza di esposizione, apparendo dungque poco comprensibili nonché caratterizzati da espressioni
bizzarre ed illogiche quali “il sole litigioso” (al-Sams al-mu ‘arbid), “la tristezza danzante” (al-huzn
al-ragis) o “il silenzio illuminato dalla lmna” (al-samt al-mugmir). Cio, secondo Abazah,
classificherebbe tale stile di linguaggio come ritan, “linguaggio oscuro, poco comprensibile”, ¢
mu ‘azalah, “scrittura confisa™%*. Mandiir si oppone al’opinione del poeta egiziano, sostenendo
che quella di ‘Aziz Abazah € una visione ristretta, propria di un letterato che ha una scarsa
conoscenza della poesia moderna, tanto € immerso nel suo fascino per la lirica classica del passato;
tra laltro, continua I'autore, possono essere trovati esempi di “linguaggio oscuro” anche nei versi
dei poeti precedenti alla nuova generazione: si tratta, in quest’ultimo caso, di espressioni che il
poeta ‘Al al-Garim (1881-1949) ha considerato come appartenenti ad un linguaggio fumzumant,

3305

“incolto Muhammad Mandiur afferma, piuttosto, che la poesia della nuova generazione

rappresenta una delle fasi di rinnovamento che il genere poetico sta attraversando; la nuova poesia
si compone di immagini particolari, di suoni e di una musicalita che per essere compresi hanno

bisogno di uno sforzo e di tentativi “liberi” da parte dei poeti®®®.

392 Cfr. K