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La ricerca dell'architetto milanese emerge nella mostra al MAXXI di Roma che riapre il 22
maggio. Anti dogmatico, si tenne lontano dal fascismo e non scelse mai le durezze
del razionalismo. La sua poetica & condensata in unopera simbolo come il grattacielo Pirelli

di Antonino Saggio
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mostra dedicata .IH..‘..'A]HI\'HU
Gio Ponti (1891-1979), visita
bile al MAXXI di Roma dal 22

), ¢ bella ¢ amabile

Divisa in orto sczioni intercon
nesse, |'c sposizione spazia dal de
sign all'architertura, dagli studi
dei fronti esterni alle case eco
nomiche, agli ambienti adatrabili
¢ flessibili. Molti i marteriali ori
ginali - disegni, collage, foto, vi
deo, oggetti - ¢ soprattutto molti
plastici. Ordinata nella panora-
mica Sala 5 al termine del per-
Corso .|\\('||\l““.|ll' (l('] museo ¢
introdorta da L'I,Illxil bande verticali appese nei por
tentosi spazi di Zaha Hadid, I'esposizione costruisce
un contesto di conoscenza ideale non solo per gli

addetri ai lavori. Dicevamo che ¢ bella, piacevol-
mente “colorata” sui toni del giallo ¢ ne consiglia-
mo senz'altro la visita, ma forse una parola in piil va
spesa sull'aggettivo “amabile”. La mostra infatti si
intitola Gio Ponti. Amare larchitestura ¢ |'obiettivo &
centrato perché ben rispecchia questo fondamentale

tratto - I'amabilic - della ricerca di questo architet

o ])ll'“ll‘.li.ll“k'lll\' IIHI.”)C\C. <on uno \(l“lll) n una
grande autorimessa sotto casa in cui i ragazzi par-

cheggiavano la Lambretta accanto al tavolo di dise-

gno. Ponti segna una profonda alterita con il tratto
pit comune agli architetti dei sei decenni in cui si
sviluppa la sua attivicd. Quanto gli uni sono stad
rigorosamente ideologici, tanto I'altro & stato sem-
pre un architetro anti-ideologico. Si tenne lontano
per esempio da una adesione viscerale al fascismo.
Una adesione seppur in buona fede, che segnd al
contrario personaggi del calibro di Giuseppe Paga-

no (1896-1945) e Giuseppe Terragni (1904-1943).
Entrambi da quella adesione uscirono stritolati. Ter-
ragni tornd distrutto nel fisico e nella mente dalla
campagna di Russia ¢ mori dnpo una serie di sedute
di elettroshock, Pagano, al ritorno da una guerra in
<cui parti volonttrio, aderi alla Resistenza, fu cattu-
rato, torturato ¢ mori a Mauthausen. In entrambi i
casi una sorta di dolorosa espiazione. Ponti, invece,
non aderendo mai al fascismo con la veemenza ide
ologica di lerragni o Pagano, non ne espio neanche
le “colpe”. Con un padre manager della Edison, fu
capitano di fanteria nella prima guerra mondiale,
lo immaginiamo di stanza nelle ville palladiane sul
Brenta che ne costituiscono una sorta di imprin-
ting. Dopo la guerra ha un matrimonio felice ¢ he gli
apre il mondo aristocratico lombardo ¢ 'architetto,
che ha sempre lavorato indefessamente da mattina
a notte inoltrata, si mette all'opera tanto nel design

t "

che nell'architettura, Diventa, anzi inventa, la h:_;nr A
del direttore artistico per la ditta Richard Ginori ed
¢ una star italiana alla Esposizione di Arti decorative
del 1925 a Parigi. Riesce a realizzare molti edifici

palazzine nella Milano degli anni Venti e Trenta in

cui non scelse mai le durezze del fronte razional

o il credo internazionalista di Terragni ¢ '
un dolce mettere insieme elementi stilistici che ri
cordano il neoclassicismo e cercano di fare una buo
na architettura per i con
Viene inviato insieme a I
Facolth di Fisica) a realizzare un edificio alla cittd
universitaria di Roma. La Scuola di matem

ti e la citea

e

rano (che costruird la

AtICa

nie, ¥

ha un volume ¢

o da pochi misurati
elementi sul fronte che di sul grande invaso della

piazza della Minerva ¢ che ha intern pieni di sor

prese ¢ una riuscita concertazione delle altre par

ti del programma sul retro. Il suo capolavoro ante
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guerra & il complesso Montecatini a Milano in largo
Donegani. Qui persegue una idea di “unita” asciutta
¢ comparta che ancora oggi sta li, come un solido ¢
convincente pezzo di architettura della citea: serio,
elegante, curatissimo anche negli interni.

Durante la guerra immagina la casa e la cited. E st-
dia regole semplici, idec convincenti ¢ ancora una
volta anti dogmatiche. Non importa affatto che le
sue proposte siano derivate da uno dei Comitati in-
ternazionali dell’architettura (che un poco come i
Comitari centrali dei partiti diffondevano il credo
da seguire agli architetti dei diversi Paesi), ma pensa
autonomamente, diffondendo le scoperte attraverso
le sue riviste. Prime su tutte Domus che dirige dal
1928 al 1979, con una breve pausa durante la guer-
ra ¢ che ¢ un vertore del gusto italiano in tutto il
mondo. Studia come perseguire fluidita ¢ flessibilita
nella casa, come le finestre possono diventare eventi,
come logge ¢ balconi possono contribuire alla luce
¢ all'abitabilitd, ma anche al ritmo e alla vivacita di
strade ¢ piazze. Scrive un libro nel 1943 che diffon-
de il suo credo. Si chiama Liarchi-
tettura é un cristallo. Vi afferma la
sua predilezione per una forma

Durante la guerra

pipedo nel Kubrick di 2001 Odissea nello spazio),
ma semmai in un segno umano che sorge da rerra a
segnare le stelle, come un obelisco.

Si capira che non ¢ affatto una idea astratta, ma una
precisa poetica. Che si incarna nel suo capolavoro.
Il gratracielo Pirelli che quasi tutti conoscono per-
ché ci accoglie subito dopo essere usciti dalla monu-
mentale stazione archi e colonne di Ulisse Stacchini
a Milano.

Siamo a Milano!

1l grattacielo Pirelli & uno dei piu belli, convincenti
ed intelligenti grattacieli dei suoi anni - ¢ forse di
tutti i tempi, e per molte ragioni. Innanzitutto per
I'idea di non porre il blocco della circolazione verti-
cale e degli impianti (il “core”) come d'abitudine al
centro di una pianta tendenzialmente quadrara che
gli sta attorno, ma al contrario di creare una pianta
allungata come un vascello in cui il core si collo-
ca alle due estremita opposte ¢ a metd (addossato
alla facciata retrostante). Questa scelta ne comporta
molte altre ¢ decisive. Dal punto
di vista strutturale, il grattacielo
si costruisce come un ponte con

li si caratterizzano come due prismi triangolari pieni
che corrono in tutta altezza, divisi da una asola in
contrasto con lo splendido ritmo della facciata ve-
trata e con il sottile disegno dell'ultimo piano che
rende evidente a tutti il suo credo: «Larchitettura
- appunto - & un cristallos.

La notte & emozionante. Completato nel 1961, il
grattacielo ci parla anche di quella fase in cui I'Tralia
nel cinema (Visconti, Antonioni...), nella lettera-
tura (Vittorini, Moravia...) nella poesia (Quasimo-
do, Montale...) nell'arte (Burri, Capogrossi...) in
architettura (Pont, Nervi - che collabord anche al
grattacielo - Albini, Scarpa e appunto Ponti) erano
ai verrtici della cultura internazionale.

Evoluzione

Progressivamente Ponti aEsce perd che questa pu-
rezza non sempre & possibile e proprio con la sua in-
telligenza aperta e flessibile comincia a cercare com-
posizioni diverse e pil articolate con corpi che si
muovono ¢ si inseguono I'uno con l'altro in un iso-
lato di cittd o in composizioni nel verde. Come nel
complesso delle abitazioni ¢ uffici a via Montedoria
o nelle Assicurazioni Savoia a Milano o nel Mu-

28, oggi sede di due sedi universitarie (vedi a loro
cura Gio Ponti inedito per Forma edizioni del 2019).
Pressoché totale ¢ la censura che la cultura architet-
tonica ufficiale ha riservato a Ponti. Osteggiato dal
gruppo di Casabella tanto prima della guerra con
Pagano, quanto dopo da Emesto Nathan Rogers ¢
successivamente da Vittorio Gregorti, rifiutato da
Leonardo Benevolo perché non aderente ai Ciam
(Congressi internazionali di architettura moderna)
del funzionalismo o da Bruno Zevi perché estranco
al credo wrightiano ¢ condannato dal sommo critico
dell'ideologia, cio# Manfredo Tafuri ¢, sottovalutato,
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nitida, “tagliata” dalla luce: vede 1M a la casa due grandi supporti, come se fos- seo a Denver oppure come nel Convento di Notre r quello che pud contare, anche da chi scrive. Ma
N g 0 . . . . - * w q
la nascita dell'architettura non in e la citta. Lobelisco sero speroni ¢ solo una fila tra- Dame di Sion a Roma. Questa ¢ una scoperta en-  questa mostra fa un buon lavoro a farci ripensare la
un prisma perfetto calato dall'al- Jr ’ sversale di pilastri per ridurre la tusiasmante che gli architetti Cinzia Abbate ¢ Car-  sua figura con una autentica ¢ profonda simpatia.
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to (pensiamo alla razionaliti del per lui ,esegnoumano campaa lungo lo sviluppo della lo Vigevano, incaricati del restauro, hanno rivelato  Ponti alla fine ama veramente I'architettura ¢ vorrem-
parallelepipedo nero di Mies nel : 3 pianta, che rimane tuta libera ¢ attraverso una inaspetrata paternita sempre celata mo dire che certamente “ama” anche le persone che
; > che nasce dal basso B i =

Seagram Building 2 New York o
se si vuole all'arrivo del parallele-
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funzionalmente modificabile. In
particolare i due speroni termina-
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sino a questo momento. E cioé la firma di Ponti su
questo interessante edificio a Roma in via Ganibaldi

la devono vivere a cui rivolge sempre uno sguardo at-
1ento, Creativo pieno di immaginazione ¢ fantasia
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Iy ;;:_nd enzano: Viaggio nercampi-profughi
n un solgosaratolteal Sud di tempi del coronavirus

7 che poi, a volte e solo
- questione di prospettiva

ugm&:mvmwé %::chc %:a E:;E:E __ /_c\\::_:_ no puo essere la base del rilaneio
per tutta Mialia. Con questi imperativi: lavoro, giustizia sociale, diritti degli immigrati,
difesa delFambiente, equa distribuzione delle risorse. E soprattutto, lotta alle diafie



