Editrice

]
S
o v
¥
(=
«
=
=]
3
)
)
a
o
Q
<
=
<
4]
S
v
=
Q
=
(=
ﬁcd
=
]
g
L
y—
&
>
[}
s
=
3]
)
.CG.
3=
(]
-
Q
w
£
<
—
o
-
e
[(P]
oy
A

& Atti del XVIII Inco
4 R onciglione - Sala Co

A




INDICE

Dietro (e dentro) la maschera

di Quirino Galli

1l Carnevale tra esperienza performativa e spettacolo
di Lunciano Mariti

Aspetti semantici del carnevale
di Aurelio Rizzacasa

Cantasi come, tra Carnevale e Quaresima. Travestimenti
musicali nella Firenze tra Lorenzo e Fra Girolamo

di Stefano A. E. Leonii

Maschere e mascheramenti.
Riti, miti e tradizioni del Carnevale di Venezia.
di Paola Biral

“E questo modo di festeggiare fu trovato dal Magnifico
Lotenzo”. Appunti sui canti carnascialeschi.
di Lucio Niccolai

Maschere e riti dell’Appennino centrale. Esempi e riflessioni
di Adriana Gandolfi

“...Ma non deve uscire dal rito”. Parodia, “dramma sociale”
e agency nel Carnevale morto di Serino (AV)
di Alessandra Broceolini

Il mito rivisitato: le maschere arcaiche della Basilicata.
Un’esperienza di patrimonializzazione.
di Francesca Romana Ukcella

59

63

7

95

109

135

145

175



Riso e derisione nel Carnevale e nelle esibizioni di piazza
di Elisabetta Silvestrini

1l Karrasegare Osinku, riflessioni su un Carnevale di Sardegna
di Paola Elisabetta Simeoni

Notturno con maschete e doni: il Carnevale prima di
Carnevale. Appunti sulla Befanata di Poderi di Montemerano
di Marcello Arduini

Il Carnevale a Follonica: riti, cerimonie e cibi rituali,
dall’antica festa agraria al Carnevale moderno
di Patrizia Scapin

Tradizione e innovazione: il “Carnevale morto” di Marroneto
e il “Carnevape” di Pitigliano
di Angelo Biondi

Carnevale sutrino: ipotesi di musealizzazione di un rituale
comunitario
di Sara Fabrizi

Gli ex voto di Carnevale nella casa della Venerabile
Mariangela Virgili a Ronciglione
di Franca Fedeli Bernardini

L’inversione logica dell’ordine simbolico: i Nasi rossi del
Carnevale di Ronciglione

di Massimo Chiodi

La grande stotia del Carnevale in quindici inverni di maschere.
Carnival King of Europe: attivita, ricerca, esiti

di Giovanni Kezich e Antonella Mott

Indice degli autori e delle loro relazioni in diciassette Incontri

Documenti fotografici

197

217

263

289

311

323

351

367

373

397

el testo

Dietro (e dentro) la maschera

di Quirino Galli’

“Una volta, non ero entrato in nessun gruppo mascherato, perd
sono andato a vedere la sfilata delle maschere; quando stavo li, m’¢ presa
la voglia di sfilare, ma non ero mascherato. Allora mi sono sfilato la
giacca, ho rigirato le maniche e 'ho rimessa tutta rovesciata. Tutti mi
guardavano e ridevano e io ero felice e ridevo anch’io” (Caprarola, VI).
E bastato poco a quel carnevalante per uscire da uno stato d’animo ed
entrare in un altro; & bastato mutare I'immagine esteriore del suo corpo,
portatla sul piano dell'irrazionale, portatla fuori della regola, della con-
venzionalita quotidiana, per avvertire se stesso come soggetto attivo. Il
suo corpo era la struttura portante della metamorfosi.

Pur non entrando nella sfilata, perché il suo abito non glielo con-
sentiva, se ne stava ai margini del corteo e, figura alta e slanciata, in-
somma elegante nel suo costume di alto prelato, elargiva benedizioni,
non solo a tutti coloro che sfilavano, ma anche a tutti coloro che assi-
stevano alla sfilata e che a lui, accettando il gioco, si rivolgevano con de-
ferenza. Poi volle fare di pitt: si fermo a ridosso della porta di un bar e
li cominci® a dispensare raccomandazioni e a promettere posti di lavoro,
ovviamente in cambio di un cognac (Ronciglione, VT). L’abito di alto
prelato dava al suo corpo un particolare slancio e personalita, tanto da
capovolgere, attraverso la maschera, 'immagine di un possibile rapporto
di lavoro: da dipendente a padrone, secondo Iidea di un mondo alla ro-
vescia.

"Direttore del “Musco delle tradizioni popolari di Canepina” (VT).




Maschere e riti del’ Appennino centrale. Esempi e riflessioni

contrastati, utilizzando i codici butleschi dell'ironia e dell’equivoco,

Pulegenélle (come viene definito in tale territorio) ne costituiva il
“mattatore”, il “capocomico”, antagonista di Carnevalonge, che imperso.
nava “Carnevale”'?. (Foto 8) k.

Pulgenelle fangeva da presentatore, coordinava gli attori”?, narrandg
antefatto e prolusione della storia in chiave comica, sagace ¢ scherzOs
irriverente del potere € delle sue fqrme, indisciplinato regista dellintrec.
cio amoroso a “lieto fine”. ' 1

Anche in questo caso, indossava casacca e pantaloni bianchi con il
conico cappello ornato da nastri multicolori e quale simbolo di B
mando, usava uno spadino, mentre per attirare Pattenzione del pubbli
durante i cambi di scena si serviva di cembali o fischietti.

Le sonagliere erano costituite da minuscoli campanelli cuciti
torno all’abito ed infine, pet camuffare il volto, indossava antiestetici
chiali da sole.

1l gruppo di attori guidato dal Pulcinella e dai suonatori, face
giro delle abitazioni dei conoscenti, ma se la rapptesentazione eral
ed articolata, si improvvisavano rustici palcoscenici presso locali pubbli
o capannoni privati ed a conclusione della serata si mangiava e bev
fino a notte inoltrata.

(13
....Ma non deve uscire dal rito”.
Parodia, “dramma sociale”
e agency nel Carnevale morto di Serino (AV)

di Alessandra Broccolini®

Dalla conclusione: il Testamento di Carnevale

Pallammonte, 5 marzo 2019

i \ :
Din 'nzll a me, dott._ Felice Mastronzo, insigne notaio in Pallam-
onte, stipula e sottoscrive testamento il signor Carnuvale
:: so?tt;)scntto. Can.mal.e, nel pieno delle mie facolta bevitorie e delle
¢ Sam mangl'atone e in presenza del mio notaio dott. Mastronzo
sindaco Cogghialonga e del parroco Panzachiena ,
3

DICHIARO CHE

il mio patrimonio consistente in:

= numero dlfle baracche in lamera di tirnit con annessi servizi ca-
;:;trtr)ln da tistrutturare (in quanto sfondati da me medesimo);

g :rrgfznggrgn}z:ilﬂo.contc:ncnte.: cinq_ue puorci a mezza co’ra,

o :lencmqu.e purc1'lluz‘z1_ca zuchino ancora (da

morino e vicchiaia);
fumero uno masunaro, contenente tre galline (di cui una sca-
cata), due chiccirinelle pintiate, una occula spinnata e nu iallu

o B eg e eleita

2 Questo ulteriore personaggio si caratterizzava per un ampio costume
colore ed un cappello a larga tesa ornato da fiori di carta. i
3 Nel teatro tradizionale & consuetudine che siano i maschi ad interp
anche i ruoli femminili come stabilito da antica regola. Soprattu :
carnevalate, cid aumenta il carattere di comica licenziositd connesso
della festa, aumentando Pindice di gradimento € provocando compli ¢

cente di An ) .
tra il pubblico. tropologia Culturale e di Antropologia del Patrimonio Cul-

€sso I'Universita La Sapienza di Roma.
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« . Ma ron deve uscire dal rito”.
Alessandra Broccolini

rlcch.lone;_ ' = o Il Carnevale Morto: rito funebr : ,
_ cantina stirrata contenente 25 para € subbrissate virmicate,3 4 e, parodia, spazio
cocchie e cazicavalli pituti, 2 prisutti e rieci anni fa tuosti com o E 3 ‘,.
ndagghiu, rieci litti e vinu russu pigghiatu ’acitu, na buatta ¢

4 mezza capu € scamurzone 1

11 testo sopra tiportato vi
. . tc'di grasso d_al “potfjo” Fﬁﬁ‘;ff;f;:ggs;;mizm; - i . s
pupaifie, na pizzottula e casu € 0 o ~ Biagio di Serino, in provincia di Avellin el e G
muzzicata ra na zoccola (canuné mugghierima) ~ yale, il “Carnevale Morto”. Essendo O,TS} e it e
_ pumero uno cascia contenente sctte mutande cagate (mai la- , rizione da una fonte orale, ma nas w ensmeunenmtie e i
nu perizolla smullaty, tre mutande longhe e lana € pecura, etto pubblicamente. ¥ q“if;di frutt;‘:ﬁ:ome e s ki
eicoppaTH bonanima e mamma ’. ecitata in dialetto in forma di parodia nlc:l?a Scz:lttum el
ale fece faa m;x:llrrr;a tgua:z i g ghc;mmterposta persona di fronte al signc’)r C;gqgiiafog;?es‘i!f; ; Pagl’fmdo
i ] o . . . e i
1 ommc;j t;eﬂ(gasi?:;g:lrl]:%mano) eal patroco Panzachier,la, dccl:maz?lla
mnno Tt Conszr%rottesche e iperboliche “proprieta”, che fi-
R e 7 ;;: neppure alla commare ("amante) bensi
sangu min nu mborta ca a mamma nun é ta-

vate),
tre riggipietti misura quin
na mutanda e fierro ca tatone Paqu

partiva pa uerra (ca iu so sicuro €a O firraru pri

pruvavo);
no camera da letto € clerzu

- numeto u
liettu sfunnatu e quanti botte eggiu ratu a muchierima e quant
maltatu originale e G

muchierima & dato a lati, nu pisciaturo s
podimonte, Au sittiminu co pere stuortu € a’armadio conte;

al suo interno: doi cammisole e crapa, te giacchette e vell

atrigatu e o vistiti € quannu mi nzurai e sa puttana ¢ muchieri

(e muorti e quannu ni fo parola);
- numeto uno organetto “fratelli Schiavone” co mantice spittu

carulatu contenente

La lettur
o che cor?cﬁfclit;r ;S(?E eztcl) rappresenta l'atto finale di un rito not-
8 - or chinde com ‘13 e carne'vale prima della Quaresima. Esso
b, BB vin denso }'_P,’ Cltamente il momento rituale, ma ne conclude:
ena di Catiello (ﬁno;; i 1emlra o T.estamemo e la comparsa sulla
fetto di “rompere” la teis?oiomezm rimasto anonimo) ha infatti I'ef-
. ¢ beo pit di una semplrjo otta da. un f%merv:a.le che, come ve-
BN <& s violeuiio, plice parodia, sciogliendo questo rito
B . o batlo collersi 0, in un momento coreutico finale, caratte-
collettivo e sfrenato di tarantella. La stessa t’arantella

nei giorni del carne
vale accompa ;
: n v
arata. pagna il corteo processionale della

sato;
_ numero uno lapa anno 1974 ca nun parte;
_ pumero uno rentera a zanna longa cariata.
lo non o lasso né a mugghietima Caraesima né a chella troia ra

mara mia. Con la presente scrittura mi stau cumbissannu nu piccatu c

sulu o paricchianu sape picche chella sera steva abbascio o casone C
picu. Mi m’ prinai na neura ca ogni capicchiu era quant 2 nu chiuove
rurici (nun tineva nu sicchitiellu si no ta mungeva Ja nderra). Quat
arrivavu o iuotrnu ca figghiavu mi siss accussi “tecchiti stu prisepit’
1i ricetti “tienitellu cu ticu su commudu ca manc ¢ cani mo carre0 ac
. Ch

mugghierima mi sguarra coma chella cosa ca tene miezz € COSce
fracita accussi fece € mo € fattu ruosso e diciti che cazzu vuliti
ciritivi, scannativi ma io lassu tuttud Catiello figghimu ca € semb

miu nu mbotta ca a mamma nun ¢ taliana,

~ In tutte le frazioni di Seri s
. oni d1 Serino dove viene celebrato, la wascarata ra
o —— Il_uzlale nel quale una processione di “belli” (mi
e indossano un ¢ 2 -
. ostume com ;
ppello con lunghi fili ; posto da un vistoso
B 2 ccom e ﬁh, colorati) al suono di una tarantella peculiare, ¢
agn . . €~
4UNO SPOso clzl una S I T mattimonio
1 .
; a sposa (impersonati da due uomini) con I'accom

Letto sctitto € approvato, Pallammonte, 5 matzo

146
147




« . Ma non deve uscire dal rita”.
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maschere? le impacchiatrici (uomini vestiti e df:lle i L i A .

e M lpperia 1a “pol- doni:}tO) il rito carnevalesco, con forme simili S

ficative varianti®. Ogni piccolo abi L L
o abitato tende quindi ad organizzare la

pagnamento di numerose altre
da “pacchiane” che imbracciano un
maschera doppia che rappresenta una vecchia che

vere”), la vecchiarella (
porta sulla spalle un vecchio), le pacchiane (donne prosperose, imperso- proptia mascarata e ad interpretare il carneval
v .
e a suo modo, non dipen-

nate da uomini), Pulcinella che chiude il corteo, ed una setie di distug- dendo da un’unica regia. Questo aspetto poli .
oy , ; g :
ppucciati che fanng alla zona il carattere di una forte autonO}an fnt;lco, ma interrelato, da
a localistica e di “vici ,,
icinato

batoti, come i “harbieri” (aggressivi giovani inca
alcapitati che incontrano edi“brutti” che imprime una vitalita .
P ), » P italita alle forme rituali e alla partecipazione dell
ella

barba e capelli agli uomini m |
rattutto da bambini ed adolescenti. Le gente, ma accentua anche a volte la competizione ed i
it ne ed i contrasti tra i vari
vari

schere mostruose animate Sop
maschetre sono tutte impersonate da uomini o ragazzi, cON uUNA LECEAER soggettl.
introduzione delle donne come “pacchiane” (che nel corteo n“Zialé;f 1l Carnevale Morto non & costituit
hanno una funzione accessotia) e nel tuolo dei “brutti” (che indossano | mento che abbiamo visto, ma ¢ la simul 0.3010 c-lalla lettura del Testa-
una maschera integrale che nasconde lidentita della persona). ~ | nerale che si svolge la sera del martedi 3: S Vero € prop fo fir:
Serino & un paese pedemontano dell'Irpinia di circa 7000 abita‘m'ii{'. - un corteo funebre accompagnato dalla %aa;;: Eﬁsica‘lr 1e] dc;lla i
cale locale, la stessa

~ panda che accom
Yoo Pa_gna le feste comandate. Il contesto & informal
n o :
P aggi sono curati nei particolari. Non ci sono tra rmale,
nsenne

barriere che se
. parano la gente dal funerale, che infatti s i
, erale durante 'esecuzione pesso st me-

ni, che si trova ai piedi del Monte Terminio, la cui eco-

diviso in 24 frazio
na (dunque al bosco e alla pro- '

nomia, storicamente legata alla montag
duzione di castagne), € oggi in profonda crisi e che vive attualmente

come paese satellite dei centri urbani maggioti di Avellino, Salerno e Na |
poli®. Qui, alla fine degli anni 80, dopo un declino provocato anche
cffetti devastanti el tetremoto irpino del 1980, sono nate nelle frazior
diverse associazioni, allo scopo di riattivare il carnevale tradizionale
particolare le frazioni pill attive sono state due per il carnevale (e spe
loro): quella di S. Biagio (con Passociazione Ma.BI)
quale si deve Alla fine degli anni 80 la prima ripresa del carnevale,

frazione di Rivottoli (con I Associazione RIVUS). Nella prima ftazio
quella di S, Biagjo, la locale associazione ha intrapreso negli anni anc
la rivitalizzazione del Carnevale Morto, ma 0of si tratta dell’unico f
nerale al carnevale della zona. Sul piano u demografico

rbanistico €
caratteristica dell’area infatti quella diavere un alto numero di frazio

1l corteo esce do
e po cena (una cena collettiv i
g g, 4 a e goliardi i
¥ ‘M::z ; i)g;zzi dell’associazione di S. Biagio) e si cgnc::g:zca: i no-
di Pallamonte (c:.he: grei:r;; o ( i iy dzg :]:21 E;:Sl:
’ iegate (e volutamente fastidi i
ose) gira la fra-

1 CONo da sturbatori a ressivi, manitestando u aro SO de
: gg 5 1n Chl abu
0 pOtCte. ilbblalllo qu].[ldl una Prltlla Pal()dla € (]ll 1€ S1 11-
d .I.l Ofr Chﬁ 1
k. 3 . . . o
|. DOPO l annunclo dCuC fOIZC del dlS-Otdjne S1 fa avanti ]1 corteo fu—
p cunit ate Con un saio hlal[ O, O-
Dre Cllc € aperto (la al u C()Ilft Hl vestitl
S CO.
nOIa, Ua!lga, CtC.). Seg ue l.l carro fllncbre, ChC € un g[OSSO camion
Couocata una bata I]e].la quale — ma nessuno 10 Ved e d
uale viene (<] €

2 Per una desctizione pit dettagliata del carnevale di Serino si rimanda a Bt tiato Carnevale, un ragazzo la cui identita ¢ ;

colini/Ballacchino (2016) ¢ sconosciuta e tale rimarra
3 11 lavoro etnografico sul carnevale serinese & iniziato nel 2011 ed & pat
un pit ampio lavoro <ui carnevali in Irpinia che dal 2011 stiamoO portandQ_
con la collega Katia Ballacchino. Tuttavia, 12 mia frequentazione dei catf
irpini risale anni 90 e si deve a Pino Gala che ringrazio pef avermi

questo contesto.

,,CSEmplo anCh n 3 P
i €
s un ﬂltra ffazloﬂe d] Seflﬂo, a Caﬂale € stato ripreso

Lanni il Carn
evale Morto, m
; ) a E o :
one di S. Biagio. s con caratteristiche diverse rispetto alla

148
149



« . Ma non deve nscire dal rit”.

Alessandra Broccolini

fino alla fine del rito. I unica presenza viva di Carnevale sono alcunj ~ zione della salma da parte del par e
gesti apotropaici espliciti della sua mano (le corna) che ogni tanto si pos- del Vescovo, etc.) che ﬂﬂiscogo roco, il discorso del Sindaco, il discorso
sono intravvedere dal carro. Dietro al carro ci sono poi: la moglie di Car- B termine dellc quali ha lnogo Fierilpre con accese liti tra i personaggi.
nevale, Quaresima, vestita di nero con una parrucca calata al contratio fine del funerale e 'esplosio g f a lettura del Testamento che segna la
sul viso che si strazia di pianti ma non sivela mai la sua vera identitd; ci tella. ne del ballo finale e liberatorio della taran-
sono i figl di Carnevale, anch’essi vestiti totalmente di nero € iﬂcappuc; Aldi 1z della parodia ¢ del gr :
ciati, alcuni parenti della Quaresima che la reggono; le autorita, civili e Catnevale Morto da luogo ad uiaottesco espressi dai personaggi, questo
religiose, dunque il Sindaco (di Pal{amonte) e il parroco del paese, il no- mento di sfogo ritualizzato a tratdra.PPresentazmne che sfocia in un mo-
taio (che leggera il Testamento alla fine del funerale), il Carabiniere in per essete interpretato come un violento, cl‘fe ha tutte le caratteristiche
alta uniforme che presenzia al carro, ed un fantomatico Presidente (che o1 i schemi e forme di con\::rﬁ € proptio momento liberatotio, al
¢ un personaggio noto per essere persona ingenua semplice, figura op- ~ munita che non ¢é solo di spettato e (%Estlnato alla comunita; una co-
posta al potere rappresentato da parroco € Sindaco). Piu di recente SONo B 1o peiche pus patocipar f;: ma ¢ una comunita “partecipante”,
state inserite delle figure nuove: quella della comzare, Pamante di Carnevale | intetvenendo e rispondendo Si dfa_l ISI}i?meme alla performance rituale,
(abbigliata in modo appariscente con abito rosso ¢ giarrettiera in evi ~ qrne il significato sul piano Simbo]?fo ;rllils pv?:rc.hé ¢ [CIﬂPace diinterpre-
guistico. Un rito quindi che,

denza), i figli piangenti di questa € { Vescovo che spesso si ferma per
fare un discorso alla popolazione. Intorno a questi protagonisti della
scena si muove una folla di altri personaggi con funzioni di distur
forze del dis-ordine che con armi in mano cercano di tenere a bad
corteo, infine la banda. Tutti uomini.

La scena generata dal funerale & parodistica, ma ¢ una parodia ch
fin dall’inizio instaura un clima duro e a tratti violento. Gia dalle pt
battute, infatti, i personaggl entrano in conflitto tra loro ed inizianoa
insultarsi a vicenda, inscenando delle rapprcsentazioni in buona
improvvisate che sfociano nello scontro aperto €4 tratti violento co
autorita civili e religiose. A generare il conflitto principale sono la Qu
resima e la comare (ciot i due unici personaggi femminili); il loro pi ‘
straziante presto diventa un pianto aggressivo € ingjurioso nei confront
di Carnevale. Ma le due “donne” si offendono anche reciprocame
pet ragioni di gelosia e nello stesso tempo insultano le autorita ch
spondono con pari aggressivita. 1l risultato € una lite collettiva ¢ caotica
dai contenuti in parte improvvisafi, nella quale tutti gli umani dife
umane debolezze vengono messi a nudo: la fornicazione, PPadulte

el suo essere sem i .
uno spazio “altro”P gf safl‘:;1 nc;lte d(?llla fuoriuscita verso la violenza, diventa
elle autorita civili e reﬁglis’ejo{::as:s:upaizozlale’ S:ll PR i
ti e la denuncia rituali 2 . ,la morale, i rapporti tra i ge-
e tutta:: :ltz;l:.lzjta di fatti ed r:eventi interni al plzsse. Utflzles_
B 2 con viene ’mai " Rroduce mai realmente, perché il punto di
B i Carncvals & gi‘;t;ito, anche se sembra di esserci sempre
Quaresima sono entram?ae d Hsempre un povero cotnuto, la comare ¢
T T elle zoccole, il Sindaco ¢ un corrotto, il par-
C’¢ una tale c;lcnsité eoceoi(::ci!t(;ili[z N ailtrettanto I YespYS
che eseguire delle 1 wlidslohc dusante la scena ritual
k. nongpu:ewdcll; r};i:::e auiomswe d{vcnta difficile, perché ﬂecilf
S Scenar;za . Zl‘)e-mto.n o di sguardi “ospiti”. Rima-
lla senza molti comphment‘:iluﬂu l_ﬂscl'uoso perché si viene presi dalla
de dispendio di energie cia pzzzoc;dtjl " tensione, che richiede un
| :lfirilieseg}mo tutti gli anni. Quando xtr:n;:}:pf::oql?;ﬁa f.ag%One
Ntato cO?ﬁ:;gosrtlt:;ﬂ%mt?r{te, ma negli ultimi anni & s;talst(;(:;:zmm_a
ntinuita ppte
gola, il potete, il denaro. ' '

1l funerale dura alcune ote € viene celebrato anche in con
metereologiche difficili, con pioggia 0 neve. Nel suo svolgimen
¢ caratterizzato da una lunga € Jenta processione che ¢ interrottd
cune soste nelle quali vengono messe in scena delle “recite” (2 b
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1S3 P95
«Hai visto che cosa ha detto il Sindacos:

ive nella frazione di S. Biagio di Setino, € cp—fondatore del-
s i (Mascarata Serinese), che organizza il carnevale a San
iazi ca A
e M"-B"( el onisti della ripresa del carnevale
iagio di Serino ed ¢ uno dei protag ! :
P i 6. Ogni anno lo incontriamo e lo
dalla fine degli anni 20 del Novecento®. Ogni in fila come “belloi
i dietro le “quinte” della mascarata, ora in hia “bello?
T ) izi to dentro il contesto ¢ quindi
del corteo nuziale. Il suo posizionamento bgaibie
ello del protagonista attivo del catnevale. Il proge e ‘.
. monio festivo biagiano era nato in seno ad un gruppo 3
i (allora) giovani che negli anni ‘80 avevano 1mz1at(1) a recuperate
azzi (a L an .  re
cgla li anziani delle diverse frazioni le forme festive e,’la (-)mnftonﬁ 3,1 :
g
g endosi in una posizione di ascolto e di “rispetto ne1d i di
s i piu radi ondo con o
i issuto le epoche precedenti pit radicate nclrr.l : tadm_ 5
s e : degli altri componenti dell’associazione, nel corso
azie al lavoro suo e deg ; ssociazions, oo
St li anni la mascarata biagiana’ ha acquistato ws1bﬂ1t?1, leel".-l 3 udnj: 3
i i i é { inserita in un circuito [
i i onosciuto ed € oggl ‘
imonio trasversale ric ed ! i
patr ali itpini. Il lavoro dell’associazione & stato nel tempo u};m;t St_é'g‘
rnev: ; : ; oy
g oroso sulla memotia, quindi sulle maschere, 1 cos]tjut'm e o
. i ieconu
cfrnevalesche, che volutamente sono rimaste semplic con vt
grado di informalitd senza mutamenti parnc’olan 1rz: sg o fnc 3 _
i “anta” da un po’, oggt C.D. :
isti rato gli “anta : - si pone fell
aristico. Avendo supe i “an Po i
l osizione di poter fare un bilancio del lavoro svolto nf:gh ar i ,d "
: i zioni piu giovani
i i confronti delle genera _ .
ttutto riflette net con l : )
gim modo — a suo parere — di interpretare il came;al;[ e ﬂtrapzt ‘
Verso - i -
con la generazione degli anzian. Parlando del Carnevale

pati

A}

ata insieme alla collega Katia Ballac t
C.D. e la sua famiglia per l’o_spltah@
alla collega e a tutti coloro
cerca che stiamo facendo

5 Intervistaa C.D. (06.09.2019) realizz
il i ingraziare
Colgo qui 'occasione per fingt
nel %orcslo degli ultimi dieci anni ha dato a me,
negli anni hanno partecipato al lavoro di ri
vali serinesi. ' Ly
:ag:; ragioni di privacy abbiamo mantenuto anomn:)c lt; (g)c;lr}efm i
interlocutore del quale riportiamo qui per esteso ;ln :tou diine i
7 Lo stesso vale anche per altre frazioni come RIVOttoll,
RIVUS ha lavorato nella stessa direzione.
8 Vedi Broccolini-Ballacchino, 2016
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mento sul quale lo abbiamo sollecitato in questo specifico contesto —
Spesso fa riferimento ad una “tradizione” in una forma essenzializzata,
ma patla anche delle innovazioni introdotte, delle generazioni, quindi
della trasmissione, del divertimento prodotto dalla parodia del funerale,
ma soprattutto della dimensione comunicativa prodotta dalla “scena”
improvvisata, che permette alle persone di “togliersi un sassolino dalla

scarpa’. Quindi il riferimento importante agli effetti provocatori e anche
liberatori (diretti e indiretti) prodotti dalle “recite”’ improvvisate tra Qua-

~ esima, comare, parroco e dagli altri protagonisti. Pt volte nella conver-
- sazione tende a definire il Carnevale Morto uno “spettacolo”

, Mma
propende anche per condividere con noi idea che si trati di una forma

Il Carnevale Morto ¢ una tradizione ancora viva nelle no-

stre zone”, In realta alla fine del periodo di Carnevale, che va
dal 17 gennaio fino al Martedi Grasso, dopo aver fatto i fe-
steggiament, la tradizione vuole che si faccia il rito del Carne-
vale Morto, che & un vero spettacolo, uno spettacolo itinerante,
dove partecipa tutta la popolazione, o parte della popolazione,
E una satira, una satira vera e propria. Poi ci sono i personaggi:
il principale ¢ il Carnevale Morto che non ¢ un pupazzo, per
lo meno nella nostra tradizione. La bara non & una bara vera
perché ¢ fatta da noi; in altre zone utilizzano una bara vera,

che € un po’ lugubre e impressionante. Qui invece & tutto fatto
da noi. Il Carnevale ¢ colui che fa

questo personaggio e si
mette nella bara;

non € un pupazzo, ma & una persona vera.
Poi sono altri personaggi; c’¢ il Parroco e ultimamente ab-
biamo inserito il Vescovo, Ci sono poi le guardie, i confratelli
- che rappresentano in satira, le confraternite che vivono ancora

nelle nostre zone, che sono nella parrocchia. Facciamo quindi
~ questo spettacolo itinerante per il paese, cose improvvisate,
- non scritte. Ogni tanto ci fermiamo e viene fatta una recita,

Yig

to della trascrizione é stato le
Petto al parlato, su espressa richies
fascrizione ¢ stata condivisa,

ggermente adattato al linguaggio scritto
ta dell'interlocutore serinese con il quale
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di fermata; ¢'¢ per esempio la
alla salma, del Carnevale, op-
c’e il Vescovo,

una recita diversa da ogni luogo
benedizione da parte del Parroco
pure il Sindaco che fa il suo discorso, etc... Poi
ci sono le suore, 1 confratelli, i becchini, cioé coloro che poi
alla fine dovrebbero seppellire Carnevale. E poi c’¢ la cosid-
detta moglie di Carnevale, Quaresima, che & anche un perso-
naggio molto importante. Negli ultimi anni, per fare una cosa
ancora pin divertente, abbiamp inserito anche 'amante, la co-
mare di Carnevale, per fare un po’ piu di scena. Quindi durante
il tito funebre, che ¢ come un funerale vero e proprio con il
carro davanti e dietro tutta la popolazione 0 i familiari del
morto, ad un certo punto arriva la comare di Carnevale. E qui ;
¢ un litigio tra la moglie e la comare. Poi ad un certo punto
arriva il figlio di Carnevale, cioe il figlio della Quaresima € at-
riva anche il figlio della comare. E anche qui ¢’¢ un altro litigio,
una cosa, come dire, abbastanza bella. [...] Miero dimenticato
una cosa pure imporeante, il notaio, il Testamento. Nel passato
tutti speravano che il genitore defunto lasciasse qualcosa, ma
a volte non trovavano niente (ride). O aveva mangiato e bevuto
tutto, come Carnevale, oppure 'aveva consumato con le
donne. E anche quella ¢ una scena bella. Che poi rispecchia la
realtd; pet questo t ho detto che siamo stati lungimiranti. Ma
quelle sono cose che succedono sempre rispetto alla realta.
Le figure, al 90% sono tutte della tradizione, sono state
sempre cosi. Ultimamente abbiamo insetito la comare, ma pet
fare un po’ di scena. A monte '€ tutta una preparazione; pet-
ché si deve addobbare il carro. 1l carro & formato da un ca-
mioncino. Viene allestita la bara che ¢ fatta da noi, di legno. B
poi tutto il carro addobbato da stoffe nere, come un vero cart
funebre. E si devono scegliere i personaggi. Perché i petso-
naggi devono essere delle persone del posto, che hanno una
certa dimestichezza a far ridere. Devono essere dei personaggi
un po’ particolari, soprattutto chi fa Quaresima, chi fa il Pat-
roco e chi fa il Vescovo. Carnevale, il personaggio principale
di Carnevale, deve essete qualcuno che deve avere il corag
di mettersi allinterno della bara, petché oltretutto c’¢ la ban

Alessandra Broccolini

;;no che ’suona veramente i riti funebri, quindi, diciamo che

mtl:in (il? SENsO) Vil [] Pfima quando c’era un lutto in cas;;

Stess,a cozuf :)gcolo a.l pit grande, erano vestiti di nero. E la
sa uaresima. Mette la parrucca al contr: )

non farsi riconoscere, perché ci deve e attimo che

12} gente .dice: “ma chi ¢ che faceva Quarse‘c)scl?rr;1:2191eDHiast:):l]riil o

si sa mai, perché specialmente questi due persc;nag i olirnoz

ax:;re le caratt'eris.tiche che ti ho detto, vengono scﬁlg1 ::Ia poec;c
Eanizrf};i?u;lndl ano,:he se c’.é un comitato, poche persone
e Hfa (;lue]l annolfa il personaggio di Carnevale e chi

. Nemmeno la comare si conosce. i
alla fine sempre si viene a sapere, ma non si éjx&;ixcih;cssr?:i
;:;f;);te ((:iento, perché zj)n I'hai vista. Il carro arriva gia con

entro; noi andiamo in i

nellg .bara. Successivamente artiva gluiﬁ:hzr;ng);; cf;rlo ==
tutti insieme. ' e
. g f(t)lizdje u;lx-rece tengono ‘l’(')rdinef anche quella & una sa-

1 quelli vestiti da Vigile e viene utilizzato il nom
di un paese che non si conosce. Coloro che tengono fer .
guatesnna sono i familiari piu stretti, o gli amici pin strertr;?
gome quando muore qualcuno, chi porta la moglie o il marito.
insomma portano la vedova o il vedovo. La prima a uscire nell ’
proce:lsmne ¢ la confraternita. Ed ¢ pit o meno simile :eu:.
R(;i:rlnif;afuneraie’. Sempre perod se il defunto fa parte della con-
e e la confraternita non partecipa a tutti i fune-
cor;&a tf;(:ﬂ t;:]_u;gicza muore qualcuno che fa parte della
confraternjta,, poi i diff;i;ifu“efﬁe-}?m“di e
procedere alla sepoltura, con la ca;r?:lz (r'il g _do"mbbero
Poi c’¢ il carro; dietro al, carro c’é Quare;ir;); .

. , con color
la portano sottobraccio. Dietro ci sono il Parroco con i? ;:f

daCO con ].() Stell(laldo. E dle!]() ancora viene tutta l [)al te (le
>

N . ] .

5 popo O C]:le partEClpa. '

1l Car & insi
nevale Morto ¢ nato insieme alla mascarata. Prima

I 4Ceva con carretto. erc (0]
V ] p he maCCthC nomn ce n erano. Po-i-,

5 a‘llol mano la cosa s1 € evoluta, ma ¢ stato Sempre fatto Noi
; labblalno fatt() a Cadenza... ne, ].i a]nl‘ p i i O. =
g 1 assatl, Ogﬂl anmn 'y per

si siamo dimenticati di ditlo. La banda musicale & quella di Se
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o che da piccolo, c’era mio fratello al quale

anche piaceva molto fare questa cosa. | I.’associazione noi
Pabbiamo formata nell’87, ma gia qualche anno prima ave-
vamo tipreso la tradizione della Mascarata. Quindi da allora
P’abbiamo fatta almeno una decina di volte...

Mi ricordo che negli anni 70 la macchina la mettevano
qui sotto casa. To ero piccolo e avevo paurd di entrare li dentro.
Poi si & petsa un po’ € noi abbiamo ripresa. Ma pet evitare di
fare la stessa cosa ogni anno, abbiamo cercato di fatlo a ca-
denza di 4-5-6 anni. Ma abbiamo visto che la cosa piace ed ¢

quindi vorremmo farla tutti gli anni,
a tradizione, gli stessi personaggi,
ima anche innovandola anno per anfo. Quando 'abbiamo fatta
la ptima volta, dopo tanti anni, abbiamo mantenuto le stesse
tradizioni e caratteristiche, perché comunque abbiamo fatto
partecipare personaggi che avevano gia partecipato ad altre
manifestazioni negli anni 60, alla fine degli anni 50. Quella &
la cosa pit bella, fare partecipare, tencte partecipi coloro che
fino ad un certo punto hanno portato avanti questa tradizione,
ed & bello pure che una persona anziana faccia parte di questa
cosa. Sono loro che ci hanno insegnato. La prima volta che
Pabbiamo rifatta dopo tanti anni, abbiamo mantenuto le stesse
cose della vecchia tradizione. I’innovazione pil importante
che abbiamo portato € stata questa della comare di Carnevale
e poi successivamente quella del Vescovo. Ma ¢ stata dovuta
pit che altro a quello che succede a livello locale e a livello na-
zionale. Quindi nella satira cerchiamo di dire pure qualcosa
della realta.

Non ci sono delle autocandidature; pero quando ci fiu-
niamo si fanno dei nomi di personaggi, perché nel paese si co-
noscono. Quindi sai se qualcuno che vuole partecipate. Petché
¢ divertente per lui e fa divertire pure la gente. Diciamo che
questi petsonaggi hanno avuto sempre delle caratteristiche pat-
ticolari, sia nel passato, che nel presente ¢ penso anche nel fu-

i. Ci vogliono dei personaggi, diciamola tutta, ut

ché io mi ricord

una cosa molto bella,
mantenendo sempre la stess

turo sard cos
po’ ridicoli (ride), e questi ci stannio. LaQ
queste carattetistiche: deve essete longiline
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uaresima deve avete
a... e deve avere una

voce squill
e ;1(:8 ;:Z:‘.Jnern dcveha’vere una voce doppia; deve avere
e one ce e,rp}clefc ¢ deve gridare. E deve avere una
- Spettacc,dg ché lﬁ)‘er faf:c: un’ora e mezza, due ore di-
e .}, Ancbe 1 Vescono dev svece o s mmet
deve essere un personaggio pareuizvere s B C?ratteﬂmca’
e : olare, tu ’hai visto que-
. pc;cstslz : Ezlpr;lo adattlo per fare il Vescovo (ride);quna
g e d; 1o che sappia f?lre pure qualche battuta fuori
; , diciamo. Il Sindaco invece ¢ il contrario. 1l Sind
::eeessclz una persona non molto alta, bassa, non di b:ﬁo
Elres Iilza,h ‘cye essere un po’ particolate e il nos’tro [ particoij
s [ e]rth:C?ap:;oprf uia satira. Questa ¢ la differenza.
anche altre persozlz, aeltii z];tgtzi)zjie;;ss(:odau,aSSOCiaZionc, B
nioni che facciamo. Anzi, pi sono el Ak al'le -
st’;fmo l.o .hai visto? Ml;lti di l(?r;neilcj)?l e.ssict;at? e
I;gn ;S;(;?E-‘Z“-me. Perché senza di loro come fai? I perso:::ltt?
e r&tzls::lsifopartecipamm‘]e di molta gente, rag'a.zzgizg:e1
O una se.ttanur}a e non ¢ facile, perché &
o o ragazzi. Ed ¢ ancora piu difficile coin-
queita ; ;};ersonﬁ ’che negli anni passati hanno fatto parte di
e anzi;ni(?r;/[ : cc,(;munque gh' a;_mj. passano, le persone si
i ——— anc:l)r.a chi si diverte con quei perso-
N roppo s n?l Pel petsonaggi che sono deceduti,
N —— ::e pris:;;o;io ch.e parlava a braccio. Pat-
A emigrare in America fa
e r;sgzzo},)jz;:‘i:t; ? Mascarata. Ne parlano tutti e ne contir(f:fir:ﬁ-1
< avanzata. (Pel ¢ }f(?fﬂﬁlt? da]l’A'merica e nonostante fosse
" Ottar:dz parliamo dl‘ un personaggio che arti-
o ——— ?), quandct ¢ tornato ha continuato a
- Mortc,)‘ = cfoto. B poi ba fatto il parroco nel Car-
. eser;lpio C’?eziilrsonggg1o, si prestava a pit ruoli. Op-
e ;z ¢ ! pcr‘scl)nagglo di Quaresima, anche
. égritzo el pf)sto, anc}-le lui emigrato in Ame-
. o0 rnato, ¢ stato lui ad insegnare a chi I’ha
, e andava fatto, in che modo andava fatto questo

- perso i
Personaggio. [...| In passato, oltre ad esserci le persone che por
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ot Ob aCC1O Quafe 117 P he
tavano S t 1racc S a, Cc erano altrl etSOIlaggl, C
p ot mini onne C}le con 10 Splu()
erano c¢1ro doIlIle on uo 3 d

>

questo non lo facciamo piu.

i » A noi ovviamente ci viene
D. Tu lo hai chiamato uno “spettacolo

da pensare pit ad un rito.

I
a volte
% un rito... ho detto spettacolo, ma se uno guarda,

si vedono molte cose in televisione, prcparafe} 1:/i11a;: z;: dr:li:
peto ¢ anche uno spettacolo itinerante. N(fn‘e a .
battute cosi, che vengono spontance. Pero E: un da, ¢l
che & un rito. [...] Ma ¢ qualcosa che non fanno

s
i ci ¢’¢ Canale, ma
parte. Per esempio qui ¢i sONO altre due zone, ’

h faﬂﬂ() un Tito un o] atnCO].ate, L‘.fChC lo [Ilettollo dava

alla chiesa. Anche 2 S. Michele [di Serino], per esemp;ci), .zr:z
fa lo facevano; ora hanno ripreso un’altra volta la tradizione;

jano la
cttono Catnevale Morto, ma pot coi la motosega taglian
m

i i upazzo. E un tipo di
bara. Logicamente all'interno ¢t sta un pup

izi ? diversa.
tradizione un po ‘ _ -
Un’altra cosa importante € che molte volte in passato,

i ieva il sas-
con la Mascarata o con il Carnevale, qua%cuno S} toghliz .
lino dalla scarpa [...]: 13 una satira ma in realta quello €
50

: in parte & vero. Il
ceva Cesare nel personagglo del Vescovo 1n pa

i ¢ il parroco di-
{0 del Parroco in patte ¢ Vero. Quando il p
D e ,in realtd sono cose

- >
ceva “svergognato, tu fai qucsto,‘fal quello o
che stanno capitando oggi, cosi come sono (:s Em W
sato, e nessuno diceva nien'te. Quando, pei1 :;: Song r;_almeme
sima chiama cornuto il marito, SOnG cose ¢ -
accadute nel paese. Non € che sono state inve m:h,e ono i
dizioni che sono state portate avanti, ma sono a che o

capitano sistematicamente, di generazione in gée o
realta nello scherzo si dice in parte la verita. [...] uc;.l gm i
il personaggio che fail Sinda(‘:o dice qi—alcosaa ds1 oy
zione, quella & la verita. Lo dice sc.)t\to orm
quel momento sta dicendo la verita. - -
1 testi non li abbiamo mal preparati. Qualc ] )
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cuno lo prepariamo, dipende dal personaggio. Ci sono alcuni
anziani che non hanno nessuna istruzione e quindi qualcosa
gliela devo scrivere. Ma sono testi che si sono tramandati da
generazione a generazione. Qualcosa I'abbiamo fatta pure noi,
ma sono sempte cose che vengono dal passato. Per esempio
c’era mio zio al quale piacevano queste cose. Era una persona
abbastanza preparata, che scriveva tutte queste barzellette. Al-
cune di queste le aveva scritte lui nel passato e si sono traman-

date di generazione. [...] Diciamo che quello che tengono

dentro e non possono dire durante la vita quotidiana lo fanno

uscire sotto un’altra forma. E cosi. Ci sta pure chi capisce o si

fa finta di non capire (ride).

Poi di sera perché? Noi abbiamo sempre sostenuto che il
Carnevale finisce il Martedi Grasso. C’¢ anche chi lo fa dopo.
Per esempio qualcuno, questo rito che facciamo noi, anche se
diverso, lo fa il giorno dopo, il mercoledi. Perd si entra in Qua-
resima e non si dovrebbe fare pit nulla. Quindi da noi, per tra-
dizione ¢ stato sempre fatto in notturna. Dopo aver finito la
Mascarata ci riuniamo, si mangia, si beve, Chi deve fare questi

personaggi beve qualche bicchiere in pit. Si carica, si carica...
e poi si da inizio al rito.

D. Quindi secondo te si puo definire una specie di atto liberatorio?

Si deve definire un atto liberatorio. Anche per la moglie
di Carnevale, perché in tutto il petiodo di Carnevale, Carnevale
si ¢ abbuffato di cotechini, salsicce, carne di maiale e pepac-
chia. E alla fine [Quaresimal] dice: beh, meno male che me I'ag-
gio levato da tuornol! [..]. C’¢ una partecipazione di tutti;
qualcuno viene da fuori, ne vengono parecchi. Hai visto

- quest’anno quanta gente? Vengono a vedere la bellezza del rito.
Ma la gente del posto, del paese o della frazione, quella parte-
~ cipa. Partecipa, perché gli piace sentire dire queste cose: “hai
visto che cosa ha detto il Sinrflq‘co?”; “ma secondo te a chi si
tiferiva?”, Poi durante il rito, tu non c’hai fatto caso, ma ad
esempio capita che viene XX da me e dice: “hai visto come
glielho detto?”. Tra di noi questo lo sappiamo. Ma uno deve
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essere sicuro di quello che si dice; ecco perché vengono dette
in quel contesto.

Ma non deve uscire dal rito, perché comunque tu I’hai
visto, c’¢ qualcuno di noi, io e qualche altro che comunque
stiamo 12 a controllare. Quindi non & che uno puo uscire fuori
dal seminato. Arrivati a un certo punto, tu non I’hai visto, ma
sai quante volte abbiamo chiamato, dico XX per dire un altro
personaggio. Perché poi si arriva ad un certo punto che quando
¢’¢ quel battibecco con il parrdco, oppute con Quaresima, si
arriva ad un certo punto che ti accorgi che sta uscendo fuori
dalla cosa e che potrebbe date... allora si chiama la personae
si dice: “adesso basta, non fare pin niente, perché altrimenti...”. i
Capito? Perché c’¢ anche la suscettibilita del personaggio; ecco :'H
perché vanno scelti dei petsonaggi in un certo modo. Cisono
personaggi che stanno allo schetzo, a quello che dicono, perché
chi partecipa sa che ci che viene detto non & tivolto a lui. Ma
ci sono anche dei personaggi che possono capire una cosa per
un’altra. Per esempio, quest’anno pet il personaggio del pat-
foco non siamo riusciti a trovare quello che dicevamo noi; &
un personaggio un po’ suscettibile. Quindi, ad un certo punto,
un paio di volte ho dovuto richiamare XX e gli ho detto: “mo’
fermati”. Sono delle cose che sono dette in un certo modo,
ma in buona parte sono vere. Quindi, arrivati ad un certo
punto, devi sapet mantenere. Oggi ¢ qualcosa di molto attuale.
Vedi quello che succede nelle parrocchie, o quello che succede
a livello comunale, se lo rapportiamo nelle realta pin grandi, a
livello di scandali di chiesa, o di chi ci sta governando, ¢ pi
che di attualita. Forse chi lo ha pensato allepoca ¢ stato lungi-
mirante. Anche io ho partecipato alla vita comunale, perch
facevo XXX, Anche se all’epoca, quando hanno fatto il Car
nevale al quale partecipavo anche io, si diceva qualcosa del
amministrazione, me la dovevo tenere... € pet forza... (rid
[-.]. A me, come vedi & sempre piaciuto partecipare alle co
To sono nato qua e il paese I'ho vissuto ¢ da quello che mi 1t
cordo io & stato sempre cosi. E anche da quello che ho sentito
dai miei nonni, o quando ti trovi a ragionare con delle person
anziane, ¢ stato sempre cosl. :
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b} colnfhttl ci stanno sempre; qualcosa capita sempre. Perd
Eroal erl\r/[u ne sono capitati pit con la Mascarata che con Cat-
i %v u; ?fto. Ma cap’lta'no anc.he cose che sono buone, perché

} po’i sta un po di conflitto tra la vecchia e la nuova ge
netazione, cosa che non c’era prima tra noi e quella precedegt—
a noi. ]‘Z)1c1arr?o che la nuova generazione, che oggi comun nue
partecipa e ci da una mano, ¢ un po’ restia a fare parteci e
gli anziani. Noi invece eravamo al contrario. Loro i};r)wece -
sano d1 sapet e potet fare tutto. Ma invece bisogna impal;‘:;:s-
Son0_1 trentenni di oggi. Anche noi abbiamo imparato anzi
dobbiamo rmg.raziare coloro che ci hanno fatto imparare’ ue-
ste cose che stiamo portando avanti. Loro invece purtroq 0
hanno la rrllenta]itﬁ un po’ diversa. Questi conflitti ci staxI:rIl3
Per esem,pm, quest’anno abbiamo otganizzato tutti assie i
Mentre I'anno scorso, dopo aver organizzato tutto sot mfi:i
nome dell’associazione, alla fine alcuni di noi si sono z = i

far(.e da parte per evitare conflitti. Perché poi chi ¢ pit row(;tl
ragmna.\Mcntre loro hanno un modo di pensare urI: og it
colare; € un po’ come se stessero sempre in sﬁdaF::orf) 2:“_'
Hannf) questa cosa di rivalsa, che ¢ un po’ particolare, An ;L
tra no, quando facciamo queste cose, oppure la festa d1 az N
ci sta lo sfottd, ma ¢ uno sfotto costruttivo, per ridere. Il;vcsc:

loro la mettono ’ pid i -
un po’ pit sul piano, personale. E un fatto ge-

nerazionale,
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Simbolismi archetipici e processua]ité linguistica 1’imp.rovviso Face; il rito s.i dissolve e si esce dz.alla Sf:cna. Nessuno lo an-
nuncia; non si sono palchi, transenne, annunciatori, speakers e altre for-
malizzazioni derivate dallo spettacolo. Semplicemente, all’invisibile
segnale dato dall’assenza di musica, la gente si ricompone e si avvia verso

casa, nel silenzio che cala sul paese, dopo le utla, i pianti, le ingiutie e le
risate scomposte.

1l rito del Carnevale Motto € una parte costitutiva del ciclo dl. car
nevale ed & stato oggetto nel tempo di divcx-:sc ‘letmre antropologiche,
alcune delle quali non ¢ possibile approfondlr‘e in questo contf:StE‘ .

[ ’interpretazione pitl seguita nel passato € stata laiettura sim s ca,
che fa riferimento alla natura “agraria”’ € “Precrxsuana del carneva fr‘t:d
¢ stata elaborata come matrice interpretativa da James Frazer ad 1111210.
Novecento, nelle pagine de I/ Ramo'd'oro. Frazer ha lettlo ne]lla mort?. di
Carnevale il momento culminante della morte € della rinascita del ciclo

Lalettura simbolica e agraria del carnevale ¢ stata molto seguita nel

corso del Novecento con consistenti ricadute e “frazerismi diffusi” a li-
vello locale'?, Ma la troviamo anche criticata nella letteratura stotica e

-~ antropologica sul carnevale® e ripresa piti volte nel corso del Novecento

vegetativo (inverno/primavera), nel rapporto vita/morte'”. Nel came- | con diverse sfumature teorif:he“. La troviamo, ad esempio, ncll 2o
vale, infatti, Carnevale muore, spesso bruciato, maa volt_e dopo la morte B0 tca sui cacnevali carr?pam COﬂdO-tta.negh T A ]?e .
rina,sce avvalorando la tesi simbolica del ciclo vegetativo € de_lle fese | monee .Annabella Rossi Carnevale si chiamava Vincenzo, che hanno inter-
primav,erili. Anche nel nostro caso, infatt, Cameval'e IRIQLE: }?.gh muote, | pretato il carnevale alla lpce di un s.imboh'smo' ora storico-mafcfia]ista15
a detta dei presenti, a causa di una scorpacciata di cotechini, salsiccee  §  (Propp, 1978), ora agrario prectistiano frazeriano, ora archetipico jun-

di “pepacchia”, e si presenta alla corr'lunit'}: g‘ié nell‘al bara. ESEO mtta?ua
non “risorge” come accade altrove (1.nfatt1 sm‘l‘t_)ohcaniente Cirro.
nebre viene portato al cimitero). A rinascere € Invece 1a sltels)sa dcomu.-_
nita” del presenti, che riprendc vi'ta. r%el momento in cut ta\]1 9.1';1 a, 90 3
appena viene letto il Testamento, inizia a suonare la tarantella ¢ aebpo ‘
i componenti dei corteo (quindi simbolicamente il pacse stgfssi(l))f m
sfrenatamente. La lettura del Tcstar:nento chiude quindi “n_e]
aprendo la collettivita ad una nuova vita. In questo caso lfa morti:.l e ;
nascita, frazerianamente intesi, si possono estendere alla vita sociale

¥ ghiano (De Simone-Rossi, 1977).

- Altri approcci teorici che storicamente sono stati meno utilizzati
pet leggere il carnevale, si rivelano invece utili per interpretare i fenomeni
stivi € nello specifico il rito serinese del Carnevale Morto. Queste let-
e pit1 recenti fanno riferimento alla natura processuale e dinamica dei
nomeni festivi come istituti storici, stratificati nelle forme e polisemici
isignificati che i protagonisti gli attribuiscono. Le chiavi di lettura pin
etenti al contemporaneo fanno riferimento oltre che alla natura pro-
suale, anche agli elementi agentivi legati alla performativita, quindi il
comunita. Questa lettura in chiave simbolica .si rifa ad una vis(ionkjj | ppotto tra r’l,ti?, teatro e spettacolo, :‘ﬂla cgmunicazione e al “paradigma
chetipica, che puo ricollegarsi anche ad una interpretazione R :, .tmnomale. » inteso come cornice di senso contemporanea che
miana e funzionale del rito inteso come mornepto coesivo (rma‘sr:ll *{. muove un azione sociale.

per la coll ettivita'!, F infatti un momento partlcola.re del catneval ,d nte o
ballo della tarantella esplode all'improvviso, non viene annu'nt_:laf:g : ta nelle strutture archetipiche e agrarie, ¢ sicuramente quella che con-
gente sembra essere preparata ¢ inun atdmf), t.ut‘tllmslemc, si hbe .

in modo scomposto di maschere € costlftnu e 1mzla.no a l;allcal.re s
nessun ordine, in un momento di esplom?ni cc?ﬂetuva. 1? f ‘;J::
solo pochi minuti perché, terminato il “giro” di tarantella, 1a i

Ad es, KezicH (201 5).
i :
10 FRAZER (19 73: 46755)

1t DuRKHEM (1912[1963]). Dir (2012:115),
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nella rivitalizzazione, nella riproposta € nella manipolazione che i com-

onenti dell’associazione setrinese hanno fatto a partire dalla fine degli
anni ‘80 del Carnevale Motto. Quiil riferimento € ad un uso essenzia-
lizzato della “tradizione” cui il nostro intetlocutore in modo evidente
fa pitt volte riferimento (“Quindi da tradizione ¢ stato sempre fatto in notturna”
/ “la tradigione viole che si fa il rito del Carnevale Morto” / “Le fignre, al 90%
cono tutte della tradigione, sono state sempre cosi”).

I’associazione ha infatti ripreso il Carnevale Morto rifacendosi ad
una idea di tradizione come derivazibne “letterale’” dal passato al pre-
sente (volendone riprendere fedelmente la forma dagli anziani); lo ha
fatto muovendosi consapevolmente nelllidea di una tradizione intesa
come trasmissione lineare. Tuttavia, nel fare cio, i suoi componenti
hanno — agentivamente € costruttivamente — effettuato “nel” presente
una chiara interpretazione € reinvenzione del carnevale morto, inserendo
nuovi pcrsonaggi, come la comare, 1 figli di Carnevale e il vescovo. In qué;
sto modo hanno ampliato il contesto comunicativo e semantico perché
Ja coppia pattoco,/vescovo ¢ la coppia Quatesima,/commare hanno pi
materia per insultarsi a vicenda e per essere insultati dagli altri. La pre
senza di piu personaggi ha quindi amplificato la densita del rito e il cli

fortemente liberatortio che si viene a creare. Le persone presenti cisi
conoscono e interpretano il senso di quelle improvvisazioni. La “tr
zione” diventa quindi uno spazio interpretativo del passato n
prcsente” ¢ si muove dentro una continua innovazione linguistica e u
siadattamento, che fa riferimento a fatti, cose e personc presenti n
paese € riconosciute. :
Un’altra chiave dilettura del nostro Carnevale Morto, che fa semj
riferimento agli aspetti agentivi dell’azione rituale, ci porta all’etnogra
della comunicazione'® e quindi alla dimensione comunicativa e metac
municativa del rito. Il Carnevale Morto si sostanzia in una sorta di‘
guaggio” di contesto petché produce senso nell’interazione €
particolare contesto; una interazione che non ¢ solo pcrformaﬁva,.
anche verbale, che puo fare riferimento a cose, fatti o persone, in forl
implicita, il cui senso puod comprenderlo solo chi & interno a quel de

e

17 T ENnCLUD (2001).
18 DURANTI (2000:19455.).
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minato spazio cor.nunicativo, inteso come spazio di contesto'”, Per
p.rcndere questo linguaggio ¢ dunque necessaria una conosc i
ziosa del contesto perché chi “viene da fuori” pud cogli ilmza et
letter’f‘le dei discorsi (se comprende il linguaggio dial gtt:lrc' Slg‘n'lﬁca'm
;n pﬂr:lo islvello di allusioni generiche nei confronti diegrar(l:'()i,i lt):r:ﬂltf)ur;rc
morale, il potere, la sessualita, etc. i T :
p'rendere. il lj\-fcllo metacomurﬁ::ag:v’cyia;;i‘tccurh?l:ﬁl Efurelf 212:.:1{& ailco'm-
rimento implicito di quei discorsi e se le allusioni e i discorsi sec?l:.o 'ﬂff_'
:,a::f)ﬁsoadcglalcuno i1’1’ lzige; in pratica se qualcuno si sta togﬁ;g‘c:c:‘ﬁ
alla scarpa”. iciamo che quello che ten
possono Ch[‘f:‘ du’r\ante la vita quotidianqa lo fanno usg(:(i)rzos?)i;trzr;;?rn
forma. E cosi. C¢ pure chi capisce, o si fa finta di non capire”). ’

Uno spazio “ i
> P ’;10 agentivo”, tra “dramma sociale”
e Zone Temporaneamente Autonome (T.A.Z.)

- blhn i?r;cetto di akeney puo rivelarsi utile per esploratre anche altre pos-
~ sibilita di lettura di questo Carnevale Morto. Quello dell’agency (agsnti

e un G 5 o
) concetto del quale ¢ impossibile in questo contesto esplorare

i : 3 <« LY
: pia es's?jl _mdica la “capacita” umana (e/o il “potere”) di agire”, di con
rmatsi, di resistere o modifi , )
care (e co i agire i
e ——— : (e comunque di agire interpretando)
8 ttur ' . Dunque il rapporto tra struttura e azione
‘un tema cardine di gran parte del dibattito sociologico, filosofi s
A H ©
antropologico contempotaneo®. o
~ Visto i i
» - rllc(l:la sua articolazione e nella sua dimensione collettiva, il rito
e c . . >
! arnevale Morto mi pare si possa leggere bene anche alla

ua?isiswezii utile a rlguardq la nozione di “contesto di situazione” elaborat
o , per indicare P'importanza che nell’espressione linguistica rivest:
e contesto) (MALINOWSKI, 1923, cit. in DURANTL, 2000:195
AR (2002 f. TaviOn (1985)/GIpDENS (1992);. :

uni casi la parola agency si presta a venire tradotta come ‘azione’, ‘at-

', ‘potere’ (nel senso di principi ire 1 ‘
NZELLI, 2007:15). principio causale di azione o di causa efficiente”
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Juce di una definizione dell’agency intesa come dispositivo collettivo e

condiviso, soprattutto nella declinazione di u
che come una “capacitd” di agire. Dunque E

no “spazio” di azione piy
agentivitd come spazio dj

un’azione temporaneamente “iberata” dai vincoli della struttura (bench¢

spazio disciplinato dal rito). Un dispositivo de
tale, che permette una partecipazione diffus

| contempotaneo otizzon-
a e Despressione pubblica

di diverse forme di senso, che vanno dalla parodia, al disagio, al conflitto
latente, la critica morale, la critica sociale, le vicende interne al paese,

etc., esprimendole in forme ora aggressive ¢
distiche e divertite, ma comunque sempre

a tratti violente, ora pato-
inscritte nel confine del-

Pazione rituale. Un’azione al cui centro ¢ la capacita dei partecipanti di
interpretare la “situazione di contesto” € muovercisi dentro con una
certa liberta espressiva, sia verbale che corporea e infine coreutica. Uno
spazio di “iberta” di azione, espressiva € polisemica, che non ha il potere
di cambiare le “strutture”, che infatti esso riconferma sul piano ad esem-
pio dei valori morali, che sono conservativi € genericamente condivise

nei contenuti (le donne sono tutte “zoccole”,

gli uomini sono tutti “cot-

nuti”, il potere € sempre avido e corrotto). Ma ¢ una possibi]ité di azione
che permette ai presenti, dentro uno spazio pubblico reale, quindi di vi-
sibilita sociale, di “sfogarsi” pubblicamente, di esprimersi collettiva-
mente, ritualmente ¢ fisicamente su potere, genere, famiglia e sessualita.
Cio facendo, esso permette di esptimere in forme collettive € spesso
iperboliche e parodistiche disagi € veleni, sia personali che collettivi,
Leggere il Carnevale Morto in quest termini non significa imma-
ginarlo come spazio totalmente anarchico, anche se I'impressione che

al primo impatto ha un ossetrvatore esterno

¢ quello di una parodia che

¢ sempte in bilico verso una aggressivita “reale”, un rito che sembra non

seguire delle regole ed & sempre in procinto
ramenti non controllati. Se infatti torniamo
locutore, ¢ evidente che la nozione di ‘
costituisce un petimetro rituale; soprattutto

vale hanno ben presenti quali siano i limiti del consentito oltre i qualisi

esonda verso un contlitto che non € piu ritu

arfiva ad un certo punto, quando ci sta quel battibecco con il parto

oppute con Quaresima ..che ti accorgi che
e quindi potrebbe dare... allora si chiama €

fare piu niente, perché senno...”. Capito! Perché poi ci sta pure la
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di esondare verso compot-
alle parole del nostro inter-
Qimite” ¢ ben presente €
gli organizzatori del carne:

ale, ma reale (“petché po

sta uscendo fuori dalla €os
si dice: “adesso basta, i

Alessandra Broccolini

sccttlbi].it.il del personaggio, percid vanno scelti i personaggi in un
modo'. Ci stanno personaggi che stanno allo scherzo, oppure a (1:161:1;0
che d1con‘o, perché chi partecipa sa che non ¢ rivolto’a lui; er(‘)q oe' ;
stanno dell personaggi che possono capire una cosa per un’al;:ri”) Ail 1;1
il livello dl “violenza” verbale (e a tratti fisica) che la scena rituale .semclza .
consentlrc‘rimane sempre dentro un perimetro di “limite”, con ‘:on];:jl
p.orta}mentt che appaiono costantemente bordetline, sul ﬁl(; della fi i
siuscita verso un livello di realta che perd non si ragg;riunge mai NOEO"
tratta, quindi, di un dispositivo equiparabile alle cosiddette Rq e Roo. "
quelle stanze dove si paga per entrare e rompete tutto quello chge ¢'é g
sf‘ogare le proprie rabbie, che sono luoghi dello sfogo individuale mief
piuttosto uno spazio collettivo di messa in scena di un conflitto ri,tu 1 .
che diventa “liberazione” da varie tipologie di veleni, o sempli .
da “sassolini”” che vengono tolti dalle scarpe in form; parodlijat(:nemente
‘ 11 concetto turneriamo di “dramma sociale” in questo senlso uod
fitici 2 pieno a leggere nella sua complessita un rituale apparcgtc-
mente cos1. pc?co rituale. Nel Carnevale Morto infatti, il rito mette i
scena le pn.nclpalj situazioni di conflitto cui ¢ sottopo’sta la cornunit\rl
una corlnumtz‘i che qui diventa una communitas turnetiana® che si muo .
u un piano di “anti-struttura” (una condizione di sospensione dell w
gole sociali) in una condizione di liminalita, di separatezza sos esc P
~ spetto al quotidiano®. Infatti, benché i personaggi della parodiz s; o
t:,a.pprescntazioni di un ordine morale, sociale ed economico conser e
iIvo espresso dalla struttura, dove vigono norme e vincoli precisi, la i
versione e "apparente anarchia che si producono nel rito, esprim’onzoljr;

3 . .
s petamento temporaneo di questo ordine, che si pud definire uno spa-
zio agentivo, individuale e collettivo.

Una chiave di lettura che va oltre 'approccio turneriano € quell

{{;Lnttodotta negli anni ‘90 da Hakim Bey, pseudonimo dietro al l?al ;
cela uno deg]i esponenti di punta della scena controculturale e ar:lrd:i \

eticana, il quale ha proposto — anche per alcuni contesti festivi _CE

Intesa come una ita “transitoria”
comunitd “transitoria” formata da tutti coloro che pren-

0 parte al rito, i cui componenti : Sy :
; rarchie (TURNER, 19721)3_ nenti sono su un piano di parita senza distinzioni
TURNER (1972)
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concetto di Temporary Autonomons Zone (Z.ona Temporanflam'entﬁ ;\uto-
nome —T.A.Z. come acronimo)?, che sonlo delle zone co .emvc ':Cra.tc,
quelle “enclave libere” “dove la verticalita d.el potere v1e}r11e s;)st.1t1;.11§a
spontaneamente da reti orizzontali fil rap.portl. Un luogo c_nccii 9;‘2-:6 a
sua struttura intrinseca € in grado’ di spatire n;l r:::eegte? ; o ;]lltz
iv il carico repressivo o I'intrusione da .
Is);;tf:éct:l:o, per riformirsi in un altro dove, in un altio tempr(i);izrdri::)z_:;{]o
nomi e apparenti identita, ma sapendo imantenere a prop 8
ita” :8). .

temaPo(f: );ileof}?e 3na metafora o una ptcl)vocazionelsc d? Euole, jlue]];
di avvicinare lo spazio di azione rituale di un funerale Carnev }:1- a
un Zona Temporaneamente Autonorrfzil prodotta dal pex;sm::a:;:a;; ncq
contemporaneo. Infatti, come ho gia detto, qufist%j una‘lSi % i
muove in un otizzonte controculturale o contcs.tativo_ d‘ql'lf ivog : ;;
stema”, ma anzi riconferma l'ordine morale de‘l valori di 11 en;n;n ((; ;i
contesto. Tuttavia, ¢ palesemente una forma rltual.e c.he pzs? a 0 defi-
nire “borderline”, di confine e lo ¢ per Stessaammissione a]flf su;:;u (:rigta:
nizzatori quando ammettono di dovcr‘ flgjllarejulli:l event;lsecul;?one c d::
un rito poco domesticato, notturno e intimo” nella su:l e ims-
proprio per questa sua c.ar,?tteﬂstlca produce una esp

i ire “liberatoria”.

Slam?ndreirl]tz, anche la mascarata, cio¢ il_ carnevale danzatlct) chic?:1 cll;a(rha?;_—
la giornata percorre le strade di Serl'no, in pacslsato_ erez:l iodiz gettaco]o_d
plinato rispetto alle “regole” attuali dettate da esig b
dalle preoccupazioni perla sicurezlza ?he f;a;artlizlljzzir;? e fem;,
festivi contemporanei. lo stessa lo ?ch?r‘ neght o meha.

it intimo, ma sicuramente pia “rischioso” e travolgente, HEHE

glrigzc}:;ato dei ,rischi prodotti .da]le sue fasi pit chatz;es ie ir::}iiz: _
ad esempio la possibilita di venite t‘I?.VOltl da.ma.ssflccg ol bf'
o di “polvere” sparata dai fucili delle impacchiatrici o da

Alessandra Broccolini

anni € andata incontro ad un processo di pattimonializzazione, con la
nascita di reti di carnevali irpini ed inviti ad “esibitsi” anche fuori regione
in altri carnevali, e alla luce di una certa regolamentazione che ne ha at-
tenuato i fattori di disturbo, mi pare quindi che il tito notturno del fu-
nerale si possa leggere oggi anche come rito di “retroscena” rispetto alla
mascarata. 1l funerale appare quindi come un retroscena rituale che ha
assorbito tutta la carica aggressiva, fisica e corporale che in passato sem-
bra sia appartenuta anche ad altri momenti del Carnevale,

Interpretare il Carnevale Motto come una Zona Temporaneamente
Autonoma ¢ quindi utile, perché il concetto di TAZ, benché non sia
stato volutamente definito dal suo autore, sposta lo sguardo da
un’agency intesa come capaciti umana di un soggetto alla dimensione
dello spazio, che non ¢ solo spazio fisico, ma spazio allargato di azione.

Rito, teatro o spettacolo: Pempasse del patrimonio
culturale immateriale

Un’altro tema cardine degli studi sul Carnevale ¢ il rapporto con il
teatro e con le forme dello spettacolo, dove prevale un’enfasi sugli aspetti
estetico-formali e netta la separazione tra protagonisti e pubblico: at-
| gomento che chiama in causa il “paradigma pattimoniale” e il patrimo-

nio culturale immateriale. Spettacolo che oggi ¢ modulato spesso sui
- modelli televisivi, verso il quale stanno scivolando molte forme festive.
* Questo nostro Carnevale Morto mostra molto bene, anche in questo
E-'caso, tutte le sfumature, i passaggi e gli scivolamenti ora nell’una ora
ell’altra dimensione, ma pone delle domande di fondo per quello che

figuarda la cornice patrimoniale. Dal nostro interlocutore, infatti, il Car-
nevale Morto ¢ definito inizialmente come uno s

bieri. Tutti elementi che progressivamente sono stati Pr01:;3h§si§._,
proibito dagli organizzatori 'uso della p(_)lvere ad escm}?lo), e,

cora affiorano degli spazi limite, che. vediamo ad esempio n;; e, |

aggressiva esibita dai barbieri. Considerando che la wascara

# BEY (2007).
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pettacolo (¢ un vero spet-
dove partecipa tutta la popolazione), per poi essere

Macolo, uno spettacolo itinerante,
definito anche come rito.

Il rapporto tra rito e teatro ¢ consolidato negli studi antropologici
¢tichiama a nomi che vanno da Victoqul'Jrner pet 'antropologia sociale
ealle note categorie di liminalita, anti-stuttura e commnnitas, alla tradi-
¢ italiana con Paolo Toschi che negli anni ‘50 d

el Novecento aveva
*Olzzato una derivazione storica del teatro drammatico e comico ita-
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liano da rituali di origine pagana®. Nelle sue forme Riﬁ trafh.zmna.li il
Carnevale vive al confine tra rito e teatro, SOprattutto in .Irpm,l.a € con-
tiene forti elementi teatrali che sono chjax.'amente d.envatt da.]l mcont.go
con forme di teatro colto, in una sorta dj contro ricaduta d1 seﬁ;nl(;a in-
verso rispetto alla teoria di Toschi. Basti pensate ad ese?plo a t: _ p-,.
presentazione della Zeza, farsa camevalesc‘a di strada c e c:ﬁ; flnzzﬂ_:
molti carnevali in Campania e in altre regioni (:f:nt'tornendlon g .rap‘._;. i
porto tra rito e teatro nel carnevale nasce qumd.l da una c:omrmstlone:;.
che, stotica 0 meno che sia, ¢ difficileda ricostruire filologicamente ne] g
torico. :
. pGe;'cglreS;eSnﬁ teatrali del Carnevale Mort<') di Serino 5010 evidenti.
Si tratta, infatti, di un teatro di strada, non scr'1tt0, dowla ab.l:nafnd(i) un ca:
novaccio di massima sul quale si innestago lf: improvvisazioni i cont'
sto. Ma soprattutto dove vediamo una distnbuz.lone .sameteb‘ ru(.)]l e
una scelta attenta dei personaggi, che sono sel'czlxonatl tra gli abitant{dElg
paese sulla base di precise caratteristiche (“Poi si devono s:l:eighere ip !
sonaggi. Perché i personaggi devono essere delle persone del posto, ¢
hanno una certa dimistichezza a far ndere,‘ ecco. Poi devono essere
personaggi un poco particolari...”). Quaresima e c_ar;zzf.zclzrelr?ppi?iixlltaq
il genere femminile ed i difetti comunemente attrlbul:u al femminile
senso comune popolare. Ma rappresentano anche la dlmc?nsmneﬂpnva
gli adulteri, le avidita. Vescovo e Parroco rappresentano 1fwc::.azi ]f’o
spitituale, che pero si incarna nel potere terreno dei ;,)rn;legi,dj e dad
rita. In questo senso I'aggiunta del Vescovo ha avuto Peffetto di ra d
piare Ieffetto parodistico, ma ha anche al.zato il termometro
ingiurie e dell’aggressivita nella rappresentazione. .
La questione del “confine” tra rito e teatro ¢ interessan

s
3

i

35 TURNER (1986); ToscHI (1955). :
2 gljna Rap(prcse)ntazione di Zeza: ToscHi (1955); DE SII.\;ZI;E - P;\C.I):fl]o (;9
RUBINO (1984); SCAFOGLIO - LOMBARD? S-A'II“RL‘.\NI (1990: ss.)l.to B
carnevale di Serino ci sono elementi forti di nchl-funo al teatro co o
del’Opera. La stessa tarantella “serinese” ¢ deﬁmts:l dagli stessi h}:inr(;taéos
tarantella “rossiniana”, in riferimento al CO.ﬂ"l‘pOSlt.OI'C’ ’Gloac. Chx;ama apl
Barbiere di Siviglia. C’¢ poi la maschera dei “barbieri” che ri

mente all’opera rossiniana.
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puo esautire in queste poche considerazioni; cid che & im
bt

portante qui ¢
la “porosita

di tale confine e la fluttuazione continua tra le due dimen-
sioni, da quella simbolica, ripetitiva e codificata del rito, a quella storica
e strutturata del teatro. Altrettanto poroso ¢ il confine tra fito e spetta-
colo, ed ¢ un confine che oggi, nell’era mediatica dell’evento, rischia di
essere definitivamente attraversato, 1] Carnevale Morto, infatti, cosi
come il carnevale in generale, per le sue caratteristiche estetiche, perfor-
mative, ludiche e appunto teatrali, corre il tischio di cedere alle lusinghe

dello spettacolo e di venire disciplinato entro I'idea di una “kermesse”

- composta da figuranti, perdendo cosi in mordacia e in agentivita, se
~ verra fissato in forme strutturate di spettacolo e sottratto all’i

mprovvi-
sazione ¢ alla partecipazione popolare. Come si evolvera questo carne-
vale dipendera dal modo in cui gli organizzatori riusciranno a miscelarne
icaratteri e tenerne in equilibrio le diverse componenti, senza fare venire

~ meno quello “spazio” di azione improvvisato ma codificato, quella
- “zona temporaneamente autonoma” di confine che permette di espri-
mete il “dramma sociale” del contesto e che ne fa un rito difficile da
collocare in una cornice “patrimoniale”, Ma che proprio in virtt della
forte esposizione mediatica che ha oggi il paradigma patrimoniale (I'im-
perativo patrimoniale del quale patla Dominique Poulot)? rischia di su-
bire dei cambiamenti.

Laddove esprime un carattere di permanenza sul piano simbolico

ed espressivo, il carnevale ¢ un esempio condiviso di “bene demo-
etnoantropologico immateriale”, Tuttavia, nelle forme estreme che ab-
biamo visto, un rito come quello del Carnevale Morto di Serino,

sttinge a ripensare la categoria del patrimonio immateriale, cosi come
tata definita ad esempio nelle politiche UNESCO che si rifanno alla
Jmonima convenzione®, dove si scontra con una serie di questioni che
no alla base della stessa mission del’lUNESCO. Prima fra tutti quella
aparita di genere e del rispetto per i diritti umani, che la parodia non
ette di rispettare, anche se essa Opera una trasposizione da un piano
¢ al piano simbolico dei personaggi. Dov’e allora il patrimonio cul-

POULOT (2006).
Convenzione per la Salva

guardia del Pattimonio Culturale Immateriale
03);

cft. BRoccoLint (2012 2017).
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turale immateriale, potremmo domandarci? B -nella fort_e parteci}?azioflfj, RIFERIMENTI BIBLIOGRAFICI
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Il mito rivisitato:
le maschere arcaiche della Basilicata.
Un’esperienza di patrimonializzazione.

di Francesca Romana Uccella”

i Aiie T

Una mostra a partire dalle maschere lucane

1’8 febbraio 2019 si inaugurava, presso la Casina delle Civette a
- Roma, la mostra 7/ mito rivisitato. Le maschere arcaiche della Basilicata' con la
 quale si presentava per la prima volta in un contesto istituzionale, a
Roma, la produzione di Nicola Toce, scultore lucano. Le opere esposte
_ trentasei maschere in cartapesta e due sculture in terracotta — sono
}state realizzate per poter presentare fuori dal contesto originario il lavoro
dellartista, partendo dalle tradizioni legate ai Carnevali che, anno dopo
anno, si rinnovano in alcuni paesi della Basilicata.
- 1l percorso che ha portato alla realizzazione della mostra & stato
701 - rusiura. Bresclaill ‘complesso S salvo alcunc. interrl.zzioni, é_duf"a.t? corane‘ssivamente d}le
TURNER, Victor W, 1/ processo rituale: strutiura BTG i anni. A partire da due esigenze imprescindibili — reperire un finanzia-
celliana, 1972 (ed. or. 1969) ) Belogra, Ti Muling 198 618 _ ‘mento e un luogo di esposizione — Nicola Toce ha sollecitato la parte-
TURNER, Victor Wi, Dal rito al feairo, BOlogna, s
1982). occupata, in sinergia con altri enti e figure?, del reperimento dei fondi,
della progettazione, dell’allestimento e della logistica della mostra. Come

tore di Antropologia presso 'Universita La Sapienza di Roma

2 ora in avanti semplicemente I/ wito rivisitato.

tre allo stesso Nicola Toce e alla cooperativa, altri enti e figure coinvolte
0 stati: la responsabile della Catina delle Civette, Maria Grazia Massafra,
T (Agenzia di Promozione Territoriale) Basilicata, la Regione Basilicata,
ma Progetto Cultura, Il Comune di Roma con il Sistema dei Musei Civici
ma (di cui fanno parte i Musei di Villa Torlonia e quindi anche la Casina
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