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ANTONELLA SBRILLI

Una lunga storia di mondi racchiusi

Le campane di vetro — quegli espositori trasparenti di cose disparate
che si trovano su mensole e camini — possono attrarre oppure respingere
chi le incontri in una casa, in qualche negozio, in un museo o in una galle-
ria d’arte. O forse ¢ piu probabile che questa particolare tipologia di og-
getti attragga e respinga allo stesso tempo. Attira V’allusione allo scrigno
che protegge qualcosa di prezioso, di fragile o di raro; respinge la chiusura
a volte ermetica, il senso di bloccato, I’effetto reliquia.

Sara per via di questa ambivalenza, che la campana di vetro — oggetto
defilato e anacronistico — ¢ stata prediletta da artisti e artiste durante gli
anni del Surrealismo e continua a essere scelta come formato “operativo”
da chi lavora con I’allestimento di piccoli mondi alternativi, o interpolati, a
quello in scala 1:1 in cui per lo pil ci muoviamo.

Coinvolta da questo oggetto — incontrato durante i suoi studi sul colle-
zionismo enciclopedico nell’ America della meta del *900 — Roberta Aureli
lo ha messo al centro di una ricerca vasta e sfaccettata. Attraverso una se-
lezione di autori, di opere e di situazioni, il suo studio risale dall’eta vitto-
riana (’epoca d’oro della campana di vetro negli ambienti domestici) at-
traverso il Surrealismo (I’epoca d’oro della campana di vetro rivisitata da-
gli artisti), fino a esperienze molto recenti, che testimoniano la presenza
attuale di questa forma espressiva.

Nell’articolata struttura che Roberta Aureli ha dato al suo lavoro,
emerge un chiaro percorso storico-artistico, che ha une dei suoi fulcri nello
statunitense Joseph Cornell. Autore — dagli anni Trenta alla morte avve-
nuta nel 1972 — di tanti affascinanti assemblage sotto vetro di minuti og-
getti quotidiani, Cornell & anche la fonte del sottotitolo di questo libro
(“camera di compensazione per sogni e visioni”) e crocevia di incontri e
scambi fra artisti di diverse generazioni e continenti.

Insieme con la storia della campana di vetro, delle sue varianti e dei
differenti modi in cui tali varianti sono state chiamate (si pensi a Bell-jar
che ¢ anche il titolo del romanzo di Sylvia Plath), questo libro ripercorre la
storia del gusto che ha reso possibile il suo prelievo da parte degli artisti, e




le sue trasformazioni.

Emergono cosi, via via che scorrono gli anni e cambiano le angolature
del racconto, alcuni motivi dominanti dell’arte e della cultura del *900: il
collezionismo (e il collezionismo d’artista), la miniaturizzazione (nei pro-
dotti tecnologici e nella cultura del cure), la simulazione (si pensi al suc-
cesso di un gioco come Sim City alla fine degli anni Ottanta). Motivi che
vanno a rifrangersi € a inserirsi anche nei diversi usi artistici della cam-
pana di vetro. Cosi come si rifrangono in questo oggetto le ﬁBoo.o delle
Wunderkammern, le camere delle meraviglie del creato; dei presepi napo-
letani; dei reliquiari e degli ex-voto; dei contenitori in vetro da farmacia;
delle teche e dei terrari per piccoli animali; delle scatole da gioco. E trova
artigianale conferma 1’osservazione di Lévi-Strauss a@:umam.g.ooﬁo in
parte scienziato e in parte bricoleur. Per questo, anche, ’analisi di Roberta
Aureli fa delle incursioni — sempre tenendo saldo il punto di vista della
storia dell’arte — nei campi dell’immaginario scientifico e tecnologico,
arrivando a considerare in questo percorso la Crystall Ball progettata al
MIT di Boston. . .

Sulla campana di vetro, oggetto fragile, vintage, a volte inquietante, si
appoggia una potente dorsale dell’arte contemporanea, quella che -
all’uscita nel mondo esterno, nel tempo-reale, nella compresenza — preferi-
sce la replica in scala ridotta di un habitat artificiale, un piccolo mondo da
osservare e manipolare. Un mondo da decifrare, come un rebus (“con le
cose™), come un sistema di relazioni che vanno indietro nella memoria
della storia dell’arte, e avanti, negli esperimenti della finzione creativa.

Introduzione

Tra tappeti, velluti e mobili in legno scuro, un accessorio era di gran
moda nei salotti delle abitazioni vittoriane: la campana di vetro, esposta
sulla mensola del caminetto, proteggeva e a sua volta sfoggiava modellini
di orologi, animaletti impagliati e quanto mai originali composizioni flo-
reali fai-da-te. Questo libro indaga con quali risultati la lente dell’arte, nel
corso del Novecento e fino a oggi, abbia nobilitato un oggetto ormai de-
sueto e ne abbia interpretato ¢ aggiornato il contenuto, secondo la sensibi-
lita di ciascun artista e le esigenze comunicative pil attuali.

Rispetto all’italiano, le varianti inglesi che incontreremo qua e la nel te-
sto concedono piu sfumature di senso alla campana di vetro: se glass shades
¢ Pespressione ricorrente nelle riviste di settore ¢ nei cataloghi pubblicitari
che in eta vittoriana promuovevano questi prodotti, in seguito si preferi-
scono le locuzioni parlor domes, letteralmente cupole da salotto, e parlor
pastimes, cio¢ passatempi da salotto, che ne calcano la destinazione finale e
la connessione con la sfera femminile e domestica all’origine della loro rea-
lizzazione. D’altra parte, mentre glass dome e glass bell sono termini inno-
cui e facilmente intercambiabili come il francese cloche, bell jar rafforza il
legame tra la campana di vetro e il mondo scientifico e, per estensione, ri-
vela anche le sue sottili implicazioni simboliche (7he Bell Jar & il titolo
dell’unico romanzo di Sylvia Plath, pubblicato nel 1963).

Spunto per questa ricerca & stata una fase iniziale dell’attivita creativa di
Joseph Cornell, il quale nei primi anni Trenta comincia ad accostare mate-
riale minuto e di recupero al di sotto di cupolette di vetro, per passare in un
secondo tempo alle scatole rettangolari che lo hanno reso celebre. Nella sua
raccolta di citazioni e riflessioni ecfrastiche sull’opera dell’americano, il
poeta Charles Simic definisce il lavoro di questi una «camera di compensa-
zione per sogni e visioni»', nell’originale inglese «a clearinghouse for
dreams and visions». Simic recupera i termini impiegati dall’artista per de-
serivere il contenuto dei circa centocinquanta schedari conservati nel se-

"' C. Simic, #I cacciatore di immagini. L'arte di Joseph Cornell, Milano, Adelphi,
2005, p. 68 (ed. orig. Dime-Store Alchemy. The Art of Joseph Cornell, New York, New
York Review Book, 1992).



