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traverso il fornice posto alla base della torre, evidenziandone l'asse di simmetria trasversale,
che spesso e posizionato in continuita con importanti assi viari di entrata, determinando evi-
denti coni prospettici. Una terza tipologia, tipica delle Delizie Manieriste, e costituita da un
corpo centrale regolare con quattro torri poste agli angoli del perimetro (C), con una sezione
trasversale piul ampia rispetto alla tipologia rettangolare senza torre, per consentire la con-
nessione fra il corpo principale e le torri inglobate nell'impianto. Questa particolare tipologia
riduce di fatto 'importanza dell’asse centrale dato dalla torre di entrata, rimarcando invece
il volume complessivo dell’edificio attraverso le torri angolari, riprendendo una struttura
architettonica che si avvicina molto a quella dei castelli, o pilti in generale, agli edifici militari.
La Delizia del Verginese ricade in questa tipologia, al pari di alcuni esempi coevi ancora esi-
stenti o non piu esistenti, come le Casette di Comacchio.

Una quarta ed ultima tipologia (D) riprende sostanzialmente l'articolazione della prima
con l'aggiunta di un elemento a torre posto al di fuori del corpo principale, quasi a rappre-
sentare due entita distinte. In alcuni casi diviene molto complesso comprendere se gli edifici
contigui appartengono allo stesso impianto originario o sono il frutto di trasformazioni avve-
nute separatamente. Infine, un particolare esempio integrato di forme tipologiche e costituito
dal sistema a corte con cinque torri, quattro agli angoli e una di entrata. Di questa forma non
se ne ha pil traccia se non attraverso le descrizioni delle fonti relative alla Delizia di Coppa-

ro, che per dimensioni ed importanza
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spondentemente all'impianto a torre
Fig. 6.3. Abaco delle tipologie di facciate. In rosso evi-  centrale e con le quattro torri laterali.
denziato I'esempio presente nel Verginese. Limitandosi alla sola analisi della fac-

ciata, due varianti alla seconda tipolo-
gia a tre piani sono rappresentate dalla Delizia a cinque torri e quella ad una torre asimme-
trica. Una differente famiglia & costituita dall’'edificio a due piani che puo avere una entrata
asimmetrica rispetto al corpo principale, simmetrica con o senza torre retrostante, che non va
ad interferire con la struttura della facciata stessa, pur evidenziandone la centralita dell’asse,
al pari delle torri complanari alla facciata principale. Un ultimo esempio € costituito dalla
singola torre, tipologia molto differente rispetto a quelle precedenti, ma importante da consi-
derare proprio perché in alcuni casi, come per la Torre di Parisina, quello che si e preservato
ai giorni nostri & solo I'impianto della torre con un edificio contiguo chiaramente non coevo.
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Fig. 6.4. Quattro immagini rappresentative di tutte le macro-tipologie: A1, A2, B (Verginese) e C1.

Quindji, in assenza di ulteriori verifiche sulle fonti bibliografiche, si € ritenuto pili corretto

inserire anche la tipologia del solo elemento a torre.

Passando alla analisi delle aperture, si & cercato di comprendere se sia possibile cataloga-
re le porte e le finestre delle Delizie in funzione della forma e delle decorazioni, verificando
anche se esiste una correlazione fra I'epoca di costruzione e la forma delle aperture. Questo
studio si e dimostrato essere molto complesso sia per la variabilita nelle forme riscontrate che
per la stessa attendibilita del dato, poiché anche le facciate delle Delizie analizzate possono
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Fig. 6.5. Abaco delle tipologie di aperture delle finestre. In rosso

evidenziato I'esempio presente nel Verginese.
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aver subito trasformazio-
ni nel paramento murario,
con la conseguente apertu-
ra di nuove finestre o porte
non coeve alla costruzione
dell’edificio o, al contrario,
la chiusura di aperture esi-
stenti. Per quanto riguarda
le finestre, per non disper-
dersi in una opera di suddi-
visione eccessiva, sono state
raggruppate secondo tre dif-
ferenti tipologie (Figg. 6.5-
6). La prima contiene le for-
me di finestre piti comuni,
caratterizzate da una aper-
tura rettangolare, da una
apertura con arco ribassato
con piattabanda oppure con
arco a tutto sesto integrata o
meno da cornice superiore
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Fig. 6.6. Quattro immagini rappresentative di tutte le macro-tipologie: A1, A4, B2 (Verginese) e C1.

(A). Questo genere di aperture & presente in quasi tutte le Delizie, con una maggiore preva-
lenza della tipologia ad arco ribassato o a tutto sesto per le Prime Delizie e quelle Rinasci-
mentali. In questi esempi non sono state riscontrate particolari decorazioni che consentano
una ulteriore suddivisione. Un caso a parte, che merita attenzione, e rappresentato dalle
aperture circolari o ellittiche (B), che rispetto ai casi studio esaminati fanno la loro comparsa
nei primi decenni del 1400 e permangono per tutto il periodo Rinascimentale, soprattutto in
corrispondenza delle torri. Poi di fatto scompaiono, per ricomparire solo in un esempio tar-
do-rinascimentale, la Villa del Verginese, nel quale pero le aperture ellittiche non sono poste
in corrispondenza delle torri, bensi del piano nobile del corpo principale. L'ultima tipologia
(C) e presente solo in due casi isolati, Delizia di Fossadalbero e di Belriguardo, esempi quasi
coevi di prime Delizie con un sapore gia rinascimentale. La forma & data da una apertura a
sesto acuto, contraddistinta da un elemento scultoreo a doppio fornice a tutto sesto con oculo
centrale e dalla presenza o meno di una colonna centrale in asse. Anche in questo caso, come
nel precedente, si assiste storicamente al passaggio di un elemento architettonico dalla torre,
nel caso di Fossadalbero del 1424, al corpo dell’edificio nella Delizia di Belriguardo del 1435,
ancora una volta a sottolineare la cen-
e e s tralita dell’elemento a torre per I'im-
pianto architettonico delle Delizie.
Rimanendo nel tema delle aper-
ture, questa volta relative alle porte
di accesso alle Delizie (Figg. 6.7-8),
si & scelto di differenziare anche le
aperture piu semplici, per consentire
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B una piu articolata declinazione della
tipologia piu diffusa (C). Pertanto,
sono state divise le aperture a sezio-
ne rettangolare (A) e a sesto ribassato
(B) rispetto a quelle a tutto sesto, le
quali presentano esempi spogli di de-
corazioni, con una cornice o con veri
e propri portali. Si puo senza dubbio
asserire che la tipologia C1 sia quel-

1
|
I
|

o B, R 8,
o —— — -

la piti comune e diffusa, soprattutto
nelle tipologie di edifici con I'entrata
principale posta nella torre di ingres-
so. A tal proposito ¢ interessante sug-
gerire una riflessione legata al ruolo
della porta di entrata delle Delizie,
che come & gia stato piut volte sotto-
lineato si trovava spesso in corrispon-

Fig. 6.7. Abaco delle tipologie di aperture delle finestre. ~ denza di direttrici prospettiche terri-
In rosso evidenziato l'esempio presente nel Verginese. toriali molto evidenti.
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Fig. 6.8. Quattro immagini rappresentative di tutte le macro-tipologie: A, B, C2, C4 (Verginese).

Nel caso di aperture che assumono un ruolo di filtro diretto fra I'edificio e 'esterno senza
altri elementi di mediazione, come nel caso del Palazzo di Schifanoia, la presenza del portale
e delle decorazioni (C2, C3) ¢ tesa a sottolineare I'importante ruolo dell’elemento all’interno
del complesso architettonico e nel contempo la rappresentativita del Palazzo. Nel caso invece
la porta di entrata, come spesso accade, sia mediata da elementi quali il giardino, la minor
visibilita dell’elemento ne depotenzia non il ruolo, quanto la funzione rappresentativa, che
la conduce al dover essere arricchita con decorazioni. Si ricorda a tal proposto anche che le
Delizie si presentano come Ville di campagna e non come palazzi cittadini, ragione per la
quale le decorazioni di facciata spesso sono cosi poco presenti nelle Delizie.

Una ulteriore riflessione, legata sempre al ruolo della entrata, riguarda la presenza del
nartece di accesso (Fig. 6.9), elemento architettonico presente in alcune delle tipologie di edifi-
ci a torre centrale. Soprattutto in questo caso la presenza di un elemento cosi forte come quel-
lo del nartece, che assolve il ruolo di catalizzatore dell’attenzione sulla entrata, ha consentito
di introdurre accesi molto semplici e prive di qualsiasi decorazione.

Fig. 6.9. A sinistra due schizzi relativi alle tipologie di entrata diretta o mediata dal nartece, a destra i
relativi esempi.

L’unica forma di decorazione ricorrente in alcune Delizie, per quanto non molto diffusa,
¢ quella del bugnato in mattoni sagomati o in pietra (C4, C5). Questa tipologia di portale ha
radici nei portali dei palazzi cittadini soprattutto di epoca manierista e riguarda anche la De-
lizia del Verginese. La tipologia di bugnato dipende dalla tessitura delle bugne distribuite at-
torno al portale, ma soprattutto si differenzia fra la tipologia a bugne grandi alternate a conci
piccoli e la struttura senza alternanza di conci, ma con bugne regolari alternate al paramento
murario. La maggiore o minore tridimensionalita del bugnato, data dal rilievo rispetto alla
facciata, determina una maggiore o minore enfasi dell’entrata stessa (Fig. 6.10).
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Fig. 6.10. A sinistra due schizzi con due possibili soluzioni d’angolo con bugnato, a destra gli esempi
relativi.

Dal punto di vista decorativo, il bugnato & presente nelle Delizie non soltanto in corri-
spondenza del portale, ma anche degli spigoli dell’edificio, in particolare in quelli della torre
centrale o di quelle laterali. Anche in questo caso, come in quello appena descritto, gli esempi
si riconducono a due tipologie: quella a conci alternati e quella a conci uguali (Fig. 6.10). La
Delizia del Verginese presenta un bugnato alternato sia in corrispondenza del portale che
degli spigoli delle torri, riprendendo una tessitura gia presente in esempi precedenti, come
la Delizia di Copparo.

Fig. 6.11. A sinistra due schizzi con due possibili soluzioni di mensola lineare e a voluta, a destra gli
esempi relativi.

Un secondo elemento decorativo e sicuramente quello delle mensole o volute, spesso
associate ad archi di scarico e collocate in cima alle torri, a sostenere dal punto di vista strut-
turale o solamente estetico la variazione di volume che alcune torri presentano nella parte
terminale piu alta. Queste mensole nella maggior parte dei casi sono definite da una sezione
lineare o molto squadrata, ma in
altri, come nell’esempio del Ver-
ginese, I'elemento lineare e sosti-
tuito con una voluta (Fig. 6.11).
In entrambi i casi le mensole si
distribuiscono normalmente con

M

un passo regolare ed una distan-
za variabile dipendente dallo

' sbalzo della torre e dalla dimen-
—1 — sione degli archi di scarico. La
|—_i l__._____| loro presenza e spesso certifica-
A-C1 C2 bile per tutte e quattro le facciate,

presentando una soluzione d’an-
Fig. 6.12. Abaco delle principali tipologie di merlature presenti golo con la mensola inclinata a
nelle Delizie. In rosso evidenziato 1'esempio presente nel Ver-
ginese.
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124 I PaLAzzo DEL VERGINESE. UNA DELIZIA ESTENSE NASCOSTA

Clis— SR A1

- — e

Fig. 6.13. Tre immagini rappresentative di tutte le macro-tipologie: A, B, C1, A-C1 (Verginese).

Una ultima analisi, ad integrazione dell’aspetto decorativo, riguarda le merlature (Fig.
6.12). I Palazzi di Delizia rappresentano in parte il risultato di un retaggio storico-tipologico
che discende dalle fortificazioni sul territorio, sul quale continuano a mantenere per molto
tempo una azione di controllo. Per questa ragione le Ville mostrano spesso delle merlature
distribuite principalmente in corrispondenza degli elementi piu visibili, le torri, ma in alcuni
casi sono anche preseenti attorno al perimetro del corpo della Delizia, assumendo che nella
maggior parte dei casi tale elemento non abbia assolto alla funzione di difesa per i soldati sui
camminamenti, quanto sia stato inserito come semplice richiamo stilistico.

Analizzando le tipologie di merlature presenti negli esempi (Fig. 6.13), si individuano
principalmente tre tipologie: merli con sesto a tutto tondo (A), a coda di rondine (B) e a corpo
quadrato (C). Dal punto di vista storico!, mentre la prima e presente solo in una delle prime
Delizie, Palazzo Schifanoia, completamente immersa nella muratura, le altre due si alterna-
no nei secoli, vedendo un utilizzo molto piti marcato della tipologia quadrata nelle Prime
Delizie rispetto a quella a coda di rondine, molto piti adoperata nelle Delizie Rinascimentali.
Queste tipologie di base hanno dato luogo a diverse varianti, definite principalmente da un
arricchimento di quelle iniziali (C2), oppure una ibridazione di stili. E il caso della tipologia
A-CI1 che peraltro si trova proprio nella Delizia del Verginese.

Questa analisi tipologica, planimetrica, altimetrica ha consentito di raggiungere una mag-
giore consapevolezza sulle Delizie e sull'evoluzione architettonico-stilistica che queste hanno
avuto nel corso dei secoli, ponendo le basi per una piu facile interpretazione dell’esempio
della Delizia del Verginese, che verra approfondito nei prossimi capitoli.

6.2. Analisi formale-comparativa

Una analisi sulle similitudini architettoniche ha la funzione di inquadrare la tipologia dal
punto di vista storico e territoriale, andando ad identificare gli elementi di similitudine
dell'impianto dell’edificio e la sua relazione con il territorio. In questo paragrafo verranno af-
frontati prima i richiami legati alla struttura nel suo complesso, demandando ad un secondo
momento una analisi pili focalizzata degli elementi scultorei o di dettaglio esterni ed interni
alla Delizia. Come ¢ logico immaginare, la tipologia architettonica del Verginese ripropone
uno schema ritrovabile in altre Delizie costruite dagli Este durante la campagna militare.
Sicuramente I'esempio che pili si avvicina alla Delizia del Verginese e quello della Delizia
delle Casette di Comacchio, edificio del 1534 del quale si e persa ogni traccia, ma del quale
esistono alcuni disegni. L'edificio presentava un portale simile a quello della villa ma soprat-
tutto 4 torri agli angoli dell’edificio. Indubbiamente l'architettura rappresentata nei disegni
appare molto pit massiccia rispetto a quella della Delizia del Verginese, ma sono evidenti
alcuni richiami stilistici. In particolare, dalla planimetria (Fig. 6.14) si evince chiaramente una

1 Le merlature si presentano pit1 comunemente con due stili architettonici: quelle che presentano sommita a coda
di rondine vengono definite merlature ghibelline (o imperiali), mentre quelle a corpi quadrati sono considerate guelfe
(0 papali). Tuttavia, questa definizione non é vincolante e deve essere necessariamente ampliata, poiché nei secoli
le merlature furono costruite a discrezione dei progettisti, proponendo molte varianti rispetto a queste forme.



6. Analisi e lettura critica dei dati 125

e o : -\"I_“'
j‘f%( P ibioprat dille Cafete dil Si” Trwed o Comahie % H":)
; I ] %

\’\b-. B e oo iy T o LS . i ey =
--,__ L" i N =42
X ! | IJ
| 3 % o
S A A & > -;“ !'
It
| | |
b & |-'{ |!|J
! !
o ]
= 1 Ak
i [ sl = jt [
[-Lfl“___ = CL_-' . — et | — __l'i!
I _ |
lf 7 , o
| 1 A
Faall | 1 1| | L s
;f/ \r{_ SR e SR oo SR, et SR ot 5, S i, S D, S — e _.—%

) i rr
1 ol Srolt i 20 K Foveras | f!

Fig. 6.14. Planimetria del palazzo delle Casette di Comacchio (Archivio di Stato di Modena, Topografia
Terreni n. 75).

similitudine a livello distributivo delle stanze, con un asse di simmetria trasversale molto
forte e una serie di stanze divise da setti murari paralleli.

Un secondo esempio ¢ quella della Delizia della Tagliata a Marozzo, nella quale di nuovo
si ritrova un corpo principale, questa volta pitt basso, e 4 torri agli angoli (Fig. 6.15). In questo
caso l'edificio e successivo alla Delizia del Verginese, poiché e databile alla fine del 1500, ma
€ comunque importante sottolineare questa similitudine decisamente pit1 vicina al Verginese
in termini sia di dimensioni generali che di proporzioni fra il corpo principale e quello delle
torri rispetto all'esempio delle Casette di Comacchio. Un ultimo richiamo, seppure meno
forte, con la struttura del palazzo con 4 torri agli angoli, € quello della Delizia di Copparo.
Nonostante questa sia stata storicamente molto piti grande del Verginese, viene descritta
proprio come un Palazzo con 4 torri laterali ed una centrale. Data la sua rilevanza e visibilita

ancora in epoca rinascimentale, non si puo escludere che l'autore della Delizia del Verginese
non abbia avuto modo di conoscerla prima della edificazione della Villa stessa.

Passando alla analisi stilistica sui dettagli architettonici, questa risulta essenziale per giu-
stificare la collocazione temporale dell’edificio, comparando criticamente artefatti prodotti

Fig. 6.15. Fotografia della Delizia delle Tagliata a Marozzo.
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dal medesimo autore o da autori coevi in simili contesti. Questa operazione nel caso della
Delizia del Verginese parte da un maggior livello di complessita, dettato dalla mancata co-
noscenza del progettista dell’architettura e di chi ha lavorato agli apparati decorativi interni.
Per tanto, e a maggior ragione, tale richiamo puo servire per evidenziare e giustificare una
possibile paternita della fabbrica, contestualizzandone anche gli sistemi decorativi rispetto
alla scultura del periodo. Avendo gia analizzato nel paragrafo precedente le architetture, ci si
soffermera maggiormente sugli elementi caratteristici di questa architettura, ovvero i portali,
le modanature o cornici e alcuni dei piu importanti apparati scultorei interni. Per quanto
riguarda i portali, I'utilizzo dei bugnati adeguatamente conciati dai lapicidi come elemento
di marcatura degli spigoli o come forma di paramento frontale, con finalita decorative e non
strutturali, € una soluzione che discende dal linguaggio architettonico della maniera moderna,
inaugurata nella cerchia tiburtina da Bramante. Questa tecnica e stata per la prima volta ap-
plicata felicemente in ambito ferrarese da Girolamo da Carpi agli inizi del quarto decennio
del sedicesimo secolo sul fronte della casa che suscito le lodi di Serlio, quella di Giulio Naselli
in via Borgo Leoni (Fig. 6.16). Diversi sono gli esempi di portali che ricorrono al bugnato per
configurare l'entrata del palazzo, sia in ambito ferrarese che bolognese, alcuni utilizzando il
mattone sagomato e altri direttamente la pietra. Un primo esempio che non puo essere tra-
lasciato riguarda il triplice portale della Delizia dei Bagni Ducali (Fig. 6.17), architettura di
poco posteriore alla Delizia del Verginese ma con una matrice stilistica molto simile dal pun-
to di vista dei dettagli. Anche questo edificio non ha una paternita certa, ma si ipotizza che
di nuovo sia stato Girolamo da Carpi a progettarlo. Interessanti sono anche le similitudini
con altri portali ferraresi (Fig. 5.19), come quello di Palazzo Contrari a Ferrara, un edificio di
origine medievale della famiglia Contrari, una delle piu1 ricche ed importanti a Ferrara sin dal
XII secolo, molto vicina ed imparentata alla famiglia degli Estensi. Il legame in questo caso
non é solo relativo al luogo e alla relazione con il mondo estense, ma dipendente anche dal
fatto che la famiglia Contrari fu imparentata con i signori di Carpi, i Pio di Savoia, feudatari
degli Estensi, una ulteriore connessione con Girolamo da Carpi, certi che l'edificio esistesse
prima della costruzione della Villa del Verginese.

Fig. 6.16. Due confronti stilistici fra la Delizia del verginese (a sinistra) e Palazzo Naselli-Crispi a Fer-
rara (a destra).
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Fig. 6.17. Portali dell’accesso principale dei Bagni Ducali a Ferrara, opera ritenuta di Girolamo da Carpi.

Altri esempi simili (Fig. 6.18) sono Palazzo Grana-Calcagnini-Grosoli-Arlotti, edificio po-
stumo alla costruzione della Delizia e datato 1573 e Palazzo Fabiani-Freguglia (ex Collegio
Polo), esempio di architettura cinquecentesca. Sicuramente I'esempio riportato nella Delizia
del Verginese riprende una declinazione di portale ben radicato nel territorio, con l'alternan-

za fra bugne di diversa grandezza, pur apportando alcune varianti che non hanno similitu-
dini. La composizione delle bugne puo presentare diverse configurazioni in funzione del
fatto che sia schiacciata e parallela ad una parete oppure abbia una funzione maggiormente

Fig. 6.18. In alto a sinistra il portale della facciata Est della Delizia e due esempili p struttura e
finalita, in basso invece vengono ripresi alcuni esempi di portali bugnati piatti con una struttura simile
a quella della facciata Ovest della Villa.
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scultorea e tridimensionale rispetto alla entrata del palazzo. E il caso del portale relativo alla
facciata Est che si affaccia sul giardino, dove ritroviamo una struttura pitu articolata e che
coinvolge I'intera facciata per tutta la sua altezza (Fig. 6.18).

Anche rispetto a questa configurazione vi sono diversi esempi coevi che richiamano que-
sta struttura. In particolare, si riportano l'esempio di Palazzo Contughi-Gulinelli a Ferrara,
eretto nel 1542 per volonta del notabile Girolamo Mario Contughi e Palazzo Bocchi a Bolo-
gna, inaugurato nel 1546 su progetto di Jacopo Barozzi da Vignola e di proprieta dell'uma-
nista bolognese Achille Bocchi. Entrambe questi esempi riportano e se possibile amplificano
I'intento del portale del Verginese, verso un senso di tridimensionalita fortemente accentuato
e che nella Villa rimane addossato alla parete Est.

Le soluzioni scultoree e decorative, fra le quali i timpani delle finestre, le merlature, 1'uso
del bugnato e le volute, dimostrano che la struttura, pur ricordando architetture difensive,
reitera dei temi formali raffinati, che la collocano di diritto nelle scelte progettuali tipiche del
XVI secolo. Per quanto riguarda le merlature, non ci sono esempi confrontabili, anche se,
come ricordato nella analisi tipologica, le merlature presenti nella Delizia del Verginese asso-
migliano ad un esempio geometricamente pitt complesso rispetto a quelle viste nella Delizia
di Schifanoia. L'utilizzo del bugnato, come nelle porte, &€ una caratteristica che contraddistin-
gue l'epoca manierista, ma che trova un riscontro molto importante in una delle prime De-
lizie, quella di Copparo. Questa presenta infatti un bugnato costruito con mattoni sagomati,
alternati nella dimensione, lungo lo spigolo della torre, stilemi molto simili a quello della
Delizia (Fig. 6.19). Inoltre, la torre presenta delle volute superiori di supporto alla merlatura
molto simili a quelle presenti al Verginese, anche se queste ultime sono molto semplificate
rispetto a quelle di Copparo, che presentano delle scanalature.

Fig. 6.19. Fotografie della Torre di Copparo. A sinistra il bugnato d’angolo, a destra le volute superiori
di supporto alla merlatura.

Per quanto riguarda il marcapiano e le cornici, come e gia stato ricordato allinterno del
libro, € un elemento architettonico poco ricorrente nelle Delizie ferraresi, pertanto risulta
molto difficile trovare casi studio similari della stessa tipologia. Se invece si passa al con-
fronto con i palazzi cittadini, allora plausibilmente si possono identificare alcuni elementi di
similarita. L'esempio pitt vicino e nuovamente quello del palazzo Naselli-Crispi, nel quale si
evidenzia 'alternanza delle cornici a timpano e a semicerchio ribassato, anche se nel palazzo
del Verginese risultano meno marcate (Fig. 6.20). Non vi e traccia invece di marcapiano nella
Delizia. Per quanto riguarda le mensole che sorreggono i davanzali delle finestre, vediamo
in entrambi i casi I'utilizzo di una voluta con scanalature, pit allungata nel caso del Palazzo
Naselli-Crispi rispetto a quella del Verginese che presenta altri elementi di arricchimento fra
la voluta e il davanzale stesso (Fig. 6.20).
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Fig. 6.20. A sinistra due dettagli delle finestre del Palazzo del Verginese, a destra i medesimi dettagli
relativi al Palazzo Naselli-Crispi.

Continuando con gli elementi decorativi esterni, ¢ interessante notare la decorazione cen-
trale nella facciata principale, come chiusura di una piccola porzione di copertura a due falde
(Fig. 6.21). Questo stilema e quasi del tutto assente nelle altre Delizie Rinascimentali, tranne
un esempio sul quale lavoro lo stesso Girolamo da Carpi insieme a Benvenuto Tisi da Garo-
falo nel corso del 1547, ovvero la facciata del palazzo di Copparo. La struttura dell’elemento
differisce in maniera evidente dal punto di vista formale, tranne la presenza di piccole volute
ai lati, mentre assume il medesimo ruolo dal punto vista funzionale, ovvero da coronamento
laterale rispetto ad una variazione della copertura: nel caso del Verginese di tratta di un ab-
baino, nel caso di Copparo un vero e proprio piccolo elemento a torre.

Fig. 6.21. Elemento alto al centro della Delizia e lo stesso elemento posto sulla facciata del Palazzo di
Copparo.
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Fig. 6.22. Riferimenti stilistici coevi: a sinistra Antonio Trentanove nella Chiesa di Santa Maria in Corte
dei Servi a Rimini, a destra Gaetano Callani nella Sala delle Cariatidi a Milano.

Per quanto riguarda invece l'aspetto delle decorazioni interne, la comparazione con esem-
pi analoghi e coevi diviene pit1 complessa per quanto riguarda gli apparati scultorei floreali,
proprio per la loro grande diffusione in moltissimi esempi architettonici. L'unica compa-
razione possibile riguarda gli elementi pit caratteristici dell'interno della Delizia, ovvero i
Telamoni. Stilisticamente le statue richiamano uno stile manierista, con esempi analoghi nei
tritoni e nei putti eseguiti da Filippo Suzzi nei soffitti e nelle scale di Palazzo Arcivescovile
e Palazzo Cervelli. L’ignoto autore di queste composizioni scultoree sembra avere tratto da
questi esempi, anche se un po’ in ritardo rispetto agli artisti coevi, che nel medesimo periodo
e nello stesso ambito iconografico avevano prodotto alcuni esempi illustri, come le 40 figure
presenti nella Sala delle Cariatidi nel Palazzo Reale di Milano eseguite da Gaetano Callani
dal 1774% o i sei Talamoni che sorreggono 1'organo della chiesa di Santa Maria in Corte dei
Servi a Rimini® realizzati dal romagnolo Antonio Trentanove* (Fig. 6.22). Mentre questi artisti
attraverso le loro opere iniziarono un processo di distacco dalla cultura manierista, l'anoni-
mo stuccatore della Delizia di Gambulaga propose moduli manieristi, con l'aggiunta di una
punta di rococo e di un humor grottesco, temi ritrovabili nell’autore coevo ed anonimo che
ha lavorato nelle Scuderie di Palazzo Bevilacqua Massari.

6.3. Analisi geometrico-funzionale

In questo paragrafo si riporta l'analisi dell'impianto architettonico dal punto di vista delle
deformazioni, evidenziate sia da una attenta osservazione dell’architettura che dai dati ac-
quisiti durante la campagna di rilevamento geometrico, la cui risoluzione ha consentito di
mappare con grande precisione 'andamento di tutte le superfici murarie, restituendo una
fotografia attendibile dello stato di fatto rispetto alla forma geometrica originaria. Gia dall’e-
sterno dell’edificio risulta ben evidente la distorsione muraria delle due facciate principali,

2 A.Nava. Cellini, La scultura del Settecento, Torino, 1982, p. 120-123.

®  E. Riccomini, Vaghezza e furore. La Scultura del settecento in Emilia e Romagna, Bologna, 1977, p. 108. All'interno del
testo si evidenzia come sia complesso riuscire a trovare in Regione degli esempi coevi o recenti di Talamoni. Fra
questi i pit1 significativi rimangono le sirene-cariatidi che ornano il teatrino di Villa Aldrovandi a Bologna.

*  S.Tumidei, 2016. Antonio Trentanove e la scultura del Settecento in Romagna, a cura di Andrea Bacchi e Silvia Massari,
Fondazione Zeri, pp. 352.
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Fig. 6.23. Due fotografie della facciata Ovest (sinistra) e Est (destra) con linee rosse di riferimento che
evidenziano le distorsioni delle facciate.

fenomeno particolarmente accentuato alla vista traguardando il palazzo tangenzialmente
rispetto alle facciate (Fig. 6.23). Questa evidente deformazione geometrica puo trovare ri-
scontro in una analoga lettura delle superfici interne del fabbricato, pertanto il passaggio
successivo di osservazione si e incentrato sulla ricerca di eventuali quadri fessurativi presenti
all’interno dello stabile. Al primo piano € evidente la presenza di lesioni ben visibili e colloca-
te in diverse stanze (Fig. 6.24). La posizione delle lesioni si concentra particolarmente in cor-
rispondenza della trave di bordo e del punto di ammorsatura delle murature trasversali con
quella di spina. E interessante sottolineare che alcune di queste lesioni, come quella riportata
nella Fig. 6.25a-b, siano lesioni passanti, ad evidenziare I'importante stato di deformazione
dell’edificio. Altre invece fanno ipotizzare cedimenti delle fondazioni o di parte della mura-
tura (Fig. 6.25¢) oppure distacchi delle ammorsature delle murature stesse (Fig. 6.25d).

Un ulteriore aspetto emerso in questa fase di analisi e la presenza di interventi strutturali
avvenuti nel passato e mirati a consolidare la struttura, congelandone la fase di deformazio-
ne delle murature. Questi interventi sono visibili al primo piano dell’edificio, nel quale & pit1
evidente la deformazione muraria.

Fig. 6.24. Disegno del primo piano con indicate le posizioni di alcuni quadri fessurativi.
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Fig. 6.25. Quattro esempi di lesioni identificate nel palazzo.

In particolare si segnalano una sequenza di chiavi relative a catene che mettono in co-
municazione il muro di spina con la parete Est e alcune travi di acciaio di irrigidimento
di porzioni del coperto (Fig. 6.26). Una possibile giustificazione dei fenomeni deformativi
osservati puo risiedere nel comportamento strutturale del Palazzo, sul quale é stato avviato
un percorso di analisi critica fondata sulla elaborazione dei dati geometrici acquisiti e sulla
conoscenza dell’edificio raggiunta.

Fig. 6.26. Due differenti interventi di consolidamento murario.
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Dal punto di vista strutturale I'impianto architettonico si poggia su una sequenza di setti
murari interni e di bordo rinascimentali, composti da una disposizione di mattoni a due
teste con sezione costante per tutta l'altezza del palazzo, tranne il basamento delle 4 torri
che vede un significativo allargamento della sezione muraria®. Questa ultima caratteristica
porta a supporre che le 4 torri si possano comportare strutturalmente come 4 vincoli o punti
di minore deformazione dell’intero stabile, in considerazione della sezione compatta delle
murature. Andando ad analizzare schematicamente il ruolo di queste murature (Fig. 6.27),
che presentano quasi tutte la stessa sezione, solamente dal punto di vista funzionale, ¢ inte-
ressante notare una serie di aspetti peculiari del fabbricato. Innanzitutto, & subito evidente
un comportamento strutturale differente fra la porzione Est e Ovest della villa, la prima fon-
data su due importanti setti murari principali, quello perimetrale e quello di spina, che si
ammorsano al blocco delle torri e sono collegati da una serie di setti murari trasversali non
portanti. Questa valutazione ha condotto alla definizione di uno schema (Fig. 6.27) nel quale
sono state distinte le murature sulle quali si poggiano le travature (portanti) da quelle non
soggette ai carichi orizzontali (tramezzi).

murEan

Legenda

Muri Portanti Tramezzi

Fig. 6.27. Schema strutturale sulla distribuzione dei muri principali e tramezzi al piano terra (sopra) e
primo piano (sotto) del palazzo.

5 In questa fase di analisi non si € tenuto in considerazione 'aspetto legato alle fondazioni, che non ¢ stato possibile
ispezionare.
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Legenda Solai [ ] Cartongesso I Laterizio o Latero-C.

[ ] LamieraeC. [ ] ArelleeLegno [] LegnooLegnoeC.

Fig. 6.28. Schema distributivo delle tipologie di solai al primo piano (sopra) e secondo piano (sotto).

Questa parte della Delizia non possiede solai portanti ma soltanto la copertura e un debo-
le solaio in cannucciato e lamine di legno. Invece la parte Ovest si presenta molto pitt com-
patta e strutturata, con una sequenza di setti perpendicolari alla facciata, sui quali poggiano
le travature dei solai, ammorsati a loro volta alle due murature parallele di facciata e di spina.
Si puo notare anche che tutte le murature portanti o non portanti in direzione trasversale
non corrispondono ad eccezione di una, che probabilmente risulta non ammorsata. Tale par-
ticolarita e evidenziata dalla variazione fra la porzione Est da quella Ovest della muratura,
con un cambio di direzione proprio in corrispondenza del muro di spina. Questo schema di
appoggio dei solai (Fig. 6.28) viene reiterato anche nel primo piano, con la differenza che nel-
la porzione Est le murature portanti, sulle quali hanno poggiato le travi dei solai del primo
piano, non hanno piti lo stesso ruolo, mentre il muro perimetrale e quello di spina sono quelli
su cui poggiano le travi della copertura.

I solai invece sono molto eterogenei dal punto di vista tecnologico, poiché frutto di tra-
sformazioni e sostituzioni nel corso del tempo, come si puo notare dalla mappatura delle
tipologie di solai nella Villa (Fig. 6.29). In particolare, sono presenti differenti tipi di solai:
soffitti lignei originali® o ricostruiti con struttura trave-travetto-assito in legno ed eventuale
soletta in calcestruzzo, solai in lamiera e cemento, solai in arellato o cannucciato con intelaia-
tura in legno, solai in laterizio o latero-cemento e alcune porzioni di solaio non in vista per

¢ Laluce di alcuni solai, con particolare attenzione a quelli delle torri, e tale che non si e potuto utilizzare il materiale
presente in zona, ma si e dovuto ricorrere al legno di Abete, trasportato dai Colli Euganei.
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Fig. 6.29. Campionamento tipologico di alcuni solai presenti nella Villa: solaio ligneo originale (a),
solaio ligneo ricostruito (b), solaio in latero-cemento (c), solaio in lamiera e calcestruzzo (d), solaio in
arellato (e) e solaio in cartongesso (f).

la presenza della controsoffittatura in cartongesso. Ovviamente quest’ultima assieme alla ti-
pologia arella-legno prevede che al di sopra di essa vi sia una soluzione di trave in legno che
la supporta e sulla quale poggia la copertura. Il vasto atrio d’ingresso prospicente il salone
centrale ¢ arricchito da un solaio a cassettoni (Fig. 6.29a), del quale si sono persi gli spicchi
e i tasselli quadrati, normalmente inseriti nella maglia. I danni provocati dalla umidita e dal
tempo rendono impossibile stabilire se originariamente i cassettoni fossero dipinti o intarsia-
ti: il legno di abete rosso presenta numerose scheggiature e rigonfiamenti. Gli interventi di
sostituzione avvenuti nei primi anni 90 appare che siano stati maggiormente mirati ad una
riabilitazione funzionale della struttura piuttosto che ad una sua lettura ed interpretazione
attenta dell’architettura. In generale la variabilita delle soluzioni tecnologiche contenute nella
Villa, in parte dovuta alle scelte progettuali iniziali e in parte ai restauri avvenuti nel corso
del tempo, influisce sulla differente condizione di ammorsatura delle murature con i solai e
di conseguenza sul comportamento strutturale dello stabile.

Dalla mappatura dei solai si evince una evidente asimmetria fra la porzione Est del Pa-
lazzo, definita da un doppio volume con semplice orizzontamento in arelle collegato ad un
telaio ligneo connesso alla copertura, e la porzione Ovest, nella quale insistono diversi solai
fra piano terra e primo piano, molti dei quali ancora originali e lignei. Tale asimmetria nella
ammorsatura dei solai plausibilmente genera un comportamento strutturale asimmetrico,
avendo nel lato Est meno vincoli di movimento nel piano e nello spazio rispetto a quelli che
invece presentano delle travature o solette di irrigidimento.

La distribuzione delle murature principali e dei tramezzi (Fig. 6.27) integrata con il siste-
ma degli orizzontamenti (Fig. 6.28) ci consente di fare una prima valutazione complessiva
di tipo qualitativo sul comportamento strutturale del palazzo. Si conferma e si evidenzia
innanzitutto una forte asimmetria presente in senso longitudinale fra il lato Ovest, molto piu
strutturato ed articolato dal punto di vista delle murature principali ed elementi di collega-
mento orizzontale rispetto al lato Est, che di fatto si presenta come un grande monovolume
di due piani ammorsato soltanto alle torri.
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Inoltre, la mancata corrispondenza dei setti murari traversali della parte Ovest con quel-
la Est non consente a quest'ultima di beneficiare della maggiore rigidita strutturale della
prima, mentre la presenza del corridoio longitudinale determina una maggiore debolezza
dell’intera struttura, portando ad una parziale interruzione dei setti murari trasversali gia
non continui.

Infine, come gia ricordato, le torri assumono il ruolo di vincolo strutturale rispetto al cor-
po principale del fabbricato, che per struttura appena descritta porta ad avere una sempre
maggiore debolezza a livello murario man mano che ci si allontana dai vincoli delle torri,
tendendo ad una rotazione delle murature verso l'esterno dovuta al peso e alla spinta della
travi di copertura, con un comportamento differente fra il lato Ovest e quello Est: il primo,
forte della maggiore rigidita del piano terra e della presenza di un ambiente di entrata ben
ammorsato anche al primo piano, tendera ad enfatizzare maggiormente tale debolezza a
meta strada fra le torri e la linea di simmetria trasversale. Ad Est invece, non avendo questo
vincolo centrale dell’entrata, concentrera la maggior parte della debolezza proprio in pros-
simita dell’asse di simmetria appena citato. A verifica di quanto detto e per determinare un
primo schema qualitativo delle distorsioni murarie a livello planimetrico (Fig. 6.30), vengono
tracciate le linee di mezzeria delle murature, evidenziando gli assi considerati forti e quelli
deboli o soggetti comunque a fenomeni di distorsione.
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Legenda .| Areedeboli

Assi forti Assi deboli o deformati

Fig. 6.30. Schema di sintesi degli assi strutturali forti e deboli o deformati del piano terra e primo piano,
con indicati in maniera sintetica alcuni dei principali fenomeni di distorsione.



6. Analisi e lettura critica dei dati 137

Nello schema la direzione delle deformazioni viene indicata in maniera sintetica con delle
frecce, di direzione e dimensione variabile ad indicare I'aumento dell’effetto distorsivo, in
conseguenza di una probabile maggiore spinta verso I'esterno. Al piano terra, contrariamente
a quanto ipotizzato a livello di comportamento teorico del fabbricato, si notano alcuni primi
fenomeni di spanciamento della muratura anche sul lato Ovest, probabilmente proprio per-
ché al piano terra il muro perimetrale non ha funzione strutturale e non ¢ quindi ammorsato
dalle travi dei solai, iniziando gia a risentire del cambio di ruolo del muro perimetrale al pri-
mo piano. Interessante notare che lo spanciamento avviene proprio anche in corrispondenza
di un setto murario trasversale del lato Est, il che dimostra sia che tale setto non fa parte della
struttura originaria e che tantomeno € ammorsato alla sua prosecuzione che arriva sul lato
Ovest, pertanto puo essere considerato nella sua interezza anch’esso un elemento di debolez-
za dal punto di vista strutturale. Il fenomeno di distorsione delle murature sul lato Est inizia
invece in prossimita della torre Sud-Est, in concomitanza con una possibile rotazione di un
setto murario. Infine & percepibile un primo effetto di leggera distorsione anche del muro di
spina, che ¢ soggetto inevitabilmente al fenomeno di rotazione simmetrico a quello del lato
Est, non potendo contare su elementi trasversali di irrigidimento. Questi primi effetti si enfa-
tizzano al primo piano, dove non solo le condizioni strutturali permangono, ma diminuisco-
no i vincoli per l'assenza di alcuni muri trasversali o per il cambio di ruolo delle murature.
Pertanto i fenomeni gia riscontrati proseguono e si enfatizzano, con una particolare rotazione
sempre nel lato Sud, questa volta riferita all’incrocio fra due murature secondarie evidente-
mente soggette a differenti spinte. Ovviamente il fenomeno distorsivo cosi rappresentato ha
il solo compito di tracciare un possibile comportamento strutturale dell’edificio e nel contem-
po fornire una spiegazione ai fenomeni di deformazione muraria particolarmente evidenti
nelle principali facciate del palazzo, che di fatto si esplicitano anche in alcuni puntuali quadri
fessurativi all’interno della Villa (Fig. 6.25). In mancanza di strumenti per poter verificare in
situ determinate caratteristiche del materiale, ci si € limitati ad estendere tale analisi a tutto
l'alzato, non limitandosi quindi ad una mappatura solo in corrispondenza delle sezioni pla-
nimetriche, ma verificando se tali fenomeni, con chiara distribuzione tridimensionale, hanno

un reale riscontro su tutta la facciata.

Fig. 6.31. Le due mappature di colore sull’entita dei fenomeni distorsivi si riferiscono alla facciata Est
esterna ed interna.
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Per ottenere questo risultato, sono state estratte separatamente le quattro facciate esterne
e le due facciate interne principali, ottenute dalla nuvola di punti orientata ed acquisita at-
traverso l'attivita di laser scanning. Le due facciate interne in particolare sono state estratte
come forma di verifica della analisi condotta esternamente, che presentando alcuni elementi
architettonici significativi come i portali, poteva subire alterazioni o non risultare leggibile in
ogni suo punto. Essendo le nuvole orientate con l'asse Z verticale, e stato sufficiente costruire
per ogni facciata un piano geometrico verticale passante per i muri delle torri, considerate un
vincolo strutturale, andando ad analizzare per ogni singolo punto della facciata la distanza
dal piano teorico, intesa quest’ultima come la lunghezza definita dalla intersezione della
semiretta con origine nel punto analizzato e perpendicolare al piano teorico e il piano stesso.
Questa analisi ha dato luogo ad una mappa di colori, assimilabile ad una mappa di isoipse
con una variazione cromatica in funzione della distanza dal piano, ovvero l'entita della di-
storsione.

Dalla prime due mappe relative alla distorsione della facciata Est esterna ed interna (Fig.
6.31) si puo chiaramente notare il fenomeno di spanciamento della muratura concentrato
in particolare nella mezzeria della facciata e crescente rispetto alla quota da terra, mentre si
evidenzia anche un secondo fenomeno proprio in prossimita della torre Sud-Est che proba-
bilmente porta anche alla rotazione del setto murario. E interessante notare anche che, come
ipotizzato, le murature delle torri presentano fenomeni minimi di distorsione, avvalorando
non solo il loro ruolo di vincolo ma anche il loro utilizzo come riferimento per la costruzione
del piano verticale di comparazione dei dati.

Anche dalle mappe esterne ed interne relative alla facciata Ovest viene confermato il
comportamento anticipato nella sezione planimetrica (Fig. 6.32). In particolare, si vede chia-
ramente come in prossimita della simmetria della facciata il corpo di fabbrica possieda un
vincolo dettato da una sezione muraria maggiore e un miglior ammorsamento degli elementi
orizzontali, il che sposta la deformazione a 1/3 e 2/3 del corpo di fabbrica, con maggiore in-
tensita proprio dove mancano i setti murari trasversali.

Fig. 6.32. Le due mappature di colore sull’entita dei fenomeni distorsivi si riferiscono alla facciata Ovest
esterna ed interna.
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Fig. 6.33. Le due mappature di colore sull’entita dei fenomeni distorsivi si riferiscono alla facciata ester-
na del lato Nord (sinistra) e Sud (destra).

Infine viene riportata anche la mappa dei due lati meno analizzati, quello Nord e Sud,
i quali presentano pochissime distorsioni (Fig. 6.33). Questo perché sono composte prin-
cipalmente dalle torri, che come abbiamo ricordato piti volte svolgono un ruolo di vincolo
strutturale, inoltre il lato Nord risulta maggiormente vincolato dalla presenza del cammina-
mento coperto verso la chiesa e dalla parte originaria dell’edificio, che come ricordato in pre-
cedenza & definita da una continuita muraria verticale. E infine interessante notare una certa
simmetria nella mappa dei due lati corti, che indica una torsione simmetrica delle due torri
Nord-Ovest e Sud-Ovest verso il giardino, come ad amplificare ancora di pit, anche se in
maniera non voluta, l'effetto scenico della facciata Est. Per completezza dell’analisi, € oppor-
tuno sottolineare che tale quadro di deformazioni e lesioni e gia stato oggetto di intervento di
consolidamento strutturale attraverso l'inserimento di putrelle in acciaio e tiranti con chiavi
che oggi risultano annegate nelle murature e poco visibili, ma che indubbiamente sono sta-
te introdotte proprio per ridurre o fermare il fenomeno di rotazione della muratura verso
l'esterno. Non e possibile allo stato attuale, non avendo riscontri su dati precedentemente
acquisiti, verificare se il fenomeno di dissesto sia in evoluzione o fermo, ma indubbiamente
la progettazione di un monitoraggio nel tempo potrebbe essere utile per poter mostrare la
natura del fenomeno nel corso del tempo.

6.4. Analisi metrologica

L’analisi distributiva degli assi di simmetria, delle euritmie di facciata e delle ricorrenze mo-
dulari in pianta ed alzato, consente di studiare meglio la composizione architettonica della
Delizia, cercando di ripercorrere al contrario alcuni dei criteri progettuali che hanno proba-
bilmente portato alla trasformazione dell’edificio da casamentivo a dimora signorile. Dal pun-
to di vista distributivo, l'edificio al piano terra presenta una evidente simmetria trasversale
dell’intero complesso con tre sostanziali eccezioni: la suddivisione in due stanze dello spazio
a sinistra dell’entrata, corrispondente come area allo spazio sulla destra, i due blocchi scala,
storicamente differenti per la diversa ampiezza del cavedio della scala a chiocciola e oggi
completamente diversi anche dal punto di vista tipologico, nonché la parte corrispondente al
piano terra (ed interrato) delle due torri sul lato Est (Fig. 6.34). Si nota infatti che quella verso
Nord-Est, corrispondente al primo nucleo dell’edificio, si presenta molto pili articolata nella
distribuzione spaziale su diversi piani sfalsati e un’area piti piccola della stanza principale,
mentre quella a Sud-Est e definita da una stanza piti grande. Dal punto di vista longitudi-
nale invece si nota una totale assenza di simmetria, poiché e evidente una distribuzione di
ambienti pitt ampi sul lato Est e invece una maggiore articolazione degli stessi nel lato Ovest,
comprendendo anche per la maggior parte i blocchi scala. Il corridoio di distribuzione di
tutti gli ambienti del palazzo, che definisce una specie di colonna vertebrale dell’architettura
analizzata, attraversa il palazzo dal lato Nord al lato Sud, ma ¢ leggermente sfalsato rispetto
alla reale simmetria del palazzo.
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Fig. 6.34. Planimetria semplificata del piano terra e primo piano con relativo impianto distributivo delle
stanze. In evidenza le aree corrispondenti dello stesso colore, gli assi di simmetria indicati con una linea
rossa tratteggiata, le porzioni di muro non simmetriche campite in nero e i due blocchi scala riquadrati
da un rettangolo di bordo nero.

Per quanto riguarda il primo piano, la simmetria e la struttura distributiva rimane la stessa
come le differenze gia evidenziate al piano terra, relative alle medesime zone del palazzo
(Fig. 6.34).

Dal punto di vista della analisi sulle matrici geometriche e modulari, per condurre questo
studio, e determinante rileggere la restituzione grafica semplificata delle planimetrie e delle
facciate ottenuta dai dati di rilievo attraverso l'unita di misura dell’epoca, ovvero i piedi
ferraresi, la cui dimensione ¢ facilmente ritrovabile attraverso il Manuale di Metrologia di
Angelo Martini’, riferendosi alle seguenti equivalenze:

1 pertica® ferrarese (10 piedi f.) = 403,85 cm;

1 piede ferrarese (12 once f.) = 40,3854 cm;

1 oncia’ ferrarese = 3,33654 cm.

A. Martini, 1883. Manuale di metrologia, ossia misure, pesi e monete in uso attualmente e anticamente presso tutti i popoli,
Torino, Loescher, pp. 904 (Edizione digitale a cura di G. Mura, Milano - Biblioteca Nazionale Braidense - 2003
http://www braidense.it/dire/martini/indice.htm).

Unita di misura ampiamente usata fin dal medioevo per il dimensionamento dei terreni e dell’architettura, viene
suddivisa in 10 o 12 piedi in funzione delle aree geografiche di applicazione.

Oncia ¢ una unita di misura di lunghezza e peso che risale all'antica Grecia, nella quale vigeva il sistema di
misura a base duodecimale. Ripresa nella storia prima dai romani e poi declinata nei diversi luoghi geografici di
utilizzo, & sempre stata considerata una grandezza minima, corrispondente alla dodicesima parte di una unita.
Dal momento che in funzione delle Regioni le maestranze nella storia dell'architettura hanno utilizzato come
unita di misura principale il piede, il braccio o il palmo, I'oncia ha sempre assunto valori molto differenti come
1/12 della lunghezza principale.
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Fig. 6.35. Analisi sulle euritmie modulari e le corrispondenze rilette attraverso 1'unita di misura del
tempo, calcolate rispetto alla mezzeria dei setti murari della sezione planimetrica del piano terra.

Lo studio ¢ stato affrontato in due fasi distinte, valutando da una parte le distanze fra gli
interassi delle murature e dall’altro gli spazi interni, separando I'analisi delle facciate da quel-
lo della sezione planimetrica. Quest'ultima scelta, per quanto consapevole dei legami diretti
fra la pianta e 'alzato, ha consentito di evidenziare per ognuna delle rappresentazioni dei
tratti specifici e distintivi, pur consapevoli della diretta corrispondenza distributiva fra le due
proiezioni. Partendo dalla analisi planimetrica (Fig. 6.35) con la distanza fra le mezzerie delle
murature, la sezione planimetrica semplificata e sintetizzata alle sole murature piene e stata
sovrapposta ad un reticolo metrico definito dalla pertica (P) come unita principale, mezza
pertica e piede (p), pari ad un decimo della pertica, in maniera da avere una prima chiave di
lettura della architettura rispetto alle unita di misura utilizzate in cantiere all’epoca. In tutta
l'analisi verranno riprese poche volte le once, poiché considerata una misura poco adatta alla
scala di rappresentazione adottata per analizzare la struttura architettonica, tanto che verra
impiegata solo per dimensionare un elemento tecnologico come la sezione del muro. Per
ogni lato sono stati riportati sia i rapporti proporzionali, ovvero la ripetizione di distanza
similari e rappresentate da un semicerchio con colore simile, e il modulo utilizzato, ovvero
la traduzione di queste dimensioni secondo l'unita di misura del tempo, riportando sempre
la misura complessiva. Da questa prima analisi si possono iniziare a trarre alcune prime con-
clusioni. Innanzitutto, la forma geometrica che include la planimetria & quasi un rettangolo,
poiché risulta evidente la rotazione del lato Sud rispetto al vertice Sud-Ovest, che comporta
non tanto una variazione dimensionale del lato Sud quanto una diminuzione del lato Est di
1 %2 piede. Se si guarda la relazione fra le proporzioni della planimetria, € immediato notare
la ripetizione di un modulo (semicerchio arancione) pari ad 1 Pertica e 1 %2 piede, che di fatto
si reitera in maniera evidente nella distribuzione longitudinale dei setti murari, mentre solo
in una occasione in quelli laterali, proprio in corrispondenza di quello che & stato definito il
nucleo primigenio dell'impianto architettonico. Questo studio si € reso complesso proprio
per la presenza di evidenti distorsioni murarie sul lato Est dell'impianto che hanno portato
ad una difficile corrispondenza fra le porzioni murarie. Interessante evidenziare in questa
fase anche la relazione fra gli spazi del lato Est e del lato Ovest, che troveranno una loro
conferma nella analisi delle stanze, mentre la variazione fra la distribuzione muraria dei due
lati principali e proprio definita da quelle porzioni di architettura che distinguono il nucleo
iniziale dell'impianto da quello opposto. Facendo corrispondere a tali moduli di proporzione
una corrispettiva misura del tempo, si nota invece che le misure spesso presentano valori non
pieni, ma spesso adottando il mezzo piede (6 once).



142 IL PALAzzo DEL VERGINESE. UNA DELIZIA ESTENSE NASCOSTA

912p 1o 1P+512p 1o 3P+31/2p lo 1P+512p 1o 912p

Legenda
§P+312p+d mmw me /\
| 1 pertica (10 piedi) - P

1/2 pertica (5 piedi)

~ 1 piede (12 once) - p
~ 5/6 piede (10 once) - o

M

Proporzioni .

1P+4p

Proporzioni

Moduli

4 8P+4p+50
1P lo5plo 2P+2p lo 1P 1o 2P+2p 1o 1P+5p

Fig. 6.36. Analisi sulle euritmie modulari e le corrispondenze rilette attraverso 1'unita di misura del
tempo, calcolate rispetto agli spazi interni della sezione planimetrica del piano terra.

I lati corti della sezione planimetrica presentano una maggiore variabilita, pur conser-
vando alcune corrispondenze fra i lati. Da questa prima analisi in sintesi ¢ possibile quindi
porre in evidenza una maggiore importanza nella corrispondenza delle proporzioni rispetto
al modulo di misura effettivamente adottato, il che porta a pensare che certamente in fase di
progettazione dei moduli e stato dato maggior peso alla euritmia degli spazi, senza conside-
rare la distanza tra le mezzerie delle murature. L’unica corrispondenza di modulo in direzio-
ne trasversale e longitudinale ¢ relativa alla parte iniziale dell’edificio.

Passando alla analisi degli spazi secondo una differente schematizzazione (Fig. 6.36), ri-
sulta subito evidente che la corrispondenza modulare evidenziata nella analisi precedente
trova qui la sua dimostrazione e ragion d’essere. Innanzitutto, in questa fase si evidenzia
la dimensione del setto murario, uguale in tutta la struttura a meno di alcune rientranze e
diminuzioni di sezione introdotte in un secondo momento, di spessore pari a due teste con
intonaco, ovvero 10 once che corrispondo a 33 cm. Si ricorda che i mattoni antichi erano piu
lunghi degli attuali 25 cm. Dal punto di vista distributivo, si vede chiaramente una relazione
1, 2, 1 fra gli spazi sul lato Est e sul lato Ovest, ad alternanza invertita, che definiscono la
simmetria trasversale dell'impianto. Inoltre, il modulo della torre Nord-Ovest, nucleo ini-
ziale della architettura, si ripete nello spazio principale di entrata, misurando esattamente 1
pertica. Infine, la dimensione degli spazi presenta una evidente e forte simmetria sul lato Est,
segno che tale porzione dell'impianto ¢ stata progettata in un secondo momento ed in manie-
ra unitaria, mentre il lato Est soffre della presenza della porzione inziale della torre Nord-Est
sulla quale si e annesso 'ampliamento, pertanto tale simmetria difetta proprio negli spazi
opposti definiti dalla torre Nord-Ovest e Sud-Ovest.

La corrispondenza con le unita di misura risulta decisamente migliore rispetto allo spazio
fra gli interassi dei muri. Di conseguenza si puo dedurre che partendo dalle corrispondenze
ed euritmie modulari mostrate nelle prime due analisi, che mostrano un evidente volonta
di simmetria trasversale, pitt marcata sul lato Est, il dimensionamento degli spazi ha sicu-
ramente avuto la precedenza nella fase di progettazione dell’architettura rispetto a quello
dettato dalla maglia strutturale, che & stata definita di conseguenza con un tessuto murario
costante in sezione.
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Fig. 6.37. Analisi sulle euritmie modulari e le corrispondenze rilette attraverso I'unita di misura del
tempo, calcolate rispetto alle aperture del prospetto Ovest.

Passando alla analisi dei prospetti (Fig. 6.37), sono stati studiati solo i due fronti principali
Est e Ovest, poiché molte delle relazioni mostrate in pianta ed alzato possono essere estese
alle facciate secondarie Nord e Sud. I prospetti si presentano abbastanza simili, anche se im-
mediatamente risulta evidente la differente distribuzione delle aperture nel corpo di fabbrica
principale, con 4 finestre, 1 portale e 5 oculi nella facciata Ovest e 6 finestre con 1 portale nella
facciata Est. Anche le torri presentano una piccola differenza nelle aperture, poiché quelle
sul lato Ovest prevedono una apertura di accesso che non ¢ presente nel lato Est, pur mante-
nendo la stessa struttura. Infine, dal punto di vista decorativo le due facciate si assomigliano,
tranne che per i due portali dotati di differente apparato decorativo e la cornice superiore alle
finestre che mostrano una alternanza di forma a timpano e semicerchio nel lato Est, mentre
sono tutte a forma di timpano nel lato Ovest. Dal punto di vista delle corrispondenze modu-
lari in facciata, come nel caso della prima analisi sulla sezione planimetrica, le due facciate
semplificate sono state sovrapposte alla griglia metrica e sono state estratte le corrisponden-
ze proporzionali dei moduli e le relative dimensioni. Dalla griglia in particolare si evidenzia
subito che il rettangolo che include la facciata & perfettamente inscrivibile in rettangolo di 3
x 8 pertiche. Passando alla analisi delle aperture della facciata Ovest, e interessante notare la
corrispondenza perfetta nell’interasse fra le finestre del corpo principale, della dimensione di
1 pertica e 1 piede, che si ritrova anche in altezza nella dimensione delle aperture stesse. Le
variazioni di interasse sono invece legate alla asimmetria gia descritta, dettata dalla presenza
del corpo di fabbrica antico rispetto a quello costruito in un secondo momento. Dal punto di
vista delle unita di misura, queste risultano tutte all'interno di una griglia precisa di sotto-
multipli, mostrando una evidente attenzione nei confronti della distribuzione delle aperture
della facciata in sede di progettazione.

La facciata Est presenta una struttura molto differente (Fig. 6.38), non basata sulla ripeti-
zione dello stesso modulo, quanto su due aspetti: da un lato una evidente simmetria, mostra-
ta gia durante I'analisi planimetrica, ma reiterata e rafforzata anche dalle aperture in facciata.
Dall’altro una variazione progressiva degli interassi fra le finestre, non costante, ma che puo
essere rappresentata in maniera semplificata da una curva convessa. L’interpretazione di
questa forma puo far pensare che vi sia stato in sede di progettazione una scelta scenica che
volesse dare I'impressione di portare avanti il portale rispetto alle porzioni del fabbricato
laterali, equilibrando in un qualche modo dal punto di vista percettivo la presenza delle due
torri laterali. Dal punto di vista metrico vediamo sicuramente una minor corrispondenza con
i valori pieni riscontrati nell’altra facciata, il che puo rinforzare l'ipotesi per la quale in sede
di progettazione ¢ stata posta maggiore attenzione sulla impressione di regolarita data dalle
euritmie per quanto riguarda il fronte principale d’accesso alla villa, mentre una maggiore
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Fig. 6.38. Analisi sulle euritmie modulari e le corrispondenze rilette attraverso 1'unita di misura del
tempo, calcolate rispetto alle aperture del prospetto Est.

propensione alla impressione scenica ha portato a dare meno importanza alle misure nella
facciata sul giardino, evidenziando invece un effetto di deformazione verso il Brolo.

In conclusione, il riscontro fra i moduli, le euritmie e le assialita aiutano a comprendere
lIintento del progettista, proteso nella costruzione di un edificio regolare, equilibrato e con
due differenti relazione rispetto alla facciata principale e quella retrostante, che vedremo nel
prossimo paragrafo in forte connessione con il giardino antistante. Le geometrie e le propor-
zioni evidenziano anche un ruolo teatrale dell’architettura, da questo punto di vista forse l'a-
spetto piu caratteristico della Delizia. La presenza delle torri si lega indiscutibilmente ad una
capacita costruttiva affine alle forme della rappresentazione teatrale, dove appare una evi-
dente differenza fra 'impressione che danno gli interni, molto racchiusa e senza una diretta
relazione con i volumi esterni, che a loro volta invece appaiono cosi imponenti nonostante
la dimensione limitata, ascrivibile ad un rettangolo di 36 x 12 m. Questo gioco dei volumi e
delle geometrie consente una razionalizzazione della struttura e una organizzazione spaziale
all'interno di una ridotta dimensione, preservandone l'aspetto di magnificenza esterno.

6.5. Relazione prospettiche e coni visivi

L’aspetto scenografico dell’intera Delizia va ricercato in alcuni aspetti legati alla architettura,
al giardino, alla torre colombaia e alla relazione che si crea fra questi tre attori. In questo caso
pero una premessa € d’obbligo. Mentre fino ad adesso l'analisi sui moduli e le ricorrenze e
avvenuta su un edificio storico, ora si affrontera con la medesima metodologia lo studio di
un territorio ricostruito e derivante nella sostanza dal progetto del 2006. Pertanto lo studio in
questo caso avra pit la finalita di mostrare gli intenti del progettista contemporaneo, il quale
con tutta probabilita si e ispirato ai canoni rinascimentali. Partendo dalla relazione fra I'im-
pianto architettonico e il giardino, € molto importante andare ad evidenziare sia la forma del
palazzo che l'asse di simmetria (Fig. 6.39). Tirando una linea ideale di prosecuzione dei lati
corti dell’edificio verso il giardino, si nota subito che questi due lati non sono paralleli. Tale
rotazione era gia stata evidenziata durante 'analisi sulle matrici architettoniche attraverso il
confronto tra le due facciate principali, che aveva riportato una differenza di lunghezza pari
a 1 piede e 1/2, corrispondenti a circa 60 centimetri. Dal punto di vista interpretativo tale
rotazione ¢ ascrivibile alla diversa genesi delle due porzioni del Palazzo: la linea perpendi-
colare dipende dal primo nucleo dell’edificio, costruito con tutta probabilita prima della pro-
gettazione del giardino e della torre colombaia, mentre la linea inclinata di 1,5 gradi rispetto
alla perpendicolare suddetta fa parte della porzione ampliata successivamente. Questa incli-
nazione trova la sua principale giustificazione nell’asse di simmetria del Palazzo, inquadrato
dalle due principali porte dei due fronti, che possiede le due fondamentali caratteristiche di
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Fig. 6.39. Schema semplificato dell'intera Delizia con evidenziati i principali assi architettonici e del
giardino antistante.

essere in linea perfettamente con l'asse della torre colombaia e mantenere la stessa identica
inclinazione del prospetto Sud, due aspetti che giustificano il progetto architettonico di insie-
me e la forte relazione con il giardino e la torre, progettate nel medesimo periodo. Un secon-
do aspetto importante ¢ legato invece alla direzione dei principali assi prospettici del giardi-
no. Se si osserva con attenzione infatti, prescindendo dai confini di bordo che si sono adattati
agli assi viari a Nord e alla rete dei canali a Sud-Est, si pu0 notare che tutti gli assi trasversali
sono paralleli fra di loro e paralleli alla facciata principale del Palazzo, mentre quelli longi-
tudinali seguono parallelamente questa direzione inclinata di 1,5 gradi, secondo un reticolo
ben stabilito. Questo riporta quindi una forte connessione e centralita della architettura che
con le sue direzioni progettuali determina lo sviluppo e l'articolazione del giardino, definen-
do assi prospettici paralleli fra loro e rispetto all’asse principale di congiunzione fra il Palazzo
e la Torre Colombaia. L'aspetto degli assi puo essere indagato anche dal punto di vista del
cono ottico visibile dalla entrata principale del palazzo (Fig. 6.40). Se si tracciano idealmente
due rette che partono dallo stesso punto di vista, posto sulla soglia di entrata principale del
palazzo ad una altezza di 1,6 metri e che vanno a coprire l'intera altezza della Torre Colom-
baia, si puo notare che il cono ottico ¢ perfettamente inquadrato nella porta retrostante, la cui
chiave di colmo dell’arco definisce il punto di tangenza della retta superiore di collimazione.
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Fig. 6.40. Schema sul cono prospettico dal Palazzo alla Torre colombaia e la relazione esistente fra I'al-
tezza della apertura della facciata e 'altezza della torre.

Questa corrispondenza dimensionale fra l'altezza della porta e l'altezza della torre rinsalda
e rafforza ancora di piu l'asse prospettico principale dell'intera Delizia gia mostrato in pla-
nimetria, aprendo alla possibilita, per ora solo dimostrata dal punto di vista geometrico, che
l'altezza della Torre sia stata decisa in fase di costruzione in funzione del punto di vista dal
palazzo (Fig. 6.40). Purtroppo questo cono prospettico oggi non e verificabile per la presenza
di una delle principali stele romane appartenenti al percorso espositivo, posta esattamente in
corrispondenza dell’asse ottico appena analizzato (Fig. 6.41).

Fig. 6.41. Due immagini relative al cono ottico appena descritto da due punti di vista differenti: a sini-
stra la torre inquadrata dalla porta della facciata Est, a destra il punto di vista dal centro del giardino.
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Fig. 6.42. Due immagini relative al cono prospettico lungo l'asse di simmetria dal punto di vista della
Torre Colombaia. A sinistra viene inquadrato il palazzo, a destra I'uscita del cono prospettico nella
campagna ferrarese.

Come si puo constatare dalle immagini e come gia trattato nel capitolo 5, l'efficacia di que-
sta prospettiva centrale dipende dal periodo dell'anno nel quale viene analizzata e vissuta,
poiché la presenza di una vegetazione ad alto fusto impedisce parte della visuale da quasi
tutti i punti di vista lungo l'asse prospettico. Questo tipo di ragionamento non e biunivoco,
ovvero questa relazione fra le altezze e le aperture decade guardando la Delizia da uno dei
fornici della torre (Fig. 6.42). Relativamente a questo aspetto, si sottolinea che la larghezza
della porta principale del prospetto Est in pianta e di circa 4 piedi e 5 once, mentre la larghez-
za della porta della torre colombaia corrisponde esattamente a 5 piedi ferraresi, portando ad
avvalorare l'ipotesi che la torre sia stata costruita in un secondo momento rispetto all'amplia-
mento commissionato da Laura Dianti. Un ultimo aspetto legato all'impianto teatrale assun-
to dal giardino quale filtro e collante fra la villa e la torre riguarda le proporzioni interne al
giardino stesso, secondo una relazione che confermi la centralita nella progettazione di que-
sto elemento cosi importante all’epoca per gli Estensi. Per condurre questa analisi, si ripete lo
schema gia utilizzato per lo studio dei moduli e delle proporzioni in architettura, andando
quindi a sottolineare la ripetizione di moduli simili e la loro relazione con le unita di misura
del tempo (Fig. 6.43). Focalizzandosi su un’area territoriale decisamente pit grande rispetto
all'impianto architettonico, alcune unita di misura vengono completamente abbandonate,
come l'oncia e il piede, mantenendo la pertica come unita di misura piu piccola e introdu-
cendo lo iugero, definito come 12 volte la pertica. L'analisi ¢ stata condotta prendendo come
riferimento gli assi longitudinali e trasversali posti al centro dei camminamenti del giardino.
Dalla analisi delle proporzioni € emersa innanzitutto una simmetria molto evidente in di-
rezione longitudinale, data da una modularita 2,1,1,2, che enfatizza ancora maggiormente
questa direzione gia resa forte dalla connessione fra la Villa e la Torre. In senso trasversale
invece la simmetria vera e propria ¢ limitata solo ai due moduli a lato del centro del giardino,
determinato da uno spazio di vegetazione a forma circolare. Quindi si sottolinea anche una
ripetizione di modulo nei successivi due spazi verso la Torre, mentre in direzione del Palazzo
non si riscontrano 1'utilizzo di altri moduli simili. Molto interessante risulta anche la relazio-
ne con le unita di misura. Escludendo gli assi laterali, vincolati alle emergenze territoriali e
quindi frutto di un processo di adattamento del pre-esistente, la larghezza della parte cen-
trale dell'impianto e esattamente 2 iugeri, la lunghezza comprensiva dello spazio antistante
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Fig. 6.43. Schema territoriale con le relazioni dimensionali, gli assi geometrici e gli allineamenti fra il
giardino e il palazzo.

l'entrata principale & poco pit1 di 4 iugeri e la distanza fra la facciata principale del Palazzo e
la fine della Torre ¢ tre iugeri. Infine, tracciando alcune linee di connessione con alcuni angoli
del giardino, si sottolinea la precisione nella progettazione dell’area che mantiene alcune cor-
rispondenze riferite al centro del giardino. Queste corrispondenze nei moduli portano a pen-
sare che effettivamente vi fosse una profonda conoscenza nella progettazione dei giardini,
recuperata sapientemente nel progetto del 2006. Il giardino per gli Este assume cosi il ruolo
di estensione e traduzione della struttura e delle euritmie architettoniche sul territorio. Quel-
lo che sicuramente si puo asserire e che il rispetto delle simmetrie e dei moduli rinascimentali
ha avuto un ruolo determinante nel processo progettuale della Delizia, tanto quanto 'aspetto
scenografico finale nel quale la torre colombaia e contemporaneamente Belvedere sul Brolo e
termine del cannocchiale prospettico lungo I'asse di simmetria dell'impianto, giustificando la
licenza costruttiva fondata sulle esigenze scenografiche di appartenenza e magnificenza, che
ha portato il progettista a differenziare di pochi centimetri le facciate rispettando una griglia
non ortogonale allo sviluppo del fabbricato principale.



7. I percorsi virtuali per la comunicazione
e la valorizzazione

7.1. La comunicazione per la valorizzazione dei Beni Culturali

La valorizzazione ¢ un tema cruciale nella gestione dei Beni Culturali, poiché non si esauri-
sce nell'opera di conservazione del Bene materiale, quanto si realizza pienamente attraver-
so la sua fruizione da parte della collettivita. Questa condivisione rappresenta un nuovo e
rinnovato punto di vista sul patrimonio culturale, che ha trovato una ratifica negli ultimi
anni anche all’interno delle raccomandazioni di Enti e Organismi internazionali riconosciuti
nell'ambito del Cultural Heritage quali 'UNESCO e I'I[COMOS, per i quali la valorizzazione
di un Bene non risiede solo nel valore dell’oggetto stesso, ma anche nel suo essere patrimonio
collettivo condiviso, spostando una parte consistente dell’attenzione nei confronti della co-
munita e del patrimonio culturale diffuso sul territorio. Questa diversa visuale coinvolge sia
tutti i Beni Culturali a differenti livelli di scala che gli spazi all'interno dei quali questi sono
conservati, dal territorio alla architettura fino ad arrivare ai reperti, rivoluzionando anche
il concetto stesso di museo e di esperienza di percorsi museali. Siamo di fronte ad una idea
di patrimonio sistemico da cui & scaturita, come ci ha ricordato Salvatore Settis, una cultura
della conservazione molto attenta e molto sofisticata, che ha valorizzato i singoli monumenti, grandi e
piccoli, come parte di un insieme incardinato nel territorio, di una rete vicca di significati identitari,
nella quale il valore di ogni singolo monumento od oggetto d’arte risulta non dal suo isolamento, ma
dal suo innestarsi in un vitale contesto.

Un cambio di prospettiva € molto importante dal punto di vista del processo di Rilievo e
Rappresentazione, poiché sposta una parte dell’attenzione, prima concentrata solo sull’arte-
fatto materico, alla comunicazione dell’opera stessa, il che impone pero necessariamente la
ricerca di nuovi linguaggi e di nuove forme di condivisione culturale. Promuovere la comu-
nicazione di Beni Culturali in tal senso puo significare creare un legame fra la conoscenza
dell’opera e il suo territorio, offrendo al visitatore e alla comunita nuove forme esperienziali
a distanza che possano condurre verso un secondo livello di esperienza in situ. Per fare que-
sto, durante la fase di progettazione della comunicazione del Bene e opportuno focalizzare
l'attenzione sull’ambito territoriale, sul genere di utenza, non limitandosi a passare in rasse-
gna solo le caratteristiche principali degli artefatti, ma proponendo percorsi di conoscenza
paralleli che consentano di comprendere 1'opera seguendo un cammino storicamente e cul-
turalmente coerente. Negli ultimi anni questo nuovo modo di vedere ed esperire la cultura
e stato favorito ed incentivato sia dal progressivo potenziamento delle ICT, ma soprattutto
dalle esigenze di un pubblico sempre piu proiettato nel mondo digitale attraverso gli appa-
rati tecnologici, che richiede modalita di comunicazione sempre piu coinvolgenti e fondate
su sistemi di virtual reality e augmented reality. L'innovazione tecnologica cosi concepita ed
utilizzata rappresenta un semplice mezzo e non il fine della comunicazione, poiché diviene
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uno canale di veicolazione delle informazioni, di costruzione dinamica della conoscenza cul-
turale e sua diffusione, favorendo I'indirizzo di fruizione collettiva del patrimonio culturale.

L’esempio del Verginese in tal senso integra al suo interno due temi: ¢ Bene Culturale
radicato nel suo territorio e nel contempo contenitore di Beni Culturali, ovvero artefatti ar-
cheologici romani inseriti all’interno di un percorso espositivo. Una doppia veste che la ren-
de particolarmente interessante dal punto di vista comunicativo, proprio per il binomio di
contestualizzazione-decontestualizzazione che la caratterizza: da un lato 1'opera d’arte quale
elemento identitario del territorio nel quale & inserita, dall’altro I'esposizione archeologica,
che per definizione rappresenta una collettanea di artefatti decontestualizzati dal luogo e
dalla condizioni originarie, trasformandosi cosi in oggetto non pit1 narrante e che, proprio
per questo, richiede percorsi narrativi integrativi. Questa funzione di contenitore e contenuto
da un lato ne rende pitt complessa la comunicazione, dall’altro apre nuovi interessanti scena-
ri di comunicazione e fruizione integrata, alcuni dei quali verranno approfonditi all’interno
del capitolo.

In questo complesso contesto di conoscenza stratificata, le immagini e i modelli tridi-
mensionali possono assumere un ruolo primario nella comunicazione del Beni Culturale,
poiché parte di un linguaggio universale immediato e non mediato dalla forma scritta, integrato
con la possibilita di interagire con il Bene stesso, creando quindi dei percorsi personalizza-
ti di conoscenza che invitano ad approfondirne le caratteristiche e la visita. Le immagini,
opportunamente progettate e supportate da percorsi multimediali, possono aiutare 1'utente
nella percezione del contesto, nella analisi della relazione che l'artefatto ha con il territorio
o lo spazio circostante, fino a dettagliarne alcune caratteristiche costitutive. In taluni casi e
poi possibile utilizzare le immagini virtuali come traduzione iconografica di alcuni metodi
della rappresentazione, come prospettive, assonometrie o proiezioni ortogonali, per favori-
re una comprensione di aspetti altrimenti poco percepibili dalle sole immagini reali, come
la distribuzione degli spazi e la relazione che intercorre fra di essi. Invece due limitazioni
evidenti delle immagini nell’ottica comunicativa consistono nella difficile rappresentazione
dello spazio nella sua complessita, dal momento che rappresentano solo un punto di vista
definito dal fotografo, e nella staticita e mancanza di interattivita. Solo l'introduzione della
realta aumentata, come verra approfondito all’interno del capitolo, ha consentito di superare
tale limite, utilizzando le immagini come finestra di acceso ad un sistema di informazioni
pilt complesso. Le fotografie panoramiche e la possibilita di muoversi secondo un particolare
punto di vista hanno in parte colmato questo limite, venendo incontro al desiderio di decide-
re cosa guardare in un dato spazio e nel contempo poterlo percepire nella sua globalita. Per
quanto questa forma di comunicazione oggi risulti molto interessante e proposta da alcune
piattaforme web, rimane vincolata al punto di vista scelto dal progettista del percorso virtuale,
evidenziandone in tal senso le potenzialita ma anche i limiti intrinseci. Il superamento di
tale vincolo avviene attraverso 1'utilizzo del modello 3D, che per sua natura rappresenta una
interfaccia altamente intuitiva ed integrativa, ma non sostitutiva, di un sistema descrittivo
basato su un apparato testuale o su contenuti multimediali, consentendo una navigazione
personalizzata secondo il punto di vista dell'utente e un rapido accesso a strutture dati com-
plesse e ramificate.

La comunicazione e valorizzazione dei Beni Culturali oggi avviene in maniera prioritaria
e predominante attraverso il canale web, affidandosi meno agli altri canali di informazione
come la carta stampata o la trasmissione orale, che continua ad avere un ruolo di primo pia-
no a livello locale. La comunicazione via web, grazie alla possibilita da parte degli utenti di
essere continuamente connessi attraverso strumenti digitali, rappresenta oggi un mezzo di
informazione e comunicazione insostituibile, declinato principalmente attraverso i differenti
portali web tematici o i social network. Mentre i primi presentano normalmente contenuti sta-
tici, costituiti da apparati testuali con alcune immagini, i secondi vedono nelle immagini e nei
video una forma preferenziale di comunicazione, improntata sul dinamismo e sul continuo
aggiornamento delle informazioni, ragione per la quale rappresentano il principale canale
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di comunicazione di eventi, percorsi e proposte legate ai Beni Culturali stessi. Rileggendo le
caratteristiche e le potenzialita di questi strumenti di comunicazione ai fini di una promo-
zione dei Beni Culturali, sembra opportuno considerare una loro parziale trasformazione ed
adeguamento rispetto a quelle esigenze di multimedialita, di interazione e di coinvolgimento
sensoriale richieste dagli utenti che genericamente utilizzano questo strumento di comuni-
cazione.

Il cambiamento socio-culturale ha corrisposto ad una progressiva trasformazione nell’u-
tilizzo e nella fruibilita della piattaforma Web, alla quale sono state nel tempo apportate
delle modifiche legate proprio alle esigenze comunicative degli utenti, andando verso un
livello di coinvolgimento sempre piu alto. Partendo infatti dalla sua introduzione nel 1989
da parte di Tim Berners e la relativa pubblicazione nel 1991 presso il CERN, il Web ha visto
alcune fondamentali fasi di sviluppo. Gli anni dal 1990 al 2000 sono stati gli anni del Web 1.0,
improntati all'utilizzo della rete solo come strumento di consultazione statica dei contenuti,
mentre gia fra gli anni 2000 e 2006 e avvenuta la comparsa di linguaggi di programmazione
dinamici, che hanno consentito a tutti di interagire con i contenuti dei siti internet, dando
importanza alla usabilita e al modo di condividere i contenuti all'interno del Web 2.0. Pro-
prio questa partecipazione attiva dell'utenza ha portato alla creazione dei primi blog, social
network, wiki, forum. Dal 2006 il Web & divenuto 3.0, puntando grandemente sui database, tra-
smissione e divisione semantica dei dati attraverso Data Web, la possibilita di interagire con
I'utenza in funzione delle proprie abitudini e modi di comunicare, motori di ricerca sempre
pitt performanti, una comunicazione adattabile al tipo di device ma soprattutto una piattafor-
ma che consente di replicare la realta in formato digitale, sia attraverso mondi virtuali che
dati tridimensionali condivisi, definendo il nuovo modello di web 3D. Tale rivoluzione ha
condotto sicuramente ad un significativo aumento della trasmissione delle immagini, mentre
la condivisione dei modelli tridimensionali € un aspetto molto complesso, che negli ultimi
dieci anni ha visto molta ricerca proprio per le problematiche legate alla compatibilita di for-
mati e piattaforme condivise di visualizzazione. Negli ultimi cinque anni sono stati avviati
alcuni canali di comunicazione e trasmissione web di modelli 3D come Sketchfab', una piat-
taforma nata nel 2012 e dedicata alla pubblicazione e condivisione di modelli 3D, contenuti
virtuali e di realta aumentata; questo strumento ha consentito di superare alcuni dei limiti
di gestione dei modelli 3D via web, rendendo molto semplice la loro comunicazione attra-
verso il portale stesso o i principali social media, arrivando a contare oggi piu di 2 milioni di
modelli caricati e consultabili dal portale. Essendo un sistema a libero accesso? non esiste un
controllo a monte sulla qualita e sul contenuto caricato, ma indubbiamente appare oggi uno
dei sistemi piu semplici per condividere e visualizzare modelli numerici. Le sue potenzialita
si affacciano gia verso quello che potrebbe essere il prossimo futuro del Web, il Web 4.0, che
fra le diverse peculiarita potrebbe avere anche la realta aumentata e una interazione e con-
nessione in tempo reale fra il mondo web e il mondo reale.

Di fatto le potenzialita di comunicazione offerte dalla rete Web sono sempre piu grandi e
possono giocare un ruolo chiave, se utilizzate in maniera coerente, nella promozione dei Beni
Culturali. In questa attivita sicuramente le diverse forme di rappresentazione che possono
scaturire dal rilievo conoscitivo di un artefatto potranno avere un ruolo di primaria impor-
tanza. Nei prossimi paragrafi viene affrontata una breve analisi sulla comunicazione della
Delizia del Verginese, declinata secondo la sua accessibilita, visibilita e promozione. Quindi
viene mostrato un percorso di costruzione di artefatti comunicativi 2D e 3D a supporto della
comunicazione e comprensione della Delizia, nell’ottica di un sapere sempre piu approfon-
dito ed interattivo. Infine si presenta sinteticamente una forma di rappresentazione fondata
sulla realta aumentata, che potrebbe nel futuro ricoprire un ruolo importante anche nella
comunicazione dei Beni Culturali.

! https://sketchfab.com/

2 L’accesso gratuito ha dei limiti nel caricamento dei dati e nelle opzioni di visualizzazione.
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7.2. La comunicazione della Delizia sul territorio

I collegamenti e i poli turistici

La comunicazione della Delizia del Verginese ¢ strettamente connessa con il tema della visi-
bilita dell’architettura all’interno del suo territorio. In tal senso si puo osservare come la pre-
senza della Villa risulti poco evidente per una concomitanza di fattori, primo fra tutti quello
dato dalla sua collocazione geografica. Il Palazzo, pur godendo della importanza riflessa da
una architettura ben pili conosciuta, la reggia di Belriguardo, situata a meno di 5 chilometri
dal Verginese, rimane comungque fuori dal contesto urbano, poiché situata ad 1 chilometro e
mezzo dal primo paese di Gambulaga, a poco piu di quattro chilometri dal Comune di Por-
tomaggiore e a 18 chilometri dalla citta di Ferrara.

Questa condizione di isolamento rende prioritaria una analisi sul sistema di comunicazio-
ne viaria con la Villa. La strada del Verginese che passa accanto alla Delizia € una via a basso
scorrimento di autoveicoli. Dalla immagine relativa alla distribuzione dei principali assi viari
nell’area (Fig. 7.1) si puo notare che la posizione del Palazzo e quasi baricentrica rispetto
alle tre strade provinciali che collegano i principali paesi, da cui il basso afflusso di traffico
veicolare. Se si diminuisce la scala di rappresentazione del territorio (Fig. 7.1), si possono evi-
denziare le principali distanze fra le citta limitrofe, che mostra in particolare I'importanza del
nodo di Ferrara dal quale passa l'autostrada A13 Bologna-Venezia ma anche delle due strade
provinciali in direzione del mare Adriatico. Nessuna delle suddette strade collega la Delizia,
ma una di queste (Ferrara-Ravenna) passa accanto al Comune di Portomaggiore, che oltre ad
essere il Comune di riferimento della Delizia, assume anche un ruolo molto importante nella
connessione fra le cittd, il territorio e la Villa.

Questa mancata visibilita data dal basso flusso di autoveicoli lungo le vie di scorrimento
limitrofe nonché I'assenza di collegamenti diretti con i pitt importanti centri urbani, che porta
inevitabilmente ad un minore afflusso del turismo nell’area, € un aspetto conosciuto alle Am-
ministrazioni locali e per il quale gia nel passato sono state avanzate delle scelte progettuali.
La pili importante azione di connessione della Delizia con un centro urbano € avvenuta nel
passato grazie alla introduzione di una fermata del treno dedicata e posta lungo una linea
ferroviaria da Portomaggiore a Dogato (Ostellato). Questa tratta, della lunghezza di 13 chi-
lometri ed attivata nel 2016, ha avuto una importanza strategica di collegamento (Fig. 7.2)
con le principali citta limitrofe, ovvero Ferrara, Ravenna, Bologna e Portomaggiore, mostrata
anche dalla costruzione di un collegamento diretto fra la stazione e il Palazzo attraverso un
viale pedonale dotato di illuminazione e di una area destinata alla fermata dei turisti (Fig.
7.3). A seguito della bassa affluenza nei convogli, a distanza di meno di un anno’ la tratta e
stata temporaneamente soppressa, causando un peggioramento nello stato di conservazione
dei collegamenti pedonali con la Villa e reintroducendo il vincolo del solo transito veicolare.

Ferrara™ ¢

Portomaggiore

Fig. 7.1. A sinistra schema delle strade provinciali attorno alla Delizia del Verginese, a destra schema
territoriale con le principali distanze dalle citta e dal Comune.

3 18 giugno 2017.
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Fig. 7.2. A sinistra schema della tratta ferroviaria (stralcio di mappa del Sistema Ferroviario Regionale,
elaborata dall’autore), a destra la banchina della fermata del Verginese.

Fig. 7.3. A sinistra strada di collegamento fra la stazione ferroviaria e la Villa, a destra l'area picnic.

Sono stati ipotizzati altri progetti collaterali, legati alla introduzione di collegamenti diretti
con pullman o con piste ciclabili, ma nessuno di questi ha visto allo stato attuale una comple-
ta attuazione, non avendo portato un significativo miglioramento della visibilita e connessio-

ne fra la Villa e i paesi limitrofi.

Delizia™

Belriguardo

ftomaggiore

Fig. 7.4. Schema territoriale con i principali percorsi stradali,
evidenziati con diverso spessore in funzione della importanza,
e dei principali poli turistici.

Dal punto di vista dei poli
turistici di interesse nell'imme-
diate vicinanze della Delizia
(Fig. 7.4), si segnalano la citta di
Portomaggiore, che rappresenta
la base di partenza per qualsiasi
itinerario nel territorio, nonché
la Delizia di Belriguardo, uno
dei pit importanti esempi di
Delizia Rinascimentale ferrare-
se e che ospita il Museo Civico
di Belriguardo, area espositiva
dedicata ai reperti della Necro-
poli di Voghenza, la pitt consi-
derevole necropoli romana del
territorio. Infine, in prossimita
della Villa si segnala la presenza
di un sistema di laghi artificiali
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attrezzati per diversi tipi di attivita turistiche. Questo sistema di poli attrattivi nel territorio
porta sicuramente un aumento degli spostamenti turistici nell’area e un possibile incremento
della visibilita della Delizia del Verginese, anche se la scarsa connessione del Palazzo con la
rete delle altre Delizie ed in generale con i principali flussi viari limita fortemente la visibilita
dell'impianto architettonico e del suo giardino.

La comunicazione digitale

L’aspetto della valorizzazione di questa architettura attraverso i principali canali di comuni-
cazione digitale, vista la carenza delle connessioni fisiche a livello territoriale, diviene di fon-
damentale importanza, per poter promuovere il Bene Culturale e le attivita ad esso collegate.
La trasmissione delle informazioni sulla Villa avviene attraverso alcuni portali Web o i prin-
cipali social media, quali Facebook, Twitter, LinkedIn, Instagram ed altri. I canali social sono
prerogativa della attivita dei singoli utenti, pertanto non verranno trattati in questa sede, pur
nella consapevolezza dell'importanza che oggi ricoprono a livello comunicativo, limitandosi
ad analizzare i canali di

comunicazione basati fobanbinist ot
. . =

su pagine Web. A livel-  DELIZIA ESTENSE DEL VERGINESE

lo comunale si segna-

lano il Comune di Por-

tomaggiore, che pone

MENU DELIZIA ESTENSE DEL
VERGINESE

all’interno del suo sito
web?* la Delizia come
una delle principali
attrazioni turistiche
della citta, inserendola

non solo all'interno dei
percorsi turistici consi-
gliati ma anche come

prima voce all'interno |ﬂt:JEE - l R R =
del menu legato al tu-  Fig 7.5, Pagina web della Cooperativa Atlantide dedicata alla Delizia del
rismo, riportando una  Verginese, con in giallo le attivita e i canali di comunicazione (Crediti:
dettagliata descrizione Cooperativa Atlantide).

della Delizia.

Rimanendo ad un livello di comunicazione locale, un ruolo fondamentale e ricoperto
dalla attivita della Cooperativa Atlantide®, che dal 2010 ha in gestione la Villa del Verginese.
Proprio grazie al lavoro di promozione della villa, della esposizione archeologica tempora-
nea e di differenti attivita educative e culturali che la Cooperativa é riuscita negli ultimi anni
a valorizzare la presenza della Villa nel territorio. All'interno della pagina web dedicata alla

W CIRCUITO AMAPARCO

GAMBULAGA PORTOMAGGIORE - FERRARA

Delizia® (Fig. 7.5) e presente una descrizione testuale del Palazzo e del giardino integrata
con le attivita promosse al suo interno. A differenza del primo esempio, improntato alla
sola promozione del Bene, questo sito Web si prefigura come una vetrina virtuale di attivita,
demandando a canali di comunicazione diretta o sociale il compito di promuovere gli even-
ti, che hanno come sede di riferimento sia il palazzo che il giardino e la Vinaia, mentre una
prossima ristrutturazione del fienile consentira probabilmente di ampliare ulteriormente la
ricettivita dell’area.

Scendendo di scala a livello territoriale, la comunicazione della Delizia ¢ demandata a
quei siti dedicati in generale alla promozione del turismo a livello provinciale o al sistema
delle Delizie Estensi nello specifico. All'interno della prima categoria &€ opportuno segnalare
¢ http://www.comune.portomaggiore.fe.it
®  http://www.atlantide.net/

¢ http://www.atlantide.net/amaparco/Delizia-estense-del-verginese/
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Fig. 7.6. Pagina web dedicata in generale alle Delizie-patrimonio UNESCO a sinistra e alla singola De-
lizia del Verginese a destra (Crediti: 2018 Sito Unesco Ferrara citta del Rinascimento e il suo Delta del Po;
Uffico Siti Unesco e Progetti Speciali, Provincia di Ferrara).

il portale turistico ufficiale della provincia di Ferrara’, un sito web molto articolato e struttu-
rato nei contenuti, che all'interno della sezione Ville, dimore e teatri storici presenta una lista
tematica di architetture, fra le quali la Delizia del Verginese. La pagina Web dedicata si li-
mita ad una breve descrizione della Villa, delle principali informazioni di accesso nonché
presenta il collegamento ad una pagina dedicata alla esposizione dei reperti archeologici
dei Fadieni. All'interno della seconda famiglia e invece importante citare il portale dedicato
alle sole Delizie Estensi che sono state dichiarate patrimonio mondiale dell’'UNESCO?. Il sito
Web presenta una cartografia interattiva con la posizione di queste Delizie e la possibilita di
accedere alla pagina dedicata ad ogni singolo monumento, dentro la quale viene presentato
un contenuto testuale e, per la prima volta, un breve videoclip registrato da drone su ogni
singola Delizia (Fig. 7.6). Mentre il primo sito web presenta una comunicazione molto strut-
turata e ramificata, ma con una modalita quasi esclusivamente testuale, il portale dedicato
alle Delizie UNESCO evidenzia un aggiornamento nella modalita di comunicazione, inte-
grando artefatti multimediali.

La navigazione attraverso i browser e una attivita che ancora oggi appare piu legata all'u-
tilizzo dei personal computer invece che degli smartphone o tablet, che prediligono I'utilizzo
delle applicazioni dedicate (App). Per favorire quindi anche la distribuzione e consultazio-
ne attraverso questi strumenti digitali, il 31 agosto 2017 e stata presentata una nuova App
dedicata alle Delizie Estensi, per accompagnare turisti e appassionati di tutte le eta dentro
la bellezza del territorio ferrarese, grazie a 13 schede informative sulle dimore extraurbane,
una audioguida, video, fotografie panoramiche, ricostruzioni 3D, giochi e quiz (Fig. 7.7). La
semplicita di utilizzo dell’App unita alla integrazione fra alcune delle pit1 aggiornate for-

Fig. 7.7. Icona della App sulle Delizie Estensi con alcune schermata relative alla scelta della Delizia, le
immagini, il video e 'audio guida (Crediti: Le Immagini; Paramecio Studio; Provincia di Ferrara; Ar-
chivio Amministrazione Provinciale di Ferrara).

7 http://www .ferraraterraeacqua.it/it

8 http://www. ferraradeltapo-unesco.it/
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me di rappresentazione e comunicazione digitale rende questo strumento particolarmente
interessante in chiave comunicativa e promozionale delle Delizie. Gli aspetti negativi che
possono essere evidenziati in questa fase di sviluppo riguardano la mancanza di coerenza fra
gli esempi e i contenuti, poiché ad esempio la Delizia del Verginese non contiene fotografie
panoramiche, inoltre non risulta chiaro se il sistema sia implementabile nei contenuti, ad
esempio con ulteriori fotografie o video rispetto alle poche attualmente presenti.

In sintesi, al termine di questa breve analisi degli strumenti digitali di comunicazione
esistenti ed applicati alla promozione della Delizia del Verginese, si puo concludere che esi-
stono allo stato attuale diversi canali di comunicazione e promozione della Villa, la maggior
parte dei quali limitata alla sola descrizione testuale con immagini del Palazzo e di attivita
ad esso connesse, demandando ai canali media sociali l'aspetto della promozione e della
comunicazione attraverso proposte e continui aggiornamenti. Sono invece molto pochi i casi
nei quali vengono integrate diverse forme e metodi di comunicazione visiva e multimediale
per mostrare i diversi aspetti della Villa, a seconda delle potenzialita dei singoli strumenti
della rappresentazione. Le vere carenze sono riscontrabili da un lato nella comunicazione
del percorso espositivo archeologico, che non puo essere demandato alla sola descrizione
degli artefatti esposti ed eventi storici relativi al ritrovamento, quanto vi e 'evidente neces-
sita di introdurre nuove modalita di trasmissione dei contenuti e dei reperti archeologici per
favorire I'interesse nei confronti della visita alla mostra. Un secondo aspetto da sottolineare
¢ legato alla comprensione della architettura. La forma del Verginese infatti, come gia evi-
denziato nei capitoli precedenti, si presta ad essere separatamente vista dall’esterno e visitata
dall’interno, poiché le ridotte dimensioni degli spazi interni rendono molto difficile una sua
comunicazione attraverso immagini. Una corretta lettura dell’architettura nella sua interezza
e complessita puo avvenire attraverso l'utilizzo di modelli tridimensionali, che consentono
invece di visualizzare, ricorrendo ai diversi metodi della Scienza della Rappresentazione,
l'articolazione degli spazi nella relazione interna-esterna. Integrare questa diverse modalita
di rappresentazione comunicativa all'interno dei contenitori Web gia esistenti consentirebbe
di evolvere I'aspetto legato alla trasmissione dei dati, non pili progettato con la sola finalita
informativa ma anche di comprensione dell’artefatto e divulgazione della cultura architetto-
nica, con il fine ultimo di valorizzarne le caratteristiche costitutive.

7.3. La ricostruzione virtuale della Delizia

Il processo di generazione di un modello tridimensionale di una architettura esistente preve-
de alcuni passaggi logici. Il primo consiste nella definizione di un modello concettuale, che
attraverso una attenta osservazione dell’oggetto reale vada ad integrare una analisi seman-
tica della struttura, analizzando le relazioni fra le diverse parti, gli elementi di complessita,
in una operazione complessivamente propedeutica alla fase di rilievo. Una seconda fase ri-
guarda proprio 'acquisizione dei dati in situ, finalizzata alla conoscenza dello stato di fatto
geometrico e materico dell’oggetto, secondo un livello di dettaglio che si puo progressiva-
mente avvicinare al reale, generando un modello reality-based dal quale poter estrarre tutte
le informazioni necessarie per l'analisi della architettura. L'ultimo passaggio, propedeutico
alla costruzione e comunicazione di qualsiasi contenuto multimediale relativo ad immagini
virtuali e alla visualizzazione statica o dinamica del modello 3D, ¢ la costruzione di superfici
numeriche o matematiche. Nel primo caso il dato di partenza del processo sono i punti nello
spazio acquisiti durante la fase di rilievo, con I'implicito livello di accuratezza ed incertezza
che caratterizza il dato stesso. Nel secondo caso invece si tratta di avviare una operazione
interpretativa tesa di ricostruire superfici che semplifichino il rilievo, ma che nel contempo
evidenzino la struttura semantica dell’oggetto reale.

In questo processo di ricostruzione interpretativa basata sui dati provenienti dal rilievo
geometrico si pone una scelta di tipo concettuale: essere aderenti al rilievo oppure accettare
una tolleranza costruttiva che riporti il modello ad una possibile forma iniziale, priva di qual-
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siasi deformazione, mancanza o altro elemento intercorso nella storia del fabbricato. Tale
scelta dipende essenzialmente dalla finalita del modello; se questo deve rappresentare una
fonte di informazioni dimensionali, materiche, ed essere inserito all’interno di un GIS 3D, ¢
necessario che mantenga la maggiore aderenza possibile con il rilievo, pur nella ottimizza-
zione della gestione del dato geometrico, andando a ricostruire un modello reality-based. Nel
caso invece la prima finalita sia quella di fare comprendere attraverso le potenzialita del mo-
dello l'articolazione della architettura, la sua struttura e le relazioni fra le diverse parti, senza
pero assumere il ruolo di fonte da cui estrarre informazioni geometriche, allora la ricostru-
zione reality-based puo essere sostituita da un modello interpretativo idealizzato, nel quale il
rilievo rappresenti ugualmente la base di partenza e di controllo, semplificando la geome-
tria dellintero fabbricato per evidenziarne la struttura semantica e distributiva. Entrambe le
strade sono state percorse all'interno del progetto di restituzione della Delizia del Verginese,
con il fine comune della comunicazione e promozione del Bene stesso. In particolare viene
proposto un contenitore tridimensionale idealizzato, la Villa, che puo essere arricchita con
modelli reality-based delle stele romane, la cui complessita geometrica richiede comunque un
percorso di modellazione che ne preservi la dimensione e le caratteristiche formali, senza le
quali perde di significato la lettura stessa dell’artefatto. Il modello tridimensionale della Villa
e stato costruito partendo proprio dai dati geometrici estratti dal rilievo e rielaborati per la
restituzione bidimensionale. In particolare, le sezioni orizzontali, verticali ed i prospetti sono
state opportunamente semplificate, orientate e posizionate in maniera da costruire un siste-
ma di riferimento per la fase di costruzione del modello 3D (Fig. 7.8).

Nella modellazione per superfici il processo di costruzione delle geometrie nello spazio
prevede genericamente la definizione spaziale di generatrici e direttrici, attraverso le quali
creare forme tridimensionali. Dunque il passaggio propedeutico alla costruzione del mo-
dello 3D ¢ consistito nella scelta della sezione planimetrica del Piano Terra, meno soggetta a
deformazioni murarie, e la sua restituzione attraverso un sistema di polilinee corrispondenti
alle generatrici per la costruzione dei principali assi murari longitudinali e trasversali.

L
P

Fig. 7.8. Sequenza di immagini relative al posizionamento delle proiezioni ortogonali nello stesso si-
stema di riferimento.
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Fig. 7.9. Costruzione dei volumi interni del fabbricato.
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Fig. 7.10. Sviluppo della scala rinascimentale, a sinistra 'apparato voltato con alcune linee di costruzio-
ne, a destra il modello completo con le rampe di scale e le murature in trasparenza.
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In questa fase € avvenuto un importante passaggio di semplificazione della forma, andan-
do alinearizzare le deformazioni in pianta ed in alzato, sostituite queste ultime con traiettorie
lineari perpendicolare al piano di riferimento orizzontale. Tale semplificazione ha comunque

Fig. 7.11. Spaccato prospettico ombreggiato della scala ri-
nascimentale.

preservato la costruzione geometrica
dei volumi originari e delle muratu-
re non parallele. Dal punto di vista
operativo, si e scelto di iniziare a
costruire le superfici corrispondenti
ai principali volumi interni del mo-
dello (Fig. 7.9), seguendo la divisione
semantica fra il corpo principale e le
torri in relazione al piano di riferi-
mento, demandando ad una seconda
fase la modellazione della superfi-
cie esterna della Villa. Le superfici
orizzontali costruite per prime sono
state gli intradossi dei solai, poiché
e stato necessario definire il piano di
calpestio dei diversi piani e consen-
tire una gestione separata delle su-
perfici riferite ad ogni singolo piano,
Gli estradossi dei solai, caratterizzati
da una variabilita geometrica molto
maggiore, sono stati definiti in un
secondo momento, ricostruendo le
singole travature lignee, le lamiere
in acciaio, le volte a botte, a vela o a
padiglione. Un discorso a parte meri-
tano la ricostruzione tridimensiona-
le delle scale, ed in particolare della
scala rinascimentale, appartenente
al primo nucleo dell’edificio. La sua
complessa definizione nello spazio
ha reso necessaria la costruzione ge-
ometrica del sistema voltato su archi,
caratterizzato da volte a vela, a botte
e a botte rampanti, come fase preli-
minare necessaria alla costruzione
dell’intera scala. Partendo dalla co-
struzione 3D delle volte a vela, sono
state estratte le curve generatrici di
bordo, che hanno definito la base per
la definizione di piccole volte a bot-
te tangenti alla volta vela, elemento
separatore rispetto alle volte a botte
rampanti parallele alle rampe di sca-
le (Figg. 7.10-11).

La modellazione ¢ quindi prose-

guita concludendo prima tutte le superfici interne, per poi passare a quelle esterne, dove
l'articolazione spaziale non ha richiesto la definizione geometrica di superfici di particolare
complessita. Il modello tridimensionale cosi costruito non e stato arricchito con particolari
dettagli interni, proprio in virtu della principale finalita comunicativa del modello.
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Fig. 7.12. Sezione prospettica verticale ombreggiata lungo la direzione longitudinale.

Fig. 7.13. Sezione prospettica orizzontale ombreggiata relativa al piano terra e primo piano del Palazzo.
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Fig. 7.14. Sezione prospettica verticale ombreggiata lungo la direzione trasversale.

Pertanto ci si e limitati alla rappresentazione del sistema spaziale, per far comprendere la
relazione interna-esterna e distributiva della architettura, limitandosi al solo all’inserimento
dei principali complessi statuari (Telamoni) e due delle cinque stele romane della esposizio-
ne. Dal modello 3D sono stati generati alcuni rendering relativi a prospettive esterne, interne
e sezioni prospettiche, al fine di creare quel supporto iconografico di aiuto alla comprensione
dell’edificio (Figg. 7.12-15).
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Fig. 7.15. Rendering dell’esterno del Palazzo.

Il modello 3D della architettura, come quello della scala e delle due stele romane, sono
state caricate sulla piattaforma Sketchfab e sono state rese disponibili a tutta la comunita per
una visualizzazione monoscopica e stereoscopica’ dei modelli, favorendo anche una visua-
lizzazione 3D immersiva, se dotati di un qualsiasi sistema che ne consenta di supportarne la
visione. I quattro modelli sono stati inseriti all'interno di un contenitore comune, chiamato
collezione e nominato Delizia del Verginese'®, espandibile all’infinito in qualsiasi momento, di-
venendo uno spazio virtuale condiviso sui modelli virtuali inerenti al Palazzo.

®  Lamodalita di visualizzazione steroscopica e supportata dalla piattaforma ma richiede gli occhiali steroscopici.
10 Sharing Code: https://skfb.ly/6x8ZK
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sottolineare che in fase di
importazione del modello
3D (Fig. 7.16) sia possibile
associare diversi metadati
al modello stesso, per fa-
vorirne la ricerca online e
renderlo piu visibile. Una
volta caricato il modello 3D, la piattaforma consente di poter interagire con alcuni parametri
di visualizzazione del modello, legati principalmente ai materiali e alla illuminazione. 1l si-
stema consente anche di introdurre fino a 5 annotazioni relative al modello 3D, ampliando la
possibilita di comunicazione dell’artefatto virtuale.

In prima istanza e stata importata la scala rinascimentale (Fig. 7.16), che per dimensioni
ed articolazione geometrica si prestava a questa prima fase di apprendimento sul funzio-
namento del sistema. In un secondo momento ¢ stato caricato l'intero modello dell’edificio
(Fig. 7.17) e, come si vedra nelle pagine succesive, le stele romane (Figg. 7.18-19). Un limite
conosciuto e vincolante si e dimostrato essere la dimensione massima del modello consentita
nella importazione del file. La versione gratuita di accesso al sistema consente infatti di cari-
care modelli 3D caratterizzati da una dimensione massima di 50 MB, il che richiede in alcuni

Fig. 7.16. Interfaccia di accesso alla piattaforma sketchfab e interfaccia
utente con possibilita di visualizzazione monoscopica e steroscopica.

Fig. 7.17. Modello 3D della Villa del Verginese in Sketchfab.
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casi, come per l'intero modello digitale del Palazzo, di passare da una fase di ottimizzazione
della superficie poligonale, facendo attenzione a preservare il pit1 possibile le caratteristiche
geometrico-formali. Tale limite porta necessariamente alla perdita di alcuni dettagli geome-
trici se il modello virtuale e costituito da molte superfici, pertanto nell’utilizzo di questo
sistema di visualizzazione e condivisione online ¢ opportuno tenere in debita considerazione
sia il livello di complessita geometrica del modello 3D in entrata, sia la semplificazione che
tale artefatto virtuale puo accettare senza perdere in fruibilita, allontanandosi dalla finalita
per la quale e stato generato. Una nota a margine importante dell’utilizzo del sistema riguar-
da la presenza di regole ben precise in termini di diritti d‘autore, per i quali il modello rimane
comunque di proprieta di chi lo ha costruito, non venendo salvata nessuna copia in server
remoti, lasciando libro l'autore di cancellarla in qualsiasi momento dal sistema.

7.4. Archeologia 3D: percorso virtuale nel virtuale

Passando alla modellazione tridimensionale delle stele all'interno del percorso espositivo
dedicato ai Fadieni, i dati ottenuti dal rilievo fotogrammetrico sono stati elaborati costruen-
do dei modelli numerici texturizzati con una risoluzione sub-millimetrica (Fig. 7.18). Questo
consente in prima istanza di poter navigare con i modelli tridimensionali studiandoli, ana-
lizzandone la forma, lo stato di conservazione della superficie e la caratterizzazione di alcuni
dettagli, visibili solo dall’osservatore attento che ha la possibilita di avvicinarsi molto all’og-
getto reale. Sotto questo aspetto i modelli ottenuti possono essere considerati un utile stru-
mento di analisi e conoscenza del manufatto reale. I modelli cosi costruiti sono stati inseriti
sia all'interno della architettura virtuale della Delizia (Fig. 7.19), costruendo un contenitore
virtuale di un modello digitale potenzialmente integrabile con altri artefatti, sia all’interno
della piattaforma Sketchfab, rendendo disponibile a tutti una loro visualizzazione (Fig. 7.18).

Sia nel caso dei modelli all’interno della piattaforma Sketchfab che all'interno del modello
virtuale della Delizia, la texture acquisita dal percorso fotogrammetrico ha assunto un ruolo
fondamentale per la definizione di un modello virtuale di buona qualita, consentendo nel
contempo di andare a semplificare il modello numerico definito durante il percorso di rilievo
fotogrammetrico. Sicuramente nel caso di modelli reality-based, come quello descritto, la de-
cimazione della mesh porta ad una diretta ed inevitabile perdita di alcune delle caratteristi-

Fig. 7.18. Modello numerico texturizzato completo visualizzato all’interno della piattaforma Sketchfab
e un ingrandimento di dettaglio del modello.
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Fig. 7.19. Rendering dell’interno del modello virtuale della Delizia con le due stele romane virtuali.

che geometriche del modello stesso, che possono essere almeno parzialmente sostituite dalla
texture dal punto di vista della visualizzazione, mantenendone le potenzialita comunicative.

7.5. La realta aumentata

La realta aumentata consiste nella rappresentazione di un qualsiasi artefatto o ambiente al
quale vengano associate informazioni descrittive multi-livello, ampliando la conoscenza che
I'utente puo ottenere dalla semplice osservazione dell’esistente. Le origini della AR si collo-
cano nei primi decenni del XX secolo, quando venne inventato il sistema Memex in grado di
archiviare e trovare diverse tipologie di dati alfanumerici e grafici, attuando quella ricerca
multi-livello tipica della AR (Augmented Reality). Il primo esempio di visore di realta aumen-
tata al mondo fu probabilmente il sistema Spada di Damocle sviluppato da Sutherland nel
1965, basato su un display montato sulla testa, attraverso il quale si poteva visualizzare un
modello wireframe dell'ambiente solidale con I'ambiente stesso. Un secondo sistema inno-
vativo per I'epoca é stato il mouse, uno strumento in grado di rendere possibile I'interazione
fra I'uomo e i dati digitali, aumentandone quindi le capacita e generando una connessione
fra una azione fisica e una virtuale. Uno dei primi che probabilmente ha utilizzato il termine
Augmented Reality ¢ stato Caudell nel 1990, mentre lavorava ad un progetto di ricerca e svi-
luppo presso la Boing, cercando di trovare una modalita semplificata per facilitare il proces-
so di produzione e ingegnerizzazione della compagnia aerea. Da allora importanti ricerche
sono state portate avanti, arrivando oggi ad interagire con la realta utilizzando come medium
i display digitali dei nostri computer, tablet o smartphone. Le procedure di AR possono es-
sere applicate solo ai sistemi digitali, che consentono una sovrapposizione informativa e una
distribuzione attraverso il web. In questo modo tutti gli strumenti della comunicazione mul-
timediale, dalle immagini ai video, dai testi ai modelli 3D, possono essere collegati reciproca-
mente per aumentare la conoscenza dell’utente, a cui puo facilmente accedere e con cui puo
interagire. Ci sono diverse possibilita di accedere a queste informazioni con I’AR: il modo piu
semplice consiste nell'uso di un codice QR (Quick Response) che permette di visualizzare un
modello quando una qualsiasi camera digitale lo inquadra, associando al codice il modello
stesso e rendendolo solidale a qualsiasi rotazione o traslazione nello spazio, consentendo a
tutti una visualizzazione dei dati in tempo reale. Attraverso l'utilizzo di particolari algoritmi
e inoltre possibile interagire con il modello stesso, operando sezioni verticali o orizzontali,
visitare l'interno o l'esterno, verificarne le proprieta, fino ad attivare simulazioni animate. Un
secondo livello di accesso pili elaborato consiste nell’associare i dati non ad un codice, ma ad
un pattern nel piano (immagine) o nello spazio.



166 IL PALAzzo DEL VERGINESE. UNA DELIZIA ESTENSE NASCOSTA

Questa tecnica chiamata Markerless Augmented Reality offre un approccio pil specifico, inte-
rattivo e coinvolgente, essendo stata studiata per lo sviluppo di videogiochi.

L'utilizzo di questo strumento per la visualizzazione della architettura risulta molto inte-
ressante, proprio per le potenzialita comunicative da un lato e cognitive dall’altro, favorendo
la capacita di comprensione di un artefatto complesso per mezzo di rappresentazioni efficaci
e immediate. Il collo di bottiglia nella applicazione della AR per la comunicazione dell’ar-
chitettura consiste proprio nella gestione della visualizzazione di sistemi architettonici com-
plessi e I'interazione con essi. Nell'ambito della rappresentazione per la comunicazione della
architettura, indubbiamente questi sistemi contengono al loro interno delle grandi potenzia-
lita, proprio per la capacita di ampliare la lettura del reale ed avvicinarsi a quegli artefatti
cognitivi descritti da Norman. Uno strumento in apparenza semplice, ma che in un qualche
modo contribuisce al processo di democratizzazione nell'uso dei modelli 3D da parte di tut-
ti, consentendo nel contempo a chiunque una lettura multi-livello di un qualsiasi oggetto.
L’immagine non e piu solo un artefatto comunicativo in sé stessa, ma al suo interno puo
contenere una informazione aggiuntiva che puo essere visualizzata da un qualsiasi device
digitale, superando il concetto stesso di immagine statica. Gli stessi ambienti all’interno del
Bene Culturale possono contenere informazioni per la sua lettura, attraverso un percorso vir-
tuale di supporto alla comprensione dell’oggetto reale in situ e la sua promozione a distanza.

Dal punto di vista pratico operativo, la creazione di modelli virtuali visualizzabili all’in-
terno di un contesto di realta aumentata richiede alcuni passaggi tecnici e contiene al suo in-
terno alcuni elementi di complessita. Indubbiamente un primo aspetto da sottolineare ¢ che,
a differenza del recente passato, l'interesse crescente nei confronti della realta aumentata sta
portando ad un aumento delle applicazioni e dei servizi che ne supportano il processo di ge-
nerazione. Pertanto si puo ipotizzare che nel futuro possa avvenire lo stesso percorso evoluti-
vo di costruzione dei siti web, la cui creazione e gestione fino al Web 2.0 e stata appannaggio
dei soli esperti e conoscitori di codici di scrittura, mentre oggi € accessibile a tutti attraverso
molteplici piattaforme online o programmi dedicati. Attualmente la realta aumentata € ad
un bivio, poiché non viene ancora utilizzata in maniera estensiva in termini comunicativi e
non risulta fortemente supportata da parte di tutte le grandi case costruttrici di ICT; nono-
stante questo, una sua evoluzione in tal senso puo essere prospettata''. Attualmente esistono
diverse modalita per poter sviluppare la visualizzazione di modelli 3D in realta aumentata,
ma per poterne comprendere appieno le differenze in termini di potenzialita, € importante
innanzitutto specificare che nel processo di generazione di rappresentazioni in realta au-
mentata entrano in gioco diversi elementi: il modello virtuale 3D, il target, la piattaforma che
mette in connessione questi artefatti comunicativi e il sistema dotato di fotocamera digitale
che consente di visualizzarli. Per quanto riguarda il modello 3D, questo deve essere definito
da una superficie numerica, ottimizzata in maniera tale da perdere meno informazioni pos-
sibili in termini di caratteristiche geometriche, nel contempo utilizzando il minor numero di
poligoni. A tal proposito & bene osservare che nella maggior parte dei casi la realta aumentata
consiste in una visualizzazione che non consente di poter esplorare nel dettaglio il modello,
pertanto la cura dei particolari risulta spesso ininfluente ai fini di una sua visualizzazione. In
realta questo passaggio puo rivelarsi molto oneroso in termini di tempo speso per la rigene-
razione di un modello leggero ed ottimizzato, poiché il livello di dettaglio architettonico eleva-
to, come nel caso del Verginese, per la costruzione di un modello 3D ai fini comunicativi, e
certamente pil alto rispetto a quello necessario nella AR. A questo si aggiunge la limitazione,
spesso presente nelle piattaforme online che offrono un servizio gratuito e a pagamento, di
caricamento dei modelli. Tutto porta quindi a riflettere sulla esigenza attuale di rigenerare
artefatti tridimensionali molto semplificati ai fini della visualizzazione in realta aumentata.
Nell'esempio del Verginese & stato avviato un percorso di semplificazione sia della archi-

" Sistima che il mercato globale della realta aumentata, valutato nel 2016 in 5.000 milioni di dollari, entro il 2025 si
avvicini a 120 bilioni di dollari (Future Market Insights, 18 Maggio 2017)
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tettura che delle due stele romane per generare modelli 3D poligonali pit1 leggeri. Nel caso
delle stele romane questo risultato e stato conseguito utilizzando programmi che consento-
no un processo di decimazione del numero dei poligoni, tenendo in conto le caratteristiche
morfologiche del modello stesso. Invece nel caso della Villa del Verginese, la sua complessita
geometrica ha obbligato a dover modificare alcuni elementi, come gli infissi, le aperture, le
bugne, i portali, per ottenere un modello leggero e pil facilmente controllabile.

Il target, come ricordato in precedenza, € in senso lato un sistema di informazioni visive
riconoscibili da una camera digitale e riconducibili al modello. Questi quindi possono essere
identificati da veri e propri target (QR-Code), immagini 2D o viste 3D nello spazio reale. La
prima tipologia e dedicata al solo accesso alla visualizzazione aumentata e indubbiamen-
te ricade nell'immaginario collettivo di questo strumento comunicativo, che spesso si tro-
va presente all’interno della carta stampata. Il secondo invece € meno riconoscibile, ma per
questo contiene diversi elementi di interesse. Innanzitutto rappresenta un esempio di strati-
ficazione informativa, ricadendo a pieno quindi nel concetto di realta aumentata, in quanto
il medesimo contenuto comunicativo
puo dare accesso ad una duplice infor-
mazione, diretta ed indiretta, a diversi
livelli di complessita, ampliando all’in-
finito le potenzialita comunicative delle
immagini 2D. Inoltre essa contiene un
elemento di sorpresa, ovvero di poten-
zialita comunicativa che gli attribuisce
maggiore valore in termini comunicati-
vi. La terza tipologia, basata sul ricono-
scimento della posizione relativa della
camera attraverso complessi algoritimi
di tracciamento istantaneo nello spa-
zio (SLAM), rappresenta la soluzione
piu vicina al reale significato di realta
aumentata, poiché vengono aggiunte
informazioni virtuali alla realta vissuta
dall'utente. Nel caso del Verginese si &
scelta la seconda tipologia, per poter ve-
rificare il processo di associazione e nel
contempo assegnare ad una immagine,
Fig. 7.20. Immagine utilizzata per l'accesso al modello  che é riportata anche nella copertina del
3D in realta aumentata. testo, un valore aggiuntivo, come se la

Delizia fosse nascosta dietro I'immagi-
ne e la realta aumentata potesse disvelarne l'essenza (Fig. 7.20).

Le piattaforme che consentono l'associazione fra il target e il modello sono differenti,
alcune si presentano come plug-in all’interno di software di modellazione 3D, altre come pro-
grammi stand-alone molto articolati, che permettono di creare qualsiasi connessione e consen-
tono una maggiore gestione del contenuto, altri ancora basati su sistemi online che offrono
soluzioni pre-costruite e garantiscono un accesso multi-piattaforma. Nel caso del Verginese e
stata utilizzata una piattaforma appartenente a questa ultima tipologia, Wikytude, promossa
dalla omonima societa leader nell'ambito della tecnologia per la realta aumentata. E una piat-

taforma indipendente che conta attualmente pit1 di 100.000 utenti partecipanti e sviluppatori
ed e presente in pit di 20.000 app per garantire l'accesso alla realta aumentata da parte degli
utenti. Nella versione avanzata il sistema consente il riconoscimento di oggetti e il tracking
3D, per poter raggiungere il terzo e piu alto livello di accesso alla realta aumentata. Il sistema
fornisce un pacchetto di sviluppo per applicazioni (SDK, Software Development Kit) multi-
piattaforma, quindi interfacciabile sia con i SO Android, IOS, Windows, per la generazio-
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Fig. 7.21. Interfaccia del programma Wikitude con inserimento del modello sopra I'immagine.

ne di visualizzazioni in realta aumentata. Questa flessibilita ¢ estremamente importante in
quanto, come ricordato prima, I'esperienza della realta aumentata avviene attraverso sistemi
digitali che contengono una fotocamera e un applicativo in grado di tradurre I'informazione
bidimensionale o tridimensionale visualizzata dall’obbiettivo. Attraverso un software di con-
versione del modello poligonale in un formato proprietario, inserendo una immagine, € pos-
sibile quindi creare una connessione fra questi due elementi. Il sistema consente due livelli di
accesso differenti, quello gratuito e quello a pagamento. Il primo é limitato alla costruzione
di un solo progetto non pubblicabile e contiene al suo interno diverse limitazioni effettive
nello sviluppo e supporto dell'intero processo, da una interfaccia limitata nella gestione delle
texture e della illuminazione del modello 3D a vincoli di dimensione nel caricamento del file
(Fig. 7.21). Una volta inserito il modello e verificata la sua corretta visualizzazione rispetto

o i

Fig. 7.22. Realta virtuale della stele romana vista dallo schermo del computer attraverso lo smartphone..

alla direzione delle normali alla superficie, preliminarmente alla sua pubblicazione e condi-
visione, ¢ possibile fare una verifica del suo funzionamento. Questa avviene attraverso l'app
dedicata di Wikytude, tramite la quale si puo osservare il risultato ottenuto (Fig. 7.22). Si
ricorda che questa sperimentazione puo avvenire solo in termini di sviluppo sperimentale,
non potendo essere pubblicata se non previo pagamento, ma ha rappresentato una impor-
tante occasione di riflessione sull'utilizzo della AR per la comunicazione del Palazzo del Ver-
ginese, ritenendo che possa avere in futuro un ruolo importante anche all'interno del mondo
della Rappresentazione, per le grandi potenzialita nella comunicazione dei Beni Culturali.
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