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“Perché vai in Italia?” — Artisti finlandesi in Italia e la rinascita della pittura murale
in Finlandia tra Otto e Novecento

1. Obiettivi della ricerca

La ricerca di dottorato della dott.ssa Maria St8tztai ha indagato i rapporti
artistici intercorsi tra la Finlandia e I'ltalialalfine dell’Ottocento e in particolare il
ruolo dell’arte italiana nella rinascita della prh murale nel paese scandinavo.

A patrtire dalla fine del XIX secolo crebbe in Fntiia la domanda di artisti in
grado di realizzare vaste decorazioni murali peredifici rappresentativi pubblici e
privati: il Padiglione finlandese allEsposizionenidersale di Parigi del 1900, il
Mausoleo Juselius di Pori, la Cattedrale di Tamplareupola del Museo Nazionale di
Helsinki, sono solo alcuni dei cantieri in cui gltisti misero a punto uno stile pittorico
e delle iconografie legate ai valori della nazioakgra ancora un Granducato russo.
L’arte si trovo investita del ruolo di trasmetteme patrimonio culturale condiviso
(rappresentato dal poema nazionale Kalevala, ttradotjuegli anni in italiano da Paolo
Emilio Pavolini) e di difenderne la sua unicita esgante. In questo senso, la tecnica
della pittura murale si rivelava adatta allo scoperché efficace mezzo di
comunicazione grazie alle sue vaste dimensioniatdtat nei secoli, legata al canone
pittorico di grandi capolavori italiani ma anchdaaradizione pittorica finlandese dei
secoli passati.

Il Rinascimento italiano, in sintonia con la viseorche ne aveva offerto
Burckhardt, fu visto come l'etd delluomo nuovo ‘affresco si fece veicolo di
quell'ideologia che accompagno la maturazione diamimento di coscienza nazionale,
risoltasi nelle rivolte indipendentiste e nell’@frtamento dalla Russia nel 1917.

Per rispondere a questa nuova esigenza artistioembri di una confraternita
chiamata Giovane Finlandia (in finlandese Nuori f8)o- Hugo Simberg, Pekka
Halonen, Juho Rissanen, Eero Jarnefelt e Magnukelinsolo per citare i piu noti in
patria - spinti dalle idee revivalistiche del pi#oAkseli Gallen-Kallela, intrapresero
numerosi e ripetuti viaggi in Italia al fine di apfondire la conoscenza diretta degli
affreschi rinascimentali, riscoprendo nellitingoari maestri antichi considerati
‘minori’, come il Signorelli a Orvieto, o il BeatAngelico al Convento di San Marco a
Firenze, luogo da poco aperto al pubblico. Partla dermazione artistica sull’affresco
avveniva attraverso la pratica della riproduzionelia, inizialmente finalizzata alla
formazione di un museo delle copie di capolavoii'atée europea in Finlandia, sul
modello del Musée Européen di Parigi; le copieizeate in Italia sono oggi conservate
presso il museo nazionale Ateneum di Helsinki, meglo ma interessante nucleo delle
collezioni statali.

Il titolo della tesi prende in prestito una citamodal saggio del professore di
estetica Carl Gustaf Estland®farfor reser du till Italien?Perché vai in Italia?1890),
un dialogo immaginario fra 'autore e un giovangque finlandese che vuole andare in
Italia per ritrovare “il grande e semplice nell&it due aggettivi che individuano |l
gusto per la purezza degli affreschi del Quattraxéaliano. Parallelamente alle istanze
artistiche, il crescente interesse in Finlandialjaete dei Primitivi italiani era frutto di
nuovi studi accademici, che orientarono in partgusti del collezionismo privato,
alimentato dalla nuova classe borghese industealai suoi consulenti, argomento in
parte riassunto dalla dottoranda in un articolo hohto nella rivista online
dell’'Universita di Pis@Predella n. 23, giugno 2008.



Il recupero della tecnica ad affresco da parteunih generazione di pittori
finlandesi e i rapporti con il milieu artistico li@no contemporaneo € un tema che e
stato parzialmente trattato in Finlandia nella ngyaba su Gallen-Kallela dello storico
dell'arte O. Okkonen (1949) e nello studio del 198i6S. Sarajas-KorteSuomen
varhaissymbolismi ja sen ldhtee: tutkielma Suomeralaustaiteesta 1891-1890l
primo simbolismo finlandese e le sue fonti: unod&iusulla pittura finlandese 1891-
1895]); non risulta essere stato mai trattato alidf dove se e ancora marginale
l'interesse per la pittura scandinava del XIX secfd parte la mostra co-curata da
Gianna PiantonAtmosfere del Nord. La cultura figurativa svededién&io del XX
secolg 2002), e pressoché inesistente la conoscenzastilira finlandese, rispetto alla
fortuna internazionale che hanno invece conosgjlitarchitetti.

Tra i motivi principali, la difficolta linguisticaun grande ostacolo per chi
desidera approfondire 'argomento: la candidatdrbguentato a Roma e a Helsinki
corsi di lingua e letteratura finlandese che lenmanonsentito piu agevole accesso ai
documenti di archivio e alla bibliografia.

La ricerca ha poi individuato i rapporti degliistit finlandesi interessati alla
pittura murale con la cultura artistica italianaeea. Il pittore toscano Filadelfo Simi,
allievo di Gérébme a Parigi con il finlandese AlbEdelfelt, fu, attraverso quest’ultimo,
maestro di affresco di Juho Rissanen in Versiliggpresenta dunque uno dei veicoli
attraverso cui la tecnica dell’affresco italiandramanda in Finlandia; grazie ai contatti
con la studiosa di Simi, Alba Tiberto Beluffi, erco pittore americano Nelson White,
allievo della figlia di Simi, si € potuto ritrovar@ Stazzema un brano di affresco di
Rissanen, primo tentativo in questa tecnica, eatentina ricostruzione dell’attivita
internazionale del Simi, in particolar modo conniiaiente finlandese di stanza a
Firenze.

Inoltre, e stata approfondita la figura del criti¥ittorio Pica, raffinato conoscitore
dell'arte nordica, divulgata nelle pagine dellasia Emporium che fu il primo in Italia

a scrivere di Gallen-Kallela, che aveva conoscaif@arigi, e fu forse fautore della sua
partecipazione in diverse mostre italiane.

La messa in luce di questi rapporti & fra i pregila ricerca della candidata
Bottai.

2. Metodo di ricerca e configurazione del lavoro

Fondamentale per I'esame diretto delle opere, pecdsso agli archivi e per
I'approfondimento della bibliografia — di difficileeperibilitd in ltalia — e stato |l
periodo di studio trascorso nella citta di Helsimkgualita di visiting student, finanziato
dalla borsa Cimo — Ministero degli Affari Esteraliano, e svolto sotto il tutorato della
prof.ssa Johanna Vakkari, docente di Storia déd’adel Rinascimento presso
I'Universita di Helsinki. Sono emersi documenti chella stessa Finlandia non sono
stati ancora valorizzati: nell’archivio dell’Univa@ta di Helsinki, presso la Biblioteca
nazionale Kansallikirjasto, si sono trovate lededtdi Juho Rissanen da Stazzema, in
Versilia, durante il soggiorno presso lo studid=dadelfo Simi (note in Finlandia ma
inedite in Italia); nell'archivio del museo Gallé&allela di Tarvaspéaa si e rinvenuta una
lettera manoscritta autografa di Alberto Martinifgre e incisore italiano, datata 1927,
in cui Gallen-Kallela viene invitato a partecipatecomitato per le celebrazioni in onore



di Vittorio Pica. Questo ritrovamento ha reso neaes 'approfondimento del pensiero
critico di Vittorio Pica e della sua precoce ‘scdpedell’arte di Gallen-Kallela.

Una visita agli archivi della Biennale di Venezimve Gallen-Kallela espose nel 1909,
1910 e 1914 con una mostra personale, ha pernilessgenimento di una lettera
manoscritta e autografa dell’artista, con la qusilgpropone di inviare al comitato
organizzatore due opere di soggetto kalevalianouna bozza di elenco di artisti
scandinavi da invitare alla prima Biennale e irlstato rilevato il nome di Albert
Edelfelt, a testimonianza della conoscenza indtalella sua opera. Lo spoglio del
materiale delle mostre annuali della Societa AmataCultori di Belle Arti di Roma,
dell’archivio Bioiconografico della Gnam e delleirmipali riviste d’arte italiane del
periodo, ha permesso di ricostruire le partecipazdi Gallen-Kallela alle mostre
italiane, portando alla luce piu partecipazionigdiante non fossero ancora note, e
consentendo un tentativo di ricostruzione delle®jo® mostra.

Infine, uno scorcio sul milieu artistico francesk cui gli artisti provenivano e che
ancora oggi dedica regolarmente mostre alla pittimtandese (al Musée des Beaux-
Arts di Lille e piu recentemente al Musée d’art modde la ville de Paris): & al Louvre
infatti che avviene il primo contatto degli artisbn le opere dei Primitivi italiani e gli
affreschi quattrocenteschi, e presso gli archivi Ideuvre €& stato rintracciato, nel
registro dei copisti, il nome di ‘Gallen’, presunfibente Akseli Gallen-Kallela (che
all'epoca usava firmarsi con il suo nome originakixel Gallén), tra coloro che, nella
primavera del 1903, avevano copiato un ritrattalevidi Giovanni Bellini e uno di
Antonello da Messina, forse studiati per le decorazad affresco del Mausoleo di Pori,
completato pochi mesi dopo. Lo spoglio dell’archiaurice Denis in Saint-Germain-
en-Laye ha permesso di ritrovare la corrispondeletizartista con pittori finlandesi, in
particolare una lettera a Denis del pittore belgd/Ainch, trasferitosi in Finlandia su
invito del conte italiano Louis Sparre, avente cooggetto lo studio dell’affresco da
parte di Juho Rissanen, di ritorno da Stazzema deuega studiato con il Simi. Nella
lettera si comprende come il maestro francese fosst&a comunita finlandese un punto
di riferimento in materia di conoscenza del Quatrdo italiano e soprattutto della
pittura murale, avendo egli gia realizzato diveafreschi, quali la decorazione del
soffitto del Théatre des Champs-Elysées, ai qoadief Rissanen ha partecipato, e di li a
pochi anni I'impressionante decorazione muraleadafiesa di Saint Esprit a Parigi.

L’argomento della ricerca e stato oggetto di digeastivita: il corso ‘Pittura murale
nell’Ottocento europeo’ nellambito delle Altre iatta formative 2008-2009 afferenti al
corso di Lineamenti di Storia dellarte contemp@an— [|'Ottocento, presso |l
Dipartimento di Storia dell’arte dell’Universita @anza; nel maggio 2009 la relazione
“The question of national style — Murals in Italgdain Finland at the turn of the 20
Century” presentata all'interno del workshop inteionale ‘European Revivals —
Myths, Legends and Dreams of a Nation’, 6-8 ma@§id9, presso il museo Ateneum —
Finnish National Gallery di Helsinki; infine € iroiso la traduzione di un saggio tratto
dalla tesi di dottorato, che confluira in una rdtxali studi sugli artisti finlandesi in
viaggio in ltalia e in Germania, dal titolo ‘ltaisa ja Saksanmaalla -
Suomalaistaiteilijoiden matkassa Saksassa ja $&dial830-1930° [In ltalia e in
Germania — Artisti finlandesi in viaggio in Germam in Italia 1830-1930], a cura di T.
Jokinen e H. Selkokari, pubblicazione previstalpdine del 2010.



3. Conclusioni

La ricerca condotta dalla dott.ssa Bottai ha pesmadi far luce su alcuni aspetti,
pochissimo esplorati, della formazione del gusttekrinnovato interesse per l'affresco
del Tre e Quattrocento italiano da parte di arasstudiosi finlandesi, un revival che ha
intensificato i rapporti e gli scambi tra artistaliani e finlandesi tra Parigi, Roma,
Firenze e Venezia.

La pittura murale si era imposta come medium d#&cea per rappresentare uno stile
artistico nazionale e l'affresco, per le sue ddfia tecniche, era considerato il medium
che avrebbe innalzato la preparazione artisticgauiadi il valore, di una nazione. Il
“grande e semplice” dell’affresco italiano ricomelle pagine degli storici dell’arte e
degli scrittori finlandesi insieme alla spiritualitdei Primitivi ammirati, a volte
riscoperti, nelle chiese e nei musei di provinéika ricerca dei segreti di questa tecnica
difficile, e in parte dimenticata, Gallen-Kallela suoi contemporanei vennero in Italia
e fu grazie ad artisti come Filadelfo Simi e il da@ Oscar Matthiesen che la tradizione
dell’affresco si tramando fino alle frange estresieénord Europa.

Documenti d’archivio inediti hanno fatto emergeomiatti e scambi vividi tra Helsinki
e I'ltalia alla fine dell’Ottocento, a dimostrazierthe se & vero che il viaggio in Italia
riguardava per molti stranieri un viaggio alla rea del passato, la tradizione
dell’affresco continuava a essere tramandata argsti italiani continuarono a essere
richiesti all’estero come stuccatori e aiuti, olthe affreschisti, nei grandi cantieri
decorativi. L'ltalia contemporanea aveva una congurartistica aperta ai contatti
internazionali, rinforzati dagli scambi culturalieecciati a Parigi, non solo la capitale
dellImpressionismo e delle avanguardie, ma analegd di studio delle tecniche
antiche tenute vive dagli allievi di Puvis de Chawves e da Maurice Denis. E a Parigi
che Vittorio Pica ha conosciuto l'arte finlandes® éntroduce poi al pubblico italiano
sulle pagine diEmporium determinando forse, insieme all’'amico pittore dase
Anders Zorn, I'assegnazione di una sezione persoadballen-Kallela, in occasione
della Biennale di Venezia del 1914, con circa 66repll successo ottenuto da Gallen-
Kallela in questa occasione ha permesso di avanzaigotesi di lettura per un’opera
del pittore toscano Gianni Vagnettia raffica, del 1924, conservata presso la Galleria
nazionale di arte moderna di Roma, che aderisceograficamente a un’opera di
Gallen-Kallela presente alla Biennaleg madre di Lemminkaineie partecipazioni di
Gallen-Kallela a mostre italiane, in un arco tengp®mal 1902 al 1937, sono state piu
numerose di quanto gia noto, permettendo di ipategzontatti tra artisti finlandesi e
italiani ancora piu vasti di quelli che sono stati ricostruiti.

La ricerca, condotta con serieta e acume, superémdbfficolta della lingua e la
dispersione dei documenti, ha dunque messo induggomentato una rete di scambi
inaspettati fra artisti e critici, che si pone conméacquisizione di indubbio valore per la
storia dell’arte europea fra Ottocento e Novecento.

(Successivamente alla consegna del medaglionantidata ha rinvenuto negli archivi
di Helsinki alcune lettere di Vittorio Pica indigate al professore di Estetica e
letteratura moderna dell’'Universita di Helsinki C@ustaf Estlander, di cui si tratta nel
IV capitolo).



Relazione delle esperienze professionali, delleitattdi formazione e delle
pubblicazioni di Maria Stella Bottai relative alktnnio di dottorato negli anni
accademici 2006-2007, 2007-2008, 2008-2009

Esperienze professionali inerenti il dottorato

Ottobre 2006:

Vincitrice del XXl ciclo di Dottorato di ricercani“Storia dell'arte. Metodi e strumenti”, presso
la facolta di Lettere dell’Universita “La Sapienz#i’Roma, coordinato dalla prof.ssa S. Danesi
Squarzina.

Marzo 2007:

E stata membro della giuria del Prix Mobius Nordit&estival dell’arte e delle nuove
tecnologie che ha avuto luogo al Kiasma Teatters&iun di Helsinki il 30 marzo.

Settembre 2007- Febbraio 2008

Ha ricevuto una borsa di studio semestrale del Girvbnistero degli Affari Esteri in qualita di
visiting student presso I'Universita di Helsinkafar Johanna Vakkari.

Febbraio 2008:

Intervista rilasciata per il quotidiano finlandddelsingin Sanomagullo stato di conservazione
degli affreschi di Gallen-Kallela a Helsinki, pagioulturale del 18.02.08

Gennaio — Maggio 2009:

Ha tenuto il cors®ittura murale nell’Ottocento europawell’'ambito delle Altre Attivita
Formative (2 CFU) presso il dipartimento di Statel'arte della Sapienza di Roma, docente di
riferimento prof.ssa Antonella Sbrilli.

Maggio 2009:

Ha partecipato al workshop internazionale orgamizdall’ Ateneum Art MuseunEuropean
Revivals- Myths, Legends and Dreams of a Natisvoltosi a Helsinki dal 6 all'8 Maggio
2009, con una relazione dal titdTohe question of national style — Murals in Italpéin
Finland at the turn of the 30Century” (relazione in lingua inglese).

Novembre 2009:

Ha tenuto una conferenza presso la Societa Ddighkidyi di Helsinki il 16 Novembre 2009
con una relazione dal titold*erché vai in Italia?” Akseli Gallen-Kallela, JuhaAho e altri
finlandesi in Italia tra Otto e Novecenfeelazione in italiano).



Attivita di formazione

Partecipazione ai cicli di conferenze destinati alfjevi del Dottorato di Ricerca in Strumenti e
Metodi per la Storia dell’Arte Coordinato dalla Pssa Silvia Danesi Squarzina per gli AA.
2006/2007, 2007/2008, 2008/2009 secondo il segymogramma:

Anno Accademico 2006/20Q7

16 gennaio 2007: Prof. Rab Hatfield, Syracuse Usitig FirenzeThe wealth of Michelangelo.
Uno studio sulla vita economica dell’artista

6 marzo 2007: Prof.ssa Natalia Gozzano, AccadermmoNale di Danzd,'economia dell'arte
nel Seicento: finanze, investimenti e prezzi du@éalorrain attraverso i conti bancari del
Banco di Santo Spirito e del Monte di Pieta di Roma

13 marzo 2007: Dott.ssa Eugenia Querci, Univetsit&apienza,.awrence Alma-Tadema e la
pittura neopompeiana

20 marzo 2007: Prof. Francesco Solinas, Colléderdiece, ParifRealismo e naturalismo nella
pittura romana del primo Seicento

3 aprile 2007: Prof. Daniela Del Pesco, Univerd#gd_'Aquila, Il viaggio di Bernini in Francia

17 aprile 2007: Prof.ssa Giovanna Sapori, UnivaditRoma TreTitolo da definire [Artisti del
Seicento olandese e fiammingo in I'ltalia]

24 aprile 2007: Prof. Michele Maccherini, Univeasite L’Aquila,Le committenze del cardinal
Bichi

Anno Accademico 2007/2008

4 dicembre 2007: Prof.ssa Costanza Barbieri, Acoéldi Belle Arti, NapoliUn ritratto
inedito di Michelangelo attribuito a Sebastiano ébmbo.

18 dicembre 2007: Dott. Gregoire Extermann, Unit&idi GinevraSebastiano del Piombo e
la scultura romana del secondo decennio del Cingntx

22 gennaio 2008: Dott.ssa Isabella Salvagni, Aacéal&lazionale di S. Luca, Romaa
Universitas ad Academia. La Compagnia dei Pittda éondazione dell’Accademia di San
Luca, tra la fine del Cinquecento e il primo Seicen

4 marzo 2008: Prof.ssa Cinzia Sicca Bursill-Hahjuérsita di Pisayasari e i percorsi
dell'arte italiana in Inghilterra nella prima metdel secolo XVI.

11 marzo 2008: Prof. Lauro Magnani, Universita én@va,Luca Cambiaso.
18 marzo 2008: Prof. Mauro Lucco, Universita di@pia,Sebastiano del Piombo

1 aprile 2008: Prof.ssa Raffaella Morselli, Univeérslegli Studi di Teramd,e vite economiche
dei pittori bolognesi del Seicento.

8 aprile 2008: Prof. Lorenzo Finocchi Ghersi, IULMilano, La formazione veneziana di
Sebastiano del Piombo.



15 aprile 2008: Prof. Antonio Vannugli, UniversitéPerugial.a quadreria del segretario Juan
de Lezcano (Saragozza 1567 circa — Napoli 1634)etado spagnolo tra Roma, Napoli e
Palermo all'epoca di Filippo I

Anno Accademico 2008/20Q9

21 aprile 2009: Caterina Fiorani (Roma, FondaziGamillo Caetani, Archivio)l.a famiglia
Caetani e I'archivio storico

28 aprile 2009: Franca Bruera (Universita di Toyjdodelli d'avanguardia al femminile

5 maggio 2009: Ingo Herklotz (Universita di Marbyr8ifonso Chacon e le gallerie dei ritratti
della Controriforma

12 maggio 2009: Nicola Spinosa (Soprintendente @b Museale della cittd di Napoli),
Capodimonte: da Reggia a Museo

19 maggio 2009: Maurizio Calvesi (Professore emel®apienza Universita di Roma;
Accademico dei Lincei)) Futurismo

3 giugno 2009: Marisa Volpi (Professore emerito iSaga Universita di Roma), | generi
nell’'arte del dopo guerra e Giulio Paolini

12 giugno 2009: Gianni Carlo Sciolla (Universitagliétudi di Torino),La fortuna critica del
Beato Angelico

16 giugno 2009: Gail Feigenbaum (Associate DireGieity Research Institute of Los Angeles),
La “Macelleria” di Annibale Carracci
Oltre alle conferenze del ciclo di dottorato triale la candidata ha seguito i seguenti incontri:

Convegno internazionale di studi in onoréddiolfo Venturi e la Storia dell'Arte oggiresso
I'Universita degli Studi “La Sapienza” di Roma, 28:10.2006

Conferenza di Gwenelle BeauvoisAlbert Edelfelt e la comunita di artisti finlandesParigi,

Opistotalo di Helsinki, 29.9.07

Lezione magistrale di Martin Kemiplibro come cattedrale: Ruskin e Hugdniversita di
Helsinki — Dipartimento di Storia dell'arte, 19.07.

SeminarioEpics of the worldull’'epica e la sua rappresentazione storico-ardisAteneum
hall, Helsinki 28.02.08

Lezione di J. McBrinn, Universita di Dublino, dRévival della pittura murale in Irlandalla
fine dell'Ottocento, Universita di Helsinki — Diganento di Storia dell’arte, 3.3.08

Convegno internazionalea Nation — Enjeu de I'histoire de I'art en Eurof800-1950tenutosi
il 18.11.08 presso I'INHA di Parigi

Giornata di studi su.J. Tikkanen e lo studio della storia dell’arteEnropa Atenuem hall,
Helsinki, 7-8.12.08



La candidata ha frequentato corsi presso I'Unit@mdi Helsinki — Helsingin Yliopiston, mirati
ad approfondire il periodo della ricerca di tesiddttorato: il Corso di Storia della letteratura
finlandese del Prof. Lieven Ameel (in inglese)Cibrso di Storia della fotografia finlandese,
prof.ssa Anna-Kaisa Rastenberger (in finlandeSe)so di lingua finlandese, al fine di avere
pit agevole accesso ai documenti di archivio

Diversi e fruttuosi sono stati i contatti in Fintha con studiosi ed eredi dei pittori interessati
dalla ricerca. In particolare i discendenti detgig Akseli Gallen-Kallela: Aivi Gallen-Kallela
(direttrice del Museo Gallen-Kallela di Ruovesi)Janne Gallen-Kallela Sirén, direttore del
Helsinki City Art Museum e curatore di diversi stsdll'artista; gli eredi del pittore Magnus
Enckell, che hanno permesso la visita alla lordez@ne privata a Tampere; Leena Aahtola-
Moorhouse, per la visita ai cartoni preparatorGdilen-Kallela agli affreschi per il Padiglione
finlandese di Parigi allEsposizione Universale @800 (affreschi oggi distrutti) e all'affresco
realizzato per la Vecchia casa degli studenti —Réandi Helsinki; Pia Hurri, restauratrice del
laboratorio di restauro dell’Ateneum — Finnish atl Gallery, per informazioni relative ai
materiali e alle tecniche di esecuzione e alloostlitconservazione degli affreschi di Gallen-
Kallela; Susanna Pettersson, curatrice della dohezSinebrychoff ed esperta di collezionismo
privato in Finlandia; Riikka Stewen, capo dipartittee dei Studi Generali all’Accademia di
Helsinki — Kuvataide.

Infine si sono allacciati rapporti con lIstitutéaliano di cultura di Helsinki, in particolare con
I'ex direttore d.ssa Wanda Grillo e I'attuale vidieettore Gianni Sciola, e con I'’Ambasciatrice
italiana a Helsinki, d.ssa Elisabetta Kelescian.

Pubblicazioni

Febbraio — Luglio 2007:

ha redatto con Marco Bussagli i fascidadi Allegoriee La Lucedella colland Grandi temi
della pitturaDe Agostini.

Luglio 2008:

I Primitivi italiani in Finlandia: formazione delgsto e identita nazional@er la rivista online
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PREMESSA

Nel 1906, in occasione dei festeggiamenti per itcweanni della nascita del
filosofo e statista finlandese Johan Vilhelm Snaltmlo scrittore Johannes Linnankoski
propose ai propri concittadini di cambiare i propomi e cognomi svedesi, la lingua
allora dominante, nei corrispettivi finlandesia Finlandia era un Granducato russo, e
dietro a questo episodio, che vide circa 35.008@wer rispondere all’appello, vi sono
quasi cento anni di politiche finlandesi volte astcoire gli elementi di una nazione
indipendente (Snellmann fu tra i primi a introdufeso del finlandese come lingua
ufficiale). Il risveglio dello spirito patriotticfinlandese porto al recupero, in alcuni casi
all'invenzione, di un passato storico e culturalecsii appoggiare le proprie istanze
indipendentiste e raggiunse il suo apice negli adavanta dell’Ottocento, come
reazione alle politiche restrittive dello zar. Blia era allora guardata dai finlandesi con
ammirazione, come esempio di una giovane naziome asfeva conquistato la sua

liberta.

In questo contesto, alcuni protagonisti dell’arielaihdese attivi tra la fine
dell'Ottocento e [I'inizio Novecento, il cosiddettperiodo aureo’ delle arti, si
interessarono alla pittura ad affresco di ispiragioitaliana tardomedievale e
protorinascimentale, con l'intento di apprendefendamenti di un nuovo linguaggio
visivo che avrebbe caratterizzato di li a pocotd'attella nazione nascente. In questo
studio si e cercato di comprendere le motivazi@niqui questi artisti hanno individuato
nella pittura murale una potenzialita espressivacoea non sondata a pieno in
Finlandia, consona alle istanze culturali e pdidéicdel momento poiché legata
ideologicamente al concetto di nazione. Si é tengdresi di ricostruire le modalita
attraverso cui avveniva il recupero della tecniedl’affresco, dedicando particolare
attenzione al viaggio di studio in ltalia, dove ittqri in esame hanno assorbito
l'influenza dell'arte italiana antica, ma hanno lacallacciato rapporti fecondi con

artisti e critici contemporanei.

Importante e stato I'ausilio delle fonti scritteedite in ltalia, e del materiale
documentario d’archivio. Le fonti a cui si fa rif@ento — il saggio del professore di
Estetica all’Universita di Helsinki, Carl GustaftEamder (1834-1910Yarfér reser du

! D. Fewster,Visions of past glory. Nationalism and the conginrc of early Finnish history SKS,
Tampere 2006, p. 119



till Italien? (Perché vai in Italia? 1890), da cui questa tesi prende il titolo, e le
suggestive cronache dall'ltalia dello scrittore auhAho (1861-1921Mink& mitakin
Italiasta (Cose varie dall'ltalia 1893 circa) — hanno alimentato il gusto, la Geedel
‘grande e semplice’ nell’arte italiana, due aggeithe vedremo ricorrere piu volte in
guesto studio (capitolo Il). Negli archivi di Hel&i, Roma, Venezia e Parigi sono state
rintracciate lettere e annotazioni che hanno pesme$ avanzare ipotesi ricostruttive

sugli scambi con i protagonisti della cultura aak e francese.

Sfidando le difficolta esecutive del medium, gia eese negli inevitabili
fallimenti che avevano costellato i tentativi dcupero dell’affresco nel XIX secolo,
questi artisti intuirono che nella tecnica vi eranservata un’idea di civilta,
un’evocazione dell’eta d’oro italiana (il Rinascime) che si stava profilando anche
nella Finlandia pre-indipendentista (capitolo IjaT molti pittori di questa generazione
che si sono interessati all'affresco per episodmimamittenze, si e scelto di focalizzare
I'attenzione su due personalita predominanti instmeambito: Axel Gallén (1865-
1931), che cambio il suo nome nel piu finlandessedkGallen-Kallela (nome con cui
viene qui citato), e Juho Rissanen (1873-1950n@i generazione piu giovane, noto
come il ‘Giotto finlandese’ (capitolo Ill). Furonlmro, con l'aiuto del pittore Albert
Edelfelt (1854-1905), a fare della pittura ad a&te il tratto distintivo dell’arte
finlandese tra il 1890 e il 1910 circa. Va speeaifac che, sebbene questo genere
pittorico fosse considerato un’attivita prevalenémte maschile per I'impegno fisico
che richiede e per il concetto, diffuso alleposgcondo cui nella monumentalita
dell'affresco si sprigiona “la potenza virife"diverse pittrici si misurarono con questo
mezzo, anche se quasi esclusivamente per ragicbidio: tra esse ricordiamo Helene
Schijerfbeck (1862-1946), Maria Wiik (1853-1928)lefal Thesleff (1869-1954) ed Elin
Danielson (1861-1919, piu nota in Italia, per asfgosato il pittore macchiaiolo toscano
Raffaele Gambogi, 1874-1943).

Questo studio non ha la pretesa di completezzaatinaverso le personalita
salienti, vuole ricostruire I'influenza dell’affres italiano in Finlandia, privilegiando il
punto di vista degli artisti, in particolare al mento del viaggio in Italia. Le ragioni di

questo gusto italianizzante sono da ricercare imipmella rinnovata risonanza che la

2 M. Droste,Das Fresko als Idee. Probleme deutscher Wandmaierel9. JahrhundertLit-Verlag,
Munster 1980, p. 57; si veda andkew the light comes from the north. Art nouveakiitiand, catalogo
mostra a cura di |. Becker, 2.11.2002 - 2.3.2068hBn-Museum, Berlino 2002, p..20



pittura murale ha avuto in Europa a partire daghiattanta dell'Ottocento, in seguito
al ritorno delle tecniche artistiche tradizionali agtigianali e grazie alle istanze
simboliste di sintesi e monumentalita. Con il tevendi pittura murale si intende qui,
secondo la definizione che ne diede Argan nell’Blopiedia Universale dell’Arte del

1963, la pittura su parete, in genere integrativa dehitettura e prevalentemente di
grandi dimensioni, eseguita con le diverse tecnighsetesura dei colori: a fresco, a
secco, miste (affresco e tempera, per esempi@neausto, a olio o tramite marouflage,

I'applicazione di grandi teleri dipinti a olio inedier.

Parallelamente alle scelte degli artisti, si riaacte alla fine dell’Ottocento I'interesse
per la spiritualita dell’arte dei Primitivi italignche in Finlandia era frutto di nuovi studi
accademici a partire dalla seconda meta del XIXolsedCon il termine ‘Primitivi
italiani’ si indicano qui i pittori dal Duecento Quattrocento, secondo I'accezione della
storiografia artistica ottocentesca, da Cimabuerdind. Questi studi sottolinearono
I'attivita di frescanti dei pittori Primitivi, e atribuirono a traghettare in parte i gusti del
collezionismo privato, alimentato dalla nuova okas®rghese industriale e dai suoi
consulenti. Tali collezioni, di prestigio internamale, rappresentarono per gli artisti

finlandesi I'occasione di vedere in patria branodere che avevano ammirato in Italia.

La ricerca ha inteso inoltre ricostruire l'iter s&#@ da un artista straniero che
desiderasse apprendere in ltalia la pratica d&k¥sto, attraverso I'esperienza vissuta
da Juho Rissanen che, tramite il finlandese AlBdsilfelt, fu allievo del pittore toscano
Filadelfo Simi (1849 - 1923). Il Simi rappresentaoudei veicoli attraverso cui la

tecnica dell’affresco italiano venne tramandatgimandia.

Altri significativi rapporti tra Finlandia e Itali@sono emersi grazie a diversi
documenti inediti d’archivio, che hanno permessadtistruire insoliti scambi culturali
che fanno da retroscena alla diffusione della faindkseli Gallen-Kallela in Italia
(capitolo 1V). La fortuna italiana di Gallen-Kalkelnasce in seguito al successo avuto
dall'artista con gli affreschi eseguiti per il Pglbne finlandese all’Esposizione

universale di Parigi del 1900, che determinaronsuka fama internazionale; da allora, e

% VocePittura a cura di G.C. Argan, paragrafassificazionj p. 644 e sgg., iEnciclopedia Universale
dell’Arte, 1963, vol. X

* Studi fondamentali su questo argomento sono statdotti da Bernard Berenson, Lionello Venturi,
Osvald Sirén, Giovanni Previtali, Francis Haskeltr una storia del termine primitivo e primitivismel
XIX e XX secolo si veda: E. GombricH,Primitivismo e il suo valore nell'arten Sentieri verso l'arte. |
testi chiave di Ernst H. Gombrich cura di R. Woodfield, Leonardo, Milano 1996, p95-330.



per diversi anni, i critici italiani lo citarono e pagine delle riviste d’arte e ricordarono
gli affreschi del Padiglione ancora al momentoalslia mostra personale alla Biennale
di Venezia del 1914. Ad invitarlo a organizzare sjadortunata retrospettiva veneziana
furono forse il critico Vittorio Pica e l'artista [Berto Martini, che si & scoperto da
ricerche d’archivio essere stati in corrispondecaa Carl Gustaf Estlander, il primo, e
con lo stesso Gallen-Kallela, il secondo. Una aisgli archivi della Biennale di
Venezia ha permesso il ritrovamento di una letteemoscritta e autografa di Gallen-
Kallela e una bozza di elenco di artisti scandinde invitare alla | Biennale,
presumibilmente stilata dalla commissione organizzs in cui appare il nome di
Albert Edelfelt.

Sulla base della risonanza che la mostra persahdallen-Kallela ebbe nella stampa
italiana, si € avanzata una proposta di letturaup&pera del toscano Gianni Vagnetti
(1897 — 1956), conservata alla Galleria nazionakrteé moderna di Roma, che ancora

lascia alla critica diversi dubbi sulla datazion&rgerpretazione iconografica.

Lo spoglio del materiale delle mostre annuali d8l&xieta Amatori e Cultori di Belle
Arti di Roma, dell’archivio Bioiconografico dellar@m e delle principali riviste d’arte
italiane del periodo, ha permesso di ricostruireltre le opere di Gallen-Kallela
presenti nelle diverse mostre italiane a cui hasgmeiato, portando alla luce piu
partecipazioni di quante non fossero ancora nala Tavola riepilogativa si propone

una ricostruzione delle opere di Gallen-Kallela sbro state esposte in ltalia.

Infine, si é ritenuto utile introdurre nel percomdicricerca uno scorcio sul milieu
artistico francese, da cui gli artisti provenivapoima di recarsi in viaggio di
formazione in ltalia e che, ancora oggi, producgnificativi studi sulla pittura
finlandese. Lo spoglio dell’archivio Maurice Denis Saint-Germain-en-Laye ha
permesso di ritrovare la corrispondenza dell'atifsancese con pittori finlandesi, in
particolare una lettera del pittore Alfred Williafinch (1854-1930), trasferitosi in
Finlandia, avente come oggetto lo studio dell'ate da parte di Juho Rissanen, di
ritorno dalla Versilia, dove aveva studiato cona#élfo Simi. Nella lettera si
comprende come il maestro francese fosse un pumifedmento in materia di pittura
murale, avendo egli gia realizzato diverse decorazuali la cupola del Théatre des
Champs-Elysées, ai quali forse Rissanen ha paatecipe di li a pochi anni

'impressionante decorazione murale della chiesgatht-Esprit a Parigi.



Presso gli archivi del Louvre, dove avveniva ilnpoi contatto degli artisti con i
Primitivi italiani, € stato invece rintracciato nelgistro dei copisti il nome di ‘Gallen’,
presumibilmente Akseli Gallen-Kallela (che all’epoasava firmarsi con il suo nome
svedese originario Axel Gallén), tra coloro chevav® copiato nella primavera del
1903 un ritratto virile di Giovanni Bellini e una Antonello da Messina, forse studiati
per le decorazioni ad affresco del Mausoleo di,Rara citta sulla costa occidentale,

completato pochi mesi dopo.

Studi di riferimento

Come ha scritto Clare Willsdon nel suo studio sudituazione in Gran
Bretagnd, la pittura murale & stata investita del ruolopdéservare valori e ideali,
identificandosi in un’ideologia conservatrice lemati concetti di monumentalismo e
nazione. Tale caratteristica ne ha determinatgieiiabbandoni e riscoperte nel corso

degli ultimi due secaoli.

Nel XIX secolo lo studio della pittura murale torimbauge con I'affermarsi dei soggetti
storici e religiosi, sovente intesi a decorare hiagtituzionali, come il Parlamento, o
sacri, come le chiese. Gli scritti dei Nazareni@ermania, di William Dyce e Sir
Charles Eastlake in Gran Bretagna, diedero i maggintributi in questo senso,
stimolando la raccolta, la riedizione e la tradueiodei trattati sull'affresco — dal
Cennini al Vasari — e nuove riflessioni sulle tetw pittoriche. In Francia, a parte
alcuni episodi di pittura parietale per opera did@mix, € con i cantieri chiesastici che
gli artisti ritornarono all’affresco, o piu precisante al marouflage, la tecnica della
pittura su tela incollata su muro. Storie di Santa Genovefta Puvis de Chavannes al
Panthéon di Parigi divennero un modello di rifenmeeper I'arte di fine Ottocento,

come si percepisce negli scritti di Charles Blamdaeirice Denis.

Nel Novecento, dopo l'interesse dimostrato dagistirdel Ritorno all'ordine (si pensi
in Italia agli scritti di Severiflj Carra e Sironi), la pittura murale & stata acmaata con

lo scoppio della seconda guerra mondiale; le spariazioni artistiche si interessarono

® C. Willsdon, Mural Painting in Britain 1840-1940. Image and méay Oxford University Press,
Oxford 2000, p. VIl

® Curioso notare in questo studio che Severini aiparsto il problema della realizzazione di affrésth
superfici esposte a temperature molto al di so#odzero, in un articolo evidentemente destinatma
pubblico nordico. G. Severini, “Techniques poumgeé sur facades”, iBulletin de L'Effort modernen.
18, 1925, pp. 5-7 (I parte), p. 5.



allora alla forma e al gesto, e all'uso di tecniaglh®vative, rispondenti a un linguaggio
considerato piu attuale.

Negli anni Settanta un nuovo interesse per il mantale riporta a rivalutare, negli
studi accademici, lo studio di una ‘norma’, di wemone artistico, che trova nel XIX
secolo il suo custode a noi piu prossimo. In paldie, ricordiamo il saggio di
Magdalena Droste che porta il titolo significatigo'Affresco come idea’ Das Fresko
als Idee: zur Geschichte offentlicher Kunst im J&rhundert 1980), un’indagine sui
fattori che sono alle origini del revival dell’adisco da parte dei Nazareni tedeschi e il
legame con il portato storico dell'idea di nazioo®; connubio, quello tra affresco e
Stato, che si puo ritrovare nei successivi revigat tutto I'Ottocento e oltre, e
caratterizza alcuni stilemi utilizzati perfino daglili internazionali, come lo Jugendstil,

che della decorazione murale hanno fatto largo uso.

Da allora sono stati prodotti diversi studi suliaascita della pittura murale tra
Ottocento e Novecento, aventi come fulcro il sigaifo ideologico del recupero della
tecnica all'interno di un contesto storico e cudtar Per citare i piu significativi,
ricordiamo il testo di Susanne von Falkenhausela qittura monumentale nell’ltalia
del Risorgimento Ifalienische monumental Malerei im Risorgimento -3890 -
Strategien nationaler Bildersprachd@993) e quello gia citato di Clare Willsdon sui
murali inglesi Mural Painting in Britain 1840-1940. Image and mesy) 2000), a cui
sono seguiti approfondimenti sulle singole real&&ionali e locali (per esempio, J.
McBrinn, Mural Painting in Ireland 1850-19502007). Alcuni contributi importanti
sono arrivati dagli Stati Uniti, come lo studioR#tricia G. Berman sui murali di Munch
(Monumentality and historicism in Edvard Munch’s Usisity of Oslo Festival Hall
paintings 1989), la raccolta di sag@ihe built surfacea cura di C. Anderson e K.
Koehler Aldershot, 2002), e i vasti studi di Romgl&h sui murali europeiModernity
and Nostalgia. Art and politics in France betweée twars 1995; Muralnomad. The
paradox of wall painting, Europe 1927-195Z009), riferiti ad anni piu avanzati di
guelli interessati da questa ricerca ma ricchi glingi metodologici sul ruolo della
pittura murale tra arte, societa e politica.

In ltalia, contributi importanti per lo studio defifresco allo scadere del XIX
secolo sono venuti dai saggi di Orietta Rossi RigBbpo I'unita: nuovi spazi e nuovi
temi nella pittura muralgin La pittura in Italia — L’Ottocentp1991) e Silvia Bordini
(Materia e immagine: fonti sulle tecniche della i, 1991; Arte contemporanea e

7



tecniche. Materiali, procedimenti, sperimentazjoa cura di S. Bordini, 2007).
Ricordiamo anche il contributo di Fabio Benzi sulil@a Chini decoratore ed
affreschista tra I'ltalia e il contesto internazide (Ad vivendum. Galileo Chini. La
stagione dell'lIncanto. Affreschi e grandi decora®i©904-19422002). Restano invece
prevalenti gli studi sui murali degli anni VentiTgenta del Novecento (si veda il
catalogo della mostrigluri ai pittori. Pittura murale e decorazione imalta 1930-1950
1999-2000).

Alcune recenti mostre italiane hanno contrassegoatmuovo interesse verso
I'arte scandinava del XIX secolo, come la mostra-dirara sull’arte norveges®d
Dahl a Munch. Romanticismaealismo e simbolismo nella pittura di paesaggio
norvegese2001) e la mostra di Roma sull’arte applicata ssedeo-curata da Gianna
Piantoni Atmosfere del Nord. La cultura figurativa svededién&io del XX secolo
2002 — 2003). L’'arte finlandese e stata invece tggei attenzioni esclusive nella
prima meta del Novecento, con la prima mostra ttolee organizzata a Roma sotto la
direzione di Antonio MarainiArte finlandese del XIX e del XX secottel 1937), e
negli anni Cinquanta alla Strozzina di Firen&aet¢ finlandese1950) e al Palazzo delle
Esposizioni di RomaArte nordica contemporane&955). Dopo un lungo intervallo, le
opere degli artisti dell’etd d’oro dell’arte finldese sono riapparse nel 2002, con
'omaggio livornese alla pittrice Elin Danielson-@bogi Elin Danielson Gambogi -
Una donna nella pitturaa cura di Giovanna Bacci di Capaci Conti), lanaimostra
monografica dedicata a un’artista finlandese ihatdopo quella di Gallen-Kallela alla
Biennale di Venezia del 1914, e nel 2007 nelleseztoriche della mostra di Castel
Sant’Angelo,Baltico Mediterraneo. Italia e Finlandia a conframta cura di Sergio
Rossi.

Per quanto riguarda il panorama di studi finlandésstata a lungo predominante
la ricerca condotta sulle singole figure d’artistarecupero della tecnica ad affresco
come tema trasversale del periodo preso in esame,s@ggetto in parte trattato nella
monografia di Gallen-Kallela dello storico dellarOnni Okkonen Akseli Gallen-
Kallela — Elamé& ja taiddAkseli Gallen-Kallela — La vita e le opere]) ormdatata
1949, e nel piu ampio studio del 1966 di Salme |8siidorte Suomen
varhaissymbolismi ja sen lahteet: tutkielma Suonreralaustaiteesta 1891-1898
primo simbolismo finlandese e le sue fonti: unod&iusulla pittura finlandese 1891-
1895]). Piu recentemente I'argomento dell’affregtdallen-Kallela & stato sviluppato
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nel volumettoWalls walls! Give him walls! Akseli Gallen-Kallela’'s skbes and
preliminary works for the frescoes in the JusélMausoleum (1991) e nella tesi di
dottorato di Janne Gallen-Kallela-Sirélixel Gallén and the Constructed Nation: Art

and Nationalism in Young Finland 1880-19@D01), le uniche nuove voci.

Le fonti di riferimento a cui si € attinto, sonat& quasi tutte di produzione
finlandese: gli scritti gia citati di Estlander Kaite italiana, e le cronache dall’ltalia
dello scrittore Juhani Aho; il breve saggio di @aHKallela su Benozzo GozzoKgnst.
Nagra hagkomster af Axel Gall§Arte. Alcuni ricordi di Axel Gallén], 1901) e gli
studi del danese Oskar Matthiesen, che insegrectaca dell’affresco a Gallen-Kallela
durante il loro soggiorno a Pompég(iens al-fresco-kundt arte italiana ad affresco],
1918). La bibliografia sul collezionismo dei Primititaliani in Finlandia, nucleo
originario di questa ricerca poi allargatasi alugero dell’affresco dei Primitivi, e
invece piu ricca, e rimanda al numero specialdmbllo del maggio 1982, dedicato
allarte in Finlandia, e al saggio di Camilla Hjelet aldre italienska maleriet i
Gyllenbergs samlingL’arte italiana antica nella collezione Gyllenber@007). La
recente pubblicazione della tesi di dottorato dnitaSelkokariKalleuksia Isdnmaalle
- Eliel Aspelin-Haapkyla taiteen kerdilijand ja tatistorioitsijana [l tesori per la
patria — Eliel Aspelin-Haapkyla come collezionigtastorico dell’arte] (2008) indaga
approfonditamente la nascita della prima importaiéezione finlandese di Primitivi,

quella dello studioso di arte italiana Aspelin-Haga.

Gli studi italiani sull’arte scandinava sono ovviame limitati, per la marginalita
dell'impatto che I'arte nordica, per non parlareqdella finlandese, ha avuto nel nostro
paese (eccezion fatta per I'opera degli archiglitar Aalto, Eliel ed Eero Saarinen).
Rimangono quindi di grande valore gli studi di ¥rtb Pica (ma non solo) sull'arte
svedese e finlandese pubblicati Bmporium(si veda A. Cambedda,'informazione
sull’arte straniera in Italia nella critica di Vitirio Pica, in Roma 1911 1980). Di
particolare utilita e stato inoltre il numero mornafico della rivistall Veltro del
settembre-dicembre 1975, dedicatbeaRelazioni tra I'ltalia e la Finlandiacon ampi

contributi sulla storia, I'arte e la letteratura.

In questo panorama bibliografico, la Francia rimd@enazione europea piu
attenta ai pittori finlandesi del periodo in esaroke proprio a Parigi conobbero il

successo internazionale ai Salons e alle Esposiklaiversali. Si ricordano solo le



recenti grandi mostre al Musée des Beaux-Arts e (L’horizon inconnu: l'art en
Finlande de 1870-1920del 1999-2000, eEchappées Nordiques. Les maitres
scandinaves & finlandais en France - 1870-19ddl 2008), la bella mostra di Helene
Schjerfbeck al Musée d’Art moderne de la Ville d&i®(Helene Schjerfbeck - 1862-
1946 2007) mentre le opere di Gallen-Kallela cominoiamiovamente a presenziare in
diverse collettive, come nella receftaces du Sacrélel 2008, al Centre Pompidou.
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|. IL CONTESTQ LA RINASCITA DELLA PITTURA MURALE IN FINLANDIA ALLA
FINE DEL XIX SECOLO

“Dalla mentalita, liscia come un olio,
degli ultimi due decenni del diciannovesimo secolo
era insorta improvvisamente in tutta I'Europa uglabire vivificante.
Nessuno sapeva bene che cosa stesse nascendo;
nessuno avrebbe potuto dire se sarebbe stata oma are,
un uomMO NUOVO, una nuova morale o magatri
un nuovo ordinamento della societa.”
L’'uomo senza qualitéRobert Musif

La Finlandia alle soglie dell’'Indipendenza

Conosciuta dai viaggiatori del Grand Tour, l'areaxrdica deiFenni come i
chiamo Tacito, fu terra di esplorazione da parteaiioro che vi cercavano il primitivo
stato della natura, il sublime selvaggio che 'uamoa aveva ancora asserVito

Per la sua particolare posizione geografica (saMadarta europea, nelle lllustrazioni),
la Finlandia si era vista storicamente contesa\dzi& e Russia per il controllo della
navigazione nel Baltico e come Stato cuscinettdesa dei confini dell’'una o dell’altra
nazione. Nel XIX secolo, forni ai viaggiatori un rperso alternativo via terra,
allorquando i conflitti sulle coste del Baltico iegivano le comunicazioni marittime
con la Germania o la PolofiaQuesta posizione ‘scomoda’ della Finlandia siafitro
pero strategica per uscire dall’isolamento in cidvdvano costretta secoli di
dominazione straniera. La Svezia conquisto la Rolilcon la prima crociata, guidata
da re Erik a meta del XlI secolo, e ne influenzau#ura fino all’Ottocento, attraverso
la lingua e la religione, prima cattolica poi psitante. Nel XVIII secolo la Russia torno
a premere sui confini orientali della Finlandiaagdo nel 1809 lo zar Alessandro | e
Napoleone si spartirono le zone baltiche. La Fidiiarpasso allora alla Russia, che le

accordo lo statuto speciale di Granducato, e lemger di mantenere una certa

" R. Musil,L’uomo senza qualitéEinaudi, [| ed. italiana 1956] 1996 Torino, p. 58

8 Sj veda sull'argomento: H. A. BartoNprthern Arcadia: foreign travellers in Scandinavib765-1815
Southern lllinois University Press, Carbondale 1998

° F. da Caprio, “Viaggiatori ‘in transito’ nella Fandia fra Sette e Ottocento”, Settentrione. Rivista di
studi italo-finlandesinn. 15-16, 2003-2004, pp. 151-166
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autonomia, come la legislazione, la lingua e itesim sociale svedéSe Da questo
momento, la citta di Helsinki fu preferita alla ebia capitale svedese Turku, per la sua
posizione piu centrale e vicina a San Pietrobueglm zar incarico 'architetto tedesco
Engel di riprogettarne il centro. Sotto lo zar Aasdro Il (1855-1881) la Finlandia
accrebbe i suoi sentimenti indipendentistici, siddaa dei moti risorgimentali che
inflammavano I'Europa e grazie al nuovo sentimedtofiducia instillatole dallo
sviluppo del commercio e dell'industria. Da unatpdo zar aveva incitato la Finlandia
a scoprire le origini della propria lingua e dgll@pria storia, per creare un sentimento
di appartenenza al mondo slavo e innalzare il eatoiturale dell'lmpero attraverso |l
suo Granducatd; dall’altra, la Finlandia riconobbe nell'uso e loetudio della lingua
finlandese uno dei cavalli di battaglia per craaterno all'idea di identita nazionale lo
scontro con lo stesso zar. La Fennomania, cosihfan@ata I'ondata nazionalista
finlandese della seconda meta dell’Ottocento, inéscon sé le arti visive e contribui
alla nascita di un’arte finlandese autonoma, eladondazione della Societa delle Arti
nel 1846 si promosse I'educazione artistica dewjistapiti meritevolt?. Fu l'inizio di

un cambiamento profondo che porto gli artisti findasi a formarsi non piu
esclusivamente all’estero, per compensare una rteoddsicazione artistica e culturale
(le mete preferite erano allora Stoccolma, Sanrdéhatgo, Dusseldorf, Roma —
quest'ultima grazie alla presenza del danese Thisea e dello scultore finlandese
Runeberg), ma ad entrare in scuole e accademianéleki di livello internazionale,
partecipare alle mostre annuali, in patria e ales come rappresentanti di un’arte
unicamente finlandese. Altrettanto importante, dai&a delle Arti promosse la nascita
del collezionismo e la creazione di un museo pgbblCarl Gustaf Estlander fu il primo
docente universitario a tenere lezioni di arteld82-3 all'interno del corso di Estetica,
e i suoi allievi, Eliel Aspelin e Johan Jakob Tikka, iniziarono rispettivamente la
prima importante collezione privata di arte antecal primo corso di studi storico-

artistici in Finlandia.

19 M. Klinge, Breve storia della FinlandiaOtava, Helsinki 1994, pp. 53-57

0. Jussila, S. Hentila, J. NevakiBtoria politica della Finlandia 1809-2003Guerini e Associati,
Milano 2004, p. 41

12'B. Lindberg, Painting from romanticism to realisnin Art in Finland: from the Middle Ages to the
present daya cura di B. von Bonsdorff et al., Schildts, HelksiB000, p. 188. Si veda anche il numero
monograficoThe Shaping of Art history in Finlan@aidehistoriallisia Tutkimuksia n. 36, Taidehistm
Seura / Society of Art History, Helsinki 2007, iarficolare il saggio di S. Petterssdigr the people’s
best. Frederik Cygnaeus and the course taken b &inland pp. 11-24.
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Con l'avvicendarsi a capo dell’lmpero dello zar dlacll, nel 1894, i sentimenti
nazionalisti si acuirono: per portare a compimehtprogetto panslavista russo, egli
tentdo di aumentare il controllo sul Granducato ean decreti restrittivi, che presero |l
nome di Manifesto di febbraio (1899): tra le novimdposte vi fu l'introduzione del
russo come lingua ufficiale negli alti gradi deflieninistrazione locale. La Finlandia si
era trasformata profondamente nei pochi decenncepienti e l'autonomia del
Granducato, inizialmente finalizzata a legare ladfidia alla Russia, le aveva permesso
di trovare invece all'interno dei propri confini domun denominatore della rivolta
nazionalista. In reazione al Manifesto di febbraimlte voci europee si levarono in
difesa della piccola nazione (contava all’epocaac2.656.000 abitanti), tra cui I'ltalia:
circa 280 personalita della politica e della cutfirmarono una petizione in appoggio
ai diritti della Finlandi&®. Con lo scoppio della | guerra mondiale, si aprirde ostilita
tra Russia e Germania in seguito all’attentato aiafgvo e si avvio la Rivoluzione
bolscevica che pose fine al regime zarista: laafidila si proclamo Repubblica sovrana
il 6 dicembre 1917. Lenin riconobbe formalmentaubvo Stato, ma si apri una nuova
stagione di sanguinose battaglie interne tra i sitogilosovietici e i ‘bianchi’
indipendentisti. La fine del conflitto si ebbe sokh guida del maresciallo Mannerheim
che, eletto reggente, ratifico la costituzioneI#19.

Sullo sfondo delle vicende storiche narrate, i#taisorgimentale aveva rappresentato
un modello politico e sociale per la Finlandia. gesta di Garibaldi ebbero risonanza
notevole al di la del Baltico, per la figura nobdecoraggiosa che si lancio nella rivolta
in nome della liberta: i suoi ritratti venivano eni nelle vetrine delle librerie e le

vicende politiche venivano seguite sui giorffalira i garibaldini che parteciparono alla
presa di Roma figurano anche dei finlandesi. Da santo, I'ltalia guardava con

attenzione alla politica russa in Finlandia, a ipartlalla guerra di Crimea che aveva
visto la flotta anglo-francese occupare le isoland®, a meta strada tra Finlandia e

Svezia.

13 Tra essi figura il nome di Carducdilationality and Nationalism in Italy and Finlandofn the mid
XIXth century to 1918 cura di M. Vaisédnen, Studia Historica 16, SH&8sinki 1984, p. 26

14 E. Saarenheimo, “Il Risorgimento italiano e la |&mia”, in Settentrione. Rivista di studi italo-
finlandesj nn. 15-16, 2003-2004, pp. 57-61, p. 58. Sulla fuatdi Garibaldi nell'iconografia italiana del
Risorgimento si veda invece A. Villaimmagini del Risorgimento. Cronaca profana e trawesnti
sacri prima e dopo I'Unita d’ltalia in La pittura di storia in Italia 1785-1870. Ricercheguesiti,
propostea cura di G. Capitelli e C. Mazzarelli, Silvanatedale, Milano 2008, pp. 259-271.

'3 K. Hovi, “L'ltalia e l'indipendenza finlandeseniSettentrione. Rivista di studi italo-finlandesi 17,
2005, pp. 75-76
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Ritorno dell’affresco nella pittura finlandese déittocento

Nel cuore delle vicende narrate, il movimento naalsta dei Fennoman
sostenne le richieste di indipendenza attravergonaenti quali 'unicita della cultura
finlandese e la sua autonomia rispetto alle regideli’impero russo. Crebbe la
domanda di artisti in grado di realizzare vasteodenioni murali per gli edifici
rappresentativi, sia pubblici che privati, che &bero di li a poco formato i nuovi
simboli della nazione. Il movimento che nei paedilord Europa aveva preso il nome
di Romanticismo nazionale, si era espresso finallada anche in Finlandia tramite una
vasta produzione di pittura di paesaggio e il rifedell’architettura. Nella costruzione
dei nuovi edifici, 'uso di materiali consideratazionali, autentici, come per esempio il
granito, era divenuto un fattore importante pemaieg’opera al territori. In questa
ricerca si vedra come anche in pittura la ricercairth verita del materiale e della

tecnica ha la sua importanza nel recupero deléafio.

Per rispondere dunque a una nuova esigenza drepmbwirali, gli artisti tornarono a

guardare con interesse all'arte italiana anticapod@ver cercato nuova linfa in

Germania e in Francia. In particolare, tornaronoaggiare oltre le Alpi per vedere e
studiare gli affreschi dei pittori del Trecento @dftrocento, attratti dalla qualita della
tecnica e dalla spiritualita che emanano le lorerepGli esempi ancora oggi esistenti
della stagione dell’affresco moderno finlandesetgra traccia di questo viaggio tra i
Primitivi italiani: a Helsinki, nella sala della Mica della Casa degli Studenti (fig. 7),
nella sala della letteratura per I'infanzia delldl®teca di Rikhardinkatu (figg. 41 e

42), nella cupola per il Museo Nazionale (figg. %)e a Pori, sulla costa occidentale
finlandese, nelle decorazioni per il mausoleo Jusdffig. 20); a Tampere, a nord di
Helsinki, nella Cattedrale (fig. 10 e 11).

Vi era stato un unico precedente in questo reviibcentesco dell’affresco in
Finlandia, nella decorazione del coro della Ca#teddi Turku per mano del pittore
Robert Wilhelm Ekman (1808-1873), con scene neatesihtarie e momenti della storia

religiosa finlandese (fig. ). L’'opera fu eseguita grazie alla pratica che Ekmequisi

16 3. Ringbom,Stone, style and truth. The vogue for natural ston®&lordic architecture 1880-1910
Suomen muinaismuistoyhdistys, Helsinki 1987, p. 39

" Su Ekman esistono poche pubblicazioni tradotté stdi fondamentali sono di Bertel Hint&e W.
Ekman 1808-1873. En konsthistorisk stuffe W. Ekman 1808-1873. Uno studio storico-artisfic
Schildt, Helsinki 1926, e di Jukka Ervam#&a,W. Ekmanin ja C. E. Sjéstrandin Kalevala-aihaitede

[I motivi kalevaliani nell'arte di R. W. Ekman e €. Sjostrand], Suomen Muinaismuistoyhdistys,
Helsinki 1981. Interessante qui ricordare ancherdcpci esempi di decorazione neoclassica nella
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come assistente di Johan Gustaf Sandberg, attessril cantiere della cappella di
Gustav Vasa nella Cattedrale di Uppsala in Sv&ziagli anni Trenta. In Svezia il
recupero della conoscenza dell'affresco era stabonpsso dagli architetti stessi, e

vedremo come nuove committenze pubbliche interessautto il XIX secolo e oltre.

La decorazione del coro della cattedrale di Tukucédmpletata da Ekman nel 1854
dopo diversi anni di lavoro. Sebbene lo stile fobs®m lontano da quello grafico,
essenziale, che si impose nei murali di Gallenddallal volgere del Novecento,
rappresenta l'unica grande decorazione di questoiti Finlandia eseguita dopo secoli
di oblio. In quegli anni venivano infatti riportatdla luce le decorazioni parietali delle
chiese piu antiche, disperse nel territorio. Néial di recupero delle tracce della
propria storia, le spedizioni archeologiche promosialla Societa antiquaria di
Finlandia e dalla Commissione Archeologica censirbno ai primi del Novecento il
patrimonio artistico territoriale e promossero saaeheologici e restauri di castelli e
chiese. Lo storico Emil Nervander, fondatore nel78della Societa antiquaria
finlandese, si interesso in particolare al restasomdotto da lui stesso, delle pitture
decorative a secco delle antiche chiese, come equillRauma, Hattula e LoHfa
eseguite in origine forse da maestri ambuf@nNella chiesa di Hattula, in particolare,
vi € la summa della pittura parietale finlandeselieeale (1470-1520), una decorazione
precedente la Riforma luterana con storie dellaagiome, della vita di Maria e della
Passione di Cristd (fig. 3). Si diffuse cosi la percezione romantitiaun passato
culturale genuinamente finlandese di cui riappwgij perché caratterizzante, come lo
erano i monumenti e i musei nelle altre nazionopae, e di origini popolari, il che ne

suggellava il legame con la popolazione modernan€acrisse il primo docente

cosiddetta ‘stanza pompeiana’ nella residenza dhkBall a Turku, databili alla fine del Settecento,
appartenente alla Suomen Kulttuuriperinnén Saatiardecorazione a grisaille su tela applicata stomu
ricorda lo stile della decorazione parietale romamamotivo, sembra, assai diffuso nella carta alatp

in Finlandia. InArs: Suomen taidevol IV/VI, a cura di S. Sarajas-Korte, Weilin + GfjdEspoo 1989,
p.48

18 Kansallispyhakko: Turun tuomiokirkko 1300-20[®antuario nazionale: la cattedrale di Turku 1300-
2000], a cura di C. J. Gardberg, S. Heininen, RM&lin, Tammi, Helsinki 2000, p. 335.

3. RingbomArt history in Finland before 192@BSF-Studia Slavica Finlandensia, Helsinki 198&4

e sgg. Si vedano anche: L. Valkeap&imil Nervander as a pioneer of Finnish art histocand
antiquarian interests in Finland during the lastcdele of the 19 century in The Shaping of Art history
in Finland, op.cit, p. 42 e sggArt in Finland: from the Middle Ages to the presdat; op. cit, p. 127 e
sgg. L'unica chiesa i cui affreschi erano ancobili a quella data era quella di Rauma. Sulleeséi
finlandesi antiche si vedano le pubblicazioni dirkies Hiekkanen, tra cui la pit recenBuomen
keskiajan kivikirkofChiese finlandesi medievali in pietra], SKS, Helgi2007

2 0. Okkonenl.art finlandais, WSOY, Helsinki 1949, pp. 7-8

2L C. J. Gardberg, “Finnish medieval art”, Apollo, n. 243, maggio 1982 (numero speciale dedicato
all'arte finlandese), pp. 348-353, p. 352
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finlandese di Storia dell’arte, Tikkanen, nelleede che riemersero nel XIX secolo vi
era la “naive peinture populaire qui, du fond duyeteage a la fin du XIX siécle, n'a
cessé de couvrir d'images bibliques le murs de pasires églises campagnardés”
L’affresco dunque si legava alla tradizione pittarfinlandese piu antica e alcune note
iconografie ad affresco, come il pellicano che autrsuo piccolo con il sangue che
sgorga dal suo petto, dipinto da Hugo Simberg (1B¥B/) nella Cattedrale di
Tampere, o 'immagine dimarinen che ara il campo di vipersalendo’ sul costolone
della volta, di Akseli Gallen-Kallela, sono in qalaé modo omaggio della nuova scuola

di pittura nazionale alla tradizione artistica lleceecentemente riemersa (figg. 3 e 4).

La pittura murale nella formazione della nazione

Dopo la risonanza degli esempi offerti nella primata dell’Ottocento dalle
teorie dei Nazareni tedeschi e dei Preraffaellglesi, in quegli anni venati di
simbolismo, la spiritualita, la capacita di elevoa@ morale ma anche la sintesi di forme
e colori divennero fattori determinanti, e non saloFinlandia, nella valutazione di
un’opera d’arte. In questo senso, la pittura ackaffo, e in generale tutte le tecniche di
pittura murale, si rivelavano adatte allo scopapéiefficace mezzo di comunicazione
grazie alle sue ampie dimensioni, duratura neilselemgata al canone pittorico dei
grandi pittori dell’arte italiana, alla tradiziofi@landese e allo stesso tempo aggiornata

sulle tendenze europee di ritorno alla pittura nmoentale.

Inoltre, sotto I'influenza delle idee hegeliane par I'arte € emanazione dello spirito di
un popolo, la nazione diventa il principio orgamitae attraverso cui la produzione
culturale di un Paese si orienta attraverso glilagieligione, il linguaggi®. Rispetto al

termine di nazione, € stato osservato, il nazisnai nato negli ultimi dieci anni

dell'Ottocento riflette I'aspirazione a formare uri@iato piu che definire Stati gia
esisteni®, ed & qui il caso della Finlandia, che attendevavatiersi nuovamente
autonoma dopo secoli. In questa dinamica, il desiddi riscoprire e di fondare una

scuola artistica di matrice finlandese rallentaialimente, negli anni Novanta, I'entrata

22 3.J. Tikkanenl_'art moderne en FinlandeStatsradet, Helsinki 1926, p. 4

% Avant-gardes and partisans reviewedcura di F. Orton & G. Pollock, Manchester Unsity Press,
Manchester-New York 1996, pp. 103-104

24 E.J. Hobsbawm\ations and Nationalism since 1780. Programmgth reality, Cambridge University
Press, Cambridge-New York 1990, p. 101
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di movimenti internazionali, quali il Post-Impressismo, in favore di una rinascita

della pittura murale nel solco della tradizionesgmhrticolarismo.

Come fu per i Nazareni tedeschi, I'arte dell’aftresi prestava alle nuove esigenze di
identificazione territoriale e culturale: Esempldaerelazione che il deputato inglese
Thomas Wyse fece al Comitato per la decorazionePaelamento di Londra, dopo
I'incendio che lo distrusse parzialmente nel 183fi testimonio sugli effetti benefici
della scelta di re Ludwig di Baviera di far reabze i murali di Stato bavaresi,
raccontando di aver visto gli abitanti delle momiaglel Tirolo prendere in braccio i
loro bambini per spiegare loro le scene della atbavarese quasi ogni domenica. La
sua testimonianza fu chiave per la scelta delesftfo come la tecnica da impiegare per
la nuova campagna decorativa del Parlanfén@on la pittura murale, inoltre, lo Stato
e le istituzioni tornavano ad essere committemmpaluna lunga interruzione del dialogo

con gli artisti.

Problematiche sulla realizzazione di pitture murali

Come hanno spiegato Magdalena Droste e Claire 8giisin due studi basilari
in questo campo, la pittura murale si connota sulmbme pittura nazionale,
monumentale, a destinazione publfficall colore che penetra e si unisce
all'architettura, in un legame simbolico di immageradici, ha grandi potenzialita di
comunicazione, ma enormi difficolta esecutive, prafga a una sua applicazione pratica
solo in alcuni momenti della cultura visiva européeche laddove l'affresco é
considerato il medium ideale per la decorazioneaumiluogo civile o religioso, le
difficolta esecutive, il timore di fallire nellimgsa, problemi conservativi legati
all'umidita o alla stabilita degli ambienti, ne detarono spesso l'insuccesso a livello
pratico. Comprendiamo dunque come le capacita deenriacquistino peso nella
formazione di un artista. D’altra parte, laddovétitu procedimenti di realizzazione
siano stati eseguiti ad arte, la pittura ad affteba una durata e una resistenza

eccezionali, paragonabili solo alla decorazioneoaaito.

% C. Willsdon, Mural Painting in Britain 1840-1940. Image and meap Oxford University Press,
Oxford 2000, p. 45

% M. Droste,Das Fresko als Ideeop. cit; C. A. P. Willsdon,Mural Painting in Britain 1840-1940.
Image and meaningxford University Press, Oxford 2000.

18



A fronte della pratica predominante della pitturalia e da cavalletto, chi alla fine del
XIX secolo desiderasse apprendere “la pratica argliese dell'affrescé®, doveva
affrontare una serie di difficolta: trasferirsi pse una delle accademie che prevedevano
un insegnamento dedicato specificatamente a questéaca — Dusseldorf, Monaco,
Antwerp e Londrd (anche in ltalia, lo vedremo, la pratica dell'affico non si era
perduta); saper gestire i lunghi tempi di esecwzienil lavoro collettivo delle varie
maestranze; approfondire la conoscenza dei mateithlirre la tavolozza cromatica,
poiché solo un ristretto numero di colori pud essapplicato sulla calce fresca senza
alterarsi nel processo di asciugatura dell'intofgcaffrontare il rischio di possibili
fallimenti, come quelli clamorosi dei Preraffaeliiglesi nei murali per 'Union Hall di
Oxford, che sembravano aver fatto eccellere I'affeepiu nei suoi intenti e nel suo
portato ideale che nel risultato finale; relegar@iopria opera, sovente, a luoghi in cui
il grande pubblico non avra mai accesso (si pessepempio ai murali all'interno di un
Parlamento o di un Mausoleo); valutare la scadiidGommittenti in grado di sostenere
gli alti costi di tale impresa. La committenza jait&, infatti, aveva visto modificare nel
corso del XIX secolo i suoi spazi abitativi da palaad appartamenti, e aveva
rinunciato in molti casi alla decorazione ad affeper il suo godimento domestitol
principali committenti si delineavano nuovamentdlneStato e nelle Istituzioni,
riallacciando un dialogo con gli artisti interrottta tempo. Enrico Castelnuovo ha
efficacemente descritto la cattedrale come il fem@ che, insieme al comunismo,
circolava attraverso I'Europa dell'OttoceftoVerso la fine del secolo, le cattedrali
laiche sono gli edifici istituzionali — il Parlamen I'Universita, la Biblioteca, il Museo
— necessari ai nuovi Stati che in questo secolmdaaggiunto l'indipendenza. Alle
pareti, nei foyer, nei soffitti, nelle aule di qtiesdifici troviamo episodi storici,

leggende, i simboli della patria. All'interno dellgittura murale, si presenta cosi

"', Susinnola pittura a Roma nella prima meta dell’Ottoceniio La pittura in Italia. L’Ottocento
Electa, Milano 1991, pp. 399-430, p. 399

8. A. P. Willsdon (a cura di), voddural, The Grove Dictionary of art, 1996, vol. 22.

% Durante I'asciugatura dell'intonaco avviene uraziene chimica, la carbonatazione, che pud bruciare
pigmenti di origine vegetale. Sono quindi utilizzdt preferenza i colori a base minerale e di terre
naturali, quali il bianco di San Giovanni, ocre esso e il giallo, terra per il rosso, il verda bruni,
oltremare per l'azzurro. Sul procedimento di remlzone di un affresco si vedanbe tecniche
artistiche a cura di C. Maltese, Mursia, Milano 1973, p. 81&gg; il video didattico realizzato dal'lMSS
— Istituto e Museo di Storia della scienza di Foeper il Museo Benozzo Gozzoli di Castelfiorentino
disponibile all'indirizzohttp://brunelleschi.imss.fi.it’/benozzogozzoli/tedmé/Affresco.html

%0 G. Marangoni, “I nuovi orizzonti della decoraziomerrale”, inCasabellan. 2, 1928, pp. 16-20, p. 16-
17

%1 Si veda il saggio di E. Castelnuovbfantasma della cattedrajeén Arti e Storia nel Medioeva cura

di E. Castelnuovo e G. Sergi, vol IV/Il:Medioevo al passato e al presenignaudi, Torino, 2004.
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un’ulteriore specializzazione tra pittura di ambim monumentale e quella di carattere
decorativo. L'appartenenza della pittura muralenamonumento, come € stato prima
sottolineato, implica che l'affresco prenda un tara simbolico, come e simbolico il
concetto stesso di monumento. Gia Argan aveva lsm#&to come il carattere
monumentale sia insito nella natura stessa deffar@imuralé® e Puvis de Chavannes
aveva affermato che vi sono solo due pitture clmnbaenso “..la pittura murale, che
appartiene al monumento, o le pitture da cavalleti si possono esaminare tenendole

in mano™®®

. Nel caso delle committenze pubbliche, il prograamoonografico prendeva
un carattere determinante e seguiva un tema olbdligasi la pittura murale di carattere
monumentale risulta piu statica, narrativa, risgond alla funzione di essere un’arte
catalizzatrice della memoria collettiva (scene istm, episodi della letteratura) e
fondamento dunque di un sentimento di appartenangsa nazione. E la pittura che, Si
giudicava nel XIX secolo, innalza il livello artisd di una nazione come scrivono molti
teorici del tempo, e rende ogni spazio sacro comnee aattedrale. Indipendentemente
dalle epoche e dallo stile, troviamo gli artistupiliversi ambire a questo tipo di
committenza, forse in risposta a un tacito desidérientrare nella storia attraverso una
grande opera pubblica: Edouard Manet desideravaraec con temi realistici, alla
Zola, I'H6tel de Ville di Parigi, Edvard Munch rézto i murali per I'Universita di
Oslo, John Singer Sargent impiego quasi trent’aletia sua carriera di ritrattista alla

moda nella decorazione della Boston Public Librargosi via.

La pittura murale nella sua connotazione ‘decogitéy invece strettamente collegata
all'effetto d’'insieme dell’ambiente architettoniceenza prevaricarne lo spazio che la
ospita™ pittura decorativa & la pittura di superficiel segno spesso curvilineo dell’Art

nouveau, e dalle forme semplificate e i colori eiyaina tendenza all'essenzialita e
all'arcaismo nella composizione ma anche nei meguieste qualita erano state

reclamate da diversi fattori internazionali nelsmdell’Ottocento: I'incentivo socialista

%2 \/ocePittura a cura di G.C. Argamp.cit.

% La citazione di Puvis de Chavannes & del 189@, ggortata nell'antologia di testi raccolti @avis de
Chavannes and the modern traditjom cura di R. J. Wattenmaker, Art Gallery of Omaf4.10 —
30.11.1975, Toronto 1975, p. 32

3 Argan scrive: “Piu precisamente, la distinzioner otra pittura decorativa e non decorativa, ma tra
pittura che adempie alla funzione decorativa, ianjo € e vuol essere soltanto pittura, e una pittur
concepita con l'intenzione precisa di decorare bedllve... Al polo opposto di una pittura tesa alla pi
spregiudicata sperimentazione, come quella degtiréssionisti, la pittura decorativa € esplicitareent
ufficiale e accademica. Una ripresa d'interessiodativi, ma non piu nel senso della celebraziomssb
come concentrato interesse sui valori immediataeneistvi della pittura, si € avuta nel nostro se¢cabn

la corrente dei Fauves e col cubismo, e speciaknent I'opera di Matisse e di Léger”. VoPdtura a
cura di G.C. Argangp. cit.
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per un ritorno all’artigianato popolare e ai sudesi decorativi in serie, promosso per
prima dalla Gran Bretagna,; la crescita del ruoléedsti applicate nell’architettura, che
sviluppano il gusto per il ritmo e I'eleganza nellecorazione; il sincretismo delle arti
(in questo caso la fusione dell’architettura corpildura e le arti minori) nel concetto
wagneriano di opera d’arte totale; l'esigenza sistod della sintesi e della
semplificazione, secondo I'enunciazione di Alberuriér, del carattere decorativo
dellopera d’arte simbolista, conseguenza del s@3em® “soggettiva, sintetica,
simbolista e ideistd®. In questo nuovo interesse per I'armonia dellenie dei colori,

emerge I'apprezzamento formale per i pittori Privniper la “loro capacita decorativa;
una capacita poi sacrificata dal progresso cheepseh lillusione della realta

all’equilibrio delle simmetrie®.

L’ltalia patria dell’affresco

In Italia, I'identificazione dell’affresco con urattura di carattere nazionale, Si
espresse apertamente nel 1816 nelle parole deltecsico bolognese Giuseppe
Tambroni, in contatto con i pittori Nazareni a Ronraun libretto in cui auspicava
“ancora risvegliare con questo esempio I'animorahi tra gl'ltaliani ed eccitare gli
altri egregj moderni Artefici perche si faccia mgere questo modo di dipingere, il
quale ha reso [I'ltalia, e in particolar modo Romaggetto della invidia e
del’ammirazione degli stranied” Il Tambroni legd il suo nome, interessante qui
ricordarlo, alla scoperta e alla prima pubblicaeidelTrattato della pitturadi Cennino
Cennini, nel 1821, che dedico al principe Cristi&ederico di Danimaré Il testo del
Cennini fu scoperto tra i codici della Bibliotecaficana e tradotto in seguito in molte
lingue, divenendo uno dei testi principali per eolehe si interessarono alla pittura
murale, poiché ricco di descrizioni e suggerimapfiresi alla bottega dei fratelli Gaddi,

allievi di Giotto.

% G.-A. Aurier, “Le symbolisme en peinture. Paul @ain”, in Mercure de Francel5 marzo 1891,
pp. 155-165

% E. Gombrich Il Primitivismo e il suo valore nell'artein Sentieri verso l'arte. | testi chiave di Ernst
H. Gombrich a cura di R. Woodfield, Leonardo, Milano 1996, p23

37 La citazione & in S. SusinnGli affreschi del Casino Massimo in Romfsppunti per un quadro di
riferimento nelllambiente romandn | Nazareni a Romaa cura di G. Piantoni, S. Susinno, Galleria
nazionale di arte moderna, 22.1. - 22.3.1981, Dmladitore, Roma 198fp. 369-373, p. 370

% Cennino CenniniTrattato della pittura - Messo in luce la primalteocon annotazioni dal cavaliere
Giuseppe TambronPaolo Salviucci, Roma 1821
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Durante I'epoca risorgimentale, il gusto predomieasi era orientato sui temi storici
realizzati in pitture di grandi dimensioni con fgtafico realismo. Il problema di creare
nuove iconografie e simboli per la nazione nascendéevivo gia in quegli anni pre-
unitari, perché avrebbe potuto fornire simboli emagini aggreganti per il popolo.
Come scrisse Mazzini: “Perché I'Arte del Popoldjalélazione italiana possa esistere,
bisogna che la Nazione sia ... La caratteristicaadstliola che [i pittori] seguono e di
essere eminentemengtorica € infatti nella continuita della tradizione st@iche
I'ltalia deve attingere le ispirazioni e le suezemper fondare la sua Nazionalta”In
gueste parole si coglie appieno il nodo del prolaletrovare un linguaggio visivo che
fosse squisitamente italiano, richiamandosi allaande tradizione artistica
rinascimental®. Si crearono nuove iconografie e campagne dewerdti edifici
pubblici e privati, dal Piemonte al’Emilia, dalBardegna alla Campaftaanche se
non si raggiunse la stessa determinazione e dffiesnell’'impiego dell'affresco che si
era avuta agli inizi del XIX secolo, con gli esenmaizareni e i cantieri Vaticani diretti
dal Canova, o l'intensa campagna di restauri chtesgpromossa sotto il pontificato di
Pio IX*2. Come scrisse Fortunato Bellonzi, I'Ottocento geitolo della storia “maestra
di vita e immenso deposito di civilta e stileffiie la via della storia indicata da Mazzini
risultava valida ancora a trent’anni di distanza,CGesare Maccari, il piu importante
affreschista dell’ltalia post-unitaria, aveva sodli realizzare con realismo fotografico i
soggetti della storia antica e contemporanea iaZzal Madama a Roma e nel Palazzo
Pubblico di Sien#. I pittori perd attendevano dalla nuova capitalénidicazioni sulla
auspicata arte nazionale: “da tutta ltalia guardavalla nuova capitale, temendo o

auspicando un’unificazione linguistica che doveaagare attraverso le forche caudine

%9 G. Mazzini,La pittura moderna in ltaliaa cura di A. TugnoliEditrice Clueb Bologna, Bologna 1993
[1841], p. 75. Il testo, redatto originariamentdrancese, apparve per la prima volta tradottomitese a
Londra nella rivistd.ondon and Westminster Reviexsl. 35, gennaio-aprile 1841.

0 G. Piantoni,L’arte svedese e il dibattito sullo “stile moderndri ltalia, in Atmosfere del Nord. La
cultura figurativa svedese all'inizio del XX secadocura di G. Piantoni e B. Fredlund, Galleria iNaale

di Arte Moderna — Museo Boncompagni Ludovisi, Roitia,12.2002 — 9.2.2003, SACS, Roma 2002, p.
24

L Si vedano i vari saggi relativi alle diverse raategionali inLa pittura in Italia — L'Ottocentoll voll.,
Electa, Milano 1991

2 G. Capitelli,Icone del culto in difesa dell'identita anti-modarrin Maesta di Roma. Da Napoleone
all’'Unita d’ltalia — Universale ed Eterna Capitakdelle Arti, progetto di S. Susinno, a cura di S. Pinto, L.
Barroero & Fernando Mazzocca, Scuderie del Quiginal3. — 29.6.2003, Catalogo Electa, Roma 2003,
pp. 249-253, p. 249.

“3F. Bellonzi,Architettura, pittura, scultura dal NeoclassicismbLiberty, Edizioni Quasar, Roma 1978,
p. 11

“ Su Cesare Maccari si vedali affreschi del Maccari, Ricordo di Loret®anesi ed., Roma, s.d., e
Cartoni di Cesare Maccari per gli affreschi nel Bako Pubblico di Siena cura di A. Olivetti, Silvana
editore, Cinisello Balsamo 1998
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delle commissioni ufficiali. E a Roma un’attempdtadizione accademica era ben
decisa a non cedere ad altri la candidatura peittiara ufficiale della terza Italid®.

Non vi furono per tutto il corso del secolo in iahltre dichiarazioni cosi esplicite
come quella che ci diede il Tambroni sull’affrestmme pittura nazionale; agli esordi
del Novecento il problema dello stile nazionale nera ancora risolto, come
testimoniano le assenze di linee guida da partea deimmissione per la decorazione

pittorica interna del Monumento a Vittorio Emanugfé,

Tra il 1897 e il 1899 il Circolo Scandinavo di Ronaperto per ospitare gli artisti
nordici dal 1860, raggiunse il picco delle presermeéimostrazione di un’infatuazione
per I'ltalia all’alba del XX secolo. Una volta italia, gli artisti stranieri restavano pero
sostanzialmente indifferenti all’arte contemporafig#ratti cioe dall’idea di essere al
centro di un magico luogo di confluenza delle ag@tmnediterranee, di ritrovare la patria
della propria anima, la linfa per la propria creigd ... ignorando sprezzantemente |l
presente*”. Nelle lettere degli artisti finlandesi non v'éfatti quasi traccia dell’ltalia
contemporanea; durante il suo viaggio a Romanlafidese Pekka Halonen scriveva
“Non voglio che la Roma moderna mi distragffa’L’ltalia appare dunque agli occhi
degli stranieri per il suo ruolo di depositarial@ete antica, ma anche come laboratorio
delle tecniche artistiche. Emerge infatti cometalid la capacita di realizzare pitture
murali, e affreschi in particolare, non si sia rparduta nel corso dell’Ottocento, grazie
all'insegnamento della tecnica in atelier privatnale scuole di arti ornamentali, alle
nuove campagne di conservazione e restauro cheesstono quasi tutti i principali
centri artistici italiani, alle attivita di maestrze di bottega come gli stuccatori, che
esportarono questa tecnica all’estero. A cio silagg I'eccezionale produzione di falsi
d’autore, soprattutto intorno alle citta di Sien&ieenze, destinati al mercato inglese e

americano. | nomi di questi ‘falsari’, quali UmbrGiunti e Icilio Federico Joni da

45 M. M. Lamberti,| mutamenti del mercato e le ricerche degli aitigt Storia dell’arte Italiana vol. 7,
Giulio Einaudi Editore, Torino 1982, p. 31 e nota 3

6 Si veda su questo aspetto il catalogo della mo&t@nio Rizzi (1869-1940): per le lunette del
Vittoriano, studi e disegnia cura di A. Dell'Ariccia, Galleria Carlo Virgdi Arte moderna e
contemporanea, novembre-dicembre 2002, Artemide Rmina 2002. Si veda anche: N. Carddttio,
cavallo sull'altare”. Storia del progetto iconograb attraverso il dibattito contemporangan Il
Vittoriano. Materiali per una storiall/ll voll., Fratelli Palombi Editori, Roma 198¢p. 13-31

47 0. Rossi PinelliDopo l'unita: nuovi spazi e nuovi temi nella pitumurale in La pittura in ltalia —
L'Ottocentq II/11 vol., Electa, Milano 1991,pp. 565-580, pr%

“8 | ettera a Eliel Aspelin-Haapkyla del 11.2.1897Rtama, in J. livasPekka Halonen - sanoin ja kuyin
[Pekka Halonen - parole e immagini], Otava, HelgiftR90, p. 76
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qualche anno hanno preso posto negli studi delzastell’artd®. Cid che interessa qui
sottolineare ¢ il carattere enciclopedico dell@ lfmrmazione, come in etd medievale e
rinascimentale in botteghe dove apprendevano aessiecatori, doratori, orefici oltre
che pittorf’. Inoltre, nuove teorie sulla conservazione di epdtarte ad affresco
avevano sollevato una disputa intorno al restaaite gitture antiche, che vedeva da
una parte i fautori dello strappo e dello stacem dratiche invasive mirate a spostare la
pellicola pittorica all'interno delle sale museatpgliendoli cosi dal deperimento
atmosferico o dalle avidita del mercato, e dal&lt sostenitori del restauro atto a

mantenere la pittura nel contesto origin&rio

| principali cantieri ad affresco finlandesi e ine del Kalevala

Rispetto allo stile realista degli affreschi del ddari o al gusto simbolista e
neomichelangiolesco adottato da Giulio Aristidet&&v per i teleri del fregio del
Parlamento, gli affreschi finlandesi realizzatigdifici istituzionali hanno un carattere
medievaleggiante, imposto dalla fortuna delle opbrepittore Akseli Gallen-Kallela.
Egli portd a compimento un filone artistico cheElanan in poi si era specializzato nei
temi dell'epica finlandes&alevala ed elabord un linguaggio figurativo personale che
corrispose alla sensibilita contemporanea; in dquegii, il linguaggio artistico
nazionale si identifico con lo stile di Gallen-Kali? Gli elementi tipici finlandesi si
erano espressi in eta Romantica con la pitturaags@ggio, i caratteristici boschi di
betulle svettanti come cattedrali, gli arcipelaghaiampie distese innevate. Al volgere
del secolo, era invece I'epica a dar voce ai catiatbnsiderati unici e caratterizzanti dei
finnici. Come € stato rimarcato, Kalevalacome opera unitaria non esisteva in se, ed
era frutto di una invenzione nata dalla necessitaehre un passato a cui attingere per

costruire una nuova identita nazionale, “occorrevaadici ampiamente distribuite e

“9 Falsi d’autore: Icilio Federico Joni e la culturaedifalso tra Otto e Novecenta cura di G. Mazzoni,
Complesso museale di Santa Maria della Scala zBal&quarcialupi, 18.6-3.10 2004, Protagon Editore,
Siena 2004

% Sul valore della formazione ‘di bottega’ dell’atd moderno scrisse Gaetano Previati nellintrazhei
a G. Secco Suardd,restauratore dei dipintiUlrico Heopli, Milano 1927 [l ed. 1866]: “In nassaltra
epoca, nella storia dell'arte, s’incontrano orgaaioni cosi enciclopediche nel vero senso deltalpa
che coltivano i rami piu disparati e riescono electi in tutti...”, pp. 8-9.

L A. Conti, Storia del restauro e della conservazione delleregkarte, Electa, Milano 1988, p. 219 e
sgg

2 ). Gallen-Kallela-SirénAxel Gallén and the Constructed Nation: Art and iblalism in Young
Finland 1880-1900PhD thesis, New York University, 2001, pp. 57-58
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una storia etnica comparabile con quella delle atazioni®®. Il poema colmava infatti
la mancanza di una mitologia che, come furono ticirOssian per la Scozia o 'Edda
per I'lslanda, fosse un prodotto culturale “genumeate” nazionale. Alla Scozia i
finlandesi guardarono con molto interesse alla fidell'Ottocento, perché vi

percepivano “la dignita dei tempi antichi [che Jar&poteva essere sentita”

Nato dalla tradizione orale tramandata nell'entraténnico, il Kalevalasi identificava
soprattutto con la Carelia, la regione di confirgeRinlandia e Russia a lungo contestata
da entrambi gli Stati. La Carelia divenne nell@gato I'area depositaria delle piu
antiche tradizioni finlandesi quando il dottor Elirdnnrot (1802-1884), appassionato
di canti folkloristici orali, fu mandato come medidistrettuale nella cittadina di
Kajaani, e dove maturo I'idea di raccogliere in wmraca pubblicazione quelle ‘rune’
esistenti solo nella memoria cantata dei vecchipadeisi: il futuroKalevala I'epopea
finnica®. La raccolta deKalevalanon fu importante in sé, per il suo valore letiera
storico, ma in quanto “constatazione che i finlaiderano stati capaci di una tale
impresa cultural€®, dato che la Finlandia non aveva una storia inamoet come la
Svezia o la Russia. Gli anni 1890-1917 videro, caileiamo detto, un’incrementarsi
dell’egemonia russa sul Granducato eKilevala divenne simbolo di un passato
finlandese gloriosd a cui aspirare nuovamente. Grazie a Lénnrot, &sigopopolare e
la tradizione orale finlandese avevano raggiuntstédus di fonte storich Occorsero
degli anni pero prima che si affermasse come igjstig prediletto per le arti visive, e in
particolar modo per la pittura. Gli artisti infattion corrisposero immediatamente a
questa vocazione nazionalista, poiché lamentavanopatria una situazione di
educazione artistica e culturale primitiva e si exsho costretti a emigrare per
completare la loro formazione all’estero. La Saxiattistica finlandese era nata nel
1848 ma non avrebbe aperto le porte delle suezomfiefino agli Sessanta, lasciando
un vuoto museale e collezionistico per tre quasi secolo XI¥°. Fu solo con
'inasprimento dell'oppressione russa che gli &rtdivennero consapevoli del loro

ruolo. Ritorno alla spiritualita e capacita di edeione morale divennero in quegli anni

3D, FewsterVisions of past gloryop. cit, p. 186 e p. 92

* M. Treib, “Gallen-Kallela: a portrait of the aftims an architect”, iPArchitectural Association
Quarterly, n. 3, 1975, pp. 3-13, p. 3

% La prima edizione dell'opera fu pubblicata nel 883

°5 M. Klinge, Breve storia della Finlandigop. cit, p.65

" Finnish Folk Poetry — EpicSoley & Branch, Finnish Literature Society, Helgj 1977, p. 32

8 D, FewsterVisions of past gloryop. cit, p. 95

%9 Albert Edelfelt 1854-1905. Jubilee Exhibitioa cura di H. Sariola, Ateneum - Finnish National
Gallery, 3.9.2004 - 30.1.2005, Helsinki 2004, p. 22

25



fattori determinanti in tutta Europa nella valuta® di un’opera d’arte; I'artista, come
un moderno cavaliere 0 cantore epico, era investitosi riteneva tale — del ruolo di
trasmettere un patrimonio culturale condiviso emiferne la sua unicita aggregante. Il
Medioevo era poi considerato per tutti i popolidior, e grazie agli storici romantici, la
primavera dello spirito nazionale, poiché allorayénio del popolo aveva dato vita a
consuetudini e ad istituzioni del tutto conson@ppio perché spontanee, al carattere
della nazione e perché allora I'anima popolare rsi espressa attraverso la voce
semplice e senza artificio dei bardi e M#nnesangeravviando cosi la creazione di una
letteratura nazional® Se Jacob Burckhardt aveva contribuito dom civilta del
Rinascimento in Italiae Il Cicerone a rimettere [I'ltalia al centro della cultura
occidentale, come madre del Rinascimento eufSmsondo una visione per decenni
incontestata, i paesi nordici di influenza germarseilupparono gradualmente una loro
storiografia, in cui ognuno individuava il suo Rscanent8? cronologicamente non
corrispondente al Rinascimento italiano ma piutt@stin Medioevo Romanti¢d Ogni
nazione aspird allora al suo ‘Rinascimefftola Scandinavia, come la Germania,
intravide tale periodo aureo delle origini nel Mm®lro, perché piu profondamente
connesso alla propria storia culturale e per itofathe la mitologia era considerata
antecedente la nascita del Cristianesimo, il chei s liberare la strada al revival
medievale, non piu solo papista e oscurantistainwece percepito come l'alba di una

nuova civilta nordicX.

Al'Exposition Universelle di Parigi nel 1889, I'pssizione in cui fu presentata
la Tour Eiffel, la pittura scandinava fece il suamgde ingresso in Europa. La Finlandia
vi aveva partecipato separatamente dalla Russiaainufficiosa, ed ottenne premi
importanti, quale il Grand Prix della pittura comtie ad Albert Edelfelt. In parte attratti
dalla nuova linfa che arrivava da paesi tradiziomalte dipendenti dall'arte
centroeuropea, in parte gia stimolati dalla rusisofihe arrivo al suo culmine ai primi
del Novecento, i critici e il pubblico francesi appzarono l'originalita della pittura,
dell’architettura e delle arti decorative scandmaarrivate persino in anticipo rispetto

%W, K. Fergusonll Rinascimento nella critica stori¢dl Mulino, Bologna 1969 [l ed. 1948], p. 180

1 M. De Filippis, The Renaissance Problem Agaim Italica, vol. 20, n. 2, giugno 1943, pp. 65-80, pp.
65-66

2. K. Fergusonll Rinascimento nella critica storigap. cit, p. 409

83 R. Tuomi, “On the search of a national styie’Abacus 1979, n. 20, pp. 57-96, p. 81

® Reviving the Renaissance. The use and abuse opasein Nineteenth-century Italian art and
decoration a cura di R. Pavoni, Cambridge University Pressni@&ge 1997, p. 1

% B. Miller Lane, National Romanticism and Modern Architecture in @any and the Scandinavian
Countries Cambridge University Press, Cambridge 2000, p. 25
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alla letteratura: “...alors qu’'on savait a peine mmcer le nom d’lbsen, la critique
s’occupait de Larson [sic] et d’Edelfel?®. Ma fu al’Exposition Universelle di Parigi
del 1900 che la Finlandia si presento al grandélmdocon un’intera scuola nazionale
di artisti e architetti’. Quell’edizione fu concepita come una serie ditneospettacolari
che dovevano illustrare il trionfo delle ultime peote e creazioni nei campi scientifici,
tecnologici e artistici; stavolta, le richieste dvere un padiglione autonomo si
scontrarono contro il volere dello zar; egli avematorizzato la partecipazione del
Caucaso e della Siberia e dopo lunghi negoziatreazd anche la Finlandia ad avere
un suo padiglion®. L'occasione fu dunque propizia per dimostrarenaindo che la
Finlandia aveva una sua arte e un suo livello calkue tecnologico ormai affermato.
Sotto la direzione del pittore Albert Edelfelt com@mmissario artistico, gli architetti
Saarinen, Geselius e Lindgren, i fautori dei piglbedifici Jugendstil in Finlandia,
realizzarono il padiglione in uno stile possenteneta tra una chiesa medievale e una
casa rurale, con una grande torre al centro; l@rdemne della volta nella torre fu
realizzata ad affresco da Gallen-Kallela (fig. &l),ritorno dal suo viaggio in Italia,
mentre lungo il corpo longitudinale vi erano dipici Vaind Blomstedt, Magnus
Enckell, Albert Gebhard, Pekka Halonen, Eero J&hefJuho Rissanen (figg. 36 e 37).
Tutti questi artisti rappresentavano I'élite artigtfinlandese. Alcuni di loro si erano
riuniti intorno alla confraternita finlandese, pattmo dire preraffaellita, aderente al
Movimento nazionalista della Giovane Finlandia (& il loro nome, Nuori Suomi),
fondata dallo scrittore Juhani Aho. Come molte ealbnfraternite dell’Ottocento,
anche i Nuori Suomi si distinguono per il desidedioritornare a una cultura pre-
industriale, e piu spesso medievale, a cui seguens® il recupero delle arti
decorativé® e si cimenteranno con I'affresco anche in paléinterno del Padiglione
vi erano esposti oggetti dell’artigianato finlanéeglai mobili in stile rustico alle
ceramiche di Finch prodotti dalla socieltds di Louis Sparre (1863-1964). Non

% M. Gandolphe, “L’Art et les artistes de la Suéda.a Revue des deux mond&897, tome 9, pp. 184-
215, p. 186

%7 e Pavillon finlandais & I'Exposition universelle 900 Paris [1900]

% per la storia del Padiglione finlandese si vedaBPMacKeith, K. SmedsThe Finland pavilions:
Finland at the universal expositions 1900-19@2ty, Helsinki 1993, pp. 14 e sgg.; la ricostarg dei
dipinti all'interno del padiglione & in K. Smedsielsingfors-Paris. Finland pa varldsutstallningarna
1851-1900 [Helsinki-Parigi. La Finlandia alle Esposizioni warsali 1851-1900], Svenska
litteraturséllskapet i Finland-Finska historiskaméandet, Helsingfors 1996, p. 313 e sgg. Una
ricostruzione virtuale tridimensionale del Padigkoé in corso d’opera al MediaLab del Taik di H#lgi
http://sysrep.uiah.fi/research/pavilion/index_html

%9 Artistic brotherhoods in the nineteenth centuaycura di L. Morowitz e W. Vaughan, Ashgate,
Burlington 2000, p. 10. Si veda anche S. DanesiaBtja, Medioevo rivisitato: The Pre-Raphaelite
Brotherhood in Il Revival a cura di G. C. Argan, Mazzotta ed., Milano, 197483 e sgg.
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mancarono le difficolta, soprattutto nella mancaxdzaartisti in grado di progettare
oggetti o ambienti che rappresentassero il gencamattere finnico, che non fossero un
misto di folklore e di “imitazioni del moderno stibritannico”®; per sopperire a cio, il
progetto decorativo dell'interno del Padiglionedtiidato a Gallen-Kallela, che per i
suoi affreschi nella cupola vinse le medaglie d’'@oargento (fig. 6). Una vasta
risonanza nella stampa internazionale incoraggid-itdandia a proseguire verso |l

cammino intrapreso e difendere la sua causa indggrsta di fronte allo zar.

Gustave Soulier recensi il padiglione per la revisancesért et Décoration scrivendo
che i suoi meriti risiedono nel fatto che “... le @etere d’ensemble comme les éléments
d’ornementation ont été cherchés avec un soin goc@mnun esprit trés caractéristique
d’'une race et d’'un milieu ... un peuple qui a gardéaite sincérité quelgue chose de
primitif, grace aux rigueurs du climat, aux lutigg’il a a soutenir, et d’autre part a
cause de la persistance des légendes natioffales” parole razza, milieu, sincerita,
primitivo, leggende nazionali, danno un’idea dellaiosita esotica che il padiglione ha
suscitato, ma il padiglione riflette anche l'intceata natura di fattori politici e culturali,
di tradizione e modernita che stavano arrivandaturazione in Finlandia all’inizio del

secolo.

Akseli Gallen-Kallela e le tecniche artistiche

Ancora Soulier scrisse a proposito degli affrestglia cupola di Gallen-Kallela:
“M. Gallén a traité des épisodes Kalevaladans un style un peu farouche, simplifié et
concentré, qui est extrémement curieux et inténésSes principes de peinture murale
sont excellents, et il modele par larges plansfigeses robustes et expressives. Cet
ensemble décoratif ne manque pas d'une réelle guanét d'une saveur bien
personnelle; c’est vraiment la peinture qui conviances poemes d’'une mythologie
sévére et primitivé”. Vedremo piu avanti come questo padiglione & stato
probabilmente ammirato anche dal critico napoletdittorio Pica, che, a quanto ci

risulta, € il primo a citare Gallen-Kallela sulleagine della rivistaEmporium

O K. Karvonen-Kannas, “The first Grand Master ofifigh design”, inAkseli Gallen-Kallelacatalogo a
cura di J. llvas, Ateneum - Finnish National Galld6.2. - 26.5.1996 - Turku Art Museum 26.6. -
1.9.1996, Ateneum, Helsinki 1996, pp. 104-111,06 1

" G. Soulier, “Le Pavillon de Finlande & I'Expositit/niverselle”, inArt et Décoration luglio-dicembre
1900, tomo VIII, pp.1-111900, pp. 1-2

2 |bidem p. 5

28



Quell’anno Boldini, amico di Edelfelt, espose nabglione italiano vincendo il Grand

Prix’3,

Gli affreschi che Gallen-Kallela esegue per la ¢apmtel padiglione finlandese furono
tratti da episodi deKalevala La difesa del Sampd.a forgiatura del Sampdgfig. 5),
llImarinen che ara il campo di viper@g. 4), L'arrivo del Cristianesimo in Finlandia
Queste opere possono essere lette nell'ottica dpaese che crea e difende la sua
unicita: il Sampo non esiste nella realta e nessanche forma abbia, ma e un simbolo,
I'oggetto del contendere fra il vecchio Vainamorela strega Louhi. Gli affreschi sono
andati purtroppo distrutti con lo smantellamentdadstruttura; quando si progetto il
nuovo Museo Nazionale di Helsinki, progetto vint 6902 dagli stessi architetti del
padiglione finlandese, vi si inseri una volta apf@msente per ospitare una nuova
versione degli affreschi di Gallen-Kallela, ma qgni riferimento alla Cristianita venne
eliminatd®. Gli affreschi dovettero aspettare il 1928 pereessealizzati, e Gallen-
Kallela si lamentd di aver ormai superato quellsefatilistica e anche, soprattutto,

I'interesse per l'affresco.

Il successo ottenuto a Parigi portd a Gallen-Kalkdtre importanti committenze
di pittura murale, come la decorazione della Saltadvusica nella Casa degli Studenti
di Helsinki (1901), la prima decorazione ad affeesseguita in Finlandia. Qui il
personaggio epic&ullervo va alla guerratrattato poi in una grande tempera (fig. 7),
richiama fedelmente I'iconografia e le cromie daliddriccio da Fogliano di Simone
Martini nel Palazzo Pubblico di Siena, ma anchean Martin di Jan Verkade
nellabbazia di Beuron in Germania, forse visto @allen-Kallela, dove una scuola
d’arte ispirata ai murali arcaici si sviluppo intora padre Desiderius Lenz (fig/8)La
decorazione della Sala della Musica prevedeva pensamento generale degli interni
dell’edificio, e un concorso fu indetto nel 1900 p# arredi, vinto dalldris di Louis
Sparre. Nella stessa sala della Musica, di frontaffeesco di Gallen-Kallela
campeggia ancora oggi il grand&inamonen suona il Kanteldi Ekman (fig. 9);
I'opera contrasta con I'affresco di Gallen-Kallelallo stile, nella grazia raffaellesca del
vecchio saggio, nelle monumentali dimensioni deldya che perd non raggiungono la

3 Les Beaux-Arts et les Arts décoratifs & I'Expositidniverselle de 1900Gazette des Beaux-Arts
edition, Paris 1900 ; la Finlandia & recensitaréingada p. 389 e sgg.

" D. FewsterVisions of past gloryop. cit, pp. 226-227

5 M. Klinge, Ylioppilastalo[La casa degli studenti], Gummerus kirjapaino Oyéaskyld 1990 [l ed.
1970], p. 157
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forza espressiva dell’affresco di Gallen-KallelaueSti aveva compreso, per primo in
Finlandia, I'importanza della sperimentazione dowvel tecniche, e in particolare le
potenzialita insite nell’affresco come medium igegler la creazione di una nuova
grammatica visuale, pittorica, poggiante sui valmaizionali. Il suo interesse per la
pittura murale risaliva alla fine degli anni Ottanguando al termine del soggiorno di
studio a Parigi, portava con sé il gusto per lie sfiandioso e arcaico che aveva visto al

Panthéon nei teleri di Puvis de Chavannes.

Formatosi all’Associazione artistica finlandesella &cuola finlandese di arti
applicate, Gallen-Kallela manterra con le tecniahestiche un rapporto potremmo dire
vitale per la sua arte, in particolare in occasideeviaggi compiuti a Berlino e Londra,
dove trova un clima culturale adatto al ritornolla aperimentazione delle tecniche
tradizionali. | primi schizzi per affreschi esistorgia dagli anni Ottanf& mentre
l'intarsio, la vetrata, I'incisione, la tempera,Xdografia sono solo alcune delle attivita
in cui si cimenta dalla meta degli anni NovantaBé¥lino Gallen-Kallela si unisce alla
colonia scandinav4 e scrive di studiare gli antichi maestri italiadi apprezzare
Donatello cosi come Diirer e Cran&chacquista i materiali e i colori che si fa spedire
nella casa-atelier di Ruovesi, una zona pressatdig@tata nel centro della Finlandia,
dove elabora molta iconografia kalevaliana, tra glii affreschi per il Padiglione
finlandese all’Esposizione Universale di Parigi @800, che lo consolidano un artista
internazionale. Come é stato scritto, I'isolameanttui si era sottoposto con la famiglia
nella casa-atelier nel bosco, lontano dalla civétaina forma di ritorno alle condizioni
di vita pre-industriali, per riallacciare il legamen il paesaggio primitivo finlandese (la
Heimat tedesca); questo stile di vita conduce radierca di semplicita e grandezza, di
eroico e arcaico, tratti che prefigurano il su@iesse per la pittura monumentale

Come un artista artigiano, Gallen-Kallela si dedatla progettazione di mobili

con il suo amico Louis Sparre. Il conte italo-s\wexlé ouis Sparre, nato nel 1863 a

® Walls walls! Give him walls! Akseli Gallen-Kallela’s skbes and preliminary works for the frescoes
in the Jusélius Mausoleyra cura di E. Pusa, K. Kaisla, Gallen-Kallela Muse 27.4 - 1.9.1991, Espoo
1991, p. 20

" A Berlino si potevano incontrare negli anni Nowastrindberg, Ibsen, Munch, il compositore Sibelius
Per la presenza di Gallen-Kallela a Berlino si veldaBecker, The wilderness and the city lights —
Northern polarities, of Finland's artists betweemtibnal Romanticism and the International Scenee Th
case of Gallen-Kallelain Now the light comes from the north. Art nouveakiand, catalogo mostra a
cura di |. Becker, 2.11.2002 - 2.3.2003, Brohan-&us, Berlino 2002, p. 15 e sgg.

8 0. Okkonen,Akseli Gallen-Kallela — Elamé ja taidAkseli Gallen-Kallela — La vita e le opere],
WSOY, Porvoo 1961 [l ed. 1949], p. 318.

. Becker,The wilderness and the city lightp. cit, p. 19
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Gravellona (vicino Milano), e trasferitosi in Finldia grazie all’amicizia con Akseli
Gallen-Kallela a partire dal 1891, ebbe lidea dndare in Finlandia la societa
Aktiebolaget Iris societa di arti applicate nella cittadina di Rmrya est di Helsinki,
coniugando le linee dell’Art nouveau con quelle m@hanticismo nazionale finlandese,
con elementi etnografici e decorazioni in le§hdris era un progetto ispirato alla
Arts&Crafts inglese, nota grazie alla diffusionefimlandia della rivistaThe Studid".
All’esposizione universale di Parigi del 1900Its partecipo al padiglione finlandese
con la Societa amici dell’Artigianato, creando lasiddetta Stanza Iris in parte
ricostruita nel museo di Joensuu in Carelia (laomg finlandese al confine con la
Russia). La stanza ottenne un grande successadmienale ma non salvo las dalla
bancarotta nel 1902, dovuta alle ingenti speseesatt per aprire lo stabilimento di
lavorazione della ceramica, un’attivita a cui Spaail suo amico, il pittore belga Albert

William Finch, tenevano particolarmente.

Sparre va ricordato anche per il contributo chedelialla diffusione delle diverse
tecniche incisorie e dell'acquerello. Egli avevam@@so la tecnica dell’intaglio a Parigi
dallo svedese Anders Zorn, artista molto noto alidf e con Albert Edelfelt ne
comunico la passione a sua volta a Gallen-Kalt#la,incontro nel 1888 in un atelier di
disegn8® e al giovane Hugo Simberg; insieme, Edelfelt, rBp@ Gallen-Kallela,

progettarono di fondare una scuola di incisiondafidese, che non fu perdo mai
realizzata. Gli unici finlandesi a praticare l'arggafica in Finlandia ai primi del

Novecento rimasero Sparre, Gallen-Kallela e il allievo Hugo Simberd.

Cosa € la tecnica artistica per Gallen-Kallela ioegince dunque dal suo
interesse a misurarsi con ogni strumento, a edutaw® stile ogni volta alle diverse
limitazioni o amplificazioni della tecnica. A metiegli anni Novanta, abbandona la
pennellata libera della scuola francese (fig. €73 dedica a uno studio sulla linearita
dura e sulla saturazione del colore, attraversengpera e I'affresco: “Mi piace riposare
gli occhi sui colori profondi, saturi, caldi, peoroe la vedo io, incarnano la vita e la

passione, le migliori difese della volonta di vieeRiposo e pace sono concetti negativi

8 per la storia delldris si veda: M. TamminenThe dream of the home as a total work of, ant
Now the light comes from the nortp. cit, p. 95 e sgg.

81 J. M.Richards800 Years of Finnish ArchitectyrBavid & Charles, Newton Abbot 1978, p. 116-117
8 M. Treib, “Gallen-Kallela: a portrait of the artias an architectp. cit, p. 4

8Alfred William Finch 1854-193Ccatalogo mostra, Ateneum Finnish National Gal0. - 1.12.1991
- Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, 1631.3.1992, Crédit communal, Brussel 1991 nota 3
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per me...®% La Germania si era dimostrata un centro propalswilo studio delle
tecniche artistiche tradizionali, la cui sperimemae riceveva nuova enfasi dai dibattiti
al’Accademia di Monaco: Bocklin, von Stuck, KleEandinsky sono alcuni degli
artisti che rivalutarono con intenti diversi le nehe antiche, come la tempera e
I'affresco pompeian®; tra loro, Kandinsky aveva particolare empatia gkreffetti
della temper&®. Anche Gallen-Kallela, in contatto con quegli aertti, sperimentava la
tempera per primo in Finlandfa Gallen-Kallela scrive entusiasta in una lettera a
Tikkanen, nel marzo del 1896, riguardo ai suoi gepnti con questo medium: “Posso
raggiungere le piu delicate sfumature, i colorieetdnalita piu brillanti, accordarli
totalmente secondo il mio desiderio con la stegsaezza che avrei con un qualunque
dipinto, oltre alla sensazione completamente nuifferta da questa tecnicd’ Non &
casuale che condivida con Tikkanen le sue congteriasul colore, da mettere in
relazione alle tabelle cromatiche che questi au@adizzato nei primi anni Ottanta
studiando la palette di alcuni affreschi fiorentmella loro variazione di forme e
colori®® ancora negli anni della sua formazione, Tikkaaeava condiviso con Gallen-
Kallela questa passione per larte italiana e tealesopiandone le opere per
comprenderne tecnica e linguaggio prima di dedicarsina importante opera su
Giotto®®. Entrambi frequentarono le sale della bibliotee British Museum, per

studiare le cromie accese e vellutate dei codiniatii®.

8 Lettera a Johannes Ohquist del 18 novembre 18@6 in J. llvasThe defence of the SamjpmAkseli
Gallen-Kallelg catalogo a cura di J. llvas, Ateneum - Finnishidtel Gallery 16.2. - 26.5.1996 - Turku
Art Museum 26.6. - 1.9.1996, Ateneum, Helsinki 199676.

% Si veda F. Gallo,Innovazione nella tradizionein Arte contemporanea e tecniche. Materiali
procedimenti, sperimentazigra cura di S. Bordini, Carocci, Roma 2007, pp537pp. 41-42

% Sul recupero delle tecniche all’Accademia di Manai veda: R.H. Wackernaget,Je roulerai les
gens...dans I'huile et la tempera..iKandinsky: Collections du Centre Georges Pompjdoaura di
C. Allemand-Cosneau, Musée national d’art modeméadris - Musée des beaux-arts de Nantes, 30.1.-
17.5.1998, éd. du Centre Pompidou: Réunion desesusationaux, Paris 1997, pp.123-137.

87 Scrisse il suo allievo Hugo Simberg che nella ispentazione della tempera “Gallén & il primo e io
saro il secondo”, ilKoleasta talvesta kesaaamuun: otteita Hugo Simbekigjeista/Fran kulen vinter till
sommarmorgon: utdrag ur Hugo Simbergs bjpal freddo inverno a un mattino d’estate: estrd#ile
lettere di Hugo Simberg], a cura di H. — L. Paldpp8teneum - Finnish National Gallery- Sinebrychof
Helsinki 2000, p. 38

8 K. Kaisla, “Akseli Gallen-Kallela and Germany” (estto del simposidNordisk kunst og Tyskland
omkring ar 190QUniversita Odense, Copenhagen 1993Kamsthistorisk Tidskriftn. 3-4, 1994, p. 148-
149

89 J. Vakkari,Focus on Form — J. J. TikkaneGiotto and Art research in the 19th centuSuomen
muinaismuistoyhdistyksen aikakauskirja - Finskanfoinnesféreningens tidskrift, n. 114, Helsinki 2007
pp. 72-73

**Ibidem pp. 47-49

%L p. SuhonenAkseli Gallen-Kallela, kasitydldinen ja osallistujgdkseli Gallen-Kallela, craftsman and
participator, catalogo mostra Gallen-Kallela museo, 27.4.-1.18019 arvaspaa, Espoo, p. 32. Gli studi
di Tikkanen suscitarono linteresse di diversi #sd europei tra cui Berenson (il fondo Tikkanen
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Gli anni tedeschi furono dunque importanti nellarfazione tecnica di Gallen-
Kallela, che si misurd su questo terreno con i swoitemporanei. A Berlino conobbe
ed espose con Edvard Munch, anch’egli impegnatquiegli anni a sondare nuove
soluzioni stilistiche attraverso la grafica, e aroo fu invitato da Kandinsky a esporre
con il gruppo Falange nel 1902 con 36 ofere in seguito fu invitato a prendere parte
alla Die Briicke nel 1907 (si veda capitolo IV).

Nel corso degli anni Novanta, nel passaggio dagParBerlino, e poi grazie al
viaggio in ltalia, la tavolozza di Gallen-Kallela semplifica e si intensifica, le figure
diventano rigide e spigolose, i temi sono simbdadi@llegorici. Gallen-Kallela “realista
& divenuto sintetistd®, la sua & una pittura quasi espressionista nel essere
tormentata, angolosa, quasi rozza, piu vicina@liezze del Medioevo che alle grazie
del Quattrocento. Come accadeva per l'architetfuriandese, anche in pittura “le
forme semplici, modeste e persino grossolane eraiste come caratteristiche
finlandesi®. Tornano alla mente le descrizioni di Woéllflin sQuattrocento: “La
primitiva semplicita ci da gioia. Godiamo del peldoe duro, infantiimente goffo, dello
stile spezzettato, di corto respiro, mentre ladragpientemente architettata e sonante
non viene apprezzata e resta incompr&sa8ono gli anni in cui Gallen-Kallela si
misura con il Kalevala e crea un sincretismo tra lo stile arcaico e igstiy
autenticamente finlandesi, in cui la nazione son@sce e negli anni successivi adotta
come stile nazionalé Lo scrittore Juhani Aho sottolinea come nei prif@vori

kalevaliani si combinano simbolismo e orientamararionalists.

conserva i carteggi dello studioso con le pringipaksonalita della cultura storico-artistica ewaplel
tempo. E consultabile presso I'Archivio della Bdi#ca dell'Universita di Helsinki — Biblioteca
Nazionale Kansallikirjasto/ Collezione Tikkanen/HXZoll. 242.

92 Akseli Gallen-Kallela: the spirit of Finlanctatalogo mostra a cura di D. Jackson, P. Wagenah,
Groninger Museum 17.12.2006 — 15.4.2007, Gronimdgeseum - NAi Publishers, Rotterdam 20086, p.
18. Per il rapporto con Kandinsky si veda anche:MgKay, “Modernist Primitivism? The Case of
Kandinsky”,Oxford Art Journalvol. 16, n. 2, 1993, pp. 21-36.

% Gallen-Kallela lascio il gruppo gia nel 1909. Halvhe, The printsin Akseli Gallen-Kallelaop. cit, p.

98

% 3. Sarajas-Kortd,e sentiment mystique chez Axel Gallén, peintri§alavala in Le monde kalévaléen
en France et en Finlande, avec un regard sur laittan populaire et I'épopée bretonneictes du
colloque tenu a Paris et a Riec-sur-Belon du 13 &unars 1985a cura di H. Kirkinen et J. Perrot, SKS,
Helsinki 1987, p. 117 e sgg.

% R. Ware,How nationalism was expressed in Finnish architecat the turn of the last centyrin Art
and the national dream - The search for vernacetgpression in turn-of-the-century designcura di N.
Gordon Bowe, Irish Academic Press, Dublin 1993,1%§9-180, p. 176-177

% H. Wolfflin, L'arte classica nel RinascimentBansoni, Firenze 1964l ed. 1899], p. 14

7). Gallen-Kallela-Sirémxel Gallén and the Constructed Natjop. cit, pp. 57-58

% Gallen-Kallela scrisse nel 1894 che “@ nella pi@cBinlandia che bisogna creare questo nuovo
rinascimento, ovvero una nuova forza, una nuova, wvih huovo mondo”, in S. Ringbor8ymbolism,
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Intanto in Finlandia si aprivano nuovi cantieri plibi quali 'Aula Magna
dell'Universita di Helsinki, oggi distrutta a causiei bombardamenti durante la I
guerra mondiale, la Biblioteca municipale e il Teatazionale. Ma forse il principale
cantiere ad affresco di destinazione pubblica fddeorazione interna della Cattedrale
di San Giovanni della citta industriale di Tampédegminata nel 1907 ad opera di Hugo
Simberg e Magnus Enckell (1870-1925). | loro nommoho caldeggiati dal pittore
Edelfelt, che vedremo essere stato un promotorkaffielsco anche per la nuova
generazione di artisti (capitolo IIl). Il soggetlella decorazione era libero. Sull’altare
la Resurrezione e processione dei béag). 10), opera simbolista di Magnus Enckell
ispirata alle pitture del Signorelli nella cappailliaSan Brizio a Orvieto e a Masaccio
nella Cappella Brancacdi Enckell aveva viaggiato in Italia nel 1894-95iedovo nel
1898 per apprendere il monumentalismo dei pittefiglimo Rinascimento lombardo,
umbro e toscartd’. Sappiamo per esempio che copiod i mosaici di ReaelaCacciata
del Paradisodi Masaccio e Annunciazionedi Leonardo, ma la sua pittura a olio si

colloca sotto il segno del simbolismo di Bockfh

La decorazione della balconata superiore, cé@anciulli portaghirlanda(fig. 11), e
della parete a destra dell’altare, dbgiardino della morte sono di Hugo Simberg. Al
momento della decorazione della cattedrale di Taep@mberg si era gia misurato con
degli affreschi, purtroppo andati perdftj e cosciente dell'insuccesso a cui poteva
andare incontro, parte per un viaggio di studidtatia nel 1904, soffermandosi in
particolar modo a Padova, Venezia, Pistoia e Fegerlm una lettera al fratello,
entusiasta degli affreschi visti nel suo viaggi,uno slancio di identificazione con i

pittori del Rinascimento si firma ‘Ugo di Niccof8®. Simberg apprese la passione per

Synthetism and the Kalevaia Art in Finland: from the Middle Ages to the presday, op. cit, pp. 123
e 220

% p. Kivinen, Tampereen tuomiokirkkib.a cattedrale di Tampere], WSOY, Porvoo 1986, 36.1Per le
copie di Enckell in Italia si veda J. Puokkéagnus Enckell: ihminen ja taiteilijpMagnus Enckell: uomo
e artista], Otava, Helsinki 1949, p. 88 e sgg.

190 Magnus Enckell 1870-1928 cura di T. Pennanen e T. Suominen, Tampereerntaiseo, 10.6.-
4.9.1988, Tampere 1988, pp. 95-96 e 100.

191 Geneviéve Lacambre sottolinea il ruolo della dezimme murale nell’'opera degli artisti simbolisti.
G. Lacambre]l simbolismg in Il Simbolismo. Da Moreau a Gauguin a Kling cura di G. Lacambre,
Palazzo dei Diamanti di Ferrara, 18.2.-20.5.2003aHeria Nazionale di Arte Moderna di Roma, 7.6.-
16.9.2007, Ferrara Arte, Ferrara 2007, pp. 3-15, p.

192 Hugo Simberg 1873-1914 cura di M. Levanto, Ateneum - Finnish NatioGalllery Helsinki, 25.2. -
28.5.2000 Helsinki 2000, p. 46

1% Hugo Simberg — ABC bogé cura di M. Levanto, Ateneum, 2000, p. 74
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le tecniche da Gallen-Kallela, con cui condivisechan I'interesse per l'incisione,

I'acquerello e l'intaglio del legri§”.

Il motivo decorativo dei fanciulli reggighirlandeaestato inserito in quegli anni anche
da Galileo Chini nel fregio per la decorazione al&hla del sogno alla VIl Biennale di
Venezia (completata nel 1907, fig. 1%) Versioni novecentesche dei pultti
rinascimentali, i fanciulli evocano la ‘giovine && del progresso e delle energie
moderné. Inoltre, come ha suggerito Walter Benjamin in suo appunto, il tema

decorativo dei corpi disegnati nelle forme che pdemno la maturita sessuale, e tipico
dello Jugentf’. Lontano da ogni riferimento antico, i fanciulli$imberg sono frutto di

studi fotografici su ragazzi di Tampere che hanosago come modetfi®

Nella scelta dellapparato decorativo della Catiblr fu importante I'opinione
dell’architetto, Lars Sonck, che volle espressamenha decorazione interna ad
affresco, poiché duratura nei secoli e perché noebaero richiesto la collocazione di
un altare monumentale separfdioin molti dei cantieri di Lars Sonck partecipariista
Carl Slotte con la sua societa Stuccatur & Mal&irafautore di modellature e stucchi, il
migliore che si potessero trovare al tempo in Fidia'®. Slotte insegna la tecnica
dell’affresco a diversi artisti, fra cui il decooa¢ Johan Hjalmar Rautiainen, prolifico
assistente di molti pittori contemporanei. Consatiestuccatori e decoratori, questi
artisti sono generalmente ignorati dagli studiisteartistici, nonostante la loro abilita
tecnica abbia permesso di trasmettere e far néaanche in Finlandia una tradizione
pittorica ormai quasi del tutto perduta.

La Cattedrale di Tampere fu inaugurata nel 190, &ccolta con clamore per l'uso di

simbologie non tradizionali nella decorazione di edificio chiesastico, come |l

104 R, StewenHugo Simberg. Unien maalajiHugo Simberg. Pittore dei sogni], Otava, HelsihBB9, p.
153

195 5j veda su quest'opera: F. Ben@ialileo Chini affreschista e decoratorsn Ad vivendum. Galileo
Chini. La stagione dell'Incanto. Affreschi e grandiécorazioni 1904-1942a cura di F. Benzi, 23.3 —
30.6.2002, Terme Tamerici, Montecatini Terme, M&Madthietto Editore, Pistoia 2002, pp. 11-107, pp.
24-30.

19 A, Fradeletto cosi descrive la decorazione dil€alChini al Salone del Sogno nella Biennale del
1909, in F. BenziAd vivendumop. cit, p. 31

197\, Benjamin,Parigi, capitale del XIX secolo. | “passages” di fgi, a cura di R. Tiedemann, Giulio
Einaudi Editore, Torino 1986 [1927-40], p. 717

198 E KamarainenVerenpoika Hugo Simber§vSOY, Porvoo 1996, p. 94

199p _Kivinen,Tampereen tuomiokirkkop. cit, p. 11

19Hugo Simberg — ABC bogé cura di M. Levanto, Ateneum, Helsinki 2000, p. 63
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serpente che Simberg dipinge sul soffitto. Nondstanid, rimane il maggior

monumento del Romanticismo nazionale finlandese.

L’affresco nei Paesi limitrofi

Il rinnovato interesse per la pittura murale ingsce tutta la Scandinavia, alle
prese con le istanze nazionaliste, accentuatesdtdtivo dei paesi dominanti di sedarne
il fervore: il nazionalismo norvegese fu condizitmalalle relazioni con la Svezia,
guello finlandese dai rapporti con la Russia, qusltedese nasce dallo scacco di aver
perduto il ruolo predominante nel nétt In ognuno di questi paesi, la pittura murale ha
riacceso gli interessi di committenti e artistis@vente si e legata alla ripubblicazione
delle saghe nazionali e a nuovi studi su usi euoaistlel folklore locale. In questo
revival, la Svezia ebbe il ruolo principale, graze suoi contatti culturali con la
Germanid'®> Negli anni immediatamente precedenti a quelli prési in esame, a
Stoccolma si stavano realizzando gli affreschi gétore Carl Larsson per la
decorazione dello scalone del Nationalmuseum, cemes della storia e del folklore
svedese, nel 1896 (fig. 13.a). Esemplare é stgtercorso seguito da Larsson, che
adatta per questa committenza uno stile assaisdivéa quello lieve e gradevole degli
acquerelli con scene domestiche: alle prime prepostbozzetti per il progetto di
decorazione, egli aveva ricevuto critiche per Bipacita di realizzare scene di carattere
monumentale e per declinare il suo stile illusi@tigrafico in uno monumentale e
plastico, studio e copid ad acquerellim¢oronazione della Vergindi Beato Angelico

al Louvré™ (fig. 13.b). Ottenuta la commissione, Larsson @dano stile rococo in

111 G, BrobergLe Nord au tournant du siéclen Lumiéres du Nord. La peinture scandinave 1885-1905
catalogo mostrusée du Petit-Palais, 21.2. — 17.5. 1987, PaB3 19p. 58-64, p. 61

112 gygli affreschi coevi in Svezia si rimanda a Jrsten AhlstrandMonumentalmalerietin Konsten
1890-1915. Signums svenska konsthistpfire 1890-1915. La storia dell'arte svedese dinBig],
vol.11, a cura di J. Torsten Ahlstrand et al., 8ign Lund 2001, pp. 336 e sgg.; B.-l. Johansgari,
Lindegren and the 19century revival of large scale mural painting iw&lish churchesabstract del
Simposio internazionalérs Ecclesiastica. The Church as a Context for alisarts , 18-21.8.1995,
Jvaskyla, p. 25.

13| a copia di Larsson dal Beato Angelico & statabfioata inCarl Larsson a cura di T. Gunnarsson,
Nationalmuseum, Stockholm, 7.2.1992 — 10.5.199Xkf@taget Bra Bocker, Stockholm 1992, p. 198, e
in Copier créer. De Turner & Picasso: 300 ceuvres inspirées @aniaitres du Louvy&lusée du Louvre,
26.4. — 26.7.1993, Réunion des Musées Nationauris RQ93, p. 313. Sullo stile di Larsson negli
affreschi si veda: R. PuvogeBarl Larsson. Aquarelles et dessifgaschen, Cologne 1994, p. 8; B.
Lindwall, Carl Larsson. AquarellesBibliotheque de I'lmage, Paris 1994, p. 10. Lindwalorda che la
tecnica della fotocalcografia € anche alla basgudsta semplificazione nel tratto e nella composki

Si segnala a questo proposito anche lo studio dliftev Borea sulle riproduzioni dei Primitivi itafia

E. Borea, “Le stampe dai primitivi e 'avvento deBtoriografia artistica illustrata - 1”, iRrospettiva n.
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linea con il gusto svedese dell’epoca, ma fu laiccaegli antichi maestri italiani del
Quattrocento (in particolare lo studio di Beato Algp, Verrocchio e Botticelli) che lo
aveva dotato di cio che occorreva per la pitturagsandi pareti: il segno lineare, la
composizione semplice e chiara, 'uso del coloqgat e la conoscenza della tecnica
dell'affresco. A Larsson occorsero circa quattrosimté lavoro per dipingere le pareti
dello scalone, ma il lavoro preparatorio richieseesi anni di schizzi, progetti e
preparazione, portati a termine con l'ausilio dedtaccatore italiano Antonio Bellio,
presente in diverse opere ad affresco in Sveziasba ci lascia 'unica descrizione di
Bellio che ci sia arrivata. Racconta che era fdansgese, viveva in Svezia da undici
anni e aveva lavorato a Vienna. Tralasciando lecrggsni sul difficile carattere
dell'italiano, gli riconosce il merito della buormauscita del lavoro a fresco. Larsson
racconta come veniva svolto il lavoro sulle impalea: “Alle quattro del mattino
litaliano venne per stendere lintonaco bagnatollasusuperficie che avevo
approssimativamente suggerito, quella che avreutdorealizzare durante il corso della
giornata. Tra le sei e le sette era il mio turnangittermi al lavoro. Oh, questo voleva
dire lavorare alla svelta! ... Una volta, stavool@ando su una parte, quella con re
Gustavo lll, da sedici ore di fila. Era autunnooenenciava a imbrunire, e credevo di
non finire in tempo per l'intonaco. Se non avessitd, tutta quella parte avrebbe
dovuto essere scrostata via. Ero cosi stanco,@isperato, che mi uscirono le lacrime.
Certo, a ripensarci oggi € quasi ridicolo, ma qudavoro accelerato, giorno dopo
giorno, la supervisione dei miei collaboratori, dace e acqua fossero miscelati nelle
giuste proporzioni, che i colori fossero scelti geisto modo, mi aveva logorato i nervi.
Ma di certo fu divertentet** Per alcune successive opere decorative murat§sba
propose di eseguire tele a olio, che poteva lagocan piu agio e, nel caso in cui
fossero state accettate dalle commissioni giudatatpotevano essere facilmente
montate sulle pareti. Antonio Bellio fu assistentk un altro rimarchevole
rappresentante della pittura murale svedese, nicipe Eugenio, peRimfrost(Brina,
1909) **° nel foyer del Teatro drammatico di Stoccolma. Amnidi Anders Zorn e

Gallen-Kallela, il Principe Eugenio (1865-1947)atéllo del re Gustavo V, per primo

69, 1993, pp. 28-40; “Le stampe dai primitivi ewwanto della storiografia artistica illustrata =, 1In
Prospettivan. 70, 1993, pp. 50-74

114c. LarssonThe autobiography of Swedish most beloved agisura di J. Z. Lofgren, Penfield Press,
lowa city, 1992, pp. 140-142. Per gli affreschidrsson in Svezia si vedaarl Larsson - En utstéllning
ingaende i Nationalmuseums 200-arsjubile[@arl Larsson — Una mostra nel bicentenario del édus
nazionale], a cura di T. Gunnarsson, Nationalmuseitotkholm, 7.2.1992 — 10.5.1992, Bokfdrlaget Bra
Bdcker, Stockholm 1992, pp. 66 e sgg.

15| 'opera & visibile online al sito http://www.waldarsudde.se/xsaml_rimfrost.html
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tra gli artisti della sua generazione compi il gigdi studio in Italia nel 1892, e vi si
reco a piu riprese fino al 1988 Gli affreschi del Principe Eugenio sono oggi
conservati nel Palazzo del Municipio di Stoccolma, manifesto del ritorno della

grande decorazione murale ad affresco e a mosgora del Novecento.

Va infine ricordato il pittore e decoratore GeorgquR per la sua opera
divulgativa sull'affresco in Svezia nel XIX secbtd Anch’egli si avvalse dell’aiuto di
Antonio Bellio per gli affreschi a Stoccolma e at&librg.

L’esempio principale che ci offre invece la Noneegi volgere del XX secolo é
assai diverso concettualmente. Si tratta dei mudaliMunch per l'aula magna
dell’'Universita di Christiania (Oslo, tra il 1909ile1916), la sua prima opera di vaste
dimensioni, a cui segui qualche anno dopo la demora per la fabbrica di cioccolato
Freja, nella stessa citta. A differenza del carattelebrativo e potremmo dire sacrale
degli affreschi di Larsson, i murali di Munch soapere di un artista espressionista,
interessato all’affresco non come linguaggio narbaima per I'eco che la grande
superficie dipinta poteva dare al simbolismo delccdella vita. Nei pannellia Storig
Alma Matere Il Sole Munch si slega dal recupero del repertorio diimet stili storici
della tradizione norvegese che avevano messo ipcaniisti come Erik Werenskiold e
Gerhard Munthe, e segna un nuovo corso della pitmonumentale norvegese,
autoproclamandosi l'iniziatore della moderna ameatativa in Norvegia, ma in realta
debitore verso iFregio di Beethovedi Klimt al Palazzo della Secessione viennese del
19028, Altri suoi contemporanei lo avevano precedutotegkeno della pittura murale,
come Emanuel Vigeladtf, o seguito, come Axel Revold, Per Krogh, Alf Relis
Interessante rimarcare come molti degli artisti shededicarono allo studio e alla
pratica della pittura murale in Scandinavia, comgeland o Oscar Matthiesen che
incontriamo a Pompei con Gallen-Kallela, provenivan avevano studiato in

Danimarca.

116 zachau,Prins Eugen -Nationalromantikern[Principe Eugenio — Nazional romantico], Signum,
Lund 1988, p. 260-261

117 G. Pauli,Konstnarslif och om Kongta vita d’artista e sulle arti], Albert BonnierStockholm 1913;

G. Pauli,Monumentalmaleriets utveckling i Sverige fran 188iets senare del - Exposé sommaire de la
peinture décorative en Suéde dés la fin du 19desi®tockholm 1933

118 p G, BermanMonumentality and historicism in Edvard Munch’s {erisity of Oslo Festival Hall
paintings tesi di dottorato, New York University, 1989 XVl e sgg.

119 1bidem p. 108 nota 7
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Infine, va ricordato il movimento nazionalista rasshe si era riunito nella
colonia artistica di Abramtsevo, a nord di Moscaaatire dal 1870. Lo scopo degli
artisti era recuperare l'artigianato e I'arte d&lassia pre-Pietrina, antecedente al XVIII
secold®, considerata la pili genuina espressione della lappoe slava. Sebbene
I'icona fosse I'espressione pittorica piu vicindiaate russa medievale, non mancarono
esempi di pitture murali in chiese locali, anch&ssscoperte, come avvenne in

Finlandia, dalle spedizioni archeologi¢fie

120 Artistic brotherhoods in the nineteenth centuaycura di L. Morowitz & W. Vaughan, Ashgate,
Burlington 2000, p. 105. Sulla colonia di Abramtsesi vedano: W. R. Salmondyts and crafts in late
Imperial Russia: reviving the Kustar Art Industrid870-1917 Cambridge University Press, Cambridge-
New York 1996; A. RosenfeldThe search of National Identity in turn-of-the-agmt Russian graphic
design in Defining Russian graphic arts: from Diaghilev tal8t. 1898 — 1934a cura di A. Rosenfeld,
The Jane Voorhees Zimmerli Art Museum, the Stativéfeity of New Jersey 1999

121 §j veda: X. Muratovala riscoperta delle icone russe e il ‘revival’ biztino, in Arti e Storia nel
Medioevg a cura di E. Castelnuovo e G. Sergi, voll. IV/IVMedioevo al passato e al preseninaudi,
Torino, 2004, pp. 589-606
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[I. TEORIE, LETTERATURA E COLLEZIONISMQ CONTRIBUTI ALLA
CONOSCENZA DELL AFFRESCO ITALIANO.

In questo capitolo si tratta di due personalita lsheno contribuito con i loro testi e le
loro iniziative ad accrescere l'interesse e la soeraza dell’affresco dei Primitivi
italiani in Finlandia: il professore di letteratueal estetica all’'Universita di Helsinki
Carl Gustaf Estlander, e lo scrittore Juhani Ahon Cloro diversi approcci, veicolano
una concezione simbolica dell’affresco agli artdgila loro generazione. Il capitolo si
conclude con un approfondimento sul collezionisrabdRtimitivi italiani in Finlandia,
allora nascente, come completamento alla ricostngzdella cultura artistica finlandese
tra Ottocento e Novecento e il suo gusto per l'atédiana del Trecento e del
Quattrocento, in qualche modo semanticamente lalfatiea della creazione di un’arte

nuova.

Carl Gustaf Estlander: il “grande e semplice” nellte italiana

Con Carl Gustaf Estlander nasce lo studio dellsisstdell’arte in Finlandia.
Proveniente da una formazione letteraria, eglipicalal 1860 I'insegnamento di
letteratura moderna ed estetica all’'Universita eildgthki, e fu il primo professore a
insegnare la storia dell’arte all’Universita, insdunegli studi di estetica come avveniva
anche in Germant®; nel 1876 fonda la rivista di studi storico aftist tutt'ora
esistenteFinsk Tidskrift e dal 1878 al 1896 fu presidente della SocietaaRuodse di
Belle Arti. Viaggiatore ed esperto di arte e ledtara inglese, Estlander fondo su
modello della Arts&Crafts inglese la Scuola di Adpplicate, la Veistokoulu, nel
18714,

Al termine di un viaggio di due anni in Europa sse un’importante storia dell’arte
dalla fine del XVIII secolo ai suoi giorni, con piablare riguardo al panorama
contemporaneo del nord Europa (Inghilterra, Frari@ermania, Svezia e Finlandia). Il
testo nasce dai corsi tenuti all’Universita di Higs e introdusse in Finlandia e in

122 3. Vakkari,Focus on Formop. cit, p. 38. Il primo professore a cui fu affidata wetedra di storia
dell'arte fu J. J. Tikkanen.
1235, RingbomArt history in Finland before 1920p. cit, p. 51 e sgg.
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Svezia la conoscenza dei pittori e dei teorici Meaige Preraffaellit’®. Come scrisse lo
studioso di critica d’arte Sixten Ringbom, Estlandpri ai suoi connazionali la via del
viaggio di studio in Europa, dimostrando che ldezbni continentali non erano poi
cosi lontané?>. La preparazione sulla cultura europea servingaiticolare a stimolare

la fondazione di una scuola artistica finlande$e mantenesse il passo con le scuole
europe&® Grazie alla formazione sull'arte e la culturalésg, Estlander considerava
I'arte italiana ‘preraffaellesca’ importante nelnpaama degli studi e della formazione

artistica della sua nazione.

Nel saggiovarfor reser du till ItalienAPerché vai in Italia? vedi Antologia delle fonti
scritte, n. 1) del 1893’, Estlander intesse un dialogo immaginario fratbae e un
giovane pittore che vuole andare in Italia peoware il “grande e semplice nell’arte”.
Simulando un dialogo allegorico tra la teoria ddaaiccademica, Estlander, e la nuova
generazione di pittori finlandesi, il giovane adisEstlander illustra il cambiamento di
direzione che stava avvenendo nelle arti figurativ&inlandia. Il giovane, dopo aver
vissuto e assimilato a Parigi la pittura di paegagealista e impressionista, intravede
nell’ltalia il paese dove andare per perfeziondikmio amico pittore credeva che ora
bisognasse andare alla ricerca del semplice e grangher questo motivo, recarsi in
Italia”. Gli aggettivi semplice e grande, “det starch det enkla”, non privi di risonanze
neoclassiche, ricorrono piu volte nel testo e stetaitori dell’esempio di pittura murale
monumentale di Puvis de Chavannes e dei simbdliaticesi, alla ricerca di un
primitivismo della visione alle soglie dell’astigtho. Non vanno dimenticate infatti le
ricerche estetiche di quel simbolismo che ha inweencon i valori formali della pittura
dei Primitivi la semplificazione della composiziorel rigore cromatico: i colori vivi
ma non squillanti, lo spazio geometrico, la lingarE in fondo in quest'ottica che si
puo leggere la celebre frase di Maurice Denis, degli artisti delle avanguardie piu
legati alla tradizione pittorica del Quattrocentaliano: un quadro, prima di essere un

124 C.G. EstlanderDe bildande konsternas historia: fr&n slutet af edede &rhundradet till vara dagar
[Storia delle arti, dalla fine del XVIII secolo fimai giorni nostri], L. J. Hiertas Forlag, Stockim1867

12535, RingbomArt history in Finland before 192@p. cit, p. 51 e sgg.

126 £ M. Viljo, Carl Gustaf Estlander and the beginning of studibthe visual arts at the University of
Helsinki in The Shaping of Art history in Finlapdp. cit, pp. 25-39

127C.G. Estlanderyarfér reser du till Italien?Perché vai in Italia?], atti pubblicati in onore3venska
folkskolans Vanner, 1890, igkrifter av C. G. Estlander: uppsatser i litteratoch konst samt allmanna
amnen Svenska Litteraturséllskapet i Finland (3. aren3t8910), Helsingfors 1921, pp. 509-516. Le
citazioni da Estlander, se non diversamente indjcamandano a questo testo, riportato tradotto
nell’Antologia delle fonti scritte, n. I.
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cavallo di battaglia, una donna nuda, o un aneddatisiasi, &€ essenzialmente una
superficie piana ricoperta di colori assemblatiuim certo ordine. Come scrisse un
allievo di Puvis de Chavannes, “I'affresco vuolest@mplicita, vi obbliga addirittura, e
questa obbligazione & elemento di belleZFa”

Ritrarre magnifiche figure nella grandiosita détieo rappresentazione, € il motivo del
viaggio del giovane pittore. Qui Estlander introdugn concetto condiviso da tultti
coloro che si rivolgono allo studio e alla copidlaieittura primitiva, e in particolar
modo da Lionello Ventutf® ovvero che il realismo ha inibito la capacitadntiva e
fantasiosa dell'artista, e nell'epoca del simbotisr@ I'occhio interiore che deve
predominare su quello naturale rivolto all’'univessmnsibile: “La grande differenza tra
gli antichi in Italia e i moderni a Parigi €, direhe i primi dipingevano a partire dalla
fantasia, solo che avevano una fantasia cosi \dgom allenata, che le immagini
interiori erano per loro eccezionalmente vivide’er Pquesto Estlander sottolinea
nell'arte italiana la ‘sincerita’, termine usatochr da Tolstoj inCos’eé l'arte per
indicare la qualita che deve avere la vera arteuirprevede per le future generazioni
che dovranno esprimere la piu alta coscienza osligiche all’arte “non si domandera
altro che la chiarezza, la semplicita e la sobtéta“‘La semplicita ispirata dalle idee” &
ancora, negli anni Dieci del Novecento, la motieas con cui Jens Thiis, membro
della commissione giudicatrice, approvo i cartanvdnch per i murali dell’Universita
di Oslo.

“I grande e semplice nell’arte” cui accenna il vpoe pittore nel saggio, ricorrono
dunque piu volte nel testo e riecheggiano neglittsdeorici contemporanei di Sir
Charles Eastlake, direttore della National Gallerwolti alla pittura italiana
primitiva®!, nonché nelle parole della critica francese, cdmeharles Blanc che

vedeva nella pittura murale un’alta espressionéa dattura nazionale. In Francia, si

128 p_Baudouinla fresque: sa technique — ses applicatjonsrairie Centrale des Beaux-Arts, Paris
1914, p. 2. In ltalia, il Selvatico si era espressa simili parole ammirando la superiorita di Gaoagli
Scrovegni per purezza e semplicita figurativa: PS&vatico,Sull’educazione del pittore storicd 839,
riportato inStoria moderna dell’arte in Italia. Manifesti poléshe documentia cura di P. Barocchi, vol
I/lll, Einaudi ed., Torino 1998, p. 523

1291 Venturi, Il gusto dei Primitivj Einaudi, Torino 1972 [l ed. 1926]

30| . Tolstoj,Che cos’é I'artef.lli Treves, Milano 1929 [l ed. 1897], p. 237.

131 Eastlake sottolinea I'importanza della ‘semplicitéagnitudine, e chiarezza’ nell'arte, in S. RuBhe
Konigliche Glasmalereianstalt & the Reglazing ofa@ow Cathedralin Britannia, Italia, Germania:
Taste & Travel in the Nineteenth Centuey cura di C. Richardson&G. Smith, Visual Arts &agh
Institute, Edinburgh 2001, p. 95.
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legge in una rivista del 1897, la moda artisticaudoritaria e “ci e difficile essere

semplici™®2

Il discorso tra Estlander e il giovane pittore aitp sulla natura, I'elemento romantico e
nazionale per eccellenza, che agli occhi della augenerazione ha ripreso vigore come
elemento caratterizzante della Finlandia. La frag@adella visione e entrata a far parte
del vocabolario stilistico del pittore e pur guarda al passato e con lo spirito moderno
che si deve dipingere: “Non credo che la vecchiglscfiorentina possa dare altra
ricetta che questa: prima comprendere idealmemereguanto il soggetto lo consenta,
anche grandemente, e poi eseguire questa iImmag@me an impressionista”. |l
giovane pittore pero, sente che la natura finlamdes ha nulla a invidiare a quella
italiana, un punto in cui Estlander diverge, pedsaal paesaggio italiano della Toscana
e dellUmbria: “questi nudi monti hanno contornagdi e semplici”, mentre il giovane
artista ribatte: “Si, voglio affermare che c’é qusa di maestoso nella desolazione che
si coglie in molti luoghi nel nostro paese ... cos@,pinoltre, essere piu semplice di
questa infinita e uniforme superficie bianca, chemgnque e cosi ricca di variazioni al
bagliore del sole, cosi calda all'imbrunire e casntillantemente fresca alla luce delle
stelle? ... Di certo la nostra natura ci da grandite sensazioni, solo si fosse capaci di
esprimerle”.

Estlander e pero persuaso della superiorita dellara e dell’arte italiana nella ricerca
del grande e semplice in pittura: “Grazie a Dioasoo Capri ... qui la natura si mostra
in forme grandi e semplici ... mentre davanti al ifnforme manto innevato c’é bisogno
di un po’ di astrazione in piu per tirare fuori adbe di grande c’e in quel bagnato
infinito. E a renderlo anche semplice poi! ... Beesto sono dell’opinione che la natura
italiana sara per te un’eccellente spiegazioneagstni italiani e, ancor meglio di loro,
ti insegnera ad interpretare il semplice e il geind

Il pensiero va ai tanti paesaggi invernali dipida Gallen-Kallela, Pekka Halonen,
Hugo Simberg, in cui si rivela, come per il giovapitore finlandese, il carattere
nazionale (fig. 14). Il dialogo di Estlander appdtenque come una lettera alle future
generazioni, che sebbene avessero ormai intrapueso strada indipendente con
I'espressionismo del gruppo dei Septem, ancoraerwasono il legame con l'arte

italiana, che da li a breve, si sarebbe perdutatdresse per I'affresco li avrebbe ancora

132\M. Gandolphe, “L’Art et les artistes de la Su&gdep. cit, p. 215
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portati a viaggiare oltre le Alpi per qualche aneoavrebbe rivelato loro, secondo
Estlander, “i tesori nascosti della nostra patria”.

Il museo delle copie

Uno dei piu interessanti contributi che Estlandeedd alla conoscenza
dell’affresco italiano € l'ideazione, con l'allievbikkanen e con Thorsten Waenerberg
(curatore delle collezioni della Societa artistfoalandese), di un museo finlandese
delle copie dei maestri dell’arte occidentale, s al Musée Européerirancese
(1873). Per la Francia il progetto nasceva comerak collocazione degli annuali
envoisdei borsisti di Villa Medici a Roma, ma in Finlaada pratica della copia doveva
essere commissionatgx novo Se nella prima meta dell’Ottocento le Accademie d
Stoccolma e Copenhagen erano le piu frequentategidaani artisti finlandesi, e i
viaggi fuori dalla penisola scandinava non eraneeqdenti, la creazione
dell’Associazione finlandese di Belle Arti nel 184@gna un cambiamento radicale
poiché permette un’adeguata formazione artistice €reazione di una collezione
nazionale. Gli artisti furono stimolati a viaggiaiestero con delle borse di stutft e
riportare in patria le copie eseguite dai maestiiatte europea. Nel test6lenco dei
maestri della pittura che meritano di essere ragemati nella futura collezione delle
copie a Helsink?* (Antologia delle fonti scritte, n. Il), verosimiime redatto da
Estlander, sono elencate le scuole e i maestiucheollezione di copie dovrebbe avere
per rappresentare degnamente l'arte europea i patcune delle copie eseguite, circa
una ventina, sono conservate oggi al’Ateneum en&mo un piccolo e interessante
nucleo delle sue collezioni. Tra esse spiccanoecaa Simone Memmi, Perugino,
Botticelli, Filippo Lippi eunaCacciata dal Paradiso terrestrdi Masaccio copiata da

Magnus Enckell.

Scorrendo brevemente qualche cifra, i 26 maeshia deuola italiana scelti dal
professor Tikkanen, da Giotto a Caravaggio, coriole 446 opere sono la parte

133 R. Ojanpera,L’art finlandais et la France, 1870-1914n Echappées Nordiques. Les maitres
scandinaves & finlandais en France — 1870-1944ura di A. Scottez-De Wambrechies & F. Clatistra
Palais des Beaux-Arts de Lille, 10.10.2008 - 1DQ% Somogy éditions d’art, Barcelone 2008, pp. 61-
67, p. 61

134 Eérteckning p& maéstare inom malarekonsten, hvilka @sedda att representeras i den blifvande
kopiesamlingen i Helsingforglelsingfors 1891 (testo non pubblicato). La tdne dallo svedese é di
Luca Maurizi.
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preponderante dell’elenco, e tra esse 53 opere adradfresco in collezioni italiane e
straniere. Da notare che nell'elenco mancano i ndinBotticelli, Filippo e Filippino
Lippi, una curiosa esclusione che lascia dubbastdimpletezza del documento arrivato
a noi. Sappiamo infatti che Ellen Thesleff copi@] suo soggiorno in ltalia, oltre a
Masaccio e Fra Angelico, opere di Botticéflie che Helene Schjerfbeck copio gli
affreschi di Villa Tornabuoni del Botticelli al Love e alcuni dettagli da opere di
Filippino Lippi*3.

Nell’elenco, alla scuola italiana segue per impwta quella olandese (Frans Hals,
Rembrandt, Gerrit Dou, Ter Borch, Ruisdael, vanHigyden e molti altri) con poco piu
di 400 opere a olio. La scuola spagnola conta umécde i nomi di Ribera, Velazquez e
Murillo (curiosamente assente il nome di Goya); llguancese in maggior numero
Poussin, Lorrain, Watteau, Greuze e David; la tealesla fiamminga Holbein, Durer,
Cranach, van Eyck, van der Weyden, Memling, inn@wvar Rubens insieme a Van
Dyck e Teniers. Lo stesso orientamento del gustatioviamo nel collezionismo di
quegli anni, dalla collezione Aspelin-Haapkyla enedirychoff a Helsinki, alla
Serlachius di Mantta, nel centro della Finlandiayel accanto a nomi italiani del
Rinascimento non mancano opere fiamminghe e olandasquisto di opere originali
sul mercato era dispendioso e le collezioni privtiéerano nascendo soltanto allora per
iniziativa della nuova borghesia industriale. Lapieo rappresentava anche per i
collezionisti, dunque, una possibile alternativia,gconomica, agli originali.

La collezione di copie aveva lo scopo altresi gipgire alla mancanza di un museo
pubblico con collezioni di maestri dell’arte antieacome fu per il Museo francéde
cio contribui a influenzare lo sviluppo della prducontemporanea. Nella prassi, gli
artisti in partenza per un viaggio di formazionett@scrivevano un contratto con
I’Associazione finlandese di Belle Arti che si opawa delle realizzazione del museo
delle copie, indicando I'opera prescelta, e solpadwerifica della qualita della copia
eseguita, 'Associazione decideva se acquistarateaknente I'opera, che sarebbe poi
stata esposta al museo Ateneum. L’artista copigevaafacolta di proporre per la

riproduzione di pitture di grandi dimensioni o ffresco “sia il formato della copia, sia

1% Ellen Thesleffa cura di S. Sarajas-Korte, Ateneum - Finnish MioGallery, Helsinki 27.2 -
24.5.1998 - Tampere Taidemuseum, Tampere, 13.80-1288, Helsinki 1998, p. 33

13 R. KonttinenOma tie. Helene Schjerfbeckin elafha propria strada. La vita di Helene Schjerfbeck],
Otava, Helsinki 2004, p.169 e sddelene Schjerfbeck - 1862-194® cura di A. Goérgen e H. Galdner,
Musée d’Art moderne de la Ville de Paris, 20.10208020.01.2008, Paris-Musées, Paris 2007, p. 18 e
p.195 e sgg.

3P Duro, “Un Livre Ouvert & I'Instruction’: Studiluseums in Paris in the Nineteenth Centuiy”,
‘Art and the French StateQxford Art Journaln. 1, 1987, pp. 44-58, p. 44.
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quale altra tecnica pittorica sia da utilizzarepalsto del colore ad olio, che e la
norma™®®. La collezione di copie dell’Ateneum ancora ogsjseenté®, consta di circa
venti opere, alcune datate precedentemente akaratelel progetto di Estlander: la
prima in ordine cronologico € una copia a olio diléhe Schjerfbeck da un quadro di
Holbein agli Uffizi, il ritratto di Sir Richard Sabwell, del 1886. L’autrice esegue negli
anni a venire altre cinque copie da artisti qualoldgin e Veldzquez dal
Kunsthistorisches Museum di Vienna, Frans Hals dakeo di Kassel, Ter Borch
dall’Ermitage di San Pietroburgo, e ancora di Vel&z il ritratto di Innocenzo X alla
Galleria Doria-Pamhili di Roma. Esistono anche eopia Filippino Lippi (una
Madonna con bambinae da Beato Angelico che non risultano nell’eledetie copie
conservate in museo, e sono forse andate perdwgnid Enckell, il fondatore del
gruppo espressionista dei Septem, negli anni delaformazione copiera Madonna
Litta e I'angelo dellAnnunciazionali Leonardol a cacciata dal Paradisdi Masaccio
in Santa Maria del Carmii®.

Per una interessante sincronia, nello stesso anow esce il saggio di Estlander
Perché vai in Italia?il conoscitore e collezionista italiano Giovainhorelli pubblicava
con lo pseudonimo russo di Ivan Lermolieff un digo dal titolo Concetto
fondamentale e metodapparso per la prima volta in Germania nel 18%@@otto in
italiano nel 189%%. Analogamente a Estlander, Morelli mette in scenalialogo fra
due conoscitori, un anziano esperto d'arte fiorente un giovane russo, ma qui |l
dialogo verte sul metodo di studio delle opere td'aMorelli sottolinea il valore
dell'esperienza diretta basata sullo studio detlemk e delle tecniche, slegandosi
dall’eruditismo e dalle teorie dei libri di estetie di arte. Nel dialogo, Morelli insiste
sulla capacita di riconoscere gli originali dasfa dalle copie, illustrando il suo celebre
metodo di attribuzione, e, € utile qui ricordadocenna al ruolo dell’arte quale forma di
espressione di uno Stato.

138 3. Vakkari, Kopio Suomen Taiteessa 1800-luvujlza copia nell'arte finlandese dell'Ottocento],
relazione non pubblicata, esposta a Tallin il 222.

139 ’elenco delle opere copiate nella collezione dtemeum si trova all'indirizzo internet:
http://samlingar.fng.fi/wandora/w?action=gen&langé&si=http%3A%2F%2Fwww.muusa.net%2FE78.
Collection_Valtion_kopiokokoelma

140 Alcune di queste opere sono state esposte recenteralla mostrd. J. Tikkanen — Pioneer of art
history in the Finnish scientific worldcurata da J. Vakkari, Ateneum - Finnish Natio@alllery —
National Library, Helsinki, 4.12.2007 —26.2.2008

141 G. Morelli, Della pittura italiana: studii storico-critici: Gakrie Borghese e Doria-Pamphili in Roma
Adelphi, Milano 1991 [l ed. 1890, | ed. italianaeVes 1897], p. 32.
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Sebbene l'iniziativa finlandese del Museo delleiedpsse lungimirante, e diede fondi
a un’intera generazione di artisti per il viaggiofdrmazione in Europa, — l'ultimo
acquisto risale al 1912 — il museo delle copie senaella sua fase progettuale. La
fotografia quale mezzo privilegiato di riproduzioee&locumentazione aveva scavalcato
lo scopo didattico del museo. Nell'introduziondesto citato, viene specificato come il
museo aveva lo scopo di dare al grande pubblicalesm’esauriente della storia e dello
sviluppo della pittura europea attraverso le ripedni; una vocazione educativa delle
masse ma anche un prodotto della cultura sciemtdfttocentesca, simile per certi versi
agli emicicli e ai panorami dipinti, concepiti pgortare il mondo in citta, espressione di
cultura e intrattenimento borghé&e Come scrisse Estlander nel testo: “Per la gran
parte del pubblico e sufficiente comunque ossergardle che sono state le idee nei
diversi periodi storici, le sensazioni, i modi procedimenti, e in che modo questi siano

stati espressi nell’arte”.

Il modello francese: le Musée Européen

Un’idea di quello che avrebbe potuto essere il mukale copie, la si puo avere
oggi nella piccola collezione di copie di affresahi sculture rinascimentali nella
Cappella dei Petits-Augustins presso I'Accademi®elie Arti di Parigi*>. Qui sono
visibili riproduzioni monumentali, su teleri, di epe murali di maestri italiani, dal
Trecento al Cinquecento. Accanto a una riproduzideleCalvario di Beato Angelico
dal convento di San Marco si affianca la riprodueiodegli affreschi di Giotto a
Padova, di Piero della Francesca ad Arezzo, diaRldf e Michelangelo a Roma,; tutte
opere originariamente ad affresco, copiate cordaita a olio su tela. La collezione di
copie di pitture medievali francesi e calchi scdte architettonici € conservata invece
al Musée du Patrimoine di Parigi, ex musée des Mwmmis francais, recentemente
riaperto al Palais de Chaillot (settembre 2007)dda francese di raccogliere in un
museo gli originali e le riproduzioni per rappretsea in un unico luogo il meglio di
ogni produzione artistica nazionale risale alla fadel Settecento, quando il Louvre fu

designato come futuro “prototipo del museo encietbpo, contenitore della storia

1425 Bordini,Storia del panorama — La visione totale nella pitdel XIX secolpOfficina, Roma 1984
143 G. Rouchés|’Ecole des Beaux-Arts. Apercu historique et guidéravers les collectionsAlbert
Morancé, Paris 1924 ; E. Schwarlza chapelle de I'Ecole des Beaux-Arts de Paris.sBngation
historique, artistique et littérairgParis 2002
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universale**’. Nella presentazione del progetto, leggiamo cided di esporre gli
‘envoies de Rome’ nasce “de maniére a n’avoir pagt\ois la méme reproduction et
afin de pouvoir réunir ainsi les fac-simile dessfjees célebres que le temps détruit et
des autres chefs-d'ceuvre que posséde ['ltal>.”L’'idea venne al Ministro
dell'Interno Thiers, nel 1834, ma si dovette aspettl’arrivo di Charles Blanc per
vederne la realizzazione sotto il nome di Muséeopéenne. L'idea di Thiers nasceva
dall'impossibilita di portare gli affreschi, la piimportante manifestazione dell’arte
antica che il tempo degrada ogni giorno, fuorildab contesto: “il pensa, disons-nous,
gue des copies faites avec la plus grande fidalitiraient pour donner de ces peintures
une idée beaucoup plus juste que ne le font lekbemne gravures ... et le peuple, qui ne
peut voyager en touriste, aurait sous les yewssék par écoles, les chefs-d’ceuvre
disséminés dans les monuments et les plus richksiegade I'Europe, groupés
chronologiquement dans déusée Européén®. Inoltre, possedere la riproduzione di
opere che un tempo furono nelle collezioni francesa una forma non solo di
ricompensa, ma di aiuto alla collettivita, poicl@dopia poteva salvare la traccia di
un’opera destinata alla scomparsa in ltalia: “qubasdfresques de la chapelle Sixtine
auront disparu sous les couches de noir de fuméecideges et sous l'action de
I'humidité, c’est & Paris qu’on viendra les étudles admirer*"”.

Anche in Italia si cercava, negli anni post-unitdristilare un inventario, un catalogo di
opere d’arte presenti sul territorio italiano eal@nco di “opere di pittura che non son in
proprieta dello stato e che sarebbero necessariecqrapletare la storia dell’arte
italiana, rappresentata dalle varie scubfe” L'attivita riguardd principalmente
l'inventario e 'ampliamento dei beni artistici naaali, ma condivide con il progetto
del museo delle copie lo stesso principio encidiigee ordinatore.

A queste intenzioni, Charles Blanc aggiungeva alaeseo desiderio di rappresentare

attraverso la copia quegli artisti trascurati denfessori dell’Accademia di Belle Arti,

144 |, Sgarbozza, “Louvre 1793-1814: la pittura deimtivi italiani”, in La scoperta dei Primitivi fra
Sette e Ottocentmumero speciale dricerche di Storia dell’art@ cura di O. Rossi Pinelln. 77, 2002,
p. 24

145 L. Auvray, Le musée européen. Copies d'aprés les grands maiiepalais des Champs-Elysées
Librairie Renouard, Paris 1873, p. 5

1% |bidem p. 11-12

147 |bidem p. 113

148 M. Dalai Emiliani,Morelli e la questione del catalogo nazionale: ypisedio poco noto della politica
di tutela nell’ltalia dell’'Unita, in Giovanni Morelli e la cultura dei conoscitorAtti del Convegno
Internazionale Bergamo 4-7 giugno 1987, Pierluigi Lubrina Ed#toBergamo 1993, vol. /llipp.107-
131, p. 116 e nota 28.
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quali i pittori del Quattrocento, Piero della Frasca, Carpaccio, e gli Oland®si Il
museo fu aperto nel 1873 nel Palais de I'Industilera sede del Salon annuale, sugli
Champs-Elysées, e chiuso dopo pochi mesi per lossciteresse sollevato, gli
avvicendamenti ministeriali e la rimozione di ClearBlanc dal suo incarico.

Uno dei limiti del museo delle copie risiede propnell’aver sottovalutato I'importanza
della scelta della tecnica nel passaggio dall'oatg alla sua copia: & evidente come le
scure copie a olio degli affreschi quattrocentesti@ si possono vedere nella Cappella
dei Petits-Augustins (fig. 15) non hanno la frezaae degli originali, e dunque
l'interesse della copia appare penalizzato dal sotento didattico (lo studio sul
disegno e la composizione), e compilativo. E coestp spirito che si & propagato fino
in Finlandia, per le sue immaginate potenzialitéidopediche.

Il discredito che incontro I’Accademia di Belle Artella seconda meta dell’Ottocento
portd con sé anche la svalutazione del valore fovmadella copid®, mentre
aumentava la richiesta di pitture murali per lacdazione di nuove chiese. L'affresco
aveva rifatto il suo ingresso in Francia con ilddatlel 1842: l'artista Brémond aveva
presentato delle prove di affresco che non piaagparticolarmente ai critici, ma il cui
senso era proporne nuovamente l'introduzione, goistonosciuta da secoé, per
realizzare i nuovi affreschi nelle chiese ci sirévati obbligati a “s’adresser a un
badigeonneur [imbrattatele] piémontais, duquelaestes chargés de ces travaux on a
appris le peu qu'ils en savent aujourd’hti®. In particolare si riferisce ai cicli pittorici
di Hyppolite Flandrin in Saint-Vincent-de-Paul, nrenun impatto notevole sugli artisti
della fine del XIX secolo ebbero i monumentali tel@collati su muro di Puvis de
Chavannes sulle pareti del Panthéon. Nel casowdsPsi tratta di opere a olio ma egli
ha colto dell’affresco rinascimentale, e con Igimbolisti, lo stile arcaico, semplificato
e il cromatismo essenziale. | Nabis raccolserd’pmdita di Puvis, e contribuirono alla
rinascita della pittura murale, come ci ricorda w® membri, il pittore olandese Jan
Verkade, seguace di Gauguin: “Intorno agli anni &laa dell’Ottocento, un grido di
guerra risuono da uno studio all’altro: “Mai pitatpre superflue!..il lavoro dell’artista
comincia dove I'architetto considera completatstib...”? Verkade si era convertito

al cattolicesimo ed era divenuto frate benedettialbabbazia di Beuron in Germania,

199 E. Schwartz)La chapelle de I'Ecole des Beaux-Arts de Paris.sBrégation historiqueartistique et
littéraire, Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts, Paf 20. 41

150 A, Boime, “Le musée des copiesGazette des Beaux-Arfsumero speciale dedicato alla storia del
Museo delle copie), n. 1149, ottobre 1964, p. 237

31|  Ppeissel e salon de 1842n Revue des Deux Mondésmo 30, 1842

1%2pyvis de Chavannes and the modern tradijtam cit, p. 24
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dove l'uso della pittura murale nelle decorazianerne (fig. 8) rappresentd un esempio
di unione di vita spirituale e arte che ispiraragio ‘Atelier d’art sacré’ di Maurice
Denis. Alcuni anni dopo, Matisse riflettera ancamala pittura murale durante la
lavorazione dei pannelli dellBanseper la fondazione Barnes, in cui aveva cercato,
analogamente a Verkade, di “tradurre la pitturaiohitettura, per fare dell’affresco
I'equivalente della pietra o del cemento. Quested, non si faccia piu. | pittori murali

oggi fanno immagini, non muraf

Gallen-Kallela copista al Louvre: una proposta sacdmenti inediti

L'utilita di copiare i maestri del Rinascimentoliggao era, dunque, riconosciuta
nelle Accademie d’arte europee, e anche italiammecparte fondante del curriculum di
un artista e momento di maturazione dello $tfleSappiamo dai diari dei pittori
stranieri in viaggio in Italia che non solo la capma anche la visita dello studio dei
copisti, faceva parte degli itinerari seguiti, cagzime esistevano segnalazioni sui
periodici delle copie appena realizzate o in esecgz almeno fino alla prima meta del
XIX secold™. Ma il primo contatto degli artisti finlandesi cgfi affreschi dei maestri
italiani del tardo Medioevo e primo Rinascimentovenva solitamente durante i
soggiorni a Londra, Parigi, Berlino o Monaco. Piairgparticolare, capitale artistica
all’epoca, offriva ai giovani artisti lasie modernema anche una superba collezione di
affreschi italiani (Bernardino Luini, Beato AngealicBotticelli) da scoprire nelle sale
del Louvre. Ancora oggi la sezione dell’arte itahanell’ala Denon del Louvre inizia
proprio con due sale di affreschi quattrocentesebita | salaGiovane presentato da
Venere alle Tre Grazie Venere e le Grazie che offrono un dono a una fdlagiu
provenienti dal piano nobile della villa Lemmi doftgono riscoperti nel 1873 e poi
venduti al museo nel 1882 La villa appartenne dal 1469 al 1541 alla faraigli
Tornabuoni, che commissiono la decorazione a Baflitidra il 1483 e il 1485,
probabilmente in occasione delle nozze di uno dei ;mmembri. Nella sala successiva

gli affreschi di Beato AngelicoJl Calvario, dal refettorio del convento di San

133 | a citazione & stata pubblicata nel 1934. CitatBuvis de Chavannes and the modern tradjtim
cit., p. 13 enota 7.

134 C. Mazzarelli‘Dipingere in copia” a Roma (1750-1849): formaziometistica, mercato e cultura del
restaurq tesi di dottorato, Universita Roma Ill, 2005, p710

135 C. Mazzarelli“Dipingere in copia” a Roma (1750-1849%p. cit, p. 147

1% A, Brejon de LavergnéeGatalogue sommaire illustré des peintures du Mudiéd ouvre vol. Il :
Italie, Espagne, Allemagn&éunion des musées nationaux, Paris 18810cem
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Domenico a Fiesole, staccato negli anni Settaetarato nelle collezioni francesi pochi
anni dopo; infine tre affreschi di Bernardo Luinfopenienti dall’oratorio Greco
Milanese nei pressi di Milano, staccati agli inggll'Ottocento ed entrati intorno al
1867 al Louvre:L’annuncio ai Pastori L’adorazione dei MagiCristo benedicente
Questo nucleo di affreschi prelude alla collezidné&avole e tele dei Primitivi, in parte
proveniente dalla nota collezione Campana, dispeesa musei provinciali frances.
Innumerevoli furono le richieste per copiare gfregchi del Botticelli, dal momento del

loro ingresso nel mus&®. La copia, secondo il regolamento di allora comgi,odeve

essere autorizzata dal museo nel caso in cui sguga a olio (sono dunque permessi i
disegni e gli schizzi su taccuini) e deve essereiri misura inferiore o superiore
all'originale.

Tra gli artisti finlandesi che hanno copiato quesfireschi, abbiamo gia ricordato
Helene Schjerfbeck. Merita attenzione la presemtandme ‘Gallén’, rinvenuto da chi
scrive, nell’elenco dei copisti del museb(figg. 16 e 18). Si tratta nello specifico del
permesso accordato nel marzo 1903 per riprodunieadl Ritratto virile di Giovanni
Bellini (fig. 17, entrato al Louvre nel 1902), ellregprile dello stesso anno Ritratto
virile, detto Il condottiere di Antonello da Messina (fig. 19, entrato al Loaiwnel
1865). Non conosciamo il nome completo del copista, & probabile che si tratti di
Akseli Gallen-Kallela, che all’epoca si firmava ang con il nome svedese ‘Gallén’.
Nell’estate di quello stesso anno, completavaffieschi del Mausoleo Jusélius di Pori
(fig. 20), la tomba che il mecenate Jusélius vpke la figlia Sigrid precocemente
scomparsa. La committenza arrivdo contemporaneansdtaerichiesta di decorare il
padiglione finlandese all’Esposizione universalePdrigi del 1900. Furono le prime
occasioni per Gallen-Kallela di misurarsi con Ifafco e concertare il lavoro con i suoi
collaboratori, in particolare con Pekka Halonerg eha stato allievo di Gauguin, e che
decord il vestibolo del Mausoleo con due affre§¢hiLa scena dipinta da Gallen-
Kallela mostra un gruppo di persone che attendbitmro turno per imbarcarsi verso

3" De Giotto & Bellini. Les primitifs italiens dansslenusées de France cura di M. Laclotte, Orangerie
des Tuileries, mai-juillet, Editions de muséesoaraiux, Paris 1956, p. XX

198 Copier créer. De Turner a Picasso: 300 ceuvres inspirées gmmaitres du Louvrep. cit, p. 65

139 Archives des Musées Nationaux, Paris. Archivescogsstes au Louvre - Maitres des écoles italienne,
espagnole et anglaise, 1893-1920: faldone LL27stesso Gallén copiava ancora il 15 aprile 1903 il
Ritratto di Erasmadi Holbein (Archives des Musées Nationaux, Pakishives des copistes au Louvre -
Maitres des écoles hollandaise et allemande, 18%93:¥aldone LL24). Ringrazio Janne Gallen-Kallela-
Sirén e Johanna Vakkari per aver indirizzato queatte delle mie ricerche.

180 pekka Halonen era figlio di un decoratore e reatate di chiese medievali. Pekka Halonen - Nelja
vuodenaikaa / Four Seasqscura di A.-M. von Bonsdorff, Retretti Art Cent@r6.-28.8.2005, Helsinki
2005, p. 104
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I'aldila, Tuonela nell'epica finlandese; la barcara citazione dalla Divina Commedia
dantesca che Gallen-Kallela aveva con sé durataeoii'®. Il volto dell'uomo che
Gallen-Kallela ritrae mentre sale sulla barcdlrieime Tuonelaichiama in molti modi
I'incisivo ritratto dipinto da Antonello da Messinéigg. 20 e 19). La lava, il vulcano
nei paesaggi sulle pareti sono ricordi, forse omatjguo viaggio in Italia, compiuto
poco tempo prima. Pochi mesi dopo il loro completato, gli affreschi soffrirono
'umidita del cimitero assorbita dalle pareti parodel mausoleo. L’'affresco non era
stata la scelta migliore per quel tipo di ambiepteplo diversi anni dopo si intrapresero
I lavori per isolare e ventilare le pareti. Divesdiri problemi strutturali seguirono
finché un incendio, dovuto alla stufa che dovesaidare e asciugare I'ambiente,
divampo. Si decise di rifare interamente la dedoraz interna; nel frattempo Gallen-
Kallela era deceduto e il rifacimento dei suoi edfrhi, sofferenti ancora oggi
dell’'umidita del luogo, sono stati ridipinti dalgfio Jorma sui cartoni del padre. Gli
affreschi di Pekka Halonen non furono ridipinti e abbiamo traccia in fotografie

d’epoca.

Le cronache dall’'ltalia di Juhani Aho: il conventlb San Marco a Firenze

Il viaggio degli artisti finlandesi in Italia aveveome destinazione principale
Firenze, dove una ricca colonia di finlandesi s eunita intorno alla figura di Juhani
Aho. Scrittore molto popolare di romanzi e novell carattere realista, Aho venne
conquistato dalla spirituale bellezza dall’affresdel Trecento e del Quattrocento
fiorentino, accrescendone la fama in patria attswée sue cronache dall'ltalinka
mitékin Italiasta(Cose varie dall'ltalia). All'interno delle cronlae, nel saggid&ugli
affreschi (Antologia delle fonti scritte, n. Ill), Aho desed ai suoi connazionali la
popolarita di cui godevano gli affreschi del Beatogelico al convento di San Marco:
“Tutto il mondo li guarda con meraviglia, un flusperenne di persone vagabonda
attraverso gli apostoli inginocchiati sotto la G¥pta Madre di Dio, il Figlio di Dio.
L’artista ha ricevuto il pieno riconoscimento andadla posterita, non inferiore a quello

accordato a Raffaello e Michelangéi®” A lungo accessibile a un limitato numero di

181 K. HeinamiesThe Sigrid Jusélius Mausoleyguida del monumento, Sigrid Jusélius FoundafRori
2001, p. 12

162 3. Aho, Freskomalauksista[Sugli affreschi] s.d. (1893 ca), iMinka mitékin Italiasta(Cose varie
dall'ltalia), ora in J. Aho,Kootut Teoksetvol. VI, Il parte, WSOY, Porvoo 1921, pp. 227-23%
citazioni di Juhani Aho, se non diversamente indicaono prese da questo brano.
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visitatori, il convento di San Marco fu aperto abplico come museo nel 1864 Da
allora nessun altro pittore fu piu celebrato datig®lico, e il Museo di San Marco
divenne nel secondo Ottocento il primo museo maafagr dedicato a un pittore
italiand'®*. La sua fama crebbe fra gli artisti stranieri eefize: luogo di evasione dalla
societd contemporanea, uno dei pochi accessitéi ddnné®, rappresentava per il
viaggiatore dell’epoca lo scrigno intatto dove it\e le opere di tre grandi nomi della
civilta del Rinascimento — Michelozzo, Angelico &8narola — si erano intrecciate e vi
avevano lasciato la loro impronta.

L’interesse che gli artisti del XIX secolo hanneadato alla figura e all'arte del Beato
Angelico & stata oggetto di importanti contribtfti L’Angelico forniva a coloro che
erano interessati alla pittura ad affresco, triaigiti esempi da imitare, come sottolineo
per primo il Seroux d’Agincourt, per la sua pitturhe ha “toutes les qualités de la
grande peinture monumentale: I'execution en esplgrat large, et la couleur douce et
pleine de lumiére®’. Ancora ai primi del Novecento le celebri guidéistiche del
viaggiatore Baedeker consideravano gli affreschiistell’Angelico insuperatf®. Una
popolarita alimentata dagli scritti del nazarenaleszo Overbeck, dall’arte dei
Preraffaelliti inglesi, che influenzati dal Rf§ e da Ruskin posero Beato Angelico in
cima alla lista dei loro ‘ImmortalsHcce Ancilla Domindi Rossetti ricorda il candore e
I'ascetismo delle pitture di Angelico nelle celieShn Marco a Firenze).

Beato Angelico si presentava dunque agli occhifib & dei suoi contemporanei come
I'ideale figura di frate-pittore. Nel secolo detlenfraternite artistiche e religiose, basate
sull'isolamento dalla societa contemporanea e suBativita spirituale, egli incarnava

lideale di un frate-pittore nutrito soltanto dietstimento'’®, i cui magnifici tesori,

183 G. BonsantiBeato Angelico. Catalogo comple®ctavo, 1998 Firenze, p. 16

164 C. B. StrehlkeCarpentry and connoisseurship: the disassemblyitafgieces and the rise in interest
in early Italian art in Rediscovering Fra Angelico — A fragmentary histasycura di C. Dean, Yale
University Art Gallery, 28.9.-30.12.2001, New Ha\v&001, p. 54

185 George Eliot scrisse entusiaste parole sul cooventSan Marco: “the frescoes | care most for in
Florence were the few thatdmnnawas allowed to see in the convent of San MarcorayAngelico”. In

G. S. GodkinThe monastery of San Mard®. Barbéra, Firenze 1898, p. 20

186 Sulla fortuna internazionale di Beato Angelico XéX secolo si vedano in particolare: E. Cartiéie

de Fra Angelico de Fiesole de 'ordre des fréreégbreurs Librairie de Mme Poussielgue-Rusand, Paris
1857, pp. 373-414; C. B. Strehlk&ngelicq Jaca Book, Milano 1997, pp. 58-66; C. Bon Valsasdin
Purismo religioso e Beato Angelicim Beato Angelico e Benozzo Gozzoli — Artisti del Béimaento a
Perugig a cura di V. Garibaldi, Galleria Nazionale dell’Uriey 13.12.1998 — 11.4.1999, Silvana
editoriale, Perugia 1998, pp. 93-101

187E. Cartierpp. cit, p. 288

188 v/, Lukkarinen,Pekka Halonen — Pyha Taidfekka Halonen — L’arte sacra], SKS, Hameenlinna
2007, p. 146

189 A -F. Rio, De la poésie chrétienn®ebécourt — Hachette, Paris 1837, p. 173

179G, BonsantiBeato Angelicpop. cit, p. 7
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secondo una visione vasariana mantenuta intattgyzesi tutto il secolo, furono creati
di getto direttamente a fresco in un’esecuzioné@sgaidata dall'ispiraziort&".

Scrive Aho: “... si narra che era cosi in simbiosi con i sui sdggete, per esempio,
quando ha dipinto la Crocefissione ha iniziato angere davanti alla sua opera ... |
corridoi e le celle dei monaci nel convento di $arco a Firenze sono decorati da lui e
li forse c’é la sua opera migliore: I'angelo annante a Maria. Ora tutto il mondo li
guarda con meraviglia, un flusso perenne di persag@abonda attraverso gli apostoli
inginocchiati sotto la Croce, e la madre di Didfiglio di Dio. L’artista ha ricevuto il
riconoscimento totale anche dalla posterita, néeriore a quello accordato a Raffaello
e Michelangelo”. Ancora Adolfo Venturi, nel calcd duesta visione idealizzata
dell’Angelico, commentava: “nel convento di Fieselen San Marco a Firenze, l'arte
divenuta, come nel Medioevo, la espressione d’emaunita, fu sacerdozid™.

Tesori che venivano riscoperti in quegli anni, @mwati intatti dai pericoli del
tempo e dalla pratica recente di strappare o sta@f&eschi per assicurarli all'interno
di musei. In San Marco, I'Angelico aveva raggiunioa perfetta unione nel dialogo
rinascimentale tra pittura e architettura, un cdmmuwancora visibile, intatto. Gli artisti
viaggiatori lamentavano spesso la perdita del cbmtarchitettonico degli affreschi
antichi, e apprezzavano percio a San Marco, corthe @appella Niccolina, che si fosse

mantenuta la collocazione originaria, il carattézeale™"

, gli “intact beautiful frescoes

which no rapacious invader could tear off the Wafl"Il pittore norvegese Gerhard
Munthe, tra le piu interessanti voci della pittmnarale nordica, riteneva che la pittura
che si sposa con l'architettura deve avere unattedastica essenzialmente ritmica,
come ritmica & la natura dell'architettlifa ritmico & ancora un termine che ritorna
nelle parole di Longhi, che considerava Angelicpit a giorno delle nuove tendenze

dell'arte “... non gia dal piu astrattivo simbolisnfigurativo, pur vivace in tutto il
Trecento, ma proprio dalla vena sobriamente ritniieh classicismo medioevafé®

Questa qualita pittorica e architettonica dell’ Alige viene assimilata perfettamente dal

"L A, Conti, Il restaurq op. cit, p. 229

172 A Venturi, Storia dell’arte in Italig vol. VII (“La pittura del Quattrocento”), 19.. p0

178 Gli artisti ricordano sovente nelle loro lettetefdndo rosso della grand@rocefissionedella sala
capitolare del convento fiorentino. Oggi si sa itiendo era originariamente blu, e che il grigid Bosso
sono la risultanza attuale della preparazione: dlidfri, San Marco. Guida completa del museo e della
chiesa Scala Becocci, Firenze 1995, p. 55

17 G. S. GodkinThe monastery of San Maraap.cit., p. 5.

17 G. Pauli,Monumentalmaleriets utveckling i Sverige fran 188iets senare del - Exposé sommaire de
la peinture decorative en Suéde dés la fin du i@des Stockholm 1933, p. 58.

8 R. Longhi,Piero della Francesc§1927, con aggiunte fino al 1962 Edizione delle opere complete
di Roberto Longhivol. 1lI/IV, Sansoni, Firenze 1956-1962, pp. 366-67
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giovane architetto finlandese Alvar Aalto: nelliditrare la sua idea di rapporto tra
spazio esterno e interno all’interno del progetey p Circolo dei Lavoratori della
cittadina di Jyvaskyld, nel centro della Finlandiajcorre allimmagine
dell’ Annunciazionedi San Marco come il paradigma del suo ideale spazi
architettonicd’’.

Anche Gallen-Kallela, vedremo piu avanti, avreblspresso questo concetto in un
saggio del 1901, in cui sottolineava come la qaalélle pitture ad affresco sia che esse
“fortunatamente non possono, come i quadri delléega, essere esposte in noiose
schiere” e perci® non possono essere ammirate nemmale migliori riproduziorit®.

Il commento qui non é rivolto all’Angelico, bengjliaaffreschi del suo allievo Benozzo
Gozzoli nella Cappella di Palazzo Medici Riccaxdsjtati da Gallen-Kallela durante il
suo viaggio in Italia, di cui solo il Rumohr e ildRavevano parlato in precedenza, e che

veniva anch’egli riscoperto in quegli anni.

Arte sacra

Attratto da questa unione di vita spirituale e ‘dPtén una lettera del dicembre
1893 Aho scrisse allo studioso e collezionista |lEgpelin-Haapkyld di comprendere
“... la visione dei pii frati e artisti, espressaraterso la parola e il colore. Come
sembra vicino e naturale qui il contatto tra cielderra, solamente a un passo, un
piccolo salto per entrare in paradi§8” La visita al convento fiorentino si stigmatizza
per lo scrittore nella immersione nostalgica inpagsato in cui la creazione artistica e
quasi una rivelazione mistica. L’affresco € equapara una miniatura (“la parola e il
colore”) e l'architettura a un messale, echeggidadmncezione della cattedrale come
un libro di granito come ce I'ha tramandata Victéugo in Notre Dame de Paris
“Ainsi, jusqu'a Gutenberg, [larchitecture est [I'#are principale, [I'écriture

universelle®®:,

7'N. C. Finne, “The Workers’' Club of 1924 by Alvarako: The Importance of Beginnings”, in
Perspecta vol. 27, 1992, pp. 53-75. A p. 70 l'autore ripvod le immagini di Beato Angelico e di
Pompei che accompagnano Il'articolo di Alvar Aalto.

178 A, Gallen-Kallela, “Konst. Nagra hadgkomster af AGallén” [Arte. Alcuni ricordi di Axel Gallén], in
AteneumHelsinki 1901, pp. 273-275.

179M.-L. Linder,“A small jump into the open HeavenEncounters with Catholicism in Finnish"1@nd
20" century art discourse and aiin Gates to Mysticispa cura di A. Ilmonen, Tampere Art Museum,
18.10.2003 - 29.4.2004, Tampere 2003, pp. 99-1451@0-101.

180 pekka Halonen - Nelja vuodenaikaa / Four Seasansura di A.-M. von Bonsdorff, Retretti Art
Center, 2.6.-28.8.2005, Helsinki 2005, p. 123

81 ibro V, capitolo 2
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Se potessimo scorrere idealmente le grandi pittlirsoggetto sacro o storico in
Scandinavia dellepoca — gli affreschi di Carl lsss per il Nationalmuseum di
Stoccolma, IResurreziongi Magnus Enckell per la Cattedrale di Tampere (@), la
Crocefissionali Pekka Halonen per la Chiesa di Mikkeli, alcurarb di Edvard Munch
per i murali dell’Universita di Oslo — troveremore I’Angelico comunica a piu di una
generazione di pittori 'uso del caratteristicorima luminoso, in cui aveva versato “un
poco della luce del paradis8?, un uso ascetico del colore e una mirabile sirdela
pittura con I'architetturs-.

Vigeva inoltre all’epoca tra gli artisti scandinaMpinione che nell’esecuzione di
un'opera religiosa, le cui committenze aumentarogadualmente alla fine
dell'Ottocento, si doveva adottare il linguaggidlaéradizione rinascimentale italiana,
dall’Angelico, a Perugino e Raffaelf. Ne troviamo conferma anche nei diari di
Maurice Denis, che dell’Angelico fu, potremmo didevoto ammiratore: “la peinture
est un art essentiellement religieux et chrétienceScaractére s’est perdu dans notre
siecle impie, il faut le retrouver. Et le moyenest de remettre en honneur I'esthétique

de Fra Angelico™®

L’aspetto mistico dell’Angelico e sottolineato ddd\in un altro passo, che potrebbe
essere uscito dalla penna di Denis, in cui rivelaentire comune fra gli artisti del suo
tempo riguardo al ritorno della primarieta del setg dopo la stagione impressionista:
“a stento I'arte antica sarebbe cosi ammiratagmtstci influenzerebbe cosi fortemente,
Se non avesse preso i suoi soggetti da cosi in.alpwo I'artista veramente arrivare con
la mano piu in alto che quando la prende Dio dellogie comincia a dipingere il Suo
unico figlio, Maria e gli apostoli e i santi?...r&a paura l'artista ha aperto la porta del
cielo e lo ha abitato, la sua immaginazione siiatapdentro la terra e vi ha trovato
I'Inferno che senza indugio ha rappresentato, @tootssere parte della creazione del
mondo e ha saputo esattamente come era la vitAamatiso, e non ha avuto paura di

invocare neanche il Giudizio Universai&®

1821 Venturi, Il gusto dei Primitivj op. cit, p. 196

183 Sul'ascetismo dei colori si veda: A.-M. von Boosff, Helsinki-Pariisi-Firenze. Pekka Halonen, Elin
Danielson-Gambogi, Vaind Blomstedt ja Albert GelthbBlalosenniemessa Tuusulan Rantatiefiécura
di M. Naski-Multanen, Museo di Tuusula, 4.5 - 196, Tuusula 1996, s.p.

184 A. Selberg,L'Italia e la sua immagine nella pittura norvegedell'Ottocentq in Da Dahl a Munch.
Romanticismo, realismo e simbolismo nella pittur@aksaggio norvegesa cura di M. Lange, Palazzo
dei Diamanti, Ferrara, 6.10.2001- 6.1.2002, Ferfate, Ferrara 2001, cit. p. 108-9

185 M. Denis,Journal, 1884-1904vol. I/Ill, La Colombe Paris 1957, p. 63, 5 geiona386.

186 3. Aho,Sugli affreschiop. cit.
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Il connubio fra devozione e arte, il ritorno delidigione in una nuova veste nella vita
quotidiana®’, riecheggiano qui i movimenti neocattolici che mprmvevano il ritorno
alla chiesa cristiana delle origini, come il Movimbe di Oxford alla base di molta
estetica preraffaellita. La Riforma protestantevavdistrutto in Scandinavia la gran
parte dei conventi precedentemente eretti, ma @ X secolo riemersero durante
scavi e ricerche archeologiche. All'interno delleiman del convento di San Marco gli
artisti scandinavi potevano forse anche ritrovam&@anghitettura e una liturgia che un
tempo sarebbe stata loro familiare: I'ordine deinm2micani fu il primo ad approdare
nella penisola scandinava, e insieme a quello dmidescani permise per secoli, fino
alla Riforma protestante, I'unico legame con latdora Chiesa di Roma. | Domenicani
fondarono conventi che partecipavano attivamenie \ata delle comunita locali e
introdussero lo studio del latino (importante nedgesso di formazione della lingua) e
la conoscenza delle Sacre Scrittfite

Come scrisse Aho, i luoghi sacri che tornavano hltze con la loro arte sepolta

avevano riacceso “i cuori come ai nostri tempi adesi cuori I'arte ‘nazionale*®®.

Attraverso questi suggestivi scritti, Aho convirdieettamente e indirettamente
piu di un artista a intraprendere il lungo viaggerso I'ltalia (Pekka Halonen, Vaino
Blomstedt, Hugo Simberg, Gallen-Kallela e moltrilt
Nellitinerario di viaggio dal Baltico alle Alpi, Ig artisti avevano potuto ammirare
I'’Angelico al’Ermitage di San Pietroburg® (La Vergine con il Bambinaun affresco
proveniente dal convento di Fiesolés@& Domenico e San Tommaso d’Aquésposto
dal 1883); alla Gemaldegalerie di BerlinoGiudizio Universalg alla Alte Pinakothek
di Monaco (laPieta della predella della pala di San Marco), al LoudieParigi
('affresco staccato deCalvario e la celebre tavola dditicoronazione della Vergine
entrata al Louvre durante le requisizioni napolebaie oggetto di vasto interesse per
tutto il secolo). A Firenze, nelle celle del conteetroviamo in diversi momenti quasi

tutti i nomi dell’eta d’oro dell’arte finlandeseadelene Schjerfbeck a Maria Wiik (fig.

187 M.-L. Linder, “A small jump into the open Heavendp. cit, pp. 100-101.

18 J. Gallén,“Le relazioni culturali italo-finlandesi nel Medive”, in Le Relazioni tra I'ltalia e la
Finlandia, in Il Veltro (numero monografico), n. 5-6 anno XIX, sett.-dig875, p. 520

189 3. Aho,Sugli affreschiop. cit.

190 a pittrice finlandese Helene Schjerfbeck, ar@vat Firenze per copiare Beato Angelico, scrive ad
un’amica di aver avuto gia occasione di vedernaplere allErmitage di San Pietroburgo. In H. Ahtela
Helena SchjerfbegkHolger Schildts Forlag, Helsingfors 1953, pp.6&2-359. Ringrazio Leena Ahtola
Moorehouse per le indicazioni bibliografiche sutgie di Helene Schjerfbeck dall’Angelico.
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22), da Magnus Enckell a Ellen Theslét Nei loro diari ricorrono descrizioni dei
giorni passati nelle celle del convento di San Madove ognuno aveva scelto un brano
di affresco da copiare. Schjerfbeck copi® donne alla tomba di Crist& nella cella
numero otto; anni dopo ricordera l'arte luminos#’Alegelico e il percorso che le era
divenuto familiare tra San Marco, il Duomo, il Balig, gli Uffizi e la Galleria Pitfi®*

In opere tarde di soggetto sacro, come la paldad&iResurrezione di Cristdel 1898
per la chiesa di Ruotsinpyhtaa (fig. 21) trovianméego di quei giorni, nel Cristo risorto
nella cuspide centrale della granDeposizionein San Marco,per mano di Lorenzo

Monaco e Beato Angelico.

Superiorita dell’affresco in pittura

Citando forse di memoria alcuni passi del testoEdilanderPerché vai in
Italia?, Aho prosegue nel suo scritto: “Se ricordo beneya letto in qualche libro di
estetica che la pittura a olio ha danneggiato fa pétura, che non da I'opportunita di
correggere l'errore, ha fatto sparire la precisi(aeeuratezza) della mano e dell’'occhio.
Un artista ha un muro davanti a sé, che sia il ndirona chiesa, di un palazzo o di
qualche altro ambiente elegante, e gli viene otdidladecorarlo. Egli non ha nessuna
possibilita di tracciare un segno sbagliato o dreggere un colore oppure di ricoprire,
bensi il segno che lui ha fatto rimane indelebileQuasi sempre quando stavo di fronte
agli affreschi, sentivo che erano come appena iustdlla testa dell’artista,
completamenti pronti e gia sviluppati”. Il concetjai espresso richiama una visione
condivisa dalla critica europea, secondo cui laumt murale € I'espressione piu alta
della pittura, e che le opere ad affresco nobititdupatrimonio culturale di un paese. In
gualche modo la pittura a olio, che aveva invaBarbpa ottocentesca, viene ora veduta
come una corruzione della nobile arte del pittpoeché € una tecnica in cui € permesso
di sbagliare, e le cui qualita esecutive sono gatd inferiori rispetto alle severe regole
dell'affresco perché la pittura a olio aveva inibie abilita tecniche del pittore che
avevo perso la conoscenza approfondita dei matdebsuo mestiere.

1915, Sarajas-KorteSuomen varhaissymbolismi ja sen lahtee: tutkichnamen maalaustaiteesta 1891-
1895 [l primo simbolismo finlandese e le sue fonti: ustudio sulla pittura finlandese 1891-1895],
Otava, Helsinki 1966, pp. 125-153

192R. KonttinenOma tie. Helene Schjerfbeckin elan@tava, Helsinki 2004, p. 167 e sgg.

193 H. Ahtela (Einar Reuter}elena SchjerfbeckHolger Schildts Férlag, Helsingfors 1953, pp.6®e
359. Ringrazio Leena Ahtola Moorehouse per le iaiigni bibliografiche sulle copie di Helene
Schjerfbeck dall’Angelico.
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Ma Aho va oltre le interpretazioni critiche, e seridel trasporto spirituale che
suscitano in lui gli affreschi dei Primitivi: “Quiesforme e questi colori non sembrano
una copia di cio che l'artista ha visto in natumaa piuttosto pensieri che si sono
illuminati nella sua anima. Quando nell'arte rdalisontemporanea si vede cosi tanto
copiare la natura senza pensieri propri, cosi tdoro inutile e senz’anima sui
dettagli, € cosi rinfrescante arrendersi in quesit@ piacere dell’arte che gli affreschi
fanno nascere. Nel dipingere ad affresco la vadjlieriticare svanisce, rispetto all’arte
moderna che facilmente ne da il motivo”. L'affrestedievale appare dunque ricco
della spiritualita che mancava alla pittura realistna qualita sottolineata anche dalla
critica francese: nelle pagine della rividtart, Henri Mazel, giornalista legato al
movimento simbolista, scriveva in difesa della mtasdi un’arte sacra nuova: “Devant
leurs oeuvres, les fresques de Giotto et d’Orcagéaempes de Fra Giovanni et de
Benozzo Gozzoli, on se sent ému par la profondéuda esincérité de linspiration

194

religieuse™". Idee che veicolano in Europa (o ne sono il fiRitibgusto per la purezza

degli affreschi del Trecento e Quattrocento itadian

Collezionare i Primitivi italiani in Finlandia alldine dell'Ottocento

A completamento di questa analisi sulla percezidelaffresco di Primitivi
italiani in Finlandia, si introduce qui il tema debllezionismo. L'argomento offre la
possibilita di conoscere un aspetto della storlagdsto, dai primi timidi accenni nella
seconda meta del XIX secolo alle importanti campagjracquisti durate fino alla prima
meta del XX secold®, che ha contribuito a far entrare nelle case emsiei finlandesi
le opere dei pittori italiani che era altrimentisghile ammirare solo durante i viaggi
all'estero, e a dare la misura dell’interesse @ete per I'arte italiana primitiva anche
da parte di studiosi e conoscitori. Si pone duncume tema speculare del recupero
dell’affresco italiano dei Primitivi del Trecento del Quattrocento, in qualche modo
semanticamente legati all'idea della creazionenthntie nuova. | Primitivi erano infatti

considerati, secondo la visione vasariana ancosage, alle origini di quella creazione

19 H. Mazel, “Tendances religieuses de I'art conterajp, in L'art, n. 51, 1891, pp. 45-56, p. 52

19 Tra i primi ad acquistare arte primitiva italiaviafu lo scultore Walter Runeberg, che visse a Roma
quasi tutta la sua vita. Negli anni tra il 1860a@uistd unaadonna in trongattribuita al Maestro di
Monte Oliveto o al Maestro Goodhart, oggi al Mussmebrychoff di Helsinki. Non sembra che
l'acquisto di Runeberg diede seguito alla nasditand collezione di Primitivi.
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artistica a cui gli artisti attingevano al volgettel secolo, alla ricerca di un canone
incontestato delle aff®, che fosse anche manifestazione di un’arte spldtwome
valore fondante di un’arte nazionale. Una nuovaartgnza riveste in quegli anni il
concetto di primitivo nel senso di ‘originario’, mplice anche il dibattito
contemporaneo sulla creazione artistica nella lg@ridella produzione industridf€,
sull'opera dell'uomo contro quella della macchibhaspetto del pittore Primitivo come
iniziatore, artista che ha creato uno stile embteroali un dato periodo storico, € stato
colto in particolar modo nel revival dei Primitidi fine Ottocento in sincronia con la
nascita dei nazionalismi, ed e arrivato cosi, caastp suggestione, tra le pagine di
Lévi-Strauss, che in una riflessione sul’ambiziaied’etnografo di risalire sempre alle
origini, usa come paradigma il valore dei pittorinftivi senesi rispetto agli artisti del
Rinascimento fiorentino: “L’'uomo non crea cose weeate grandi che al principio; in
qualunque campo, solo il primo frutto € integralteevalido ... La grandezza propria
degli inizi € cosi certa che anche gli errori, adinione di essere nuovi, ci abbagliano
ancora con la loro bellezZ8®. Gia Wolfflin aveva sottolineato la fascinaziodei
Primitivi sul'uomo moderno: “L’'uomo moderno cer@vungue un’arte che sappia
molto di terra. Non il Cinquecento, ma il Quattrote e il beniamino della nostra
generazione: non lo spiccato senso della realtagdhuita dello sguardo e del
sentimento, ma spesso ancor di piu una violenz@us una grandezza che esaltano la

realta®®®,

La fortuna dei Primitivi italiani nel collezionisménlandese € un soggetto
ancora poco studiato in maniera organica, e pdomisgonosciuto al di fuori della
Finlandig€®. Se si eccettuano gli studi di Osvald Sifardirettore del Museo Nazionale
di Stoccolma e consulente d’arte dei maggiori eatheisti finlandesi e svedesi, e la

monografia sulla figura del pioniere di studi inegto campo, Eliel Aspelin-

1% A Riegl, Il culto moderno dei monumenti. Il suo caratterieseoi inizi Nuova Alfa Editoriale, Faenza
1985, p. 29

1971, Cremona,ugendstil in Germanian Il tempo dell’Art nouveauVallecchi editore, Firenze 1964, pp.
133-134

198 ¢, Lévi-StraussTristi tropici, il Saggiatore, Milano 1999 [1955], pp. 397-398

1994 waelfflin, L'arte classica nel Rinascimentop cit, p. 13

20 gj vedano: T. Borenius, “The rediscovery of priw@s”, in The Quarterly Reviewn. 475, 1923, pp.
260-266; D. Sutton, “Art in Finland”, ilpollo (numero speciale dedicato all’arte in Finlandia)243,
maggio 1982, pp. 361-36%teneum. Valtion taidemuseon museojulkaisu - Statemstmuseums
arsskrift - The Finnish National Gallery bullefirHelsinki, 1992 (numero speciale dedicato all'arte
italiana in Finlandia).

201 5j veda:Research notes: An outline for a biography of Cd\&itén (1879 - 1966yoce redatta da M.
Torméa, inGeorges Bloch Jahrbualol. 12,a cura di W. F. Kersten & R. D. Schneiter, Kunsthisches
Institut, Zurich Univarsitet, Zurich 2006. Ringrada studiosa per le segnalazioni bibliografichedite.
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Haapkyl&%, la bibliografia su questo tema non & estensivanecgjuella che ha
interessato le opere d’arte del Cinquecento e B&idwliano presenti in Finlandia, cui
sono state dedicate approfondite ricerche in cgitile mostré™. Diversi sono i motivi
di questo modesto interesse verso il collezionisimandese dei Primitivi: si tratta di
un ristretto gruppo di opere appartenenti a unuesigumero di collezionisti che,
guando non acquistavano arte finlandese contem@ayan orientavano verso i maestri
fiamminghi e olandesi del Seicento e del Setteé&hthe collezioni di arte antica
finlandese erano principalmente orientate al XI¥obe, poiché era esiguo il numero di
artisti attivi nel paese prima di allora e le cpltmi piu ampie in senso cronologico
dovevano per forza includere opere straniere dailisgassaf’.

Le collezioni private cosi formatesi (Aspelin-Haglgk Antell, Sinebrychoff,
Serlachius, Okkonen, Anderson), poi confluite indazioni e musei pubblici,
presentano oggi allo studioso lo spinoso problemlée dattribuzioni ottocentesche, a
volte alquanto disinibite. Negli ultimi anni dirett e curatori museali hanno dato avvio
a una revisione generale di tali attribuzioni: meulta che, se da una parte sono
scomparsi alcuni grandi nomi della storia dell’agiedelinea dall’altra la vivacita del
mercato e la varieta di opere degli antichi maedte da Venezia, da Firenze, da
Londra, da Stoccolma viaggiavano verso HelsinkipEt la Societa Archeologica di
Finlandia, nelle diverse spedizioni promosse pasice il patrimonio culturale presente
sul territorio, a rinvenire durante la seconda spede, nel 1874, I'opera di Primitivi

piu ‘celebre’ in Finlandia: il cosiddettaltare di Santa Barbaraun polittico scolpito

22 4. Selkokari, Kalleuksia Isanmaalle - Eliel Aspelin-Haapkylda &&h keriiljana ja

taidehistorioitsijana Suomen muinaismuistoyhdistyksen aikakauskirja slkanfornminnesféreningens
tidskrift, Helsinki 2008

293 |n particolare:Italialaisia renessanssimaalauksia suomalaisiss&oletmissa a cura di Helsingin
yliopiston taidehistorian laitos, Suomen taideakass saatio, Institutum Romanum Finlandiae, 2 yoll.
Helsinki 1988, confluiti inAteneum. Valtion taidemuseon museojulkaisu - Statenstmuseums arsskrift
- The Finnish National Gallery bulletinfHelsinki 1992 (numero speciale dedicato all'atédiana in
Finlandia); Humanismin lahettilaat: italialaisia taideaarteitBelgradin kansallismuseon kokoelmista &
valikoima italialaista taidetta suomalaisista kokmésta / Envoys of Humanism: Italian art tresuresnf
the collection of the National Museum in Belgradea&selection of old Italian art from Finnish
collections a cura di J. Gallen-Kallela Sirén et al., Tamp&teMuseum 14.5. - 2.10.2005; C. Hjelbet
aldre italienska maleriet i Gyllenbergs samlifigarte italiana antica nella collezione Gyllenggrin
Signe och Ane Gyllenbergs stiftelse. Studier igilaitandsk konst i finlandska och svenska muydsér
del simposio, Villa Gyllenberg, Helsinki 2005, Adgyllenbergiana 6, Helsinki 2007, pp. 45-71.

24 A Lindstrom, “La plus ancienne collection de l&kteum”,in Atenum art bulletin1963, p. 35. Si veda
anche H. L. Paloposki, “The early years of the BhnArt Society’s collection”, iPAteneum. Valtion
taidemuseon museojulkaisu - Statens konstmuseuwsskriftr - The Finnish National Gallery bulletin
Helsinki 1993, pp. 3-65.

205 3. Ppettersson, “Public and Private: The main categ of art collection in Finland”, imNordisk
Museologin. 1, 1998, p. 67-82, qui p. 70 e sgg.
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nella parte centrale e dipinto sulle ante latedie illustra la storia di Santa Barbara
dalla giovinezza al martirio. Attribuita a MasterafRcke, datata 1415 circa, la tavola fu
originariamente realizzata per la chiesa dei doo@midi Amburgo, e scovata nella
chiesa di Kalanti nel sudovest del paese. Comalk $a arrivata li ancora non e noto,
ma € plausibile che fosse diretta alla cattedral@ulku, la capitale della Finlandia

svedese e la diocesi piu importante all'epoca. &fapsuscitd I'interesse del mondo
accademico e nel 1903 fu acquistata dalla Fondazartell, oggi confluita nel Museo

Nazionale a Helsink{®,

La raccolta di Primitivi italiani ad oggi piu sidgimativa in Finlandia per numero
e qualita delle opere si trova al museo d’arte I8iyehoff, il museo satellite della
Galleria Nazionale finlandese dedicato all’'art@asigra. In esso sono confluite le opere
raccolte dal primo e principale collezionista dgtlbca, il professor Eliel Aspelin-
Haapkyla, che fece prova di “una lungimiranza ralfepoca acquistando, durante il
suo soggiorno in Italia, opere d’arte del primodicimento e del Rinascimento maturo,
che era ancora possibile acquistare negli anni 88R6ma, Firenze, Venezf&". Come
ricorda lo studioso italiano Giovanni Previtali,fatuna dei Primitivi italiani si formo
infatti proprio grazie agli eruditi e agli studiagie, nel Settecento, anticiparono il gusto
del collezionismo. Il valore documentario di questidi italiani e stranieri (francesi e
inglesi soprattutto) condusse poi alla rivalutaeionoommerciale delle opere del
Trecento e primo Quattrocento. Ritroviamo in quesitezione lo stesso percorso di
uno studioso che diventa collezionista, come lororil Lanzi, il Seroux d’Agincourt,
il Fesch, e stimolo il revival dei Primitivi ital in patria anche fra gli artisti. Le
collezioni si basavano allora come in questo casarsconcetto evoluzionistico della
storia dell'arte italiana: “ll significato stesseltt collezioni € dunque suggerito dalla
condizione degli studi contemporanei; cosi quandonitivi venivano apprezzati solo
in quanto primi gradi di uno sviluppo, in base ad eoncetto evoluzionistico, le
collezioni seguivano anch’esse questo schema evdnuenecessariamente giungere ad

avere almeno qualche piccolo pezzo di Tiziano, &ifd, Correggio, che mostrasse la

2% R. PylkkanenSancta Barbara: the legend of Saint BarbaBaiomen Kansallismuseo, Helsinki 1966,
s. p. Per la storia della collezione Antell: T.viiaJ H. F. Antell ja Antellin valtuuskunt@d. F. Antell e la
Fondazione Antell]Museovirasto, Helsinki 1993

27A, Lindstrom, “Jean-Baptistepar Ugolino de Sienne au musée dart de I'’Ateneuim”Ateneum.
Valtion taidemuseon museojulkaisu - Statens korssims arsskrift - The Finnish National Gallery
bulletin, Helsinki 1968, p. 44-46.
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“perfezione dell’arte”. Collezionisti specializzati soli primitivi non si troveranno che

quando questi saranno stati rivalutati dagli studi®®®

La tesi di dottorato di Aspelin-Haapkyla sui patite la scultura medievali nel 1878, fu
la prima tesi di storia dellarte in lingua finlegs&%, dato importante poiché,
all'interno della questione sul recupero della liag finlandese a discapito
dell’egemonia linguistica e culturale svedese saysi informa che gli studi medievali
si legarono alla questione nazionale, caratteridasincome una peculiarita dei filo-

finlandesf'®,

Aspelin-Haapkyla, viaggiatore, conoscitore, studias amico dei principali artisti
contemporanei lega al suo nome oggi una decinpetieadi autori italiani tra XIV e XV
secolo, acquistate a partire dagli anni 1870-88cdld di Segna, Bicci di Lorenzo, Pier
Francesco Fiorentino, il Maestro della Predellar®ia®, Zannino di Pietro da Venezia,
Giovanni Battista Bertucci, Ugolino da Siena. Mitabun’Adorazione dei Magdi
Giovanni Boccati (fig. 23) e un frammento di affrescon Santa Caterina con la
Vergine e il Bambinoattribuito a Maestro umbro. L'opera di Giovanrd8ati € un
olio su tavola che Aspelin-Haapkyla acquisto a \#émael 1900, ma i primi acquisti
risalgono agli anni Settanta. Osvald Sirén lo giadil capolavoro della collezione,
sebbene fosse pessimo lo stato di conservazionefaftore sovente determinante,
poiché ne abbassava il prezzo e rendeva 'opeesaitile ai collezionisti piu audaci), e

lo attribui a Giovanni Boccati sulla base di unfconto con un’opera di Perugia

Oltre ad essere la prima di tale genere, la caltezi Aspelin-Haapkyla fu
particolarmente significativa per la storia dellenlonismo finlandese, se si considera
che il paese non possedeva una collezione reale aoi@vezia, né imperiale come in
Russia. Alla fine dell’Ottocento, chi avesse volatomirare opere dei Primitivi italiani,
avrebbe dovuto recarsi allErmitage di San Pietrgbuln Svezia, sull'altro versante
del Baltico, sebbene vi fosse ancora qualche agiePaimitivi (oggi la collezione d’arte
universitaria di Spokslottet a Stoccolma), mancawe collezione significativa di

28 G, Previtali,La fortuna dei primitivi. Dal Vasari ai neoclassicEinaudi, Torino 1964 (seconda
ed.1989), p. 247

29 1. SelkokariEliel Aspelin as researcher of ancient Greek sautpt- a detour, or a breakaway from
C. G. Estlanderpop. cit, pp. 143-156, p. 143

20 |bidem p.154.

211 Del dipinto si sono occupati Sirén, Zeri, de Mar@i veda: K. EskelinerThe Adoration of the Magi

— A masterpiegdn Taiteen Muisti, Konservoinnin Kerrostumia - Art’'seMory, Layers of Conservation
a cura di R. Kuojarvi-Néarhi et al., SinebrychofftAMuseum, 3.11.2005 - 26.2.2006, Helsinki 2006, p.
81-83
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maestri italiani, poiché faceva parte delle openggte in Italia nel Seicento dalla regina
Cristina, quando questa abdico in favore del flagér trasferirsi a Romi&. Il gusto
dei collezionisti non si orientd in questa direddino alla fine del XIX secofd® fu
solo nel 1911 che il Nationalmuseum si arricchiladgkima opera italiana antica: il
Cristo coronato di spinadi Giovanni Bellini, datato agli ultimi anni di atita del
pittore. La cosa appare curiosa se si pensa diettore del museo, dal 1900 al 1907 e
dal 1926 al 1942, fu Osvald Sirén, il maggiore gisd e consulente per I'acquisto di
opere d'arte primitive, fautore di diversi importanacquisti per collezionisti
finlandesf'*. Non sembra che Sirén abbia raccolto una suamaesacollezione di arte;
a lui si deve pero l'ingresso nel museo di StoceotielSan Sebastiandel Perugino,

datato 1500, entrato nelle collezioni nel 1928.

La residenza della famiglia Sinebrychoff, abbiamettal € oggi il museo
dell'arte straniera in Finlandia. La collezione &mebrychoff occupa la maggior parte
delle sale museali, e rappresenta un modello deziohismo della nuova borghesia
mercantile finlandese della fine dell’OttocentaSinebrychoff, originari della Russia,
arrivarono a Helsinki per iniziare la produzionBesportazione di birra, attivita ancora
fiorente ai nostri giorni. Furono soprattutto Pauh moglie Fanny a impiegare le loro
immense risorse economiche per acquistare operartiditi di pittori olandesi e
flamminghi del Seicento e del Settecento, e quaitdi@no del Cinquecento (Allori,
Salviati). In breve tempo, a partire dall'iniziolddovecento, ogni industriale (molti
vennero dall'industria della lavorazione del legdella carta e dall’editoria) comincio a
desiderare una collezione di arte antica da es@mtanto agli artisti moderni, e ogni
collezione necessitava di un consulente che scevagsera piu prestigiosa al miglior
prezzo. Fino ad allora I'assenza di figure prof@saii regolari aveva spinto i primi
collezionisti a viaggiare personalmente alla rieedt opere, ma presto il numero di
consulenti crebbe, incoraggiato dalla disponibilitdondi che si era venuta a creare nel
Baltico orientale. Sono nomi noti agli studiosi l@@gomento, tra cui ricordiamo
Henryk Bukowski, Tancred Borenius, Louis Richteer®l Hintze e di nuovo Osvald

Sirén.

12 Nationalmuseum Stockholm. Catalogo delle colleziSoala publ., Londra, 1995, pp. 76-81; si veda
anche S. Karling,The Stockholm University - Collection of Paintingsniversity of Stockholm,
Stoccolma 1978.

230, SirénQuadri della raccolta universitaria di Stoccolria Rassegna d’arte antica e moderraano

I, vol I, 1914, pp. 87-91.

2140, sirén, “Tidiga Italienska Malningar i FinskarSigar” [Antichi dipinti italiani nelle collezioni
finlandesi], inStenmans konstrevgn. 2-9, 1921, Stockholm 1921
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La figura di quest'ultimo merita di essere brevetretelineata per il suo impatto sul
collezionismo dei Primitivi tra la Finlandia e l@g&hdinavia. Accademico, conoscitore,
consulente, pubblica la sua tesi di dottorato r@8051lsu Lorenzo Monaéb, a cui
seguono studi su Giotto e la sua scuola. Fu il @rian scrivere dellaviadonna
dellUmilta di Lorenzo Monaco in collezione Berenson, che Siréonobbe
personalmente a Firenze e che confermd in sedattdbuzione nel 1908° Sono suoi

i primi studi, da segnalare infine, ssén Benedettdi Bernardo di Cione, predella della
pala al Nationalmuseum di Stoccolma. Nel 1917 dweouratore del Museo di
Stoccolma e pubblica il catalogo delle opere diegfliani presenti nelle collezioni reali
svedesi Italienska hand teckingar fran 1400- och 1500-taléationalmuseun nello
stesso anno cura una mostra newyorkese dal titalan Primitives in aid of the
American War Reliefriuscendo a mettere insieme un notevole numemlégzionisti
americani prestatori di opere, tra cui figuravaren lquattro Simone Martini, un
Botticelli, un Fra Angelico e persino un Pietro @hini*'". La sua competenza lo portd
a essere per molto tempo il principale consulente Sinebrychoff, ma le sue
attribuzioni non furono sempre una garanzia. Efattinpratica diffusa tra gli storici
dell'arte del tempo scoprire nuove opere dei madstrpassato sulla base di prove piu
o meno attendibift®. Con non poche difficolta Sirén convinse la gievaroppia
Sinebrychoff, che preferiva collezionare artistralesi e svedesi piuttosto che italiani,
ad acquistare un Moroni, poi rivenduto, Ritratto di signoraattribuito a un seguace
dell’Allori, e il Ritratto di prelatodi Francesco Salviati, da lui creduto di Sebastidelo
Piombd™®, entrambi ancora visibili nelle collezioni del neas In uno dei suoi viaggi
negli Stati Uniti, Sirén venne a contatto con Eactnese e ne divenne, da allora, uno dei

maggiori esperti.

Accanto al nome dei Sinebrychoff vanno certamewotminati altri due esempi

del collezionismo dei Primitivi in Finlandia, de¢eato dalla capitale e dagli interessi

2150, SirénDon Lorenzo Monagal. H. Ed. Hertz, Strassburg 1905

18| a collezione Berensoa cura di F. Russoli, Officine Grafiche Ricordi,|&fio, 1962, p. XXXII

27 0. sirén, M. W. BrockwellCatalogue of the Loan Exhibition of Italian Prirwiéis in aid of the
American War Relief F. Kleinberger Galleries, November 1917, New YorR1Z (disponibile
integralmente online:_http://www.archive.org/stréeatalogueofloane00fkle#page/n5/mode)Pup

218 K Kartio, in Sinebrychoffin taidekokoelma /Sinebrychoff Artextibn. Juhlanayttely / A celebratory
exhibition a cura di K. Kartio et al., Sinebrychoff MuseunKerava art museum, 1.7 — 29.8 1993,
Helsinki, 1993, p. 30 e 128-9

219 |pidem p. 128. Si veda anche A. Kuusamo, “Ohi katsovelaaiti: nakokohtia Sinebrychoffin
taidemuseon renessanssimuotokuvaan / The pretzsite ideways: new light on a renaissance porttait a
the Sinebrychoff Art Museum’Ateneum art bulletin1987, pp. 2-33
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piu vasti: il mecenatismo della borghesia indukdridella lavorazione della carta,
rappresentato dalla collezione Gosta Serlachiusyedello di collezionismo, ormai
maturo, del conoscitore e professore di Storidattd! dell’Universita di Helsinki, Onni
Okkonen.

Gosta Serlachius fu un importante industriale dedlga di Mantta, localita nel
centro della Finlandia meridionale, a pochi chiltringalla residenza nella foresta in cui
si era isolato Akseli Gallen-Kallela, a Ruovesirl&ehius, oltre a commissionare opere
a Gallen-Kallela, lascio nel 1933 alla Fondaziohe porta il suo nome circa 250 opere
(ora quasi 1100), oggi conservate in due museiadatina. Il museo darte Gosta
Serlachius dimostra un’attivita di collezionistal gimpia cronologicamente parlando: vi
sSono sia artisti contemporanei che la pittura agede flamminga del Seicento, nonché
gli Italiani e gli Spagnoli dal Rinascimento al Baco; una collezione in parte formata
grazie alla collaborazione con il consulente Bettieltze, storico dell’arte e curatore del
museo Taidehafif’. La collezione si & arricchita nel tempo di impott pezzi di
Primitivi, come laMadonna delle Ciliegiedi Quinten Metsys, acquistata a un’asta

londinese nel 1937", e unaDeposizionalella bottega di Rogier van der Weyden.

Onni Okkonen visse in ltalia dal 1921 al 1924. lemtosi su Melozzo da Forli,
egli frequento i maggiori storici e conoscitori d& italiana del suo tempo, fra cui
Adolfo Venturf?. La sua collezione & oggi conservata al museaelicella cittadina di
Joensuu, nella Carelia settentrionale (la regiamarfdese confinante con la Russia), e
vanta un’interessante selezione di opere di granddita che spazia dall’arte sacra
medievale italiana all’arte cinese e giappof@seAncora negli anni Cinquanta del
Novecento Okkonen acquistava a Firenze, per 500i880una tempera su tavola, la
Madonna con Bambino e angédlii Bernardo Daddi (fig. 24), forse I'opera italiapai
antica in Finlandia, certamente tra le piu belleadanirare.

220 syomalaista 1800-luvun taidetta — Gosta Serlackinksidesaation kokoelmista / Finnish ™9
century art form the collections of the Goésta Sehwlas Fine Arts Foundatigna cura di B. von
Bonsdorff, L. Kasvio, M. Pitkdnen, Amos Andersont Museum, Helsinki, 13.1. - 13.3.1994, Helsinki
1994, p. 29

2L Finnish art on papera cura di R. Kari e M. Pitkdnen, Metsa-Serla Oylshi&i 1987, p.46; si veda
ancheGosta Serlachiuksen taidesaation kokoelmat - THieation of the Gosta Serlachius’ fine arts
foundation a cura di M. Kirjavainen, Mantta 1977, scheda96

22 Madonna. Onni Okkosen Eurooppalainen kokoelo@nsuu taidemuseon julkaisu, n. 1, 2001, p. 13 e
sgg.

223 Nel museo di Joensuu si possono ammirare operk stagtori italiani del Novecento Marini e
Manzu, grazie al lascito della collezione di arntemporanea farmacista locale, Olavi Turtiainen.
Sembra che egli abbia visitato lo scultore Manaliaho nel suo atelier ad Ardea, da cui proviene la
scultura in mostra. In T. Bjorkman, “Le musée d@etJoensuu”, idtenum art bulletin1965, p. 32-33
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Siamo negli anni Dieci del Novecento. A Helsinkbsganizzano nel 1910 e nel 1915 le
prime mostre di arte dei Primitivi in Finlanéf e sebbene non ottengono il successo
sperato, segnano ormai I'inizio dell’affermazioneud gusto, che trovera nei decenni a
venire un pubblico sempre pill colto ed esigente, swo in Finlandia ma in Euroffd

Il gusto dei Primitivi non ha conosciuto da alldesi di arresto, grazie soprattutto
all'intelligente politica di acquisti delle fondamii*?® e dei musei che, ereditando le

opere dei collezionisti citati, desiderano manteada continuita.

224 C. Hjelm, Det aldre italienska maéleriet i Gyllenbergs samlirap. cit, p. 46-47; H. Selkokari,
Kalleuksia Isdnmaalleop. cit, pp. 158 e sgg.

2% E . Castelnuovd,’infatuazione per i Primitivi intorno al 19Q0n Arti e Storia nel Medioeva cura di
E. Castelnuovo e G. Sergi, voll. IV/IV: Medioevo al passato e al presenknaudi, Torino, 2004, pp.
785-809

228 per il ruolo delle fondazioni in Finlandia si vedlaPernaLo sviluppo dell’arte moderna finlandese e
il ruolo delle fondazioniin Baltico Mediterraneo. Italia e Finlandia a confranta cura di S. Rossi,
Museo Nazionale di Castel Sant’Angelo, 23.1 — D@7, p. 40-60.
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[1l. IL VIAGGIO IN ITALIA E LA PRATICA DELL’AFFRESCO GALLEN-KALLELA ,
ALBERT EDELFELT EJUHO RISSANEN

In questo capitolo si trattera dello studio deffasco da parte dei pittori Akseli Gallen-
Kallela e Juho Rissanen durante i loro viaggi atidt Gallen-Kallela é I'artista che ha
reintrodotto la pittura murale in Finlandia attreae le campagne decorative realizzate
nellimmediato ritorno dal viaggio a Firenze e anip@i (1898), che lo convinse delle
potenzialita e della bellezza dell'affresco. Rissanrappresenta la generazione
successiva, che ha goduto di una conoscenza tesritaun’esperienza pratica delle
tecniche gia piu approfondita e matura. Rissan#mavarso l'intercessione di Albert
Edelfelt, anch’egli autore di pitture murali monumtedi, studio con il pittore Filadelfo
Simi tra Firenze e Stazzema, prima di perfezionaediatelier di Maurice Denis a
Saint-Germain-en-Laye. Il suo percorso € esemgdarecomprendere come un pittore

straniero apprendesse a dipingere ad affrescalia Ibh quegli anni.

Studiare l'affresco in Italia

Gli artisti stranieri che nell'Ottocento viaggiamim Italia non si interessarono
alla situazione artistica contemporanea. Se a lcaua Sette e Ottocento I'ltalia, da
luogo mitico e arcadico “assume forma reale netlscenza europea ... e anzi, l'idea
che ['ltalia sia una nazione in senso moderno € deiocontributi piu rilevanti dei
forestieri che vi giungoné®, verso la fine del XIX secolo la visione & rib&dtaed essi
restavano sostanzialmente indifferenti all’artetearporanea, rappresentando “... una
“cultura “trasversale”, che riusciva a utilizzarellttalia solo quanto le serviva®.
Anche gli artisti italiani guardavano alla tradiae artistica, cercando nell’arte del
Rinascimento una risposta al problema irrisoltolodedtile che avrebbe dovuto
caratterizzare il periodo post-unitario. Roma, latageano gli artisti, doveva
rappresentare l'ltalia tutta dopo la breccia dit®dPia, ma rimandava un’immagine
esangue della situazione artistica italiana, e aifexmava inadeguata al ruolo di

capitale e centro unificatore dell'aff® Al momento in cui Gallen-Kallela e Rissanen

227 C. de SetaVedutisti e viaggiatori in Italia tra SettecentoGitocento Bollati Boringhieri, Torino
1999, p. 19 e sgg.

280, Rossi Pinellipopo I'unita op. cit, p. 579

229 A, M. Damigella,La pittura simbolista in Italia. 1885-190&inaudi, Torino 1981, p. 140
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compivano i loro viaggi in Italia (1898-1903 circég pittura italiana concludeva la sua
stagione simbolista con la parentesi preraffaelfiiain Arte Libertad®® di questo
gruppo fanno parte alcuni autori di decorazioni oraentali romane divenute celebri,
quali Giuseppe Cellini nella Galleria Sciarra e l&itAristide Sartorio nel fregio del
Parlamento. In Sartorio, come nella decorazioneivaudel Rizzi nelle lunette del
Vittoriano, si esprime il neomichelangiolismo ingaoin quegli anni, riportato in auge a
Roma dalle figure androgine di Burne-Jones, visibdlla grande abside a mosaico
nella chiesa di San Paolo entro le Mura. Si dibatdunque sulla questione dello stile:
la pittura verista dei temi risorgimentali o queiambolista internazionale, avrebbe
caratterizzato Iltalia nel nuovo secolo? E un nodoe ha come risposta di
compromesso l'indicazione dei modelli di riferimenh Raffaello e Michelangelo, ma
che suscita I'insoddisfazione di coloro che vorezobtrovare nei piu ‘autentici’ artisti
del Trecento e del Quattrocento un riferimento puatto all’arte italiana. Carlo
Cattaneo scriveva gia a meta Ottocento: “Non eata ffaver conchiuso che bizantino
e meglio di ateniese; che la seconda maniera da&bf non vale la prima; e che prima
e seconda, e tutto Raffaello, nonché tutto Miclgeém sono corruttela e perdizione a
petto del Perugino, e Dio ci aiuti, anche a pett€ithabue®*; ancora nel 1916 Carlo
Carra lamentava come le accademie trascurassplasticatori’ Giotto, Paolo Uccello,
la ‘bellezza costruttiva’ di Masaccio in favoreMichelangelo e Raffaelfd?

Con intenti diversi, anche Pellizza e Previati pmogvano una pittura monumentale, ma
una nuova energia nell'affresco veniva invece daite applicate, e in particolare dai
cicli decorativi di Galileo Chini che di li a quale anno avrebbe riportato I'affresco
italiano ai suoi fasti internazionali, riscattandola “‘dignitas compressa, umiliata®.
L’affresco rimaneva per gli artisti, italiani e @mhazionali, la tecnica italiana per
eccellenza che il paese non riusciva pero a ridg@aaome prodotto della propria cultura

contemporanea.

230 G. Piantoni,Quale modernitadn Italie 1880-1910. Arte alla prova della modernit cura di G.
Piantoni & A. Pingeot, Galleria nazionale di artedarna, 22.12.2000 — 11.3.2001, Umberto Allemandi
editore, Torino 2000, p. 38

%1 | a citazione di Carlo Cattaneo & Alcuni scritti pubblicata a Milano nel 1846. Riportata in F.
Mazzoccal'ideale neoclassico. Arte in Italia tra Neoclassimo e RomanticismdNeri Pozza, Vicenza
2002, p. 99-100. Si veda anche C. Cattagenitti d'arte, in Opere edite ed inedite di Carlo Cattaneo
cura di A. Bertani, vol. Il, Felice Le Monnier edlie, Firenze 1927 (1882)

232 C. Carra,Parlata su Giottg in Carlo Carra. Tutti gli scrittj a cura di M. Carra, Feltrinelli, Milano
1978, pp. 63-72, p. 66

23 F. Benzi,Ad vivendumop. cit, p. 13
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L’ltalia manteneva il suo ruolo di ‘scuola’, ma haanifestazioni piu recenti non
avevano indicato una nuova linea nell'arte visilasciando dunque che anche gli
stranieri cercassero i loro maestri dell’affresedi’arte del passato. Ancora negli anni
Trenta Sironi lamentava che “é ovvio che l'idealediterraneo, solare del risorgimento
dell’affresco, del mosaico, della grande arte datbest non possa raggiungersi sotto
certi aspetti che in Italia. Con tutto cio, allesi son ben piu avanti di noi nei propositi
e nelle esperienze. La Germania ha tentato meoitsssu questa via. In Francia
Cézanne, il piu grande ‘decoratore’ moderno, inizidorno ai primitivi, con una forza
meravigliosa [...]. E il ritorno alla pittura murasggnifica ritorno agli esempi italiani e
alla tradizione nostra, alla quale oggi € impossieffettivamente collegars.

E difficile ricostruire con precisione l'insegnamendell’affresco in quegli
annf>>. Esaminando il processo di apprendimento dellai¢tacdal punto di vista degli
artisti stranieri in viaggio di formazione in Ita)i notiamo che era prassi comune
rivolgersi ad atelier privati, dato che il soggiortemporaneo e la difficolta linguistica
non avrebbero consentito loro I'accesso ai corke degie accademie. Molti dei pittori
che nel corso dell’'Ottocento insegnarono in accaaerurono anche degli ottimi

‘frescanti®>®

, poiché la conoscenza dell’affresco non sembrarsissnai veramente
perduta nel lungo intervallo che da Tiepolo a Sidoa veduto piu episodi che vere
rinascite. A titolo di esempio, ricordiamo che peddisfare le richieste dei collezionisti
privati, alla ricerca di brani di affreschi quattemteschi come capolavori da includere
nelle loro collezioni, proliferarono tra Siena edfize numerosi falsi d’autore destinati
al mercato privato, soprattutto inglese e americai@ i piu conosciuti ‘falsari’
ricordiamo i nomi di Umberto Giunti e Icilio Fedeoi Joni. La loro formazione
avveniva similmente a quella delle botteghe mediilegarinascimentali, dove si
apprendeva a essere stuccatori, doratori, orelice che pittori. Una formazione da
recuperare, come aveva suggerito Gaetano Prewdltinttoduzione al manuale di
restauro di Secco Suardo: “In nessun’altra epoe#a rstoria dell’arte, s’incontrano

organizzazioni cosi enciclopediche nel vero semdla gharola, che coltivano i rami piu

234 | a citazione & in T. Sparagfiieoria e pratica della pittura murale in Italia, @eania e Franciajn

Muri ai pittori. Pittura murale e decorazione inalta 1930-1950a cura di V. Fagone et al., Museo della
Permanente, 16.10.1999-3.1.2000, Milano 1999, bh&} p. 45

235 gj segnala uno dei pochi siti web dedicati altriatdella tecnica dell’affresco in Italia, sullagine

del Consorzio Icon: http://www.italicon.it/modulg@E?M=m00325&S=4&P=1

3% Non risulta, per esempio, che al’Accademia di Rasia mai esistito una specifico insegnamento sulla
pittura ad affresco. Ringrazio Angela Cipriani, atore dell’Archivio Storico del’Accademia di San
Luca di Roma, per le informazioni fornitemi a rigde.
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disparati e riescono eccellenti in tutti 23* Previati suggerisce che “un vero rimedio
sarebbe stata l'istituzione di scuole di tecnicgitiura nelle accademie ed istituti di
Belle Arti"?*® e ci da cosi informazioni sull'inesistenza diineegnamento specifico
sulle singole metodologie e tecniche. Giunti e Jorestivano la carica di docenti di
Ornato all'lstituto senese di Belle Arti, ed e pabble dunque che l'insegnamento
dell'affresco fosse confluito in quello di orn&td
La riforma dellinsegnamento nelle accademie tekdesavrebbe potuto

rappresentare per I'ltalia un possibile modellajuesto senso: su istanza dei nazareni
Cornelius e Schadow si prevedeva di “riportareadjievi alla maniera semplice dei

grandi periodi dell’arte®*°

e di lavorare sui cartoni per apprendere giaavae eta ad
eseqguire affreschi. Le accademie italiane, almeefianprima meta del secolo,
concepivano evidentemente queste specializzazmmecparte di una formazione piu
vasta, come avveniva nelle botteghe medievaliecat Previati, un metodo che sembra
fosse ancora in uso nella seconda meta del S8tdlinsegnamento artistico superiore
divenne poi materia svolta liberamente negli stiedjli artisti, e infatti molti dei docenti
d’accademia tenevano corsi privatamente, frequepgato piu da stranieri e da donne.
Erano forse ancora nella memoria degli artistidméntele e le rinunce dei Nazareni
nella campagna decorativa al Casino Massimo di Romidallimento dei Preraffaelliti
nei murali alla Union Hall di Oxford. Per superdeedifficolta esecutive dell’affresco,
era fondamentale la pratica che si poteva svolgeratelier a diretto contatto con
'insegnate, e non bastava affidarsi allo studio wattati esistenti, alla ricerca di
consigli e trucchi da rubare ai grandi frescantis#eoli passati. Scrive ancora Gaetano
Previati: “quante cose occulte avrebbero dovutergagli antichi pittori ... se niente di
tutto cio e mai trapelato ad alcun profano, sicah&nnotazione, una memoria, una
lettera a un amico, ad un protettore, ad un comdsceccenni a quell’angoscia che
deve essere stata per I'artista il non potere daralla propria idea e la gioia ineffabile
di avere conquistata qualche nozione essenzialtapera arte®*>. Tra le diverse fonti

237 G. Previati, introduzione a Secco Suariw, cit, p. 8-9.

238 |bidem p. 31

239 Falsi d’autore op. cit, p. 11 e 183. Si veda anche lo studio di M. V. Ti&orni e dintorni: pittori
senesi a Roma e la cultura scientifica di UlisseniroEdifir Edizioni, Firenze 2008. Presso la Scudla d
Decorazione di Firenze era insegnato fino a nontantémpo fa lo stucco lucido, una variante
dell'affresco. Ringrazio il prof. A. Granchi, dodendi pittura all’Accademia di Firenze, per le
informazioni che mi ha comunicato.

240N, Pevsnerl_e accademie d'arteEinaudi, Torino 1982, p. 233

1 |pidem

242G, Previati, introduzione a G. Secco Suaugp,cit, pp. 8-9
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sull'affresco (per esempio Breve istruzione per dipingere a fresdbAndrea Pozzo,
1692%), i testi di riferimento rimanevano Tirattato della Pitturadi Cennino Cennini,
una guida ai metodi esecutivi che il Cennini apprda Agnolo Gaddi, a sua volta
derivati dalla sapienza e maestria di Giotto, &ite del Vasari, che debbono la loro
immensa fortuna nel XIX secolo alle traduzioni steae. Un notevole contributo in
questo senso si ebbe per iniziativa dell'ingleseryM®lerrifield che raccolse in
un’antologia le fonti sull’affresco, da Vitruvio 8engs, con l'idea di dare uno
strumento utile ai pittori impegnati nella nuovacdezione ad affresco del Parlamento
di Londra, e di far rivivere quest’arte in Inghiite, la quale condivideva con la Firenze
del Quattrocento “the same wealth and splendoouohobles and merchants, the same
commercial prosperity and, above all, the sametsyfiinquiry”?**. All'antologia della
Merrifield segui un interesse crescente per laisstdelle tecniche pittoriche in Gran
Bretagna, e ricordiamo la storia della pitturaia stritta da Sir Charles Eastl&ke
Nell’Ottocento lo sviluppo della scienza e dellusfria non avevano intaccato
l'interesse dei pittori per la preparazione traglzle dei loro materiali, ma anzi
“talvolta si pud notare un revival dei metodi tradnali, motivato sia dal tentativo di
rimpossessarsi delle tecniche del passato (dalliesto all’affresco alla tempera al
segreto dell’'olio di famminghi e veneti), sia dalleresse romantico per il Medioevo,
che induce Verri (1814) a tornare a insegnare anmaexi colori e Selvatico (1842) a
riproporre contro I'insegnamento accademico il tiireapporto di bottega tra maestro e
allievo sul modello cenninian®™.

Vediamo ora in che modo Gallen-Kallela e Juho Rissaapprendono in Italia
la tecnica dell'affresco, seguendo due percorsierdiv ma paradigmatici della

formazione di un pittore straniero nel nostro paese

Il viaggio di Gallen-Kallela in Italia e lo scrittsull’affresco
Come abbiamo avuto modo di trattare nel | capit@allen-Kallela & stato

pioniere nel campo dell’applicazione delle tecniahtgstiche in Finlandia, e fra i primi i

243 E. Negri Arnoldi, Il mestiere dell'arte. Introduzione alla storia deeltecniche artistiche Paparo
edizioni, Napoli 2007, p. 72

244 M. P. Merrifield, The art of fresco painting as practised by the ltdian and Spanish masters, with a
preliminary inquiry into the nature of the coloussed in fresco paintingvith observation and notes
London 1846, p. llI

245 C. Lock EastlakeMaterials for a history of oil paintingLongman, Brown, Green and Longmans,
London 1847 (I vol.), 1869 (Il vol. a cura di LaBpstlake)

246 3. Bordini,Materia e immagingop. cit, p. 178-179
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pil convinti sostenitori dell'affresco alle soglidel XX secolo. Consapevole
dellimportanza del viaggio in Italia per lo studiretto della tecnica, Gallen-Kallela vi
arrivo pero per ultimo nel 1898, quando molti déitgpi piu giovani lo avevano
preceduto, e nel momento in cui stava gia maturamdoi la definizione di un nuovo
stile. Alla fine degli anni Ottanta egli aveva dre@aina delle sue opere piu famose, il
monumentaldrittico di Aino(circa 3 metri di larghezza per 1,54 di altezzangletato
nel 1889), realizzato in un formato nuovo che reavde composizioni tripartite dei
trittici medievali. Si tratta della prima opera &ahliana di Gallen-Kallela, e illustra un
passo del poema in cui la bella Aino si suicida pen dover sposare il vecchio
Vainamonen. Sebbene l'artista si fosse mostrateriacsulla compiutezza dell’opera —
la considerava come “uno studio per una pitturaateudecorativa®®’ — il trittico
ricevette un’accoglienza gloriosa a Helsinki, 8énato finlandese ne commissiono una
seconda versione (1891, fig. 25). L’anno succes$ballen-Kallela espose questa
seconda versione a Parigi, ma la critica franaese familiare con il soggetto, ebbe una
reazione assai tiepida che lo lascio amareggiatesua arte stava mutando, volgendo al
monumentale, nel carattere e nelle dimensioni, c@me emerso con drammatica
evidenza anche nel rifiuto oppostogli al progetiadéecorazione della sala da pranzo
della casa di Salomo Wuorio, un decoratore ornaatenthe aveva avviato una
ricchissima attivita a Helsinki. Gallen-Kallela lieao per il committenté.a difesa del
Sampa(fig. 26), una grande tempera su tela concepitaiquame un arazzo, con echi
dello Jugendstil e della grafica giapporféSeL’opera fu rifiutata perché giudicata
troppo ardita per un ambiente domestico, mentraoi sontemporanei auspicarono,
invece, che dovesse essere di godimento pubblicengdre in un museo (I'opera e

stata difatti acquistata dal museo di Turku, doameora oggi conservata).

Queste difficolta accelerarono in Gallen-Kallela eambiamento di direzione
verso I'ltalia e i suoi affrescifdl viaggio in Italia era nei progetti dell’artisgia dal
1894-1895, ma fu posticipato per l'improvvisa modella figlia, Marjatta. Grazie
all'ottenimento di una borsa di studio Hoving, néembre 1897 Gallen-Kallela parti
con la famiglia da San Pietroburgo e attraverscs&da e Vienna raggiunse Venezia.

Agli inizi del 1898 si uni alla colonia artisticenliandese residente a Firenze. Gallen-

47 La citazione & presa da una lettera dell'artisth k889, riportata in J. Gallen-Kallela-Siréfxel
Gallén and the Constructed Natiaop. cit, p. 120

48 Syrface and depth. Early modernism in Finland 189@Q catalogo mostra a cura di R. Ojanper4,
Ateneum - Finnish National Gallery, Helsinki, 8.36-.9.2001, Ateneum, Helsinki 2001, p. 47

249 |bidem p. 118

73



Kallela conosceva gia l'arte italiana grazie allsite ai musei di Londra, Parigi,
Berlino, Vienna, ma il viaggio riservera per luvdise sorprese che ne rafforzeranno il
gusto per i Primitivi rispetto all’arte del Rinas@nto maturo. Alla celebrata arte del
Cinquecento, egli preferisce il Duomo di Orvietolae cappella di San Brizio del
Signorelli, I'affresco del Lorenzetti al PalazzobBlico di Siena, ilTrionfo della Morte

al Camposanto di Pi§® a Roma, le catacombe avranno su di lui un impatiggiore
della Cappella Sistina. Durante il soggiorno ameepassa la maggior parte del tempo
a studiare le tecniche pittoriche, tra cui I'inois¢ su legno con la pittrice Ellen
Thesleff>! e rimarca nei suoi scritti la visita alleccezitsmacappella di Benozzo
Gozzoli a Palazzo Medici-Riccardi. Nei suoi taccwinviaggio troviamo pochi schizzi
dei capolavori dell’arte italiana, tra cui Gantoriadi Luca della Robbia e gli affreschi
trecenteschi di Andrea di Bonaiuto nel CappellorglidSpagnoli in Santa Maria
Novelle®%. Scrivendo al professor Tikkanen, suo mentorecamim di aver avuto
sempre interesse per i maestri dell'arte antica:ltdlia non ho potuto produrre nulla,
solo godere delle bellezze e imparare dai M&8tri Non parlo ovviamente di quello
che i viaggiatori ammirano: Sarto, Perugino, RdlfaeTiziano” che Gallen-Kallela
sembra disprezzare in favore dei piu ‘autentici’ rdmzetti, Benozzo Gozzoli,
Carpaccio. Introduce con queste poche righe un tantaale nell’articolo sull’arte dei
Primitivi italiani pubblicato nel 1901 sulla rivestinlandese ‘Ateneum’ (Antologia delle
fonti scritte, n. IV), in cui riporta alcune conei@dzioni maturate durante il viaggid
osservando una famiglia tedesca che passa distatta di fronte alla cavalcata dei
Magi affrescata da Benozzo Gozzoli nella CappellaPdlazzo Medici-Riccardi a
Firenze, Gallen-Kallela nota il loro disinteresss popera che illumina tutta la sala:
“Lo stesso gentiluomo si volterebbe indignato davafi’affresco di Lorenzetti “Il
trionfo della morte” a Pisa oppure, con una risatggrenderebbe gioco dell’anatomia

dei diavoli o dellascesa delle anime. E, una vditanato a casa, a malapena

200, OkkonenAkseli Gallen-Kallelaop. cit, p. 530-531

1 K. Gallen-Kallela,Isani Akseli Gallen-KalleldMio padre Akseli Gallen-Kallela], 2 voll., Porvoo,
1965, p. 176-177

252 3. Gallen-Kallela-Sirémxel Gallén and the Constructed Natjop. cit, p. 520

23 Archivio della Biblioteca dell’'Universitd di Helski — Biblioteca Nazionale Kansallikirjasto/
Collezione Tikkanen/HYK Coll. 242.2/Lettera di GaitKallela da Monaco del 16 maggio 1898, 1 foglio
recto e verso.

24 A, Gallen-Kallela, “Konst. Nagra hdgkomster af A@allén” [Arte. Alcuni ricordi di Axel Gallén]jn
Ateneum Helsinki 1901, pp. 273-275 (brano riportato tridolaell’Antologia delle fonti scritte, n. 1V).
Gallen-Kallela ha scritto sui maestri del Rinasaitoeitaliano quali Simone Martini, Carpaccio, Beili
Ghirlandaio e Botticelli. | suoi commenti a questiisti sono raccolti in A. Gallen-Kallel#&allela- kirja
[Lettere da Kallela], WSOYHelsinki 1955, pp. 245-276.
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ricorderebbe l'intera immagine, mentre non avrelbbego risparmiato i piu eccelsi
superlativi discutendo, davanti ad una tazza diecafi Raffaello, ben piu facilmente
rimasto impresso nella memoria. Si, Raffaello, iargle Raffaello — E da noi?

Conosciamo, nonostante i viaggi, davvero poco dattara italiana a parte Raffaello

La critica al turista distratto, ‘colpevole’ di h@uardare con i propri occhi ma
con quelli delle guide e dei libri d’arte, € un genicorrente nella letteratura di viaggio e
nei diari degli artisti. Ruskin scriveva Mattinate fiorentine"Non e un caso che la
mattina del 6 settembre 1847, mentre sto lavoraj@odentro [nella Cappella Bardi in
Santa Croce], un paio di inglesi ben messi d’aspstitto la guida del loro cicerone,
oltrepassano il vano della cappella senza nemmegoaisi di gettarvi dentro uno
sguardo!®®. Anche in lItalia si sottolineava la mancanza déeratione del pubblico
verso opere che nuovamente tornavano allammirazidei piu attenti osservatori:
scriveva Giuseppe Mazzini “Altri, turisti titolargroi del dilettantismo, hanno acquisito
le loro ammirazioni gia bell’e preparate nelle Guikl Viaggiatore o nei libri di coloro
che li hanno preceduti; perché si dovrebbero dpefa ... dpensaredi sentireda loro
stessi dinanzi ai lavori sconosciu? Oggetto di queste critiche sono le guide del
viaggiatore e i tanti volumi corredati di riprodomi di opere d’arte italiana, che si
ripetevano sugli stessi insistiti nomi e che artsbsservatori piu attenti, e tra questi il
Morelli, criticavano per aver tolto al visitatodedesiderio di conoscere dal vero le opere
d’arte. La visione diretta delle opere d’arte, fanmgnto del metodo morelliano di studio
e attribuzione, ha dunque nel viaggio e nel suceiltirio un valore formante, un
carattere locale da considerare anche nello stielia riscoperta dei pittori Primitivi.
Per arrivare in ltalia gli artisti dei paesi noidgeguivano diversi possibili itinerari:
sovente la via occidentale, attraversando il Balitcnave fino a Rostock in Germania,
poi attraverso Dresda e Berlino, fino alle Alpi i@ Bologna, Perugia, Roma, Napoli,
Sorrento. Se ragioni politiche o belliche impedwdiaccesso alla Germania, si poteva
percorrere litinerario orientale che da San Plairgo fino a Vienna raggiungeva
Venezia, e attraverso la via Flaminia, incontraxavétina, Perugia, Orvieto, Spoleto.
Ancora, da occidente, percorrendo la via Cassiaovétoma attraversare Pistoia,

Firenze, Siena, Arezzo, Cortona, Viterbo; o ancda#la Francia, seguendo la via

255 3. RuskinMattinate fiorentineMondadori, 2001 [l ed. 1875-77], p. 41
%6 G. Mazzini,La pittura moderna in ltaliaa cura di A. Tugnoli, Editrice Clueb Bologna, Bgha 1993
[l ed. 1841], p. 27
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Aurelia, da Genova a Pisa, Lucca, e cosi via. lidtdelle cittd comunali, delle corti
principesche, indietro nel tempo fino ai resti detiivilta romana, offriva all’artista
viaggiatore lo stupore di “opere cosi belle da mdtearagonare a quelle di Raffaello”,
come scrisse il norvegese Dahl agli inizi del’@g&atd>"; gli artisti meno citati nelle
guide venivano rivalutati poiché spiritualmente iiap e tecnicamente dotati. La
scoperta di affreschi nei loro contesti origindlirerno di chiese, monasteri, palazzi,
accompagnava le soste nei lunghi viaggi per aeivelle maggiori citta, e svelava
altresi il carattere genuino di una scuola locdlesori che erano sopravvissuti
all’asporto delle pitture murali nei musei; nel saitto, Gallen-Kallela sottolinea come
la bellezza degli affreschi risiede anche nel fatthe “fortunatamente non possono,
come i quadri delle gallerie, essere esposti irogwischiere, ma diffondono la loro
eterna bellezza dipinta negli intonaci dei murProprio il fatto che siano eseguiti con
cosi sicura sensibilita proprio nella loro colloica®e e che concorrano a creare un
tutt'uno con l'architettura, comporta che non possassere ammirati nemmeno nelle
migliori riproduzioni®*® Le opere d'arte italiane fungevano dunque dadliperto di
testo e documentd®® se rimanevano nel loro posto d'origine, e nelvavidel gusto
per i Primitivi italiani, anche la collocazione @ Iprovenienza geografica delle
collezioni d’arte ebbe un suo valore suggestivoGlamaéldegalerie di Dresda, per
esempio, aveva acquistato dalla meta XVIII secaatioaia di dipinti delle scuole
regionali italiane, il primo e piu importante nuzlproveniente dalla collezione del duca
Francesco Il di Moderf® quel nucleo, ammirato da Winckelmann, mantenéva i
fascino di una collezione che porta il gusto di aammittente e il carattere di una
scuola. Cosi, gli artisti si recavano, una voltétatia, a visitare la residenza del duca di
Modena, o la chiesa e il monastero di San SisteaeeRza che aveva conservato la
Madonna Sistinadi Raffaello prima di diventare il gioiello dell&emaldegalerie.
Visitare i luoghi di provenienza di opere conseevatParigi, Londra, Berlino, Monaco,

Vienna, era forse un’esperienza di conoscenzaatilitaliana simile a quella che si

%57 Scrive Dahl: “Ci sono tante cose qui che mi hamsegnato a vedere quanto si & potuto fare prima di
Raffaello. Ebbene si, Giotto e anche SimaBue @) pittori splendidi sotto un certo aspetto”An
SelberglL'ltalia e la sua immagine nella pittura norvegessl’Ottocentq op. cit.p., 96.

28 A Gallen-KallelaKonst op. cit.

%9 Sj veda su questo aspetto, in anni pitl tardi,drapcritica della contessa Maria Pasolini Ponii) e
particolare il testdNota intorno ad una raccolta di fotografie di artdtitura minore in Italia in un
pamphlet prodotto dall’Associazione Artistica fraCultori di Architettura in occasione della Prima
Biennale Romana, Roma 1921, p. 4

20 5j veda: J. Winkler,.a vendita di DresdaPanini, Modena 1989
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pud provare visitando ancora oggi molti musei ¢ivihe hanno raccolto cido che e

rimasto di un organica committenza o collezionigsiebpassato.

Torniamo al testo di Gallen-Kallela, in cui rieclyégno in alcuni punti le parole
di Juhani Aho sugli affreschi di Beato Angelico:U&le ricchezza di colori ed eppure
quale senso d’insieme, quale severa profondita aeqgiorte gioia di vivere c’é nel
pensiero e nell’esecuzione. In Italia ebbi fin daltio I'impressione che I'ambiente e la
materia di pregio abbiano né piu e né meno costgditiartisti a dedicarsi con religiosa
venerazione alla propria arte, a pensare in graadBpingere con colori che fossero
sempre in armonia tra loro.”
Gallen-Kallela si sofferma a commentardilonfo della Morteal Camposanto di Pisa
(opera molto ammirata da Tikkanen durante il suaggio in Italia nel 188F% e il
Buon Governoal Palazzo Pubblico di Siena: “Il colore & aspome il soggetto del
dipinto, ma bello e virile”, dice del primo; “il ¢are € piu delicato, piu ricco e saturo, la
forma piu semplice e tranquilla, ma di caratterenm¢agliente” dice del secondo.
Colore aspro, carattere tagliente sono le parekefmigliori che si possono usare per la
descrizione dello stile kalevaliano di Gallen-K&lleinciso sulle tele o sui muri come
un’opera di intaglio o di scultura, con decoratmisJugendstil. Le riproduzioni che
accompagnano il saggio sono infatti le formelle @aimpanile del Duomo di Firenze e i
dettagli dell’affresco delTrionfo della Morte nel Camposanto di Pisa. Quest'arte
medievale rispondeva per realismo e forza espr@sadla ricerca stilistica di Gallen-
Kallela gia iniziata qualche anno prima.

Nellarticolo, Gallen-Kallela tratta anche delle dewsne espressioni dell’affresco
italiano, riportandone il suo scontento. Commentagtl affreschi dedicati a Vittorio
Emanuele Il nella sala del Risorgimento del Pald2abblico di Siena, scrive: “Proprio
in questo vecchio edificio potei constatare in chedo disgustoso un affresco puod
essere trattato. In una sala, che da sulla piaanécscolare inclinata verso il palazzo
municipale, qualche moderno italiano dei solitidai’ ha rappresentato una battaglia
della guerra d’indipendenza come una panoramicéime@intorno a tutta la sala. La

parete pullula di bersaglieri “correttamente disggre di austriaci nell’atto di spararsi

%1 johanna Vakkari ha portato alla mia attenzion#llienza di Tikkanen nella formazione di Gallen-
Kallela sull'arte italiana medievale. L'importanzi Tikkanen nell'insegnamento della storia deléart
rinascimentale in Finlandia € indagata in J. VakkharJ. Tikkanen and the teaching of art histanyThe
Shaping of Art history in Finlanap. cit, pp.69-83
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a vicenda dalle opposte pareti, con le canne dilefupuntate proprio fuori
dell'immagine. In mezzo alla parete principale kesple Vittorio Emanuele, credo, a
cavallo nel fumo e nella polvere. Un’autentica fszeall’aperto” nella sua
ornamentalita, con colori cosi crudi e sgradevblé da scambiai per una pittura a
tempera, fino a che il custode orgogliosamente mbrspiegd che si trattava di un
affresco” . Si trattava delle opere realizzate @sdfe Maccari e altri artisti senesi del
tempo in omaggio al re Vittorio Emanuele 1l. Conselen scritto Orietta Rossi Pinelli,
gli affreschi moderni furono penalizzati dalla “. ombinazione di schemi compositivi
rinascimentali con l'iperrealismo diffuso e raggetaderivato dalla consuetudine con la
fotografia a trasfigurare quegli episodi in attsttmoniali extratemporal?®’. Cesare
Maccari ebbe poco dopo un altro detrattore stranireMaurice Denis, che in viaggio in
Italia nel 1910 riporta un simile commento sull&ye ottocentesche che decorano la
Santa Casa di Loreto: dopo aver ammirato la marfighorelli e Melozzo, trova che
nel confronto “les peintures modernes de la coupulgeure sont d'une laideur
exceptionelle®®?

Vi é un innegabile stridore in taluni affreschi temporanei con quelli
trecenteschi e quattrocenteschi; ma il disprezz&alen-Kallela e Denis verso la
pittura ad affresco contemporanea italiana, checsiadappresenta, € legato all'idea
che I'esecuzione di un affresco imponesse uno stifesono all’arte in auge nei secoli
che videro questa tecnica al suo massimo splendomglesto caso il Medioevo e il
Rinascimento. In qualche modo, l'idea dell'affrescome tecnica depositaria della
bellezza dei Primitivi, ne dettava anche il ritoalo stile.

La scelta dell’affresco chiamava dunque con sé stile arcaico, e non apprezzava
troppo i temi della vita moderna. Questo filtro delsto era emerso gia nei giudizi sui
murali di Puvis de Chavannes che Péladan espresaptd la visita al Salon del 1882.
Paragonando i marouflages di Puvis a chi ha avitdaadacia di fare pittura

monumentale con elementi ‘volgari’ (“ceux qui fomonter la rue sur le mur”), per
Péladan Puvis ha saputo raggiungere armonia e egaadattraverso il fattore dello

stile, derivato dall'antico: “Ce grand artiste veit grec®*

%20, Rossi Pinellipopo I'unita: nuovi spazi e nuovi temi nella pigumurale op. cit, p. 566 e sgg.

263 || passo della lettera & citato in C. Zappidaurice Denis e I'ltalia. Journal, carteggi, carrset
Universita degli Studi di Perugia, Perugia 20018p.

%64 3. Péladani.a décadence esthétique. Le salon de Joséphind®¢l€. Dalou - E. Dentu, Paris 1888-
1891, pp. 17-18
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A conclusione del suo itinerario italiano, Galleall¢la si reca a Pompei, dove
il viaggio di formazione sull'affresco raggiungesiio compimento. Jacob Burckhardt
aveva scritto che Pompei e il luogo “di gran lumy@ importante per lo studio della
pittura antica®® e nella seconda meta del XIX secolo la sua farebbe grazie a una
certa letteratura d’evocazione e allo stile ‘neoperano’ proposto in pittura da
Domenico Morelli in Italia e da Lawrence Alma-Tadein Inghilterrd®®. Pompei non
cessava di attrarre la curiosita degli artisti @&sbtto I'aspetto tecnico, poiché le sue
decorazioni parietali erano considerate i piu altantichi esempi di pittura murale
italiana, pressoché intatta dopo molti secoli. Aacoggi non si conosce con esattezza
la tecnica esecutiva delle pitture pompeiane, déeasd vengano chiamate affreschi,
sembra si tratti in realta di un procedimento mistemperd .
A Pompei, Gallen-Kallela incontra, tramite 'amictmhannes Ohquist, il pittore e
studioso danese Oscar Matthiesen che condivide Galten-Kallela I'interesse per
I'affresco e i suoi segreti. Matthiesen stava prapdo allora un vasto studio sugli
affreschi italiani antichi e uno su Michelangelttquie, e condividera la sua conoscenza
tecnica con il finlandese. La corrispondenza fdue, non frequente ma regolare, si
interrompera nel 198 anno in cui si pubblicano i due studi di Mattleies Nel
capitolo dedicato alla pittura murale antica, egliega perché l'affresco € una tecnica
che innalza il livello artistico di un paese, inagio richiede elevate capacita esecutive
ed era al servizio dello Stato: “tutte le opere sbhro sopravvissute meglio, sono fatte
ad affresco, poiché la pittura ad affresco richieda grande preparazione tecnica da
parte di chi la esegue, conoscenza dei materligit e rapidita nell’esecuzione, e
queste esigenze si elevano a educazione artistisauola, molto lontano da cio che
oggi si chiede normalmente all'educazione artistioatemporanea. E in questo che la

pittura ad affresco innalza il livello artistico uha nazione®®

265 3. Burckhardt|l Cicerone. Guida al godimento delle opere d'ainteltalia (2 voll.), Rizzoli, Milano
1994 [l ed. 1855], p. 794.

2% Sj veda il catalogo della mostfdma-Tadema e la nostalgia dell'antica cura di E. Querci & S. De
Caro, Museo Archeologico Nazionale, Napoli, 18.00.231.3.2008, Electa, Milano 2007

%571 e tecniche artistichea cura di C. Maltese, Mursia, Milano 1973, p. 313

%8 | e lettere di Matthiesen a Gallen-Kallela, dal 888 1918, di proprieta dell’Archivio di Tarvaspaa,
sono conservate su microfiches presso [I'‘Archivio ziNimale di Helsinki - Rauhankatu
Kansalliarkisto/Coll. Gallen-Kallela VAY3538.

29 0. Matthiesen,ltaliens al-fresco-kuns{L’arte ad affresco italiana], Gyldendal Nordiskrlém,
Kgbenhavn og Kristiania 1918, p. 10. La traduziérg M. Knapek. Sugli artisti danesi in Italia €da il
databaséanes in Italy http://www.dkinst-rom.dk/nemi/scand/siitm.htnMatthiesen fu preceduto negli
studi pompeiani da un suo connazionale, il pittoheodor Philipsen, che viaggio in ltalia dal 18717 a
1913. Si ved&. Wirnfeldt Nyholm, “Theodor Philipsen. L'ultimdtfpre danese in Italia nell’ '800”, in
La Danimarca e I'ltalig in Il Veltro, n. 1-3 anno XXV, gen-apr. 1981, pp. 307-315.
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Sia Gallen-Kallela che Matthiesen avevano percdifattualita di questa tecnica. In una
lettera a Louis Sparre scritta da Pompei, Gallehekéascrive di aver studiato la tecnica
dell'affresco, che d'ora in avanti preferisce akenperd™. In particolare, Matthiesen
aveva mostrato a Gallen-Kallela un suo esperimepéw: proteggere la superficie
dipinta dell'affresco, egli applicava dell’acido rbanico, che a suo dire avrebbe
cristallizzato la calce e reso la pittura lucidaiegpermeabile all’aria e all’'umidif&"
Non sappiamo se Gallen-Kallela abbia poi usatotéss® procedimento per i suoi
affreschi, ma di certo lo scambio culturale codahese lo convinse a seguire la strada

dell'affresco una volta tornato in patria.

Se osserviamo I'acquerello di Gallen-Kall&atoritratto in un affrescqQuand
méme) (fig. 1) comprendiamo come l'affresco fosse perdnidestino, come scrivera
da Pompei, presagito da diverso tempo. Gallen-labe ritrae in un affresco rosso
pompeiano a cui il tempo ha tolto frammenti di celana al di sotto della superficie
emergono le forme del paesaggio finlandese, comseggerire che nella tradizione
pittorica antica riprende vita la nuova iconografedla nascente Finlandia; ancora torna
alla mente Burckhardt, che aveva raccontato 'ualabRinascimento italiano come
I'uomo nuovo che sorge dal suo passato.

E un'immagine emblematica dell'identificazione @étore con le tecniche, qui un finto
affresco realizzato ad acquerello. L'opera chensiavede sullo sfondo ricorda per
alcuni elementiConceptio artisdello stesso anno, un dipinto in collezione pavehe
raffigura un uomo nudo, forse l'artista, che tedtasorprendere e afferrare una sfinge
(fig. 27). La descrizione dell’'opera viene da ugrsm che Adolf Paul, amico berlinese
di Gallen-Kallela, gli aveva raccontato, in cuiiegintava di afferrare la sfinge ma
questa si dileguava lasciando I'artista solo supteto. Paul descrive I'opera come
un’allegoria erotica, in cui l'artista soccombe’@éémento femminino della creazione
artistica, e tenta di assoggettare I'arte alla woiant¥’% Il processo della creazione
artistica, I'assoggettamento di un’idea alla prapiispirazione, sono temi che

tormentano Gallen-Kallela nel passaggio dal periodalista a quello simbolista,

270 | ettera di Gallen-Kallela a Louis Sparre del 3 giagl898, in Archivio delle lettere autografe di
Akseli Gallen-Kallela presso I'Archivio centrale Aite di Ateneum - Finnish National Gallery, Helsih
TKKGA77.1e77.2.

21 0. OkkonenAkseli Gallen-Kallelaop. cit, p. 535

%72 | e interpretazioni sono riportate in S. Sarajast&®xel Gallén’s swan symbolisim Akseli Gallen-
Kallela, a cura di J. llvas, Ateneum, Helsinki, 16.2. 526996 - Turku Art Museum 26.6. - 1.9.1996,
Ateneum, Helsinki 1996, p. 55
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segnato da temi di ispirazione kalevalinall dipinto & stato poi tagliato in tre parti
dall'artista, ed & oggi in collezione privata

Al ritorno dal viaggio in Italia, Gallen-Kallela pi@ con sé la convinzione che I'affresco
era il nuovo indiscusso mezzo espressivo a cuicdeslj e trasmise questa certezza ad
Albert Edelfelt, che a sua volta incoraggio il game Juho Rissanen a recarsi in Italia ad
apprendere la pittura ad affresco con un maestiiano.

Albert Edelfelt

Albert Edelfelt fu il primo pittore finlandese asileae fama e successo a Parigi, il primo
le cui opere furono premiate ai Salons ed entraraila collezione di pittura straniera
del Musée du Luxembourg a partire dal 1882Figlio di un architetto di origini
svedesi, Edelfelt si dedico dapprima alla pitturatdria e poi, dopo aver conosciuto
I'opera di Bastien-Lepage, si orientd verso unte gtiu realista e immediato, sovente
ritraendo personaggi e paesaggi della sua teredend®aggiunse il successo nel 1877
con l'operalLa regina Biancdfig. 28), in cui ritrae la regina Blanche de Namaposa
del re di Svezia Magnus, mentre gioca con il figligrincipe Haquin che regnera sulla
Norvegia. La regina fu accusata della morte perenamento dell’altro figlio di
Magnus, il principe Erik. Come nei dipinti preradfiti, la dovizia di dettagli e la
ricostruzione fedele di ambienti medievali non neldombra di un tragico destino alle
porte. Presentato allExposition Universelle, ilaguo ebbe notevole successo e due
anni dopo Edelfelt ottenne una medaglia con I'ofpamaerale di un bambinda prima
medaglia assegnata a un artista finlandese. Retras#ti personaggi della vita culturale
e scientifica francese e finlandese, tra cui ri@or il celebre ritratto di Louis Pasteur,
oggi al Musée d’'Orsay, nonché i ritratti per la fgia imperiale russa. Nel 1889, nel
momento di massima euforia per la pittura scandinavParigi, Edelfelt decise di

ritornare in Finlandia, continuando a viaggiareotagmente nel resto d’Europa e a

2R3 E. KamarainenAkseli Gallen-Kallelaartist and visionaryWSOY Galleria, Porvoo 1994, p. 62

2 Sulla lettura della scena sottostante si vedaedclBallen-Kallela-SirémMina palaan jalanjaljilleni
Akseli Gallen-Kallela elama ja taid®itorno sulle mie orme. La vita e I'arte di Aks&iallen-Kallela],
Otava, Helsinki 2001, p. 215

2’5 A. Scottez-de Wambrechiesa premiére collection de peintures « scandinavemu»Musée du
Luxembourg, 1879-1914h Echappées Nordiquesp. cit, pp. 13-15
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mantenere ottime relazioni sociali con artisti espealita della politica e della cultura
occidentalé®,

Durante il periodo parigino, Albert Edelfelt asdiinlo stile del pittore di storia Paul
Delaroche, che aveva lasciato nellEmiciclo delitddemia di Belle Arti una delle sue
opere maggiori, un marouflage, ovvero una pitturalia e cera su tela incollata su
muro, dipinto tra il 1837 e 1841 e rappresentamtargsti di tutte le epoche disposti
lungo una tribuna dipinta, in una disposizioneedioh che permetteva di vedere in un
colpo d’occhio tutti gli ‘uomini illustri’ dell’are occidentale da Fidia a Poug8inGli
artisti stranieri consideravano I'emiciclo una dedpere piu meritevoli di essere visitate
nella capitale, come ci ricorda Carl Larsson chesoe diario scrive di essere stato
quasi obbligato dai suoi connazionali. Consideilapittore forse piu celebre in Europa
tra il 1850 e il 1875® Delaroche aveva rivalutato la fortuna della pétdi storia, con
uno stile raffaellesco, un colorismo veneto e wiseno documentario che divenne lo
stile del gusto del tempo. La maggior influenza oestro francese su Edelfelt la
troviamo nel corteo dipinto nell’emiciclo dell’Aulslagna dell’Universita di Helsinki,
con il tema delfnaugurazione dell’Accademia in Turku 16#4@g. 29 e 30); Turku fu
la prima capitale finlandese, scelta per la sumaza geografica alle coste svedesi,
allora il governo dominante. Similmente all’emicialli Delaroche, Edelfelt risolve il
tema in un corteo di personaggi dispiegati lungtotid perimetro a simboleggiare i
principali esponenti della storia artistica svedesdénlandese. Edelfelt propose un
soggetto storico da realizzare in pittura muralsi co in Spagna per studiareRasa

di Bredadi Velazquez, come precedente di una composiziostria con molte figure.
Fu solo negli anni Novanta che I'Universitd assegn&delfelt la commissioA€.
L’artista discusse della composizione per il corapteciclo iconografico con Puvis de
Chavannes e realizzo un trittico (a olio e temerdela incollata sul muro dell’Aula
Magna dell’Universita di Helsinki) che rappreseiitanomento in cui il Governatore
generale, conte Per Brahe, si reca con il suo seqlla Cattedrale di Turku,
costeggiando il muro medievale. L'opera € iniziagh settembre 1904 e terminata nel

gennaio dell'anno successivo. Nel 1944 fu distrddabombardamenti ed € oggi nota

2’® sulle relazioni internazionali di Edelfelt si veda. BauvoisLe Pinceau et la Médaille. Les réseaux
coopératifs d’Albert Edelfelt dans le champ artijsie francais. 1874-1905)Joensuu University Press,
Joensuu 2007.

27T E. Muntz,Guide de I'Ecole nationale des Beaux-AN&ison Quantin, Paris 1889, p. 106

2’8 5. BannHistory and the image: from Lyons School to PaulaBeche in The built surfacea cura di
C. Anderson & K. Koehler, vol I/1l, Aldershot, Ashatg 2002, p. 279

29 Riguardo la storia di quest'opera, si veda: P.iklgimo, Inauguration of the Academy of Turkno
Albert Edelfelt, 1854-1905 — Jubilee Book. cit, pp. 283-285
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grazie alla documentazione fotografica). Edelfetippse per I'Universita una pittura
murale con un soggetto storico gia dal 1880, tehmafa accolto dalla commissione
giudicatrice nel 190%° con la precisa richiesta di realizzare un affré8cana clausola
sovente sottolineata nei bandi per le opere di cti@mnza pubblica in quegli anni.
Edelfelt riusci a convincere la commissione ad tadetinvece una soluzione decorativa
realizzata su teleri ad olio e tempera da applisarenuro, consapevole delle difficolta
esecutive e dei rischi che poteva correre in talprésa; in quegli stessi anni, infatti,
Gallen-Kallela stava drammaticamente tentando Wasa i suoi affreschi all'interno

del mausoleo di Podall’'umidita e dal crollo, purtroppo senza successo

Edelfelt aveva gia viaggiato in Italia in due ocoas prima di quella data 1904-5,
entrambe legate ad eventi infelici. Nel 1876 avageompagnato il ricco mecenate e
patrono delle arti Victor Hoving (1846-1876), matrambi si ammalarono di tifo.
Edelfelt sopravvisse, grazie anche alle cure delta danese Pietro Krohn, futuro
direttore del Museo di arti applicate di Danimaro@a Hoving mori a Roma. Una
prestigiosa borsa di studio a lui intitolata pemnégmolti artisti finlandesi di recarsi in
ltalia®®>. Ebbe modo comunque di visitare le gallerie elaza di Roma, il Vaticano,
alcune chiese, e si reco a Firerdmve scrisse di essere rimasto impressionato dalla
quantita di copisti allinterno dei musei e dalténesse dei pittori per soggetti
caratteristici della vita di strada, che lui chiatagte turistica”. Al suo ritorno, realizza
I'opera laRegina Biancahe decreta il suo successo al Salon parigin@&iéf.

Edelfelt fu in Italia una seconda volta nel 1891Qspedaletti, a pochi chilometri da
Bordighera. Il clima mediterraneo avrebbe giovalla aagionevole salute del figlio
Erik, di tre anni. In questo periodo realizza piiaémente vedute della Riviera ligure e
della Costa azzurra e scene del folclore localéehova ritrae la facciata di Palazzo
Doria®®, a Milano visita IUltima cenadi Leonardo nel Refettorio di Santa Maria delle
Grazie, la Pinacoteca di Brera dove ammira di GeBllini La predica di San Marco
ad Alessandria d’Egittdl Luini e Andrea da Milano, e il museo Poldi PelrZY.

20 |bidem pp. 283 e sgg.

21 1bidem p. 284.

282 || testamento di Victor Hoving e listituzione deelborsa di studio sono #Rinska konsféreningens —
Matrikel vid métet den 26 maj 1878elsingfors 1877, p. 5

83B. Hintze,Albert Edelfelt WSOY, Porvoo 1953, n. 569

284 Niin kutsuttu sydameniAlbert Edelfeltin kirjeet aidilleen 1873-190l mio cosiddetto cuore: le
lettere di Albert Edelfelt alla madre], a cura diKortelainen, Otava, Helsinki 2001, p. 674
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Per prepararsi alla commissione pubblica, Edelédiggio per studiare le opere
pittoriche murarie realizzate a Stoccolma, a Maératd Antwerp. All'inizio del 1903 e
di nuovo in ltalia con la famiglia dove tocca lét&idi Verona, Firenze, Fiesole, Roma,
accompagnato da Mario Krohn, figlio di Pietro cbeaveva curato dal suo attacco di
tifo durante il primo viaggio italiand.a morte di San Francesat Giotto, brano degli
affreschi nella cappella Bardi in Santa Croce &b nel 1852-3, lo aiutarono a

“risolvere taluni problemi compositivi®® per i murali dell'Universita (figg. 29 e 31).

Al suo ritorno in patria, lo attendeva la notizielld vincita del concorso per la
decorazione murale della sala dell’Universita dilshéi. Possiamo vedere come la
tripartizione: gruppo, scena principale, gruppariippo di astanti sulla sinistra; il muro
che divide il cielo dalla scena in primo piano,relabilmente la balaustra con figure
rivolte verso la scena centrale, possano essetieigtaati dall’affresco italiano, in
guanto soluzioni compositive che aveva impiegattharGhirlandaio nelle scene della
Cappella Sassetti in Santa Trinita. Anche qui, édimposizione la fonte principale di
questo rapporto con I'affresco rinascimentale, p@ito stile adottato nella resa delle
singole figure ricorda maggiormente I'arte olandéskSeicento.

A parte questi episodi, l'affresco italiano non $ean aver rivestito un interesse
particolare nella produzione di Edelfelt. Eppureppur la sua attivita di ritrattista e
pittore di soggetti storici assorbisse la maggiartg del suo tempo, Edelfelt ebbe un
suo ruolo importante nella realizzazioni di nuowrali in Finlandia: grazie alla sua
intercessione, molti degli artisti della nuova gezene che vennero in Italia a studiare
I'affresco ottennero in seguito committenze in jaatrFu lui, per esempio, a
raccomandare Hugo Simberg e Magnus Enckell pereeordzione interna della
cattedrale di Tampere, costruita da Lars S8fickontribuendo cosi a realizzare uno dei
capolavori di pittura murale finlandese del XIX skg lo ritroviamo ancora a
incoraggiare Juho Rissanen nella realizzazionesdei primi affreschi finlandesi alla
Biblioteca di Rikhardinkatu a Helsinki, dopo I'impante apprendistato svolto presso

I'atelier del pittore Filadelfo Simi in Versilia.

285p HovinheimoJnauguration of the Academy in Tutlap. cit, p. 327.
%M. Levanto, Hugo Simberg jahaavoittunut enkeliHugo Simberg el’angelo feritd, Valtion
Taidemuseo, Helsinki 1993, p. 90
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Filadelfo Simi e Juho Rissanen

Artista apprezzato sia in Francia che in Italigpittore toscano Filadelfo Simi
appare in questo studio come uno dei protagoneto dcambio artistico tra Italia e
Finlandia motivato dallo studio dell’affresco.

Pittore realista formatosi all’Accademia di Firerealla scuola di Jean-Leon Gérome a
Parigi, al suo ritorno nel 1882 a Firenze divemsegnante allAccademia e apre una
sua scuola d’arte privata in via dei Tintori, og@ Tunisi, frequentata da artisti di tutte
le nazionalita, in rilevanza americani e inglesitapporti di Filadelfo Simi con la
colonia finlandese si intrecciarono durante gliigrarigini, quando conobbe nell’atelier
di Gérome (che frequentd dal 1874 al 1878Albert Edelfelt, ricordato tra gli allievi
stranieri del maestf& E interessante mettere in evidenza che un’ope®in esposta
alla mostra della Societa Promotrice di Firenzel®€5, di cui non esiste riproduzione
fotografica, € intitolatd.a reine blanchecome il quadro che Edelfelt espose al Salon
nel 1877%.

La capacita del Simi con le tecniche artisticheedessere emersa in quegli anni
parigini, e fu sporadicamente applicata da Simidesorare case di committenti privati.
Importante fu certamente la preparazione tecnieaetibero entrambi presso l'atelier di
Gérbme che si era misurato con la pittura muralecatattere religioso sia nelle
decorazioni della chiesa di Saint-Martin-en-Chanip850, oggi perdute) che nella
chiesa di Saint Severin, entrambe a P&fgiCon Simi ed Edelfelt, era presente
nell’'atelier di Gérbme anche Pascal Dagnan-BouyEudtimo esponente di una pittura
religiosa di grandi dimensioni che trovd nel dedenf©890-1900 il suo apié¥&.
Dagnan-Bouveret introdusse il Simi al pittore BastLepage, che influenzo lo stile di
Simi tanto che in Inghilterra il pittore era notonee il Bastien-Lepage italiano. Al suo
ritorno in Italia, il Simi adottd uno stile neoqtratentista, come nell’opera di sapore
botticellianoUn riflesso(fig. 32), acquistato dalla Galleria nazionale deanoderna di
Roma nel 1887Lo stile rinascimentale che procurd al Simi un B8t successo

287 A, Tiberto Beluffi, Filadelfo Simi. Un uomo, un artist®acini editore, Pisa 1996, pp. 19-23

28 C. Moreau-VauthierGérome Peintre et sculpteur — L’homme et |'artidtaprés sa correspondance,
ses notes, les souvenirs de ses eleves et de sgsHamohette, 1906, p. 177, nota 1: “Les peintres
étrangers formés par Gérébme sont trés nombreuxniPes plus connus on peut citer: Vereschaguine,
Edelfelt, en Russie...”.

289 Fonte: Catalogo della Societa Promotrice di Fieel®05, Archivio Generale Ares su cd-rom.

2% G.M. Ackermanla vie et I'oeuvre de Jean-Leon GérqmA€R Edition, Paris 1986

21 G, P. WeisbergAgainst the modern: Dagnan-Bouveret and the tramsétion of the academic
tradition, New York Dahesh Museum of Art New Brunswick (Ndersey), Rutgers University Press,
New York 2002, p. 105
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incontro il favore degli artisti finlandesi integzgi alla pittura del primo Rinascimento e
non e certo un caso se il figlio Renzo, iniziata @ittura ma poi divenuto letterato, fu
autore nel 1913 di una fortunata edizione criticgl dibro del'arte di Cennino
Cenninf®?

| rapporti tra Edelfelt e Simi sono documentati darteggi del finlandese con la
madré®, in particolare in occasione di un viaggio in Spaghe Simi intraprese con il
pittore americano Julian Alden Weir (1852-1919)cldegli allievo di Géréome, nel
1876°* Simi poteva inoltre essere legato allambientelafidese dalla figura di
Raffaello Gambogi, allievo di Fattori, che realizdiversi paesaggi della Versfa
Gambogi sposo la pittrice finlandese Elin Danielseh 1898 e si uni alla comunita di
artisti finlandesi a Firenze; la coppia esposeem& in Finlandia nel 1901 ma rimase a
vivere in ltalia, dividendosi tra Torre del Lagontignano, Volterra e Livorrfg®.

Vi & motivo di ritenere che fu grazie all'interces®e di Albert Edelfelt che il Simi
accolse nel suo atelier il giovane Juho Rissanes desiderava diventare un pittore di
affreschi.

Formatosi presso la Scuola di Artigianato nellaacidi Kuopio, nel centro della
Finlandia, Rissanen frequenta la Scuola di Artiliapfe a Helsinki, e a Turku la Scuola
di disegno prima di raggiungere I'Accademia di SRBretroburgo nel 1897-98.
Nonostante un’educazione spesso interrotta, edssall’istruzione accademica in eta
avanzata, Rissanen dimostra di possedere un adtitolitecnico gia nelle prime opere.
Apprezzato da Albert Edelfelt, Rissanen fu incddcda questi di realizzare diversi
pannelli con scene di vita popolare con cui papaiel 1900 alle decorazioni del
Padiglione finlandese all’Exposition Universelldudtrando la vita di campagna

finlandese, opere qualPesca in invernoPesca nel ghiaccidfig. 36 e 37) ell

292 Cennino Cenninill libro del’arte. Edizione riv. e corr. sui codigier cura di Renzo SimR. Carabba
editore, Lanciano 1913

293 per |a corrispondenza di Edelfelt con la madreedia: A. Kortelainenl\iin kutsuttu sydamenip. cit.

2% Scrive Weir che Gérome “put into the heads of nosnintimate friend, Simi (the Italian) and myself
to go to Spain and study Velasquez and other paingad, in fact, make a tour through there, taking
the Alhambra”. In M.-S. LundstronTravelling in a Palimpsest -Finnish Nineteenth-@eyn Painters’
Encounters with Spanish Art and Cultutesi di dottorato, Universita di Turku, 2007 1§80-181; si veda
anche della stessa autrice: “A Romantic in Spaihe Finnish Nineteenth-Century Painter Albert
Edelfelt’'s Andalusian Dream”, idlournal of Intercultural Studies. 3, August 2006, pp. 331-348.

2®Alla ricerca dell’eden. Il paesaggio della Versiliella pittura italiana fra ‘800 e ‘900a cura di G.
Bruno, E. Dei, C. Paolicchi, Pacini editore, PiS84

2% gy Raffaello Gambogi e Elin Danielson si veddtiin Danielson Gambogi - Una donna nella pittura
a cura di G. Bacci di Capaci Conti, Museo Civica¥inni Fattori, 30.11.2002- 5.1.2003, Comune di
Livorno, Livorno 2002, pp. 52-5Flin Danielson-Gambogi - In Italian Light - Italiamalossa a cura di
V. Heininen, M. Didrichsen, K. Huovinmaa, Didriciiséluseum Helsinki, 27.1.-17.6.2007, Helsinki
2007
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rompighiaccié®’. La cieca (fig. 33) e L'indovina (fig. 34) sono anch’esse presenti
all’Esposizione, e a quest’ultima é conferita uredayglia di bronzo.

Il primo viaggio in Italia di Rissanen data al 190hanziato da un borsa di studio
Hoving. L’accesso avviene attraverso un itinerasitentale: da San Pietroburgo a
Varsavia, via Vienna, Budapest, Fiume e Anconaddee raggiunge infine Roma.
L’archeologia di Roma, le sue chiese e palazzidwdrionon lo conquistano quanto poi
Giotto e I'arte toscana del Tre e QuattrocentoreSa dunque a Firenze, dove ritrova,
come scrive nelle sue lettere, una citta in qualtloelo a lui familiare. Come Gallen-
Kallela, Rissanen aveva gia lungamente studiattelitaliana in Finlandia e nei musei
delle capitali europee; lo storico dell’arte OnnkkOnen individuava gia in un
acquerello del 189%Kuppari (una guaritrice popolare, letteralmente ‘la sudtiua di
sangue’, fig. 35), una influenza dell'arte italiama particolare nella posa della donna,
curva su un braccio, evocazione di un brano déRrecenteséd”. il riferimento allude

a Giotto e alle figure dolenti ricurve su Cristo mag agli Scrovegni di Padova, ma
anche alle figure monumentali di Masaccio. Da FEieRissanen scrive al professor
Tikkanen di recarsi quasi tutti i giorni alla chaedi Santa Croce, per vedere “quel gran
maestro che & Gioftd”, alla Cappella degli Spagnoli in Santa Maria Nejealla
chiesa del Carmine e a palazzo Medici per I'affbedcBenozzo Gozzoli. Rissanen si
reco anche a Pisa, doveTtionfo della Morteal Camposanto monumentale lascio
un’impronta indelebile nella sua mente, e a Sieloae ammiro il Lorenzetti e Simone
Martini.

L’interesse per le tecniche artistiche quali il mos, la vetrata, I'affresco, la
litografia, sono in sintonia con la sua preparagidecnica e i suoi studi come
decoratore. A dicembre entra alla Scuola d’artEildidelfo Simf®, atelier affollato di
studenti e dilettanti da tutte le parti del mondoye si lavora approfonditamente sul

disegno preparatorio e lo studio dal vero. In witeta del 17 marzo 1901 scrive che |l

27 Lumiéres du Nord. La peinture scandinave 1885-1@@falogo mostrdusée du Petit-Palais, 21.2. —
17.5.1987, p. 268

2%0. OkkonenJuho Rissanen: elamékertaa ja taideffaho Rissanen: la biografia e I'opera artistica],
WSOQY, Porvoo 1927, p. 47-49

29 Archivio della Biblioteca dell’'Universitd di Helski — Biblioteca Nazionale Kansallikirjasto/
Collezione Tikkanen/HYK Coll. 242.3/Lettera di JuRissanen da Firenze, 14.12.1900. Il testo della
lettera é riportato anche iuho Rissanen ja suomalainen kansa - Juho Rissaméihe Finnish people

a cura di M.-R. Simpanen, Kuopion taidemuseo, 10927 - 8.3.1998, Ateneum Finnish National
Gallery, Helsinki, 2.10 - 27.12.1998, Kuopion Taideseo, Kuopio 1997, p. 59.

390 M.-R. Simpanengp. cit.p. 100 e sgg.
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Simi aveva insegnato a tutti i suoi allievi una vatecnica ad acquerello e lo studio dal
vero, un uso plastico del colore al posto dellattaristica linea di contorid).

Lo stile di Simi e quello di Rissanen si differeanzd notevolmente, il primo con echi
post-macchiaioli e alcuni spunti neorinascimentddiclinati al gusto della pittura
ottocentesca, mentre il Rissanen decisamente atieat plasticismo e alla semplicita
compositiva dei Primitivi e gia influenzato dalaribo all’ordine che si affermera negli
anni Venti in Europa. Durante il soggiorno italiaRssanen colleziona riproduzioni di
opere d'arte ad affresco del primo Rinascim&itdn uno dei suoi itinerari europei si
era fermato a Berlino a visitare il Kaiser Frietrimuseo (oggi Bode Museum), e aveva
lungamente ammirato un’opera di Francesco Cos&atuhnoo Polimnia (fig. 38). Si
tratta di una tempera su tavola che inizialmentes&ien aveva creduto un autentico
affresco, e di cui aveva apprezzato lo stile tatdoriproporlo nelle sue decorazioni
mural®®. Anche per Rissanen, come per Gallen-KallelafrBato & rappresentato da
un preciso stile: Lorenzetti, Cossa, Beato Angeécano ammirati non solo per le loro
capacita artistiche, ma per l'uso di uno stile nmeatale anche in opere di piccolo
formato.

Quando Rissanen torna in Italia per la secondayvakl 1903, ritorna a Firenze dal
Simi. Egli lo invita a raggiungerlo a Stazzema paese sugli Appenini in Alta Versilia,
dove aveva una casa e un atelier frequentati nsi digiposo. Simi realizza nella sua
villa alcuni brani di affresco con la figlia Nenaer esercitarsi in vista di decorazioni in
abitazioni di committenti privati’. Nella casa, un grande affrescoClenerentolaoggi
rovinato, testimonia dello studio per un grande dgoaad olio: una fanciulla
accovacciata accanto a un caminetto con aria d@ol@igt. 43). Nella stessa sala un
affresco della figlia Nera ritrae il panorama mamtalello stazzemese, e vi € motivo di
credere che Rissanen collabord a questi affréSchi

Rissanen scrive a Tikkanen in quei giorni sulldicbfta d’esecuzione incontrata negli
affreschi, ma che si sentiva anche pronto per @ sumo tentativd’®. Durante

I'apprendistato, un erroneo dosaggio della malteada suoi primi lavori una tonalita

%01 M.-R. Simpanengp. cit.p. 22 e sgg.

%92 M.-R. Simpanenjuho Rissanen ja suomalainen karsa cit, p. 21.

393 0. Okkonen,uho Rissanerop. cit, p. 69

304 A, Tiberto Beluffi, Filadelfo Simj op. cit, p. 60

395 | a casa di Simi a Stazzema & oggi un'abitaziomeafar, ma conserva ancora gli affreschi al suo
interno in collaborazione della figlia Nera e, fardi Rissanen. Ringrazio per questa informazioalsdh
White, pittore americano allievo di Nera Simi, iglit di Filadelfo.

%% Archivio della Biblioteca dellUniversita di Helski — Biblioteca Nazionale Kansallikirjasto/
Collezione Tikkanen/HYK Coll. 242.3/Lettera di JuURtssanen da Stazzema, 23.8.1903
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grigia scura, probabilmente dovuta all’incapacitavalutare I'assorbimento dei colori
sulla calce freséd’. A Stazzema esiste ancora il suo primo brano filesfo, non
firmato e non datato (fig. 40), ma certamente itnor tentativo di Rissanen con questa
tecnica, come conferma il confronto con gli afffestella biblioteca di Rikhardinkatu, i
primi dopo il suo ritorno da Stazzefffa Si tratta di un riquadro rettangolare di m. 1 x
0,80 circa, raffigurante un viandante con capp&lilain paesaggio assai semplificato nei
toni semplici del blu e del marrone, accanto al icandi una casa privata nella strada
principale di Stazzema, dirimpettaia della casardaltro pittore locale, Ugo Bertellotti,
anch’egli a Parigi con Simi. Simi lavord stabilmenpresso casa Bertellotti, dove
ambiento molti dei suoi lavori.

L’opera Sorgente di montagnéfig. 39) ricorda I'affresco raffigurante il panona
montano dello stazzemese, ma soprattutto richieanfigra dellAutunnodi Cossa
veduta a Berlino. La modella € una giovane stazgenuhe poso per Rissanen un
pomeriggio estivo, e la cui posa svela una grattdmzone alla plasticita dei corpi e
allo spazio circostante, gesti, atteggiamenti tisiircolti € quasi congelati in un’icona,
come era stato per il ritratto della vecchia cifi@a 33), quasi un personaggio uscito
dai brulicanti quadri di Brueghel. Il padre dell@wane modella, Marianna, lavorava il
marmo, attivita a cui anche Filadelfo Simi si dédic

Simi ammiro la composizione, il colore e il disege@redisse a Rissanen una fortunata
carriera di pittore, chiamandolo “Giotto finland&sen appellattivo (“Suomen Giotto”)
con cui @ ancora ricordato nelle sue biografie

Durante il soggiorno stazzemese Rissanen conobtieahgrecista Pasquale Lefons,

che tradusse alcuni racconti di Juhani Aho inatedi*°.

Nell'archivio di Filadelfo Simi, in gran parte perw durante I'alluvione di Firenze del
1966, non vi é traccia del rapporto tra Rissan&ind. Ancor piu prezioso € dunque lo
studio della figura di Rissanen, che pu0 dar lucenaaspetto meno noto della

produzione artistica dell’artista toscano.

307 E. KamarainenJuho Rissanen. Naurava kisdlliuho Rissanen. Allegro artigiano], WSOY, Porvoo
1993, p. 54

398 |bidem L’opera @ riprodotta in M.-R. Simpanehjho Rissanen ja suomalainen karma cit, p. 70.

399 Okkonen ricorda anche un secondo affresco, di mlinei maggiori rispetto al primo e forse andato
perduto, con una donna e un ragazzo in un vignetoni paesaggio montano. In O. Okkonéuho
Rissanenop. cit, p. 71.

319 |pidem
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Gli affreschi di Rissanen nella biblioteca di Riktlimkatu

All'arrivo dell'autunno, Rissanen dovette lasciaf#talia, nonostante vari
tentativi di trovare lavoro come litografo. Eglieasa espresso il desiderio di rimanere a
Firenze, o recarsi negli Stati Uniti, ma si eravato in difficoltd economiche e per
incoraggiarlo a tornare a lavorare in patria, lai&a finlandese delle Arti gli acquisto
un’opera facendogli recapitare il compenso dallittece Juhani Ahd™. Al ritorno in
Finlandia venne incaricato, con l'aiuto di Edelfedi realizzare gli affreschi per la
principale biblioteca comunale di Helsinki, Rikhiakhtu, nella sala oggi dedicata alla
letteratura per l'infanzia. Si tratta &itorno dal lavorodel 1904 eFabbri del 1909
(figg. 41 e 42). | temi sociali della classe lawdc® hanno interessato Rissanen fin
dall'infanzia, per le umili origini dell’'artista (® padre, operaio, mori quando lui aveva
dieci anni, sei dei suoi fratelli morirono da pittoNel suo primo affresco finlandese,
Rissanen aveva deciso di ritrarre una processionerdadini di ritorno dal lavoro dei
campi nella regione di Savo, una regione nelladfdia orientale dove Rissanen aveva
abitato. Il tema riprende il soggetto della provafttesco che si trova a Stazzema, nella
figura del viandante e nella semplicita delle crenilella seconda opera ad affresco,
realizzata qualche anno dopo nella stessa salamgfi lavoratori sono divenuti fabbri,
ritratti con il carattere epico di una fucina dilvano: come é stato scritto, sono figure
eroiché'® da mettere in parallelo con I'energia virile, ifazhnte’, deiCostruttori che
realizzo poco dopo ad affresco per la bibliotedareuseo di Kuopio, e le iconografie di
uomini che costruiscono, alzano, forgiano che awegia ritratto, tra gli altri, Gallen-
Kallela e Pekka Halonen. Un’iconografia fortunatec@a negli anni Venti, quando
incontra l'ideale dell’artistanaif come un contadino, legato alla terra, e come un
costruttore, nata dalla fusione delle arti visiwm d’architettura negli anni del ritorno
all'ordine®®. Indro Montanelli alla vigilia della seconda guemondiale trascorse un
soggiorno come inviato in Finlandia, e colse nepglo finlandese quel carattere di
“piccolo popolo di costruttori” e “'aspirazione grandioso®*

Questo secondo affrescb,fabbri (fig. 42), si contraddistingue inoltre per una piu
sapiente applicazione del colore e la gradazionéiverse sfumature, dimostrando

come in cinque anni Rissanen abbia saputo padraregbaffresco e farne la sua

31 M. - R. Simpanenjuho Rissanen ja suomalainen karma cit, pp. 28-29

%2 |bidem p. 16

313 R. Golan,Modernity and Nostalgia. Art and politics in Franbetween the warsrale University
Press, New Haven and London, 1995, pp. 45 e 50.

%141, Montanelli,| cento giorni della FinlandiaGarzanti, Milano 1940, p. 87
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tecnica caratteristica. Lo stesso anno, un progktadfresco che Rissanen presenta per
la nuova sede dell’associazione dei lavoratori dsiHe vede i costruttori come |l
soggetto principale. Il progetto non vide la luper cui I'affresco della biblioteca di
Helsinki rimane una testimonianza importante, cqmena committenza pubblica e
come trasformazione della sua pittura murale viér®onumentale.

Tra il 1900 e il 1914 si identificano gli anni piitensi dell’attivita di Rissanen,
gli anni delle maggiori committenze sia pubbliclme @rivate, come gli affreschi per la
biblioteca di Rikhardinkatu e per I'associazioné ldgoratori di Helsinki, per il museo
di Kuopio, per una residenza privata in Viipuritral sue importanti realizzazioni
saranno la decorazione dell'ingresso del Teatraonale (1928) e le vetrate per la
societd SOR™ e per la Banca di Finlandia a Helsinki (1930 e3)9% stato notato, a
ragione, che lo stile prese poi il sopravvento ssuwlhpacita espressiva e si risolse,
soprattutto dagli anni Venti in poi, in una pitturaqualche modo sofferente di una
certa effervescenza e indeterminatezza di colai dell’ambito della pittura murale,

non si risolvono in realizzazioni artistiche dicalivello®*®.

Al di la delle trasformazioni stilistiche, a noitémessa qui sottolineare come [I'ltalia
abbia fornito a Rissanen i primi strumenti per diaee il ‘Giotto finlandese’. Rissanen
sentiva pero che il panorama artistico contempararen poteva fornirgli abbastanza
occasioni per continuare a lavorare con questaid&cre scegliera di andare a
perfezionarsi in Francia da Maurice Denis, indublgate uno dei protagonisti
dell'affresco in quegli anni. Un giovane artistaragiero a Firenze non poteva
guadagnarsi da vivere con le sole committenze ffresahi, una specialita facente capo
a pochissimi nomi. In un suo viaggio a Dresda, &iss racconto di aver preso contatti
con artisti che lo indirizzarono verso il pittore@alo-tedesco Ludovico Seitz (1844-
1908), che stava lavorando all’epoca alla Capuigial edeschi nella Basilica di Loreto.
Seitz era nato in Italia da famiglia tedesca e aviegato il suo nome agli affreschi
chiesastici contemporanei, come in Santa Mariarecéeli e Santa Maria dell’Anima,
e operato diversi interventi decorativi in Vaticardove restauro gli affreschi del
Pinturicchio negli appartamenti Borgia. Nelle su®nache, Okkonen ricorda che
Rissanen incontro Seitz a Roma e questi gli fec@srere il libro di Cennino Cennini,

che sara la sua guida nella realizzazione degksdhi. Probabilmente un incontro che

315 Suomen Osuuskauppojen Keskuskunta, un sindacatomtnercianti nato nel 1904.
316 A, Reitala,“Rissasen arvoitusfll mistero di Rissanen], idteneum Art Bulletin1972, pp. 2-8 e 41, p.
41.
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lo convinse definitivamente di voler essere uropétdi affreschi. In un primo momento
Rissanen penso di andare a Loreto; da Stazzenie sitra lettera al prof. Tikkanen in
cui cita “i| prof. Maccari” e la basilica di Loretd. Ricordando forse le critiche
espresse da Gallen-Kallela e Maurice Denis agieathi del Maccari a Siena e Loreto,

Rissanen esitd e rimase a Firenze con il Simi.

Dall’ltalia alla Francia: un’inedita lettera di Fith a Maurice Denis

E interessante esaminare a questo punto una let&draittore belga Alfred
William Finch indirizzata a Maurice Denis, datat&l0, in cui raccomanda al maestro
francese il giovane Rissanen, che vuole perfezeoribrsuo stile per le grandi
decorazioni ad affresco: “Rissanen a des projetgrdads décorations. Il a fait des
fresques qui sont parfaits comme technique durabfedig. 44). Nelle decorazioni
dell’'anno precedente, scrive Finch, riferendossetondo affresco nella biblioteca di
Rikhardinkatu, “ha fatto progressi ma gli abbianmmsigliato di andare a Parigi per
perfezionarsi”. Gia nel 1908, durante il viaggiordizze con la scultrice Hilda Maria

Flodin, i Rissanen avevano visitato Denis nellaeaelier di Saint-Germain-en-Laye.

L’apprendistato presso lo studio di Simi aveva dimnfprnito al giovane pittore i primi
rudimenti, forse gia la padronanza della tecnicafé@sco, come sottolinea Finch nella
sua lettera. Ma a questo punto la via della ritasgell’affresco fin qui seguita, da
Parigi a Firenze, inverte la direzione, e una vaftaresa la tecnica in lItalia, € a Parigi
che ci si reca per perfezionarsi. Puvis de Chavaere morto nel 1898 e la sua eredita
nella pittura murale era stata raccolta dall’aliekaul Baudouin, autore del primo
manuale di affresco in franceka fresque: sa technique — ses applicatj@mparso nel
1914 ma in preparazione da molto tempo con il magstrimasto incompleto alla sua
morte. Baudouin fu titolare del primo corso di e$to all’Accademia di Parigf. In
guegli anni dunque, l'astro indiscusso dell’'aff@sn Francia rimase Maurice Denis,
profondo conoscitore della pittura italiana rinasentale e in particolare del Beato

Angelico. Quest’ultimo e piu volte citato nei sigaritti € ne riscontriamo linfluenza

317 Archivio della Biblioteca dell’'Universitd di Helski — Biblioteca Nazionale Kansallikirjasto/
Collezione Tikkanen/HYK Coll. 242.3/Lettera di JuRssanen da Stazzema, 23.8.1903

318 | ettera di Finch a Denis del 29.12.1910, rect@rse, conservata presso gli Archives Maurice Denis,
Musée Maurice Denis, Saint-Germain-en-Laye/Corredpoce avec: Finch.

319 M. Segré)’Ecole des Beaux-Arts. XIXe-XXe siécle$iarmattan, Paris 1998, p. 283.
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nella decorazione murale dell’abside della chieseSaint-Esprit a Parigi (1934),
realizzata con l'aiuto degli artisti dell’ ‘Ateliet’art sacré’ fondato nel 1919 da Denis e

Georges Desvallieres.

Il soggiorno di Rissanen a Saint-Germain-en-Layenitea probabilmente nel 1913,
come attesta una sua lettera conservata presshiVer del Musée Maurice Denis,
spedita dalla Finlandia nel 1914, senza indicazpeeisa della data: Rissanen scrive di
aver lasciato Saint-Germain-en-Laye da sette mesaioe ringrazia il maestro per i
suoi insegnamerifi’. All’epoca del suo soggiorno, Denis realizzava date sue opere
principali, la cupola e I'esedra (quest'ultima ogmrduta) del Théatre des Champs-
Elysées di Parigi, con la rappresentazione &titmia della musicall teatro, il primo in
cemento armato a Parigi — materiale su cui Denréaa ancora in seguito nella chiesa
di Saint-Esprit — e stato concepito da un’idea dibBl Astruc, per sopperire alla
mancanza di una sala per concerti a Parigi la cogrpmmazione avrebbe dovuto
essere alternativa a quella dellOpéra Garnierdisegnato da Henry Van de Velde
(ricordiamo, amico e mentore di Finch) e Augusterde e decorato da Antoine
Bourdelle e Maurice Denis con i cristalli di Rendalique. L'importante incarico fu
cominciato da Denis nell'agosto del 1911 nell’aelthe si fece costruire nel giardino
di Saint-Germain-en-Laye dallo stesso architettd watro Perret. Le cronache
raccontano che le vaste tele di Denis furono p®réatermine con l'aiuto di quattro
assistenti e installate sul soffitto del teatr@dihe di luglio 1912*% anche Rissanen,
abbiamo motivo di credere, ha lavorato a questapfrse uno dei quattro assistenti

del maestrif>

Vale la pena soffermarsi un momento sulla figurh pittore Alfred William
Finch, autore della lettera citata, per la sua i@mza nel panorama finlandese delle
arti applicate. Pittore anglo-belga, cofondatoregieppo dei Venti con Van de Velde,
poi entrato a far parte del gruppo dei pointilksteancesi, Finch conobbe la Finlandia

grazie alla passione per le arti applicate cheggiva instillato Van de Veld€ e vi si

%20 | ettera di Rissanen a Denis, datata 1914, recterso, 4 pagine, conservata presso gli Archives
Maurice Denis, Musée Maurice Denis, Saint-Germaiti-eye/Correspondance avec: Rissanen.
Nell'archivio sono conservate altre due lettered#igeda Rissanen a Denis, nel novembre 1919 e nel
giugno 1926.

%21 B, Marrey, Revers d’un chef-d’ceuvre - La naissance du thédés Champs-Elysées 1910-1922
Picard, Paris 2007, p. 116

322 Gli archivi del teatro, a gestione privata, nomi conservato documentazione relativa alla sua
decorazione.

23 3. M.Richards800 Years of Finnish ArchitectyrBavid & Charles, Newton Abbot 1978, p. 117
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trasferi a vivere portandovi la novitd del divigemo. Dagli anni Ottanta
dell'Ottocento, infatti, Finch realizzava opere oeramica che furono ammirate a
Bruxelles dal giovane conte italo-svedese Louisri®paSparre reclutd Finch come
direttore artistico della sezione ceramica delleetalris. A Porvoo Finch introduce la
decorazione semplice, le linee spoglie, la tergdlasa rossa locale, fino ad ottenere un
cromatismo morbido che piaceva ai pittori per Esfhezza del colore. Dal 1902, dopo
il fallimento dellalris, Finch divenne professore di incisione all’Accadeii Helsinki

— un corso presto soppresso per lo scarso intedeggeartisti per quella tecnica — e
professore di ceramica alla Scuola di Arti decomtiattivita che condurra fino alla
morte nel 1930, intervallata da vari viaggi allest, fra cui un soggiorno in Toscana e
in Liguria nel 1908. A partire dal 1914 fece padid gruppo dei Septem, fondato da
Magnus Enckell.

Gallen-Kallela, Sparre e Finch, con I'appoggio deEelt, sono dunque da considerare i
pionieri e i fautori dell'interesse per le arti mme le arti applicate in Finlandia, e Juho

Rissanen e uno dei loro piu prolifici seguaci, aelirezione dell’affresco.
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V. SCAMBI ITALO -FINLANDESI. LA FORTUNA ITALIANA DI AKSELI GALLEN-
KALLELA ATTRAVERSO LE MOSTRE, 1902-1937

In questa ultima parte si trattera delle esposizitaliane a cui prese parte Akseli
Gallen-Kallela, dal tentativo di partecipare allBiennale veneziana del 1895 fino alla
mostra di Roma e Milano del 1937. L’argomento sopmne come aspetto
complementare al tema fin qui trattato dell'inflaandell’affresco italiano nella sua
arte: & grazie agli affreschi per il padiglioneldimdese all’Exposition Universelle di
Parigi nel 1900 che Gallen-Kallela fu notato dagltisti e dai critici italiani
contemporanei, che gli offrirono una sezione peatomalla Biennale di Venezia del
1914 dove era visibile un modello in scala dellpata affrescata del Padiglione.
Attraverso la ricerca d’archivio, I'analisi del neaale espositivo e le recensioni della
stampa italiana (in particolare i periodici culturBmporium L’lllustrazione italiang
Vita d’arte, Il Giornale d’ltalia), sono emerse alcune nuove partecipazioni
all’espografia gia nota dell’artist. Nella Tavola riepilogativa sono riportate le aper
esposte per ogni mostra, alcune certe, altre polizrzate.

Sulla base di un confronto iconografico, si avamn#ae un’ipotesi di lettura per
un’opera dell’artista toscano Gianni Vagnetti comaga a Roma, che ha lasciato alla
critica problemi interpretativi e di datazione. p&ra risulta simile in molti aspettila

madre di Lemminké&inedi Gallen-Kallela esposta in Italia.

“[Gallen-Kallela]... senza contrasto il maggior atidis

di cui oggidi possa vantarsi il suo paese”

Vittorio Pica, 190&*°

La Biennale del 1895: due inediti su Edelfelt el&alKallela

Se sfogliamo il catalogo della |1 Biennale di Vemezel 1895, notiamo la

presenza di numerosi artisti scandinavi, alcuni ampie sezioni dedicate. Come ha

324 | "espografia di Gallen-Kallela a cui si fa riferémto & quella ricostruita nel catalogo della mostra
Akseli Gallen-Kallelaa cura di J. llivasyp. cit, pp. 342-375

35 V. Pica, “L'esposizione degli “Amatori e cultorii delle arti” in Roma— I. Gli stranieri”, in
Emporium n. 171, 1909, pp. 163-176, p. 176
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scritto Gianna Piantoni in merito ai padiglioni desi: “i diversi comitati organizzatori
svedesi alle biennali intendevano mettere in riliév specificita nazionale con la quali
gl artisti svedesi si presentavano ... Tale speatifitnazionale’ non consisteva nel
recupero di una tradizione culturale, ma nella tifieazione con la propria terra
nordica ed i suoi peculiari paesadgf’ In questa | Biennale troviamo quasi al completo
una generazione di svedesi, da Carl Larsson — zggaissimo e premiato nel 1905 con
una medaglia d'oro — ad Anders Zorn, e diversisartmorvegesi, tra cui Gerhard
Munthe.

La Finlandia non ha partecipato alla | Biennale,daaun documento inedito rinvenuto
da chi scrive presso I'archivio della Biennale dinézia — una bozza di elenco di artisti
da invitare (fig. 45Y- sappiamo che nella prima rosa dei nomi era ptesén
finlandese Albert Edelfelt. Edelfelt aveva lasciata pochi anni Parigi dopo una
permanenza di circa quindici anni, ed era forseomncconsiderato un artista
naturalizzato francese, e il suo nome nell’eleresditnonia del suo successo all’epoca
in ambito internazionale. Possiamo ipotizzare clghi déosse conosciuto dagli
organizzatori della Biennale, o che la sua presdogse stata suggerita dagli amici
svedesi Larsson e Zorn. Ricordiamo anche il rappdrtreciproca stima che legava
Edelfelt a Giovanni Boldiif® che a sua volta aveva conosciuto il pittore Rober
Wilhelm Ekman, di cui abbiamo parlato nel | capidf. In ogni caso il documento ci
attesta un primo cenno di apertura all’arte finkzs® contemporanea, sebbene forse

involontario.

E probabilmente da mettere in relazione a questaapcandidatura finlandese
un’ulteriore inedito, una lettera di Akseli Gall&allela (fig. 46), anch’essa ritrovata

presso lo stesso archivid con la quale I'artista propone di inviare alleeBnale due

3% G, Piantoni,L'arte svedese e il dibattito sullo “stile modernari Italia, in Atmosfere del Nord. La
cultura figurativa svedese all'inizio del XX secadocura di G. Piantoni e B. Fredlund, Galleria iNaale

di Arte Moderna — Museo Boncompagni Ludovisi, Rof,12.2002 — 9.2.2003, SACS, Roma 2002, pp.
23-29, p. 23

%271| foglio manoscritto si trova presso ASAC - Arghilella Biennale di Venezia/Fondo storico/Scatole
nere/n.1/Lavoro preliminare - bozza elenco artiatinvitare.

328 A KortelainenNiin kutsuttu sydamepop. cit, pp. 396, 479, 709

329 A sua volta Ekman era probabilmente in contatto Be Nittis.L’horizon inconnu: I'art en Finlande
de 1870-1920a cura di R. Ojanpera, Musées de Strasbourgeri@ale I’Ancienne Douane, Strasbourg,
18.6. - 12.9.1999, Musée National des Beaux-Aiitkg,18.10.1999 - 3.1.2000, Ateneum - Musée nationa
des beaux-arts, Helsinki 1999, pag. 34

%0 Lettera di Akseli Gallen-Kallela del 10.1.1895 @rlino, ASAC - Archivi della Biennale di
Venezia/Fondo storico/Serie Autografi, CA8, G-Hp&gine, recto e verso (fotocopie degli originali),
senza busta e destinatario.
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opere:llmarinen che forgia il Sampe Probleme(figg. 47 e 48). La lettera, scritta da
Berlino dove Gallen-Kallela risiedeva da poche isgthe per studiare grafica e
incisioné>’, & datata 10 gennaio 1895, tre mesi prima delitape della mostra; la data
indica un tentativo tardivo di prendere parte alpesizione, se si considera che le
conferme di partecipazione degli artisti eranoriangparte arrivate gia nell’autunno del
1894. La prima opera proposta da Gallen-Kalleladeéntificabile nella versione
llImarinen forgia il Sampdfig. 47) conservata all’Ateneum di Helsinki, datd 893, le
cui dimensioni corrispondono a quelle indicate agdléb-Kallela nella lettera. L'opera
era stata gia esposta a Helsinki, Berlino, Drest#oeaco. Incoraggiato dalla richiesta
di prestare le sue opere in queste cittd — ricordi@he nel marzo del 1895 espone a
Berlino con Munch, presso la Galleria Ugo Barroceiprobabilmente Gallen-Kallela
tentd anche di presenziare alla mostra veneziama.séconda operaRrobleme
conosciuta anche con il nonsymposiuntfig. 48), € un ritratto di gruppo del 1894 in
cui si riconoscono Gallen-Kallela, i compositorb8lius e Kajanus e il critico Oskar
Merikanto alla fine di una serata bohemien alloristo Hotel Kamp di Helsinki.
Entrambe le tele, conformemente al regolament@ddiennale, erano opere nuove al
pubblico italiano. Sappiamo che Gallen-Kallela, eofdelfelt, non fu incluso nella
rosa dei nomi definitivi. Nei verbali preparatoel mostra non é stata rintracciata la
motivazione delle scelte operate dalla commissiam@, possiamo ipotizzare un
interesse ad accettare le sue opere, come fa sagparota apposta in calce alla lettera
di Gallen-Kallela, ‘mandare scheda di notificaziorg# tratta di una scheda contenente
i dati dell’artista e delle opere, che e stata ymabilmente richiesta a Gallen-Kallela
dietro una manifestazione di interesse da part&a aglmmissione. Due mesi dopo
I'invio della lettera, la figlia di Gallen-Kallelaylarjatta, muore di difterite nella casa-
atelier di Ruovesi che l'artista si stava costruenélla Finlandia centrale. Forse, eqgli
stesso rinuncio alla partecipazione alla Bienndlzrtamente questi documenti
apportano una nuova luce sull’attenzione deglstiré dei critici italiani verso Albert
Edelfelt, e I'interesse da parte di Gallen-Kallal&@sporre in Italia ancor prima del suo
viaggio del 1898. E utile ricordare in questa | rBiale la presenza delle opere di
Filadelfo Simi, amico di Albert Edelfelt e il futormaestro di affresco di Juho Rissanen

a Stazzema.

%1 Gallen-Kallela aveva conosciuto in quei giorni arlBio il Maestro Ferruccio Busoni, grazie al
comune amico Adolf Paul. Busoni, ritratto da Bootidel 1916 (opera oggi alla Galleria nazionale di
arte moderna di Roma), aveva insegnato all'accaal@emisicale di Helsinki e vi aveva conosciuto la sua
futura moglie Gerda Sjostrand. Si era poi tragfeaiPietroburgo e Mosca.
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La prima partecipazione italiana: la mostra dellacgeta Amatori e Cultori del 1902

Le prime partecipazioni di Gallen-Kallela in mositiidiane — Roma, Firenze, Venezia —
vedono l'esclusiva presenza di opere di graficdografie, acqueforti, puntesecche,
tecniche in cui Gallen-Kallela si era esercitatocensiglio degli amici Louis Sparre e
Adolf Paul, in particolare durante i soggiorni liegki a partire dal 1895. L'interesse per
le tecniche artistiche minori, come €& stato giaatmtnel primo capitolo, € vivo in
Europa per tutto I'Ottocento e al volgere del nueetolo si associa a una ricerca di
arcaismo e sinteticita dello stile pittorico. Laesmentazione di nuove tecniche fu per
Gallen-Kallela anche un motivo di distrazione dalode per la morte della figlia.
Inoltre, attraverso le incisioni, Gallen-Kallelatpaledicarsi ad attivita in quel momento
piu remunerative della pittura, quali la creaziaheex libris e lillustrazione di testi
letterari. In queste opere si hota come lo stil&adlien-Kallela sia debitore della grafica
simbolista del suo maestro di incisione, il tededosef Sattler, molto apprezzato da
artisti e intellettuali facenti capo alla rivistBdn’ (a cui Gallen-Kallela ha contribuito

mentre era a Berlind¥-

Gallen-Kallela ha partecipato per la prima voltare mostra italiana nel 1902,
alla | esposizione del Bianco e Nero che si teniRoma tra I'aprile e il maggio di
quell’anno, organizzata dalla Societa amatori ¢ocutli Belle Art**3. Le mostre del
Bianco e Nero avevano lo scopo di diffondere la osoenza della grafica
contemporanea, sostituendosi a una debolezza elaray dimostrato le prime Biennali
di Venezia, per le quali le sale del ‘Bianco e Necome venivano chiamate, servivano
da “riempitivi per sistemare i corridoi e le satetti passaggio inadeguate a contenere

pitture e sculture®®

Nella vasta mostra romana (1745 opere di graficeotale) il nome di ‘Axel Gallen’

appare nella sezione russa (la Finlandia era angoi@randucato della Russia) con 2
acqueforti, 5 xilografie e una punta secca (fig. £&allen-Kallela sembra essere I'unico
finlandese nel gruppo dei russi. Nella sezione Z&jeNorvegia e Danimarca’ notiamo
che sono stati invitati artisti del livello di Caldlarsson, Gerard Munthe e Edvard
Munch, gia presenti con ampie sezioni alla | Biéarmreel 1895. Con Munch, Gallen-

332 3. Gallen-Kallela-Sirémxel Gallén and the Constructed Natjop. cit, p. 413, nota 9.

333|| catalogo dell’esposizione, di difficile repeilit, & stato riprodotto per intero da Emanueleddazi
in “Bianco e Nero” alle Esposizioni degli Amatori e Bari 1902-1909 Galleria Campo de’Fiori, Roma
2001

334 |bidem p.6
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Kallela esporra nuovamente nel 1909 alla mostratdrna cultori di Roma e nel 1910
alla IX Biennale.

Seguendo le indicazioni, purtroppo generiche, délogo della mostra, vediamo una
certa varieta nelle tecniche incisorex libris in acquaforte, cinque incisioni in legno
(non vengono specificati i titoli), 'opefrecipizioin acquaforte e acquatintgtudio di
donnain puntasecca. Possiamo individu&heecipizio con l'incisione oggi conosciuta
comeMusica primitiva(fig. 50.1), mentre per le altre opere possiamo $ehtare di
avanzare ipotesi basate sui dati tecnici, la dat@eggetto. E probabile, per esempio,
che Gallen-Kallela abbia esposto i priex libris realizzati e tra i piu riusciti, come
quelli per il professor Tikkanen e per Filip, friddedell’artista e farmacista (fig. 50.2 e
50.3 ¥ E che tra le xilografie, ben cinque, vi fossdlfesa del Sampada un brano
del Kalevalg e la drammaticaspirazione(fig. 51), stilisticamente vicina alla grafica
cambellottiana. LoStudio di donnain puntasecca e forse un bozzetto che ritrae la
moglie dell’artista Mary Slodr, poiché l'unico miito femminile ritoccato con questa

tecnica insolita per Gallen-Kallela.

La mostra di Bianco e Nero ebbe una vasta risonanzgea, con successo di pubblico
e di vendite; la rivista inglesehe Studide dedico un numero monografico speciale. La
sezioneModern etching and engraving in Finlamal scritta non a caso da Louis Sparre.
L’articolo era corredato da diverse illustraziomiimcisioni in varie tecniche, a opera
dello svedese Zorn, considerato dai finlandesi camemaestro in questa tecnica,
insieme al pioniere Westerholm, e dei finlandesarBn Gallén (Gallen-Kallela),
Edelfelt, Ellen Thesleff e la giovane Hilda Flotfth Le opere furono ben accolte anche
dalla critica italiana, vi € motivo di credere, goé nuovamente egli espose grafica alle

prime due biennali veneziane a cui partecipo (86Ble nel 1910).

Vittorio Pica e Gallen-Kallela

Non sappiamo chi sia stato il promotore della pripastecipazione italiana di
Gallen-Kallela a questa mostra del 1902, ma si temdare di seguire la strada della

335 | e opere di grafica di Gallen-Kallela conservatesgo il Museo Ateneum di Helsinki sono reperibili
sul sito del museo http://kokoelmat.fng.fi/wanderaaction=gen&lang=en

33 |_. Sparre, “Modern etching and engraving in Finfarin Modern etching and engraving cura di
Ch. Holme, The Studio publications, special summanber, Londra 1902, s.p. con riproduzioni.
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critica d’arte italiana piu attenta e aggiornatglisartisti nordici di quel periodo, in
particolare Vittorio Pica. E noto linteresse dic®iper gli artisti scandinavi e la sua
attivita di promozione delle loro opere in Italegli si interesso all’arte di Carl Larsson,
che conobbe personalmente a Parigi, e Anders Zguast’ultimo in particolare era il
piu noto artista scandinavo in Europa, prima deiva di Munch, e aveva raggiunto il
successo a Londra negli anni Ottanta grazie agjuexelli e alle incisioni, per poi
affermarsi a Parigi negli anni Novanta. In Italiega partecipato a tutte le Biennali, a
partire dal 1895, e Pica aveva nella sua collezéhreeacqueforti di Zorn| ritratto di
Frau Olga Bratte il ritratto diPaul Verlain€®’. Zorn fu piu volte elogiato dal critico,
che in qualita di Commissario Speciale per I'ArtieaSiera lo invito alla mostra del
cinquantenario dell’Unita d’ltalia, dedicandogli ainsezione personale insieme a
Larsson e Fjaestdf. Zorn sembra dunque essere una figura chiaveipgresso degli
artisti finlandesi nel panorama artistico contenapeo in Italia: fu in contatto con tutta
la generazione di artisti finlandesi che studiarcna lui a Parigi negli anni Ottanta e
Novanta, apprese ad alcuni di loro la tecnica idédiglio; con il conte Louis Sparre e
Gallen-Kallela aveva in progetto I'apertura di useuola di incisione finlandese.
Sebbene molto diversi stilisticamente — Zorn unragspionista svedese, Gallen-Kallela
un narratore dell’epopea finlandese in stile Jugemdiue si incontrarono e sostennero
diverse volte nel loro cammino artistico. Zorn fundue per gli artisti finlandesi e
scandinavi in generale in Italia quello che Edeli@ppresentd per la generazione
precedente in Francia: una porta di ingresso, woraggiamento, l'inizio del

riconoscimento di una scuola nazionale.

Torniamo alla figura di Vittorio Pica: in studi qué&’arte mondiale a Roma nel
1917%* e Arte ed artisti nella Svezia dei giorni no&tfi Pica elogia gli artisti svedesi
alla |1 Biennale del 1895, puntando tutto il suousi@gsmo sulla nuova scuola artistica
genuina e autentica, quasi un elogio del primitnos “Nel 1895, alla prima delle
fortunate mostre internazionali di Venezia, checprd una serie tanto gustosa ed
esaltante di rivelazioni estetiche al pubblicoigtab, ignaro in gran parte fin'allora di

cio che di nuovo, di ardito e di originale erasitégo, nell’'ultimo ventennio, dagli artisti

%37 Le notizie sui rapporti tra Pica e gli artisti desi sono riportate itUn’affettuosa stretta di mano”.
L'epistolario di Vittorio Pica ad Alberto Martinia cura di M. Lorandi, viennepierre edizioni, Monza
1994, p. 99; p. 229 nota 2; p. 286.

%38 G. PiantoniNell'ideale citta dell’arte.., in Roma 1911a cura di G. Piantoni, Galleria Nazionale di
Arte Moderna, 4.6.-15.7.1980, De Luca, Roma 19880p

339V, Pica,L’arte mondiale a Roma nel 19]stituto Arti Grafiche, Bergamo 1913

30y, Pica,Arte ed artisti nella Svezia dei giorni noseid. Bestetti e Tumminelli, Milano 1915
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stranieri, il gruppo di pittori che, portando unatan affatto inattesa, suscitdo forse il
maggiore interesse e le piu vive simpatie fu quelkgli Scandinavi. Eglino vi
apparvero non gia degli artisti cerebrali, comelgglesi, che alla medesima mostra
ottennero per ragioni del tutto opposte un successomeno grande, ma soltanto degli
osservatori semplici e sinceri della natura. Egldifatti hanno la rara fortuna di non
possedere tradizioni classiche, di essere quaspletamente nuovi all’'arte e di avere
quindi potuto profittare di tutti i vantaggi di unasione esatta ed ingenua del vero,
senza aver dovuto prima, con troppo dolorosa fagnaanciparsi dalla terribile rete in
cui I'insegnamento accademico suole avvincere ag@ihi@gegni artistici piu vivaci e
ribelli”*X. Vi & in queste parole un’eco del gusto per iiitivismo di matrice francese
di fine secolo (Gauguin, Denis, Matisse) per il lgugli artisti tentano di liberarsi da
secoli di tradizione estetica veicolata dalle aecaie¢ per arrivare alle origini della
creazione artistica e a una nuova liberta espraskivmodo forse un po’ insistito, Pica
considera gli artisti scandinavi — danesi, sve@esiorvegesi, egli non cita la scuola
finlandese — come dei talentuosi giovani ‘innocectie portano nuova linfa al vecchio
panorama dell’arte contemporanea, e rivela nelie garole quasi un piacere esotico
nello scoprire terre dove secoli di tradizionestita non hanno ancora contaminato la
produzione piu recente: “certo € che ogni volta, @h&/enezia od all’'estero, io sono
entrato in una sala d’esposizione, in cui trovasicolta una collezione di quadri
scandinavi, mi sono sentito subito conquiso dajaere fascino che ne emanava, tanto
che non avrei mai voluto distaccare gli occhi dsi es al cospetto della loro profonda
schiettezza di visione e di sentimento, dimentiadiveolpo le magnificate opere dei piu
gloriosi e sapienti virtuosi della tavolozza frasice tedeschi, inglesi o americafif:
Altri critici avevano sottolineato nell’arte scandva la scoperta di un “popolo
nuovo™* Questa visione, & owvio, non risponde al vero:Skandinavia & stata
artisticamente attiva, in tutti i suoi paesi, pecdi, sebbene di una cultura derivata,
soprattutto dalla Germania, la Francia e la Rus3iza ne loda in questo contesto una
certa genuinita di linguaggio che trova la suadanella specificita di culture ai margini
dell’Europa. In quest’ottica egli si conferma ungufa imprescindibile per gli studi

sull’'arte straniera in ltalia tra Ottocento e Noaet, poiché é forse il primo critico

%1 |bidem pp. 27 e 331

%2 |bidem p. 333

¥3 G. Piantoni,L’'arte svedese e il dibattito sullo “stile moderndri Italia, in Atmosfere del Nord. La
cultura figurativa svedese all'inizio del XX secadocura di G. Piantoni e B. Fredlund, Galleria iNaale

di Arte Moderna — Museo Boncompagni Ludovisi, Roitia,12.2002 — 9.2.2003, SACS, Roma 2002, p.
25
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d’arte italiano a citare e lodare Gallen-Kallelauna rivista italiana. Recensendo in
diversi articoli 'Exposition Universelle al Grarféalais di Parigi nel 1900, Pica parla
degli artisti finlandesi, e cita Gallen-Kallela cernh pit vigoroso e caratteristico tra essi,
sottolineando Iimpetuosa rudezza delle opere laiane*’, lodata anche per la

scultura finlandese, che liberatasi del classicishaovaldseniano (Pica si riferisce allo
scultore Johannes Takanen, a Roma dal 1873) hpaexta la rudezza di concezione e
fattura che le conferiscono pero efficacia espvassi drammatica, come si vede nelle

opere di Stigell, Vikstrém e Halon&n

Pica era inoltre fine conoscitore del panoramast&ct russo piu aggiornato;
aveva visitato la prima grande mostra di arte russaccidente, organizzata da
Diaghilev al Salon d’Automne a Parigi nel 1886 forse gia quella degli artisti russi e
finlandesi a San Pietroburgo nel 1898In questa ultima data, la sezione finlandese era
dominata dalle opere di Albert Edelfelt e Akselilla-Kallela®*®. La rivista fondata da
Diaghilev, Mir iskusstva(‘ll mondo dell’arte’, che usci dal 1899 al 1904dico ad
Akseli Gallen-Kallela, Edelfelt e ai pittori delléoro generazione diversi ampi
contribut?®®. Naturalmente, a completare la vasta mappa dell'scandinava e russa
nota a Pica, si aggiunge la conoscenza della gradmme attestano le recensioni delle
opere di Edvard Munch nel 1905 perMercure de Franc&® e lo studioAtlante
dell'incisione modernadel 1928. In questo secondo lavoro sono citati 4ans Zorn,
Munch e per la Finlandia Lennart Segerstrale, Hasstrom e nell'incisione su legno
Ellen Thesleff, “artista di fine e squisita senki&i>>*, una tecnica che ella aveva

appreso a Firenze con Gallen-Kallela nel 1898.

34 V. Pica,La pittura al’Esposizione di Parigi —IIl. Gli StatUniti, I'Inghilterra, la Scandinavia e la
Russia,n. 74, 1901. Gli artisti finlandesi, tra cui Gall&allela, sono citati alle pagg. 108-09a difesa
del Sampdli Gallen-Kallela é riprodotto a pag. 107 (si véida52).

5 vittorio Pica inArte ed artisti nella Svezia dei giorni nostasa editrice d’arte Bestetti e Tumminelli,
1915 Milano, p.183; si veda inoltre: A. Cambedtdanformazione sull’arte straniera in Italia nella
critica di Vittorio Pica nel cat. mostr&oma 191 1op. cit.

%46 Salon d’Automne. Exposition de I'art rus$taris 1906. Pica ne parla in: V. Pitzarte mondiale a
Roma nel 191 1istituto Arti Grafiche, Bergamo 1913, p. CXXI-CXXI (1912).

%47 per questa mostra si vedéhe age of Diaghilev: in celebration of the tereamary of St. Petersburg
(2003) a cura di Y. Petrova, Palace Editions, San Fiengo 2001

%8 v/, Petrov, Russian Art Nouveau. The World of Art and Diaghilepainters Parkstone Press,
Bournemouth 1997, p. 16.

#9Mir iskusstva[ll mondo dell’arte],n. 7-8, 1899, pp. 107-128; n. 13-24, 1900, pp. @9r61, 1904, pp.
41-64.

0V, Pica, “Trois artistes d’exception — Aubrey Basley, James Ensor, Edouard Miindh”Mercure
de France15.8.1905, tome 56, n. 196, pp. 517-530

%1V, Pica — A. Del Massatlante dell'incisione modernainascimento del libro, Firenze 1928,

p.74. Del Massa si € occupato di redigere le sediorgni singola nazione.
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Diversi anni dopo, recensendo la mostra romanaBaaico e Nero siEmporiumdel
1902, Pica scrive sugli artisti dell’estremo Settiene e tra essi nomina gli ex libris
“cosi strani eppur cosi concettosi del finlandeselAGallen®? L’artista era gia
apparso sulle pagine Emporiumillustrando I'articolo di Pica sulla pittura scanava

e russa all’'Esposizione Universale di Parigi dé)d8on laDifesa del Sampdviolenta

e impressionante per la stessa sua impressionateeza®(fig. 52).

Gallen-Kallela aveva raggiunto una certa fama cdin affreschi del Padiglione
finlandese, sopra citato, al’Exposition Universeflarigina del 1900, e aveva esposto
I'anno successivo alla mostra della Secessionenéss con la graficdoukahainen in
agguato Un lungo articolo su di lui viene scritto neligista Ver Sacrundi quell’anno
dallamico Johannes Ohqvist. Queste partecipazitieirnazionali potevano aver fatto
incontrare personalmente Pica e Gallen-Kallelapraunque aver sollevato la curiosita

del critico italiano.

Il carteggio inedito fra Estlander e Pica

E opportuno portare qui all’attenzione un brevergua epistolare di Pica con il
professore di estetica e letteratura Carl Gustaider (su Estlander si veda il capitolo
I). Le lettere, a quanto risulta inedite, sonatsern francese e documentano un breve
scambio di idee sulla letteratura francese, su emtrambi gli studiosi avevano
pubblicato dei saggi. Nella prima lettera del 28sig 1898 (fig. 53), Pica scrive da
Napoli per ringraziare Estlander che aveva espresgolonta di citare i suoi studi nella
rivista finlandese di lingua svedese ‘Finsk TidRkrifondata dallo stesso Estlander.
Con la sua consueta apertura metodologica, Pigaomie a un’osservazione di
Estlander sulla differenza fra i loro approcci atte: “Oui, monsieur, je vois bien que
nos opinions esthétiques sont bien loin de se mddse vous demandez [...] aux
ceuvres d'art gu’elles soient inspirées par un hdéal moral et puissent aider au
progrés et a la spirituelle amélioration de I'humtér...]. Moi au contraire je ne

demande aux ceuvres d’art que des esquisses angaatémotions esthétiques, que des

%2V, Pica, “L’Esposizione di Bianco e Nero a Rom&mporium n. 91, 1902, pp. 23-44; Gallen-Kallela
appare citato a p. 32.

$3V. Pica, “La pittura all’Esposizione di Parigih Emporium n. 74, 1901, pp. 95-110, p. 107 e p. 109.
34 Archivi delle lettere presso la Societa Svededeetteratura in Finlandia - Svenska litteraturdéset

i Finland (SLS), Helsinki/ Coll. Estlander SLS 26/kettera di Vittorio Pica a Carl Gustaf Estlandier
Napoli, del 27 agosto 1890, 2 fogli, recto e verso.
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reproductions sincéres de la complexe existenceemed...] Et bien! que veut dire ¢a?
Cela prouve seulement qu’il y a bien des formesrds d’esprit et qu’entre nous il y a
une différence de construction cérébrale [...]". &sdler aveva pubblicato nel 1891 uno
studio piuttosto critico su Zola e il naturalisniNgturalisme enligt Zoldll Naturalismo
secondo Zola), in cui esprime la sua disapprova&zmer il positivismo, che non lascia
posto alcuno per I'ideal?”. Pica conclude la lettera chiedendo a Estlandeitirgli il
suo studio sui poeti francesi moderni, e in canghidara avere i suoi recenti scritti sui
‘moderni bizantini’ (Mallarmé, Verlaine, Villiers e I'lsle d’Adam). Nella lettera
successiva, Pica si dispiace di non poter legdereniributo sulla poesia francese di
Estlander, che avrebbe voluto utilizzare per il staio sui poeti parnassiani, poiché
scritto in svedesd®. Nell'ultima lettera, datata 30 aprile 1891, daifio Pica ringrazia
Estlander per aver infine recensito i suoi studlagpoesia francese nella rivista ‘Finsk
Tidskrift’, e dispiacendosi ancora di non poterdee lo svedese, gli promette di
inviargli il suo studio su Mallarmé quando saraaaidt>"".

In questo breve scambio epistolare non si parlarté visiva, ma e interessante
riportarne l'esistenza per riflettere sull’aggionmanto di entrambi gli studiosi sul
panorama letterario internazionale, e forse andtieripo. L’'attenzione che Estlander
rivolge a Pica ha permesso forse a quest'ultimairdarcare da quel momento la
presenza di artisti finlandesi nelle mostre visitall’estero, e in particolare di Gallen-
Kallela, il piu noto al di fuori dei confini naziat.

Il comitato per le celebrazioni in onore di VittorPica: un inedito

Torniamo alla | esposizione del Bianco e Nero a Rael 1902, dove notiamo

la presenza di numerose opere di Alberto Martifartista italiano di cui Pica

%5 R. Rossi,Le naturalisme finlandais. Une conception entrogiglu quotidien SKS, Helsinki 2007,
pp.44-45

% Archivi delle lettere presso la Societa Svedeseetteratura in Finlandia - Svenska litteraturdéset
i Finland (SLS), Helsinki/ Coll. Estlander SLS 26/kettera di Vittorio Pica a Carl Gustaf Estlandier
Napoli, del 22 settembre 1890, 2 fogli recto-versal|'archivio di Helsinki &€ conservata infine uteaza
lettera, di Pica a Estlander, scritta da Torir@0ilaprile 1891, 1 foglio, fronte.

%57 Archivi delle lettere presso la Societa Svededeetteratura in Finlandia - Svenska litteraturdédset
i Finland (SLS), Helsinki/ Coll. Estlander SLS 26/kettera di Vittorio Pica a Carl Gustaf Estlandier
Torino, del 30 aprile 1891, 1 foglio, fronte. Laidio su Mallarme, anticipato in una prima pubblioae
sulla Gazzetta letteraria del 1886, sara tradotfoancese nel 1891. Si veda: V. Pivatre fidéle ami de
Naples: lettere a Edmond de Goncourt (1881-1886jura di N. Ruggiero, Guida editore, Napoli 2004

p. 9
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apprezzava la fantasia della grafica simbolistasw@aréalista’. Esiste uno scritto di
Martini conservato presso I'Archivio nazionale delsinki, attestante la conoscenza, e
presumibilmente personale I'amicizia, tra VittorRica, Alberto Martini e Gallen-
Kallela. Si tratta di un invito che Alberto Martimvia il 12 luglio 1927 a Gallen-
Kallela a Helsinki, invitandolo a partecipare alnditato per le celebrazioni in onore di
Vittorio Pica. In questa breve lettera manoscritastini si rivolge a Gallen-Kallela in
francese (fig. 54): “Cher Monsieur et cher confrgeevous prie de répondre le plus tot
possible a la lettre circulaire que jai I'hnonnede vous adresser, envoyant votre
adhésion au Comité (rue S. Andrea. 8. Milano) gfie je puisse mettre votre nom dans
le Comité d’honneur pour honorer Vittorio Pica.@ations distinguées. Alberto
Martini 12.7.27°%% Alla lettera & allegato uno stampato in italiaztee invita ogni
artista che ha partecipato alle Biennali venezidumante la segreteria di Pica a donare
un’opera, al fine di creare una collezione da vem@d'asta e con il ricavato finanziare
le celebrazioni. Il comitato fu composto dai pitt@arlo Carra, Giuseppe Carozzi e
Anselmo Bucci, dal giornalista e scrittore Raffa€lelzin?> e dallo stesso Martini.
L’esposizione-asta, accompagnata da un bel catallogtrato®®®, ebbe luogo presso la
Galleria Scopinich di Milano nel febbraio 1928. §fando il catalogo colpisce la
guantita e la qualita delle opere raccolte da Martirca 325 pezzi tra pitture, grafica,

sculture di artisti di tutto il mondo, tra cui paron appare il nome di Gallen-Kall&%a

Ricordiamo che Alberto Martini era stato in Gernaam@ studiare grafica, e aveva
apprezzato in particolare le opere del tedescof Restler, maestro di Gallen-Kallela
durante i mesi berlinesi. Attraverso gli ambieetigschi, o forse a questa prima mostra
di ‘Bianco e Nero’ a Roma del 1902, Martini e Plianno potuto conoscere Gallen-
Kallela e dare inizio a un rapporto di amiciziac&isappiamo dai suoi scritti, ha seguito
Gallen-Kallela nelle mostre europee, e forse grafiee sua iniziativa si e realizzata la

mostra personale di Gallen-Kallela alla Biennalel®d 4.

%8 |ettera di Alberto Martini a Gallen-Kallela del 721927, Collezione Akseli Gallen-Kallela,
Kansallikirjasto — Rauhankatu, VAY3595

9 gcrittore e giornalista milanese, inviato speciddd Corriere della Sera, ha collaborato alla tivis
Emporium Autore del romanzo biograficBegantini- romanzo della montagnaremiato col premio
Viareggio 1934, ha scritto di vari argomenti aitistprincipalmente su Fattori e i Macchiaioli.

350 A, Martini, Omaggio a Vittorio Pica. Raccolta Internazionaldé\de offerta dagli Autori in omaggio a
Vittorio Pica, vendita all'asta presso la Galleria Scopinich, Kdd928

%1 Una possibile risposta di Gallen-Kallela a Martinin & stata trovata negli archivi Martini conséirva
presso la Pinacoteca di Oderzo (Saronno). Ringfazicssa Paola Bonifacio per I'assistenza allerca.
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La Biennale del 1909

Nella seconda Biennale di Venezia (1897), nellaagl899) e nella settima (1907)
appare una ricca rappresentanza di artisti norvegegruppo fino ad allora piu
cospicuo dell'intera penisola scandinava. Solootiiva edizione della Biennale, nel
1909, Gallen-Kallela viene invitato a rappresentéae Finlandid®. Lo avevano
preceduto la pittrice Elin Danielson Gamb$gi naturalizzata italiana, e lo scultore
Ville Vallgren, erroneamente considerato svededecatlogo della V esposizione
(1903).

Quellanno Gallen-Kallela espone ancora a Venemia un’unica grafica,
L’arciere, probabilmente l'incisione che oggi si ricorda cartitolo La vendetta di
Joukahainen1903, in collezione Ateneum di Helsinki (fig. 55jimmagine illustra il
sesto runo deKalevala Joukahainen, fratello della bella Aino, dopo aperso una
sfida in una gara di canti magici e di spada caedchio Vaindmoinen, gli promette la
sorella Aino in sposa. Aino, venuta a sapere geltenessa, si suicida pur di non dover
perdere la sua innocenza e la sua liberta per oohie (si veda anche la fig. 25).
Joukahainen si prepara allora, come si vede ne@lione, a vendicare la morte della
sorella preparandosi a uccidere Vaindmoinen. Larenaohta di fermarlo, ricordandogli
la grande stirpe da cui proviene il vecchio, ma adam momento di esitazione,
Joukahainen scaglia la sua freccia, mancando sklgéo. L'opera e forse stata esposta
alla mostra della Secessione a Vienna nel 1904 iomtolo L'agguato di

Joukahainerf*

Dopo Venezia, Gallen-Kallela espose nuovamente atugieforti nella mostra della
Societd Amatori e cultori di Roma di quel’anno 930, nella sezione Bianco e Nero
(fig. 56), a cui parteciparono anche Carl Larsgorders Zorn e Edvard Munch. Gallen-
Kallela presenta due acquefottiorso eIl bivacca

%2 L'elenco delle opere esposte da Gallen-Kallelae alBiennali & online all'indirizzo:

http://mostramostre.labiennale.org/scheda_artist®artiD=4520

%3 Elin Danielson Gambogi espone nel 1899 e nel 18l Biennale di Venezia e alla mostra della
Societd Amatori e Cultori di Roma. A Roma ancorbli®4.5.

%4 porto I'attenzione all'interessante accostamemmnagrafico con I'opera di Cormoha chasse
suggerito da Thérése Burollet nel catalogo dellatrabumiéres du Nord. La peinture scandinave 1885-
1905 a cura di H. Westergaard et al., Musée du Pelai® 21.2. - 17.5.1987, Association Francaise
d’Action Artistique, Paris 1987, p. 23.

35 E. Bardazzi,"Bianco e Nero” alle Esposizioni degli Amatori e Bari 1902-1909 op. cit, p. 7;
Catalogo della Esposizione internazionale di Béli#i della Societd Amatori e Cultori di Belle Aiti
Roma Tipografia dell’lUnione Editrice, Roma 1909, p. 57
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L’orso é tratta dal romanzbsette fratellidi Alexis Kivi (1834-1872), scritto nel 1870,
il primo romanzo popolare in lingua finlandese (@alta in dialetto locale) nonché il
primo romanzo illustrato. La storia narra di sétéelli, sette orfani che rappresentano
altrettante tipologie dell’anima finnica, che impao a sopravvivere nei boschi
attraverso diverse prove, un romanzo a lieto fime fu pero oggetto di critiche per la
rudezza con cui i finlandesi venivano ritrattiptogetto di illustrare il romanzo, amato
da Gallen-Kallela, prese corpo negli anni Novant@nt'anni dopo la prima
pubblicazione, e rappresenta la prima prova déBlar in questo campo. L'opera
illustrata vide la luce nel 1908, e nel 1941 idtraone italiana a opera di Paolo Emilio

Pavolini per la Utet, un’impresa durata vent'anni.

L’acquaforte Bivonag in ungherese il bivacco militare, allude nel lotal periodo
trascorso da Gallen-Kallela in Ungheria nel 190&tqripando a una fortunata mostra
di incisioni a Budapest, che fu vista da piu di .0D00 visitatori. L'opera e
probabilmente rintracciabile nell'incisione del B30ggi conosciuta comién racconto

al fuoco del bivaccoAteneum, anch’essa pensata per illustraette fratellidi Kivi tra

il 1906 e il 1907

Vittorio Pica cita nuovamente Gallen-Kallela nellecensione della mostra
romana stEmporium Pica lo appella “senza contrasto il maggior &t cui oggidi
possa vantarsi il suo pae3¥” curiosamente si tratta perd dell’anno in cuitesenza di
Gallen-Kallela in ltalia fu piu deludente. Si taath della prima partecipazione alla
Biennale di Venezia, e compresa la mostra di Ragh,aveva esposto in totale tre
opere di grafica, e nessuna recente. Si trattdtirdaun periodo in cui I'interesse di
Gallen-Kallela per la grafica stava diminuendo; see partecipazioni alle mostre
avvennero in sedi espositive minori — eccetto ureggnza alla mostra della Die Briicke
— e con opere di anni addietro. Pica era pero mermdelle opere viste in passato: nel
1908, I'anno di una fortunata partecipazione délialandia al Salon d’Automne di
Parigi, scrivendo s&Emporiumun lungo articolo sull'artista russo Konstantinn@uf,
parla della scuola di pittura a carattere nazistele paragona lo stile del giovane
Nikolai Rohrich, per i “pannelli di spiccato caex# decorativo, basse di tono e di

contenuta violenza cromatica, dal sommario disegtilizzato e di un’invenzione

%6 V. Pica, “L'esposizione degli “Amatori e cultorii delle arti” in Roma — I. Gli stranieri”, in
Emporium n. 171, 1909, pp. 163-176, p. 176
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epicamente fantasiosa, che l'avvicina, sotto urntocerspetto, al finlandese Axel

Gallen™®”.

Scrittori italiani e finlandesi

Per una significativa coincidenza, in quellann®99u pubblicata a Firenze la
prima traduzione italiana d&lalevala a opera di Igino Cocchi (1827-1913), docente di
paleontologia che era rimasto affascinato dalleaterdalla cultura finlandesi, dopo un
viaggio compiuto in quei luoghi nel 1902. L’'annopdoapparve la piu nota traduzione
di Paolo Emilio Pavolini, ordinario di sanscrito cdvilta dell'antica India presso
I'Universita di Firenze. Il linguista e sanscriigbscano ebbe un personale interesse per
la lingua finlandese, e ricca é la corrispondenaa scrittori e studiosi di quell'area
nordicg®® Il Kalevalaaveva avuto diverse edizioni internazionali ed mo& ai pil
grazie anche alle citazioni inserite nel libro dadéme Blavatskfottrine segretela
bibbia dei Teosofi, del 1888, che ha contribuitdase alla cultura arcaica nordica un
potere esoterico ancora intafto Nell'introduzione alla | edizione italiana, Pail
scrive di aver cominciato a lavorare alla tradueidelKalevaladal gennaio 1903. Il Re
gli finanzio un soggiorno in Finlandia nell’estatel 1904 e il Ministro della Pubblica
Istruzione un sussidio d’'incoraggiamento. Pavdaitgenna nell'introduzione ad ‘Akseli
Gallén-Kallela’, “il cui magico pennello ha fissaito tratti imperituri i tipi e i paesaggi
del Kalevalg permise che dei tesori dell'arte sua mi giovlilssramente ad abbellire il
volume”3"®. Tra i ritratti esposti da Gallen-Kallela alla Biele di Venezia del 1914 vi
e quello del glottologo Eemil Setald (si veda lavdla riepilogativa delle opere
presentate in mostre italiane), professore di Enguetteratura finlandese e politico, con
cui Pavolini era in ottimi rapporti e che aveva asciuto a Roma al Congresso degli
Orientalisti del 1899. | primi versi kalevalianiattotti da Pavolini furono oggetto

%7 V. Pica, “Artisti contemporanei — Konstantin Sofiofn Emporium n. 159, 1908, pp. 165-182, p.
170

%8 Nell'archivio delle lettere della Societa di letiura finlandese, sono conservate alcune lettere d
Paolo Emilio Pavolini a Juhani Aho. Sappiamo iroithe Pavolini conosceva il collezionista Aspelin-
Haapkyla, incontrato a Firenze nel 1905 (Letterartsti vari presso I'Archivio delle lettere delBocieta

di Letteratura Finlandese - Suomalaisen Kirjalldei Seura (SKS), Helsinki/collezione K 248/coll.
Aspelin- Haapkyla A469, taccuino n. 6937, p. 121interesse per I'epopea d&lalevalaera diffuso in
Nord Europa, in particolare in Russia, in Gran Bgel e in Francia.

3935, Sarajas-Kortd,e sentiment mystique chez Axel Gallén, peintréalavala op. cit, p. 121

370 La prefazione di Pavolini e la traduzione italiaimegrale delKalevala sono online al sito:
http://www.bifrost.it/FINNI/Fonti/KalevalaE.html

109



dellincontro con Setdla a Roma, e ricevettero Iddi Pascoli e da Fogazz#ro
Fogazzaro aveva tradotto nel 1874 alcuni passiKidgdevala per I'’Accademia di
Vicenza, e fu a sua volta tradotto in Finlandisingua svedese nel 1891 Le relazioni
tra scrittori e traduttori italiani e finlandesirsw state in alcuni casi molto strette: si
ricordi la figura di Aline Pipping, la traduttricehe esportd la poesia italiana in
Finlandia. Tra gli autori tradotti in lingua svedesncora la lingua ufficiale all'epoca,
vi sono D’Annunzio, Pascoli e Carducci; quest’ulli@veva tradotto invece le rime del
poeta nazionale finlandese Runeberg, forse atsavarversione francese o tedésta

e fu insignito nel 1906 del premio Nobel per lddedtura, grazie anche alla traduzione
svedese della Pipping che ha certamente contritauifarlo conoscere al di la del

Baltico®’*,

La traduzione pavoliniana dé{alevala apparve presso l'editore Remo Sandron di
Palermo, nella collana Biblioteca dei Popoli, alatiretta da Giovanni Pascoli, e nel
1912 segui la prima di due traduzioni in prdsatevala: Epopea nazionale finlandese
a cura di Francesco Di Silvestri Falconieri (laceta nel 1988). La traduzione di

Pavolini fu — ed & ancora oggi — la piu apprezdatgli stessi finlandesi.

La Biennale del 1910

Nel 1910 Gallen-Kallela partecipa nuovamente ailenBale di Venezia. La IX
edizione venne anticipata di un anno per non s@aEd alle celebrazioni del
Cinquantenario dell’Unita d’ltalia, a Roma nel 1911 queste manifestazioni romane
Gallen-Kallela non sara presente; sono note leicdith avute da Vittorio Pica,
commissario per I'arte straniera, a far partecipacdti degli artisti da lui ambiti, sopra
tutti gli stessi impressionisfr. Pica riusci perd a riservare in quell’occasioma u

mostra personale a Carl Larsson e Anders Zorn, Ensaoriumdi giugno dedica uno

$"LE. E. Mirabella racconta il viaggio di Pavolini @arelia con Setéla, per ascoltare i cantori dérdel

“Kalevala. Viaggio estivo di Paolo Emilio Pavolinella Carelia dei Canti'in Settentrione. Rivista di
studi italo-finlandesin. 12, 2000, pp. 30-36

372R. Wis, Terra boreale WSOY, Helsinki 1969, p. 139-140

373 |bidem p. 123

37 Tra le varie raccolte di liriche tradotte dallgpping ricordiamo il volumeNyare italiensk lyrik: en
samling skaldeportratt och 6fversattningduova poesia italiana: una raccolta di ritrattipdieti e loro

traduzioni], Forlagsaktiebolaget Helios, Helsingfd®06

375 G. PiantoniNell'ideale citta dell'arte... op. cit, p. 80. Si veda anche: A. Cambeddinformazione

sull'arte straniera in Italia nella critica di Vitirio Pica, in Roma 191]1op. cit, p. 94 nota 3
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studio alla fioritura delle arti decorative in Sigzconsiderando anche la produzione dei
paesi limitroff’®. Scrive: “Nell’'odierna sempre pill importante, piria e pid brillante
rifioritura dei rami molteplici dell’arte applicatl’industria, i popoli scandinavi, mercé
I'orginalita dell'inventiva, il sicuro buongusto ed pertinace e sagace senso di
organizzazione di musei, di scuole, di officine iesdcieta smerciatrici dei prodotti
ottenuti a forza di cure particolari non soltantadline pratico ma anche di carattere
estetico, hanno saputo conquistare tale posto ttoda potere a buon diritto essere
additati ad esempio agli altri popoli e da potesees presi a modello”. L’articolo € un
elogio alle arti applicate svedesi, e in partioelat lavoro di Larsson e dei coniugi
Boberd”’, artisti apprezzati dal Pica in varie occasioni.

Nel catalogo della IX Biennale di Venezia, GalleaH€la viene indicato
stavolta come artista russo. Nuovamente preserita mheisioni: 5 acqueforti e 1
xilografia. Cerchiamo di identificarlell bivaccg di cui abbiamo gia parlato per la
mostra romana Amatori e Cultori del 19@po il passaggio del trend’acquatinta
del 1897 che testimonia dei suoi recenti esperinoemt I'incisione e alla vigilia del suo
primo viaggio in Italid’®. Problematico & invece rintracciare con certegzatle opere.
L’acquaforteLa caccia al pescecang un soggetto trattato dall’artista a olio su tela
durante il viaggio in Africa del 1909-1910, ma lilesdi queste opere nate dalla luce
africana e espressionista nei colori e molto divergjuello cui Gallen-Kallela ci aveva
abituati. E forse invece un’erronea titolatura gescriverel grande luccig un passo
del Kalevala che narra dell'uccisione del luccio che ostacélaiaggio della barca
dell’eroe Vaindmonen, runo XL del poema. Nel loraggio verso il mitico Sampo, una
sorta di mulino della pace e della prosperita, W&ionen e i suoi compagni di viaggio
giungono ad una cascata dove la barca si attact@ st di un grosso luccio. Il giovane
Lemminkainen si tuffa in mare e uccide il luccigriandolo a bordo della nave.
Tagliatolo a meta, fabbrichera con le mascelle mhdce lakantele uno strumento
simile alla lira, che parecchi cercheranno invansusbnare. Non si conosce l'esistenza

di un’acquatinta con questo soggetto, ingrande luccioe stato realizzato in diverse

7%V, Pica, “La moderna arte decorativa in IsveziB'Emporium n. 186, 1910, pp. 403-421

377 pica possedeva due dipinti della pittrice sved&see Boberg e 4 acqueforti del marito Ferdinand
Boberg. | due artisti contribuirono a donare ogeeela raccolta in onore di Pica organizzata daefto
Martini nel 1928. Ferdinand Boberg fu commissasiedese alla mostra di arti decorative di Torino del
1902.

378 | 'opera fu realizzata con l'aiuto delloulette uno strumento che permetteva di ammorbidire i
contorni incisi e che egli uso per tutte le linedla composizione. In: H. Malm&he prints in Akseli
Gallen-Kallelg op. cit, p. 101
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tecniche: in una gouache nel 1891, a olio nel I ®@4empera nel 1909 (fig. 57), infine
affrescato nella volta del Museo nazionale di Hdisinel 1928’°. Era dunque
un’iconografia che Gallen-Kallela aveva sperimemtain diversi medium,
cronologicamente vicina alla mostra veneziana éniea con il carattere letterario e

narrativo delle altre grafiche esposte.

Due acqueforti e una xilografia portano infineitiblo generico dRacconto finlandese
con cui ci si riferisce probabilmente alle illugti@ni tratte dal sette fratellidi Alexis
Kivi o dal Kalevala L'orso, di cui abbiamo gia accennato per la mostra ronteia
1909, oppurdn ascolto della cascatd’incisione nota comeMusica primitivae gia
esposta a Roma nel 1902 con il titdleecipizic® (fig. 50.1); un'altra ipotesi & che si
tratti de La vendetta di Kullervdfig. 58), sempre realizzata ad acquaforte. Le ®per
citate sono accomunate dal forte carattere naoratidtalle suggestioni folkloristiche. La
xilografia indicata potrebbe rintracciarsi nellall@aecomposizione delleDifesa del
Sampo del 1895, oggi conservata allAteneum, ma non elussc si tratti
dell'impressionante xilografiéspirazione(fig. 51), in cui si ritrae l'artista vinto dallo

sconforto nel suo atelier.

Nell'agosto di quell’anno il critico d’arte Ugo Qje anch’egli come Pica
attento all’arte straniera, si fermava ad Helsidkirante un viaggio in Russia; in
quell’occasione, annota fra le sue carte, fu in@itacena dall’architetto Eliel Saarinen,
il giorno in cui questi diventd padre di E&tb Saarinen, architetto del Romanticismo
nazionale finlandese, progettd con Gallen-Kall&#estimento della mostra personale

di questi alla Biennale del 1914.

La mostra individuale alla Biennale del 1914

L’invito alla Biennale del 1914 arriva per Galleraliela in un momento di
riconoscimenti internazionali, dopo aver parteapat diverse mostre collettive: a
Monaco con Kandinsky, a Vienna nel gruppo dellaeSsione Viennese, a Budapest,
Praga, Dresda e Berlino, dove si unisce brevemaltdeDie Bricke (1907-09). La

379 Akseli Gallen-Kallela: the spirit of Finlanda cura di D. Jackson, P. Wageman et al., Groninge
Museum 17.12.2006 — 15.4.2007, Groninger MuseurAi-iblishers, Rotterdam 2006, p. 168.

30 Questa attribuzione iconografica & stata suggatdaAivi Gallen-Kallela Sirén, la pronipote
dell'artista, responsabile di una parte della @iiee di Gallen-Kallela oggi conservata al musedeléa

di Ruovesi, nel centro della Finlandia.

%L Corrispondenza di Ugo Ojetti/Fondo Ojetti/Gallefidazionale di Arte Moderna di Roma/Eliel
Saarinen, serie 1/cassetta 65/ins. 1 SAARINEN

112



retrospettiva che gli dedica Helsinki nel 1908 ha ¢ 5000 visitatori, nel 1914 la
Swedish Art Society di Stoccolma gli dedica una tm@opersonale e lo stato svedese
acquista sue opere.

All'apice di questi riconoscimenti appaiono gliiadli scritti da Etienne Avenard nella
rivista franceseArt et Décoration sull’arte finlandese, e su Gallen-Kallela in
particolaré®? tra il 1908 e il 1909. Il 1908 aveva visto a Baih mostra al Salon
d’Automne la presenza di molti schizzi preparapmi affreschi finlandesi, come quelli
realizzati da Gallen-Kallela per il Mausoleo di Pala Magnus Enckell (organizzatore
della mostra con l'aiuto di Diaghilev) e Hugo Simp@er la Cattedrale di Tampé&te

E in questo contesto che Avenard firma il testarohttivo nel catalogo della
Biennalé®*

Preceduto dal critico Charles Ponsonailhe, recestéenriscoperto nella sua attivita
promozionale della scuola di pittura scandinava gia fine degli anni Ottanta
dell’Ottocentd®®, Avenard & l'autore francese pill addentro all'astandinava, e
finlandese in particolare. Nel 1908 subentra a Boaithe firmando un esteso resoconto
proprio sull’arte finlandese al Salon d’Automneatticolo si chiude con un elogio
all'originalita di Gallen-Kallela: “Il reste a pat de Gallén. Mais Gallén est un monde,
et quelques lignes seraient pour lui insuffisantesnme est insuffisante pour I'ceuvre
d’'un si puissant artiste la salle ou il n’est questimparfaitement représenté. Nous
avons en France le souvenir impérissable de sequies du pavillon de 1900. Nous
consacrerons prochainement un article & sa dékerdsersonnalité®®. Rispetto a
qguegli affreschi, Ponsonailhe si era pronunciatalagamente a favore delle audaci
composizioni “un po’ brutali, fantastiche, bizzdf€. E come annunciato, nel 1909
Avenard torna nella stessa rivista con un artiecoimografico sull’artista, che egli cita

come ormai noto ai pitl nonostante gli anni di asaata Parigi®® Gli anni parigini di

$2E. Avenard, “Axel Gallén-Kalléla'in Art et Décorationluglio-dicembre 1909, tomo XXVI, pp.37-48
%3 salon d’automne. Catalogue illustré de I'expositibart finlandais Paris 1908, pp. 11-17

34| a firma in calce al testo porta il nome ‘A. Avedainvece di E., da ritenere un errore di battitu

35 ponsonailhe si dedica all’arte scandinava a Parigartire dagli articoli in recensione al Salon de
1887. F. Claustratl'invention de I'école scandinave en 1889. Le phiisme nordique comme
paradigme selon le critique d’art Charles Ponsohaijlin Echappées Nordiquesp. cit, pp. 17-25

36 E. Avenard, “L’Exposition finlandaise au Salon ditdmne”,in Art et Décoration luglio-dicembre
1908, tomo XXIV, pp.137-146, p. 146

%7 F, Claustratl"invention de I'école scandinave en 1889. cit, p. 23

3B E, Avenard, “Axel Gallén-Kalléla'in Art et Décorationluglio-dicembre 1909, tomo XXVI, pp.37-48

113



Gallen-Kallela vi sono qui descritti, dalla formeze al Padiglione finlandese
all’Exposition Universelle del 196

Grazie, dunque, alla notorieta che Gallen-Kallelava raggiunto con le opere
per il Padiglione finlandese e con la partecipagiahSalon d’Automne del 1908, con la
promozione della rivista\rt et Décoratiof®, la Biennale di Venezia, probabilmente
nella persona di Vittorio Pica, accorda all’artigtaa sezione personale nell’'edizione del
1914, con ben 59 dipinti.
Vittorio Pica fu tra i fondatori della Biennale e messe la segreteria dal 1920 sino al
19271, Accanto a lui va ricordato un altro attento osatare, Arturo Calza, che sulle
pagine delllllustrazione italianaha anticipato al grande pubblico la novita dellastreo
personale di Gallen-Kallela alla Biennale, sperafutee di ripetere lo stesso successo
di pubblico e critica che ebbe Gallen-Kallela aiftarel 1900. Nell’articolo uscito a un
mese dall’apertura, Calza anticipa ai lettori “umastra che costituira un’assoluta
novita per i frequentatori di tutte le Esposizidel mondo: all’arte finlandese. Saranno
pittori, scultori, architetti, decoratori, di ungfo e di una tecnica assolutamente ignoti:
e non solo vi sara largamente rappresentato AxkeleGgsic], ma si sta anche montando
un grande modello architettonico della cupola delskb Nazionale di Helsingford®
L’articolo si apriva con un ricordo personale dilfaadi una conversazione avuta con
Anders Zorn venti anni prima, in cui lo svedeseomaggiava gli italiani a realizzare il
fortunato appuntamento biennale senza esitazioni.
Nonostante i suoi stretti rapporti con I'ltalia,ce Zorn dovette pero attendere otto
edizioni della Biennale prima di poter avere unastreopersonale ed esporre, nel 1909,
un numero di opere paragonabile a quelle che G&l&dlela porta a Venezia alla sua
sola terza partecipazione nel 1914, e senza avieespasto una pittura. E dunque da
ricercare altrove la motivazione del perché GaKatiela, che ha esposto in dieci anni

non piu di una quindicina di opere di grafica trank e Venezia, sia stato invitato a

%89 Ricordiamo inoltre che nel 1914 ben 78 artistisiusvevano esposto al Salon des Indépendants di
Parigi, raggiungendo l'apice della penetraziondat&t russa contemporanea in Francia.

390 Gustave Soulier dedica al Padiglione finlande$&adosition Universelle del 1900 un resoconto
illustrato, nel numero di luglio della rivista: Goulier, “Le Pavillon de Finlande a I'Exposition
Universelle”, inArt et Décorationluglio-dicembre 1900, tomo VIII, pp.1-11

391 «ynaffettuosa stretta di manqg”op. cit, p. 277. Il curatore specifica che contrariamentguanto si
riporta spesso, Pica fu segretario ufficiale dBllennale solo dal 1920.

392 A, Calza, “Come si prepara I'XI Esposizione intezionale di Venezia'in L'illustrazione italiang n.

16, 1914, p. 382-383. Si veda anche: ‘Guido’, “idliugurazione dell’Xl Esposizione internazionale
d’'arte a Venezia”, in'illustrazione italiang n. 18, 1914, p. 426
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esporre nel 1914 tutta la sua produzione artistica una sezione personale alla

Biennale di Venezia.

Insieme all’architetto Eliel Saarinen, gia coautdet padiglione finlandese del 1900,
Gallen-Kallela disegna lo spazio espositivo (fi®§. e 60). Le opere esposte, molte
delle quali di proprietd di musei finlandesi, anaemno dipinti realisti del periodo
parigino, opere espressioniste realizzate durdnteggio in Africa nel 1909, diversi
ritratti, paesaggi finlandesi, opere vigorose ¢rathlKalevalae gli studi a tempera e a
olio per gli affreschi del Mausoleo Jusélius diiRéig. 20) e della cupola del Museo
nazionale di Helsinki (figg. 4 e 5), ricalcavanoagufedelmente quella del Padiglione
finlandese allExposition Universelle, andata diit. Gallen-Kallela aveva inviato alla
Biennale anche un modellino della cupola del Mus&zionale, su consiglio di
Saarinen.

Tra i tanti dipinti esposti, per cui rimandiamoaallavola riepilogativa, ricordiamo i
temi kalevaliani, quali il celebrea madre di Lemminkaineffig. 61), i bozzetti a olio
per gli affreschi del Museo Nazionalka barca del lamentotratta da una poesia
popolare finlandese,a vendetta di Joukahainetiel 1897. Tra essi appaiono i due
guadri proposti da Gallen-Kallela per la | Biennaémeziana, e non espodtmarinen

che forgia il Sampe Probleme(figg. 47 e 48).

La rivista senes¥ita d'arte dedico a Gallen-Kallela un articolo nel numerdutjlio

del 1914. In un primo articolo recensisce la mostoaentina del Bianco e Nero,
ricordando lincisioneMusica primitiva (fig. 50.1) che, come altre opere straniere,
spicca per originalita e il modo in cui “ci mette fdonte ai piu oscuri misteri della
vita"®*% ad esso segue un lungo resoconto a firma di ISialwaneschi sulla mostra
personale di Gallen-Kallela alla Biennale, “uno deiccessi piu spontanei e piu
improwvisi di questa Biennale Veneziana... dove ladpzione puo anche apparire ad
un critico molto superficiale cosi varia, da factadere di vari pittori, anziché di un solo

artista.”>%

393« "esposizione internazionale di Bianco e Neroi@fze”,in Vita d’arte, luglio 1914, p. 149
394 N. Salvaneschi, “Axel Gallen Kallela”, iita d'arte, luglio 1914, pp. 154-160, con 11 illustrazioni di
opere esposte alla Biennale di Venezia di quelbann
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Alla Biennale del 1914, ricordiamo la novita dedlecorazione della Sala Mestrovic di
Galileo Chini, con laPrimavera che perennemente si rinnppannelli di ispirazione

simbolista astratta, memori di Klimt.

Nel mese di maggio del 1914 si inaugura ancheHsaplosizione Internazionale
di Bianco e Nero a Firenze. Troviamo il nome dil&aiKallela elencato in cataloys,
nel gruppo degli artisti russi. Tra gli scandindvihuovo i nomi di Munch e Zorn. Sei le
incisioni elencateinterno e corte Kullervo, Testa di fanciullaRoccia sotto la neye
L’orso, Musica primitiva Ritratto di signora Solo L'orso e Musica primitiva gia
esposte in Italia, sono opere immediatamente daiaaili, mentre delle altre incisioni
si propongono delle ipotesi nella tavola riepilagat tentando di riconoscerle in base
alle datazioni, la tecnica e il soggetto.
Scorrendo i nomi dei soci che hanno partecipattorglnizzazione della mostra
fiorentina, troviamo significativamente i nomi didlelfo Simi e Ugo Ojetti.

Il carattere finnico e primitivo

Diversi critici e scrittori sottolineano nelle opedi Gallen-Kallela, come anche
in quelle di Juho Rissanen, ‘I'elemento finnicd’,carattere della razza e della terra
finlandese rispetto alla pittura francesizzanteaddlieghi Edelfelt e Jarnefelt. Prima nel
rimarcare questo aspetto, fu la critica franceea, Maurice Gandolphd_& Revue des
deux mondesl897), Gustave Soulier e Etienne Avenahdt (et Décoration 1900 e
1909). Gandolphe, in un resoconto sull’arte delltazsa, allargato ai paesi scandinavi in
generale, apprezzava l'originalita che si e scalldi dosso l'imitazione dell'arte
francese, italiana e tedesca, e ritrova nelle lineehe del paesaggio nordico il
sentimento di intimita dell'uomo con la natura; ditasofia primitiva e popolare che si
avvantaggia sulla produzione artistica della Framuintemporanea dove, scrive, “ci €
difficile essere semplici”, e la moda & autoritéfiaAvenard invece si concentra su
Gallen-Kallela e sottolinea la vita isolata e ptiwa che vissuta prima della formazione
parigina e a cui € tornato in seguito: “La vie #e®imme isolé et presque primitif, la vie

des bétes, la vie des plantes, la vie des chosesnanot la vie de nature avec son

39 Catalogo della | Esposizione internazionale di Riare Nero Societa delle Belle Arti in Firenze,
Spinelli, Firenze 1914, p. 44
3% M. Gandolphe, “L’Art et les artistes de la Suéds, cit, p.200 e sgg.
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double caractere de realisme robuste et de goihgtis pour le merveilleux, voila ce
qui forma son ame d’enfant et de jeune homtiePer Avenard per esempio gli artisti
finlandesi si dividono in due categorie: quelli a®missanen, la cui arte e ‘national et
personnel’, e quelli che chiama ‘internationalis@s l'art’ come Favén, Thomé,
Blomstedt, che egli considera come dei francesii mat Finlandia; ma tutti
indistintamente portano nelle loro opere ‘un cert@r de famille, un caractere local et
ethnique indestructibl&®® Quando fecero il loro ingresso trionfale nel miliartistico
parigino grazie al Padiglione nazionale allExpasit Universelle del 1900, Soulier
scrisse di loro che “Les mérites du Pavillon deldfide nous ont paru assez diverse et
assez particulier ... car le caractere d’ensemblenteres éléments d’ornementation
ont été cherchés avec un soin accompli et un espstcaractéristique d’'une race et
d’'un milieu...un peuple qui a gardé en outre sinéayiielque chose de primitif, grace
aux rigueurs du climat, aux luttes qu'il a a soirteat d’'autre part a cause de la
persistance des légendes nationdfés”

In ltalia, Vittorio Pica si unisce a questa visiotel'artista eremita e selvaggio nella
natura estrema del Nord, quando scriveva degbtagcandinavi che essi avevano “la
rara fortuna di non possedere tradizioni classidhessere quasi completamente nuovi
all'arte e di avere quindi potuto profittare dittutvantaggi di una visione esatta ed
ingenua del verd®®. Una concezione che si distacca dall'idea di tartismantico, che
tenta a contatto della natura di accedere alldmtecreative e spirituali piu recondite,
mentre queste parole indicano invece una visiofl@adista nordico come a uno stadio
fanciullesco della sua stagione artistica. Nekk@zione di Gallen-Kallela fuori dal suo
paese, questo primitivismo si associa sempre afliehto nazionale. Le parole dello
studioso Edoardo Roberto Gummerus sulla letterafinfandese del XIX secolo ci
aiutano nella comprensione della ricezione de#'arti Gallen-Kallela: “[lI
Romanticismo in Finlandia ebbe] un suo caratteréiqméare che giustifica e spiega il
nome di nazional-romanticismo. Esso fu, infattiu phazionale che veramente
romantico, piu popolare che individualista, piutm@ che metafisico e, finalmente,

guardava piu all'avvenire che al passato. Era uwimmento, dunque, dinamico ed

397E. Avenard, “Axel Gallén-Kalléla’in Art et Décorationop. cit, p. 46

3% E. Avenard, “L’Exposition finlandaise au Salon dittmne”,in Art et Décoration luglio-dicembre
1908, tomo XXIV, pp.137-146, p. 146

39 G. Soulier, “Le Pavillon de Finlande & I'Exposititniverselle”, inArt et Décorationop. cit, p. 1-2
400y, Pica,Arte ed artisti nella Svezia dei giorni noswp. cit, p. 27

117



attivo, anziché nostalgico e sognatdf&"Questi aggettivi: nazionale, popolare, pratico,
proteso all’avvenire si respira nelle opere kalewed di Gallen-Kallela, sono cio che ne
ha fatto il pittore della nuova giovane Finlandiahe hanno colpito I'attenzione della
critica contemporanea.

Ugualmente, il binomio primitivo-nazionale é ricatd da Salvaneschi Mita d'arte
del 1914: dopo aver spiegato che “da molto tempeslgosizioni ci abituano a un
uniforme e monotono susseguirsi di tele che hamao léoro una somiglianza
profonda®*®? I'autore loda I'originalita delle opere di Galkgallela che sta nell'essere
un artista della propria terra: “non € poca lodeesqa, oggi, per un pittore che vuole e
sa conservare, in mezzo al superficiale dilagala deodernita d’arte violenta, tutta la
bella e fresca e mite verginitd di sentimento dhapolo ancora primitivd®. In lui
appare “l'elemento finnico caratterizzato contrarté finlandese che sino allora,
attraverso I'Edelfelt e lo Jarnefelt, solo si espressa con personalita etnica chiara ed
evidente. Nel Gallen Kallela, pare vi sia talvottata la forza vergine e [listinto
primitivo della sua gente, tutta la poesia e iltiismo delle folle leggendarié®,

E ancora sono sue le piu incisive definizioni, malelle quali ricorrono nella stampa
italiana su Gallen-Kallela: primitivo gusto arcaiceemplicita di linee estetiche,
mirabile effetto decorativo, suggestione intuitivingenuita saporita, profumo
d’illustratore antichissimo, poesia penetrante ggestiva, forza di vitalita esuberante
nel disegno e nel colore, grande rilievo etnicoe&juultimi due riferiti alle tempere
kalevaliane); robusto e originafé

L’elemento etnico e nazionalista € dunque in Galatiela apprezzato per il suo
vigore e il suo drammatico dinamismo, ma rappreseet la generazione piu giovane
di artisti finlandesi un limite rispetto alle temx® espressioniste europee. Quando
Avenard sente il dovere di difendere Gallen-Kallglai suoi colleghi finlandesi
dall'accusa di essere troppo austeri nel coloamseial Salon d’Automne del 1908, é

con il fauvismo che l'arte finlandese si misurajirel momento.

401 E R. Gummerusl.e letterature della Finlandiain Le Letterature dei paesi baltici (della Finlandia,
Estonia, Lettonia, Lituania)a cura di G. Devoto, Sansoni — Accademia, Firenlglano 1969, p. 61
402N, Salvaneschi, “Axel Gallen Kallela”, Mita d’arte, luglio 1914, pp. 154-160. L’articolo & corredato
da diverse illustrazioni, tra cui gli affreschi déhusoleo di Pori €a madre di Lemmink&inen

%3 |bidem

%% |bidem

%5 ‘Guido’, Allinaugurazione dell’XI Esposizione internaziorat’arte a Venezian L'lllustrazione
italiana, aprile 1914, n. 18, p. 426
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Nazionalita e multiculturalismo

Gli artisti finlandesi si trovano dunque a essetepsrti con curiosita dalla
critica d’arte francese e italiana, ma allo stesmmpo a essere identificati come
appartenenti a un ben preciso carattere artiséztonale. Se I'elemento etnico fu cosi
importante nella ricezione di Gallen-Kallela in Bpa, colpisce pero allo stesso tempo
notare come, soprattutto in quegli anni a ridosstadndipendenza dalla Russia, fosse
quasi un destino per gli altri artisti finlandesisere considerati come appartenenti ad
altre nazionalita. Gallen-Kallela, lo abbiamo vjsho di volta in volta catalogato nelle
mostre italiane come russo, finlandese o franaesatre ad altri artisti viene attribuita
nazionalita svedese, fino a oltrepassare i codiénipaesi limitrofi della Finlandia: Elin
Danielson Gambogi era considerata italiana poicleda sposato il pittore Raffaello
Gambogi, lo scultore Ville Vallgren era considerdtancese, come Albert Edelfelt,
perché esercitavano la loro attivita principalmentearigt®®.

In ognuno di questi ‘errori’ vi &€ un po’ di verit&overnata dalla Svezia fino ai primi
anni del XIX secolo, e un Granducato russo fin@@7, la Finlandia aveva mantenuto
lo svedese come lingua ufficiale insieme al finkesel Inoltre, per completare la propria
formazione artistica, e alla ricerca di un mergatovasto, gli artisti finlandesi sovente
si stabilirono per lunghi periodi, se non defirgimente, all'estero. La padronanza
linguistica del francese, del tedesco, del russaratteristica comune a molti pittori di
quella generazione.

Questo accavallamento culturale rimanda a una soitadefinitezza etnica, comune a
molti paesi europei nella loro visione della Firday che solo in quegli anni stava
emergendo in maniera autonoma rispetto alla Ru$sian recente contributo sulla
presenza della Finlandia nella letteratura italiasiariporta uno scambio di battute
scritto da Emilio Salgari nel romanzdl Polo Nord “Siete americano?” chiede un
cacciatore del Polo a un finlandese, arrivato fimlsommergibile. “No. Finlandese,
come il comandante”. “Oh! Dei Russi!” esclama itcatoré”. Siamo nel 1898. Nel
1914 la situazione appare gia diversa: Gallen-Kal&eil primo pittore finlandese a
rappresentare la Finlandia, indipendentemente dRuissia, alla Biennale di Venezia
con una mostra di tale portata, come era avvenutoPadiglione finlandese
al’Exposition Universelle di Parigi nel 1900. 1914 ha rappresentato nella espografia

4% Appare quindi ancor piu rimarchevole I'accurajarecoce esattezza usata da Vittorio Pica nel defini
Gallen-Kallela un finlandese fin dal suo primo eoto su di lui nel 1902

97 M. Barsacchi, “La Finlandia e i finlandesi negrigtori italiani: appunti per una tipologia naiisat’,

in Settentrione. Rivista di studi italo-finlandesil9, 2007, pp. 21-32; p. 22
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di Gallen-Kallela unannus mirabilis I'apice forse della sua fama in Italia. In seguit
alla personale veneziana, il Ministro per 'Educa® commissiona a Gallen-Kallela un
autoritratto per la Galleria degli autoritratti elgffizi, che sara completato nel 1916.
Purtroppo, la guerra € imminente e alla fine dBikennale le opere di Gallen-Kallela
rimasero in ltalia, e da li furono trasportate mewve a San Francisco per la Panama
Pacific Exhibition dell'anno successivo, che gliseail primo premio e la medaglia
d’oro. Li, rimasero circa un decennio a causa delflitto, e questa vasta collezione
viaggiante, a cui si aggiunsero altre opere nigléitario, fu esposta in varie sedi, tra cui
I'Art Institute of Chicago nel 1923-24, la piu gdemostra di Gallen-Kallela fino ad
allora realizzata all'estef&’

Una proposta per un’opera di Gianni Vagnetti

Sarebbe incompleto questo contributo sulla presetiz&allen-Kallela nelle
mostre italiane e la sua ricezione da parte detlica& contemporanea, se non
riferissimo qui un probabile esempio di come Gak@tlela abbia portato a sua volta
nuova linfa, attraverso le turgide iconografie dawsaga nordica poco nota e che veniva

di essere tradotta in italiano.

La Galleria Nazionale di Arte Moderna di Roma comaenelle sale del primo
Novecento italiano (Valori Plastici) una grandeatalell’artista fiorentino Gianni
Vagnetti, di proprieta degli eredi, dal titola raffica, datata secondo la critica 1924
(fig. 62). L'opera & stata realizzata per il concorso di pitWssi di quel’ann8® Il
soggetto e le dimensioni del quadro, si legge egblamento, erano liberi e il Vagnetti
propone una moderna Pieta, la madre che piangerplocdel figlio che il mare ha

restituito dopo una raffica che ne ha provocatori&gamento.

E un’opera considerata dagli studiosi dell'artistane un esperimento, poiché Vagnetti
— che aveva cominciato a dipingere professionalendat 1919 circa — non ha prodotto
nulla di para