RESUME : Ce travail est une plongée au cceur du filon des maisons individuelles des-
sinées par les architectes néo-wrightiens francais au cours de la seconde moitié du
XXeéme sigcle. Crayon en main, 'enquéte débute sur les coteaux bordant la plaine de
I'’Adour, dans la maison familiale de I'architecte bigourdan Edmond Lay, qu’il a en partie
construite de ses propres mains. Apres avoir rencontré Wright et son architecture lors
d’un séjour américain de 1958 a 1962, il rentre “au pays” pour y construire une ving-
taine de maisons individuelles dans la tradition de I'architecture organique. En 1978, il
réalise pour un jeune couple et avec une équipe d’artisans chevronnés, un vaisseau de
pierre et de bois échoué dans une prairie du sud-ouest frangais au pied des Pyrénées:
la maison Auriol.

Une modernologie minutieuse de ces deux projets en reconstitue la morphogénése
dans les moindre détails. La connaissance intime de ces habitations est alors confron-
tée a la pratique des confreres néo-wrightiens francais d’Edmond Lay afin d’inter-
roger la spécificité de ses moyens et objectifs architecturaux. Il s’agit d’abstraire -
ou d’extraire — par le dessin, I'éthique d’"Edmond Lay, singuliére et circonstancielle, a
partir des caractéristiques intrinséques de sa production spatiale domestique.

Il déploie une esthétique environnementale fusionniste qui conduit a la métamor-
phose de notre relation avec les milieux. Ce mouvement “organique”, délaissé par
I'historiographie, ouvre des breches dans l'insensibilit¢é au monde ambiant. Cette
est-éthique n’est pas un vain exercice artistique, et ne s’'oppose pas aux critiques éco-
logistes plus matérialistes que portent les morales constructives soutenables. Par-dela
I'opposition stérile entre art et technique, I'architecture d’'Edmond Lay est une source
pertinente a laquelle puiser pour faire face aux enjeux contemporains.

ABSTRACT THESIS: This work follows the mother lode of single-family houses de-
signed by French neo-Wrightian architects in the second half of the 20 century. Pencil
in hand, the investigation starts on the hillsides bordering the Adour plain, in the family
house of architect Edmond Lay, which he built partly with his own hands. After encoun-
tering Wright and his architecture during a trip to the United States from 1958 to 1962,
he moved “back home” and built some twenty single-family houses in the tradition of
organic architecture. In 1978, he was commissioned by a young couple to build a vessel
of stone and wood, alongside a team of skilled craftsmen, in a meadow in the southwest
of France at the foot of the Pyrenees: the Auriol house.

The meticulous modernology of these two projects carefully reconstructs their mor-
phogenesis. This in-depth knowledge of these homes is then compared to the practices
of Edmond Lay’s neo-Wrightian French colleagues, in order to explore the specificity
of his architectural means and objectives. The aim is to draw Edmond Lay’s unique and
circumstantial ethos from the intrinsic characteristics of his domestic spatial produc-
tion.

The resulting fusionist environmental aesthetic sparks the metamorphosis of our
relationship with various milieux. While this “organic” movement has been neglected
by historiography, it opens up gaps in our insensitivity to the surrounding world. This
aest-ethic, however, is not a pointless artistic exercise, nor does it stand in opposition to
the more materialistic ecological criticisms of sustainable constructive morals. Moving
beyond the futile contrast between art and technique, Edmond Lay’s architecture is a
relevant source of inspiration for addressing contemporary challenges.
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Epigraphe

Toute macle est mystere et manifeste I'ordre souverain

qui constitue comme la loi organique de I'univers minéral.

La rigidité des corps ne les rend pas rebelles.

Au contraire, elle leur permet plus d’exactitude dans I'obéissance.
C’est a proportion qu’ils sont durs et inaltérables

qu’ils peuvent suivre les théorémes de cette géométrie

avec moins de marge, de report et de dérogations.

Lorsqu’il y a conflit, c’est la matiere qui cede et au besoin s’anéantit
pour que la forme et jusqu’aux formes incompatibles

demeurent intactes, irréprochables, inscrites et proclamées,
méme par leur absence, comme ondes lumineuses ou sonores qui,
interférant, s’annulent, produisant de leur redondance

un noir plus visible que I'éclat

ou un silence plus audible que le vacarme.

Roger CAILLOIS - Pierres [1971] | Paris : Gallimard - 2000 - p.52
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PARTIE O
Introduction



Avant donc que d’écrire, apprenez a penser.
Selon que notre idée est plus ou moins obscure,

L'expression la suit, ou moins nette, ou plus pure.

Ce que I'on congoit bien s’énonce clairement,
Et les mots pour le dire arrivent aisément .

Nicolas BoILEAU DESPEREAUX &
Henri BENAC (prés.) - Lart poétique
[1674] | Paris : Hachette - 1946 -
p-21



CHAPITRE 1

Apprendre a penser est le travail des philosophes et accessoirement des
universitaires. Les architectes frangais, formés dans les Ecoles Nationales
Supérieures d’Architecture, sont soigneusement tenus a I'écart des uns comme des
autres. Malgré cet héritage culturel lacunaire, j'essaie dans ce premier chapitre
d’énoncer clairement le cadre de ma pensée.

Comme entrée en matiére, je relate les étapes marquantes du processus qui a mené
de ma premiere rencontre avec I'architecture d’Edmond Lay jusqu’a la rédaction du
document que vous avez sous les yeux.

Ensuite, j'évoquerai les deux obstacles épistémologiques - 1'organique et
I'écologique - qui ont émergé au cceur méme du processus de connaissance de
I'objet de la recherche.

Puis j'expliciterai la posture épistémologique que j'adopte pour affronter ces
obstacles a la connaissance scientifique.

L'état de la question traitée amene un constat paradoxal: bien que célebre,
I'architecture organique est peu étudiée.

Je présenterai les raisons du choix de travailler sur les maisons individelles
congues par Edmond Lay.

Apres avoir contourné les problémes posés par les obstacles épistémologiques,
j'expose ma problématique pragmatique, a savoir la caractérisation de I'architecture
des maisons d’Edmond Lay:.

En dernier lieu, j'explicite les grandes lignes de ma méthode d’analyse critique
icono-graphique fondée sur une modernologie du projet d’architecture.



1. Facade sud de la maison Auriol

photographiée en 1983 par Gilles
Ehrmann | MPP - Donation Gilles

Ehrmann




1.0 Entrée en matiere

En 20009, alors que j'entame ma seconde année d’études a I'Ecole
Nationale Supérieure d’Architecture de Montpellier, au milieu d'un
cours de représentation architecturale dispensé par Alain Fraisse,
une image me sort de ma torpeur étudiante: la facade sud de la
maison Auriol, photographiée par Gilles Ehrmann® [fig.1]. C’était
mon premier contact avec l'architecture d’Edmond Lay. Cette
architecture d’inspiration américaine dénotait radicalement dans
le paysage architectural enseigné par ailleurs. Ma curiosité avait été
piquée. Renseignements pris, 'auteur de cette sculpture cyclopéenne
était encore vivant et - détail déterminant - il habitait encore sur
le méme coteau que celui ou je construisais des cabanes avec mes
comperes de I'age insouciant. Profitant d'un séjour bigourdan, je me
rendis donc a l'adresse indiquée dans I'annuaire pour rencontrer
Edmond Lay dans la maison qu'il avait construite a son retour des
Etats-Unis, un demi-siécle plus tot. La relation personnelle établie
avec Edmond et Claudine Lay a constitué la prémisse indispensable
al’étude de cette architecture.

La force de I'expérience architecturale que j’avais vécue dans sa
maison de Piétat m’a poussé a visiter le plus possible de batiments
dessinés par Edmond Lay. Aucun guide n’existait, j’ai donc entrepris
de réunir les sources disponibles afin de repérer 'ceuvre batie.
A partir des indications distillées par l'architecte et sa femme
Claudine, j’ai déniché les maisons. Connaissant le nom de famille des
commanditaires par lesquels étaient désignées les habitations, j'ai
peu a peu été initié a 'esthétique de I'enquéte. Devenu un expert
es Pages Blanches, repérant les formes atypiques sur Google Maps,
Street View et Géoportail, mon tableau de chasse s’allongeait d’année
en année. Entre 2010 et 2016, je coche prés d'une trentaine de
cases sur la liste des réalisations constituée grace aux recherches
bibliographiques: divers batiments publics dont une médiathéque,
un campus universitaire, le siege d’'une banque, un office de tourisme,
un foyer rural, un immeuble d’habitation, un institut de formation et
une dizaine de maisons. J’ai également rencontré quelques témoins

Introduction
p. 19

1. Gilles EHRMANN et Patrice
GOULET - France inconnue : maisons
individuelles | LArchitecture
d’Aujourd’hui n°229 - octobre 1983
- pp.32-33
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2. Antoine FiLy - Par-dela la
modernité, ‘déboiter’ I'architecture
en Bigorre. Une étude théorique,
spatiale et constructive de l'ceuvre
d’Edmond Lay | Ecole Nationale
Supérieure d’Architecture de
Toulouse - mémoire de master sous
la direction de Rémi PAPILLAULT -
2019

de I'époque ou l'atelier était encore en activité, mais n’étant pas mu
par la volonté de retranscrire leur mémoire, je n'ai pas enregistré
leur parole.

Suite al’acquisition du fonds d’archives professionnelles d Edmond
Lay par les Archives Départementales des Hautes-Pyrénées en 2012,
je ne me suis pas précipité pour les consulter et suis resté intéressé
en premier lieu par 'expérience de I'espace concret des batiments.

J'ai aussi pris contact avec des chercheurs comme Daniel Le
Couédic afin d’entamer I'exploration des architectures néo-
wrightiennes francaises.

La curiosité pour cette architecture atypique s’est muée en marotte
et ne m’a plus quitté jusqu’a ce que je me remémore la proposition
de Rémi Papillault, rencontré lors de la visite de la maison d’Edmond
Lay dans le cadre des journées européennes du Patrimoine. Sous
sa direction dong, j’'ai réalisé un travail monographique sur cette
maison en 2018-2019, soutenu par une allocation de formation et
de recherche dans le domaine des patrimoines du Ministere de la
Culture?.

Afin de poursuivre le travail entamé sur I'ceuvre d’Edmond Lay, j’ai
postulé et obtenu en 2020 une bourse d’études de doctorat pour les
candidats étrangers offerte par I'Université de Rome - La Sapienza.
Cette theése de doctorat est menée sous la direction du professeur
Fabrizio Tucci au sein du programme d’études Conception
Technologique Environnementale du département de Planification,
Conception et Technologie de 'Architecture.

En 2022, je me suis inscrit en premiére année de doctorat a I'Ecole
Doctorale Temps, Espaces, Sociétés et Cultures de I'Université de
Toulouse - Jean Jaures sous la direction de Rémi Papillault au sein
du Laboratoire de Recherche en Architecture de I'Ecole Nationale
Supérieure d’Architecture de Toulouse afin de poursuivre ce travail
en cotutelle. Un incident de parcours bureaucratique a eu raison
de la cotutelle et c’est uniquement sous le patronage officiel de
La Sapienza que je vous présente ce travail. Mais le LRA et tout
particulierement mon directeur de recherche Rémi Papillault ont
continué a m’accompagner dans son élaboration.



1.1 Obstacles épistémologiques

Le début de ma recherche était caractérisé par un sentiment
partagé.

D’un coté, j'étais convaincu de vouloir étudier l'architecture
d’Edmond Lay et plus particulierement les espaces domestiques.
Cette conviction m’'a permis de m’engager directement dans le
travail de terrain et de recueil de la matiere brute concernant ses
maisons. Je me suis rendu a Tarbes pour dépouiller ses archives,
j'ai pris contact avec la famille Auriol et me suis rendu a Gabaston
pour prendre les cotes utiles au dessin du relevé architectural de
la maison. J'ai réalisé de nombreux entretiens pour reconstituer les
conditions de production de I'architecture d’Edmond Lay a I'époque.
J'ai rencontré d’anciennes employées et collaborateurs de I'atelier
(Michel Estangoy, Martine Goncalves, Isabelle Naudy-Guarrigue,
Marc Sénépart), les habitants et commanditaires (Guy et Odile
Auriol) et les artisans (Hermanio Martins, Jarillon).

D’un autre c6té, le doute m’assaillait sur le propos a tenir et la
maniére d’aborder cet objet de recherche. Le département de la
Sapienza dans la ligne duquel mon travail devait s’inscrire, s’occupe
de la conception technologique environnementale de 'architecture.
Comment alors s’intéresser dans ce cadre a une architecture datant
d’un demi-siecle et adoptant précisément une attitude de conception
qui ne se soumet pas «d la dictature de la technologie®»? Et
comment aborder 'organique, ce qualificatif équivoque, au prisme
d’une conception technologique environnementale de I'architecture
sans verser dans la critique externe stérile ?

«C’est en terme d'obstacles qu'il faut poser le probléeme de la
connaissance scientifique. Et il ne s’agit pas de considérer des obstacles
externes, comme la complexité et la fugacité des phénomeénes, ni
d’incriminer la faiblesse des sens et de l'esprit humain: c’est dans
I'acte méme de connaitre, intimement, qu’apparaissent, par une sorte
de nécessité fonctionnelle, des lenteurs et des troubles*.» Llorganique
et 'écologique constituent donc, au sens de Gaston Bachelard, les
deux obstacles épistémologiques de ma recherche, apparus “dans
I'acte méme de connaitre, intimement” 'architecture d’'Edmond Lay.
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qui ne soit le produit d’une nécessité
organique »

in Eugéne-Emmanuel VIOLLET-LE-
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Vol. 1 | Paris: A. Morel - 1863 -
p.284

8. Louis CELLAURO - In quest of
comfort: Carlo Lodoli, theorist of
organic architecture and furniture
designer | Papers of the British
School at Rome 87 - 2019 - pp.267
-307

9.« L'ltalie, en raison de sa sobriété
innée, avait d’abord établi que
devait régner dans les édifices

la méme organisation que chez
I'animal. Elle voyait en effet, par
exemple chez le cheval, qu'il était
rare que I'animal ne soit pas
parfaitement adapté aux usages
mémes pour lesquels on loue la
forme de ses membres »

in Leon Battista ALBERTI,

Pierre CAYE & Frangoise CHOAY
(trad. et prés.) - Lart d’édifier
[1485] - Paris : Editions du Seuil -
2004 - pp.281-282

Premier obstacle épistémologique : I'organique

Le projet de recherche initial comportait 'aspiration a explorer
I'ceuvre théorique de Bruno Zevi, ardent défenseur d'une
architecture organique dans 'immédiat apres-guerre et tout au long
de la seconde moitié du XXeme sigcle. Cette direction annongait une
premiére phase de mon travail, caractérisée par l'ouverture des
pistes de recherche. Dans son premier livre Verso un’architettura
organica®, Zevi avait entamé une ébauche de catégorisation des
architectures organiques. Sa visée était généraliste et historicisante
et il est donc logique qu’elle débouche sur son second livre, Storia
dell’architecttura moderna®. Son précédent essai est incorporé
tel quel a cette nouvelle somme, et la thématique de I'architecture
organique est reléguée au second plan, derriére I'histoire.

La découverte de ces considérations sur I'architecture organique,
peuprésentes dans les écrits francophones, m’a conduit a développer
la classification des tendances organiques de 'architecture moderne
laissée a I'état d’ébauche par Zevi. En voulant définir I'organicité
en architecture, dans I'absolu et non pas relativement au contexte
de l'objet de ma recherche, j’ai dérivé sur 'océan des tendances
de l'architecture organique: Art Nouveau européen, architecture
anthroposophique, voiles auto-portés et coques minces en béton
armé, référence au vernaculaire, Ecole de Chicago, Empirisme
Scandinave, Modernisme Catalan, Prairie Style, Architecture
Sculpture, Expressionnisme allemand, Traditionalisme hongrois,
biomécanisme, morphogénétisme, biomimétisme, etc. Dés que
I'on cherche a déméler la pelote des origines et des prolongements
de l'analogie organique en architecture, 1'évidence s’évapore.
Identifier les enjeux de l'organicité en architecture pourrait faire
I'objet de plusieurs théses en histoire de I'architecture. Ou situer
la source de cette analogie entre artefacts édifiés et regne du
vivant? Dans le rationalisme constructif de Viollet-le-Duc’ ? Dans
le siege ergonomique de Carlo Lodoli®? Dans la métaphore équine
d’Alberti®? Impressionné par 'ampleur de la matiere historique a
traiter, j’ai mis en travail une carte mentale accompagnée de fiches
illustrées par tendance. L'égarement dans le grand récit historique
passionnant mais généralisant était palpable.

La tendance organique en architecture habite une zone liminaire
entre arts et sciences, entre artifice et naturel, pratiquant sciemment
la confusion des genres bien qu’elle se situe irrémédiablement du
coté de l'esthétique. Je ne suis pas outillé pour dessiner le grand



arbre taxonomique des tendances de l'organique en architecture
depuis le XIXeme sigcle. C’est la thése en histoire de I'art que je n’ai
pas écrite, écueil évité de justesse grace aux conseils avisés de mes
deux directeurs de recherches.

Prévenu de ma digression, ma stratégie a consisté a revenir a la
concrétude des cas d’étude. Dans I'optique de définir un corpus, j’ai
alors effectué plusieurs voyages pour me confronter aux réalités
concretes des architectures organiques : Fabrizio Carola a San Potito
Sannitico, Gabi Barbeta a Les Planes d’Hostoles, Henri Chaumont
a Mormont-Erezée, Bernard Herbecq a Liége, Eric Furnémont 2
Montgenet, Hubert Sauvage a Temploux... Tous ces architectes
ont en commun d’étre affiliés a la grande famille de I'architecture
organique et de s'impliquer physiquement dans le chantier. Ces
visites en Espagne, en Italie et en Belgique ont fait émerger des
thématiques en résonance avec les architectures d’Edmond Lay,
mettant en lumiére par contraste ses caractéristiques propres. A
I'issue de ces voyages, le lien entre organicité et fabrique matérielle
de l'architecture avait supplanté les maisons d’Edmond Lay au coeur
de la these, celles-ci seraient alors devenues deux cas d’études parmi
un corpus élargi d’architectures organiques.

Si elles n'ont pas redéfini totalement les termes du sujet, ces
excursions en territoire étranger m’'ont permis de revenir a mon
objet d’étude avec un regard neuf, chargé d’hypotheses nouvelles
sur I'implication corporelle dans la production de I'architecture, la
complexité, I'analogie, etc.

Architectures néo-wrightiennes en France : 1960-2000

Cette phase préliminaire aurait été une pure perte de temps si,
a son issue, je n‘avais pas su replacer Edmond Lay dans l'arbre
taxonomique des courants architecturaux de la modernité. Son
taxon est formé par la famille d’architectes inscrits aux Beaux-Arts
dans les années 1950, qui ont voyagé aux Etats-Unis pour certains,
et en sont revenus avec les maisons usoniennes de Wright dans
leurs bagages pour les adapter a leurs territoires respectifs.

Ily aeule groupe des éleves de l'atelier Arrretche qu'Edmond Lay
a fréquenté durant ses études parisiennes: Paul Bossard, Christian
Gimonet et probablement Jacques Weber. Ce dernier appartenanait
a ce que Daniel Le Couédic a nommé le groupe des modernistes
naturalistes bretons: Yves Guillou, Bernard Guillouét, Claude
Petton et Erwan Le Berre. Edmond Lay a également collaboré avec
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d’architectes néo-wrightiens
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(cf. Annexes - vol.I - p.46).

11.Denise ScoTT-BROWN,

Robert VENTURI & Stephen
IZENOUR - Learning from Las Vegas |
Campbridge : the MIT Press - 1972
-p.55

12.Kenneth FRAMPTON - Prospects
for a Critical Regionalism |
Perspecta vol. 20 - 1983 - p.156

13. Daniel LE COUEDIC - Une
architecture sous influences |
Communications n°77 - Faire sien.
Emprunter, s’approprier, détourner
- 2005 - pp. 39-58

14.CNRTL - définition de
NATURALISME | [en ligne]
consulté le 18 septembre 2023 -
https ://www.cnrtl.fr/definition/
naturalisme

15. Attitude désignée comme
ontologie naturaliste

in Philippe DEScoLA - Par dela
Nature et Culture | Paris : Gallimard
- 2005 - pp. 302-350

Dominique Zimbacca qui gravitait autour d’un troisiéme poéle de la
scene wrightienne francaise, principalement formé par I'atelier Sens
& Espace animé par Hervé Baley a I'Ecole Spéciale d’Architecture de
1968 a 1990. La réception francaise des maisons usoniennes n’est
pas l'objet de cette thése mais il m’a paru important d’en dresser un
portrait grossier, afin de situer la pratique d’Edmond Lay dans son
“milieu”. La tendance organique wrightienne se présente en marge
d’une époque, mais elle est loin d’étre la bande d’arrét d'urgence de
la modernité?.

Pour approfondir ma connaissance de ces architectures, j’ai donc
entrepris une nouvelle série de voyages, a l'intérieur cette fois-ci
des frontieres de I'hexagone. Cette nouvelle piste m’a conduit sur les
routes et les voies ferrées en direction de la Bretagne, de Paris, de
Lille et du Larzac. Identification et visites de maisons, consultations
des archives de Claude Petton et de Paul Bossard, entretiens et
rencontres m’'ont permis de dresser le tableau de cette mouvance.

Un aparté lexical s'impose ici. Laffiliation revendiquée a
I'architecture du maitre de Taliesin suffirait pour qualifier cette
mouvance de néo-wrightienne a la maniére des auteurs de Learning
from Las Vegas'! ou de Kenneth Frampton a propos du travail de Tita
Carloni'? Puisque ce sont principalement les maisons usoniennes
qui ont influencé les architectes francais, la question se pose de
parler d’architectures néo-usoniennes. Mais le terme usonien se
référe au territoire des Etats-Unis et I'utiliser pour désigner une
production européenne dissous sa signification premiére.

Certains ont été tenté par le terme régionalisme, mais comment
parler d’'une architecture régionaliste, aussi critique soit-elle, alors
méme que ses modeles ont parcouru 7000 kilomeétres ?

Daniel Le Couédic a quant a lui introduit le terme de naturalisme
moderniste pour désigner les architectures modernes bretonnes
inspirées des expériences américaines de Wright et Neutra'®. Ce
naturalisme moderniste désigne une famille plus vaste que la seule
organicité wrightienne, comprenant par exemple |'’humanisme
scandinave d’Alvar Aalto et Reima Pietild. Sans rentrer dans un état
de l'art de la pensée naturaliste, il s’agit d'un courant de pensée
qui considere la nature comme principe fondamental et unique
de toute chose'. Cet épithéte désigne une attitude qui cherche a
inscrire I'architecture dans la continuité du principe de nature.
Cela qualifie également la représentation duale du monde entre
nature et cultures, postulat nécessairement préalable a la posture



fusionnaliste'® qui consiste a vouloir fondre dans une solution
de continuité les architectures et leurs milieux. Cette volonté
de fonder l'architecture en nature transparait également dans le
titre que choisit Frank Lloyd Wright pour présenter ses maisons
usoniennes : The Natural House'’. Ce sont ces raisons convergentes
qui m'ont conduit a considérer et nommer comme telles les maisons
d’Edmond Lay : naturalistes.

Second obstacle épistémologique : I'écologique

Voici la formulation du probleme sur laquelle s’est fondée
I'attribution de la bourse de la Sapienza en 2020 :

«Il est de notoriété commune que le courant organique en
architecture constitue 'avant garde de [l'architecture écologique.
Pourtant les tendances écologiques dans le bdtiment sont diverses et
parfois antagonistes. La transposition des principes de I'écologie a
I'architecture produit un panel d’attitudes allant du bioclimatisme le
plus high-tech, parfaitement intégré au néo-libéralisme, aux pratiques
anti-industrielles autonomes les plus radicales. »

Ou bien, formulé sous une forme interrogative: ou situer
les pratiques d’Edmond Lay dans le paysage des écologies
architecturales ?

Larchitecture d’Edmond Lay serait écologique: personne
n'a jusqu'ici mis en doute ce lieu commun. Mais la recherche
universitaire est tenue d’interroger les évidences partagées car « on
ne peut rien fonder sur I'opinion : il faut d’abord la détruire. Elle est le
premier obstacle a surmonter?®. »

Que la voie organique initiée par Frank Lloyd Wright anticipe la
faillite du mouvement moderne rationaliste face a la crise écologique
est une opinion largement répandue. En 2009, les auteurs de la
publication qui accompagne lexposition «Habiter écologique.
Quelles architectures pour une ville durable®® ? », faisaient remarquer
que «les précurseurs de l'architecture éco-responsable*®» comme
F. L1. Wright ou Alvar Aalto avaient ouvert la voie de I'écologie « sans
céder a la dictature de la technologie®'. »

Dans cette exposition, la maison Auriol d’Edmond Lay, présentée
comme «un catalyseur de convivialité et de relations harmonieuses
entre’homme et ’environnement naturel?® », cdtoie les « architectures
en “empathie” avec l'environnement®» d’André Ravéreau et de
Roland Schweitzer dans la catégorie des «pionniers frangais de
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technologie appropriée, cette idée
a été développée par I'économiste
germano-britannique Ernst
Friedrich Schumacher a partir des
principes de I'économie bouddhiste
qu’il a pu observer lors d’un séjour
en Birmanie en 1955:

cf. Ernst Friedrich SCHUMACHER
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29.cf. § Tropismes climatiques -
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I’habitat écologique** ». Edmond Lay est qualifié d’« écologiste hors
des modes® » en raison de 'emploi qu'il fait des matériaux naturels.
Ailleurs, il est dit que «la pensée d’Edmond Lay est “humainement
écologique”™® ».

En quelques lignes, les termes pour qualifier l'architecture
d’Edmond Lay abondent: pionniére de I'habitat écologique,
éco-responsable, durable, empathique avec I'environnement,
humainement écologique, etc. La richesse sémantique des
commentaires qu’elle suscite témoigne de sa polysémie, féconde
pour la réflexion. Mais cette profusion lexicale rend également
compte qu'une certaine confusion régne dans la pensée des
écologies architecturales. Les raisonnements, rarement poursuivis
jusqu’aleurs déductionslogiques finales, se contentent de prémisses
souvent approximatives.

Dans ce rapide tour d’horizon des propos laudateurs du caractére
écologique de I'architecture d’Edmond Lay, il n’est jamais question
de lui attribuer une valeur écologique comprise comme une vertu de
la construction.

En effet, si nous jugeons du caractere écologique des maisons
d’Edmond Lay par I'évaluation de leur performance énergétique
en fonctionnement, il est probable que leur DPE soit sanctionné
par la lettre G*’. Ces habitations ne sont pas plus exemplaires au
regard de l'énergie intrinséeque consommée au cours de leur cycle
de vie: le béton armé est généralement utilisé sans parcimonie,
I’étanchéité a I'air est nulle, les cheminées constituent de véritables
viaducs thermiques, I'empreinte carbone des bardeaux en cédre
rouge canadiens est plutét mauvaise, sans mentionner la laine de
verre employée pour lisolation et les membranes d’étanchéité
bitumineuse des couvertures.

Ces architectures portent donc en elles le paradoxe d’une
apparente harmonie avec un environnement qu’elles participent a
dégrader.

Plusieurs éléments participent des malentendus qui embrouillent
la compréhension des rapports entretenus entre l'écologie et
'architecture organique wrightienne d’Edmond Lay.

La premiere source de quiproquo estla coexistence, dans le creuset
du bioclimatisme naissant, de deux attitudes clairement distinctes.



Il y a d'une part la voie pionniere de l'approche écologique
performantielle, qui prévaut aujourd hui.

La trajectoire d’Edmond Lay a frolé a deux reprises celle du milieu
émergent du bioclimatisme. Lors de son séjour américain, il est
accueilli par Paul Jacques Grillo a I'université Notre Dame de South
Bend. Les questions climatiques sont au centre des préoccupations
du département d’architecture, notamment depuis le passage
des freres jumeaux Olgyay. Ces architectes issus de la diaspora
hongroise se sont rapprochés de la “Reine du Soleil” Maria Telkes,
ingénieure chimiste au Massachusetts Institute of Technology, pour
penser et expérimenter une technologie intermédiaire®® associée a
I'architecture?’.

Lintérét pour une pensée et des pratiques bioclimatiques
émergent en France dans les années 1970, ravivé par la crise de
I'énergie consécutive au choc pétrolier de 1973%. Toulouse faisait
figure de précurseure en la matiére avec le Laboratoire Energie
Solaire Et Thermique de I'Habitat (LESETH) dirigé par Alain
Cordier a I'université Paul Sabatier. Il n’est pas anodin de constater
que c’est suite au départ de Georges Alexandroff pour Marseille
quEdmond Lay est recruté a I'UPAT en 19683 Les habitations
solaires expérimentales que Jean-pierre Cordier et Joseph Colzani??
dessinent pour la périphérie toulousaine ne sont pas exemptes
d’emprunts au langage wrightien. « L'aprés 68 se nourrissait, entre
autre, des expériences des habitats autonomes menées aux USA,
mais cette approche par la pratique nous faisait ressentir le manque
de bases théoriques concernant surtout I'évolution des phénoménes
thermiques et la prise en compte de l'inertie®. » Ce témoignage d’Alain
Chatelet, membre du Groupe de recherche Héliothermique et Habitat
(G2H) pointe la dualité de ces transferts culturels en provenance des
Etats-Unis.

A la méme époque, d’autres préferent s'inscrire dans le sillon
organique ouvert par Wright, comme Paolo Soleri ou Edmond Lay.
IIs s’intéressent aux avancées scientifiques dans le domaine de
I'énergie mais n’assujettissent jamais la conception architecturale
aux technologies, aussi douces soient-elles. Leurs formes se
développent en suivant le chemin de I'ceuvre d’art, guidées par
I'intuition et une appréhension phénoménale de l'environnement,
sans jamais faire 'objet d'un protocole expérimental scientifique.

Il est compréhensible que ces deux attitudes soient confondues
car elles partagent une méme sensibilité de départ. Mais au-dela de
cette identité d’origine, elles se distinguent autant par leurs objectifs
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L'autrice montre comment,
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36.Edmond LAy - Conférence
- document sonore | Ecole
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16 février 1988

que par leurs moyens. Penser que l'architecture d’'Edmond Lay est
annonciatrice du bioclimatisme ou de 1'éco-reponsabilité, c’est se
méprendre sur la nature de son lien a 'environnement.

La seconde raison de la méprise est induite par les coincidences
heureuses entre 'attitude esthétique d’Edmond Lay et les injonctions
de la morale constructive soutenable. Le choix de matériaux naturels
est la conséquence de I'attirance d’Edmond Lay pour leurs qualités
tactiles et visuelles. Leur caractére géosourcé et biosourcé est une
conséquence indirecte, un coproduit éthique de son esthétique.
Il ne faut pas prendre les conséquences indirectes pour des causes
directes.

Enfin, la confusion s’enracine profondément dans I'histoire des
termes. Ernst Haeckel définissait pour la premiére fois 1'écologie
en 1866: «Par écologie, nous entendons l'ensemble de la science
des relations de l'organisme avec le monde extérieur environnant,
dans lequel nous pouvons inclure toutes les “conditions d’existence”
au sens large®*'.» Revenir a l'occurrence premiére n'est pas une
lubie d’étymologiste ou une obsession pour les racines. Les Formes
artistiques de la Nature de Haeckel ont profondément influencé le
monde des arts, y compris Louis Sullivan, le mentor de Frank Lloyd
Wright?S. Tiraillé entre les représentations artistiques et scientifiques
de la nature, le naturalisme scientifique naissant du XIXéme sicle
est a l'origine d’'une certaine confusion. Cette zone trouble s’est
propagée de proche en proche jusqu’a nous parvenir, estompée mais
encore effective.

La distinction observée entre approche écologique performantielle
et esthétique environnementaliste procede de la distinction
proverbiale entre construction et architecture. Comme tous les
architectes, Edmond Lay était pleinement conscient de cette
différence fondatrice et avait pris le parti de l'art: «II faut étre
artiste. Parce que la construction devient architecture a partir du
moment ou elle exprime quelque chose, ou elle raconte quelque
chose. Et si on raconte rien, ¢a reste de la construction, c’est pas de
I'architecture. Toute la différence, elle est la. Comme toute ceuvre d’art,
il faut exprimer quelque chose®®. »

L'exposition des objectifs et des moyens architecturaux de cette
esthétique environnementaliste constitue le coeur de mon travail de
thése.



Lavolonté de débrouiller les fils emmeélés des rapports paradoxaux
entre l'architecture organique d’Edmond Lay et 1'écologie a
constitué le moteur premier de ma recherche. Mais j’ai du pratiquer
une stratégie de [l'évitement pour louvoyer entre les obstacles
épistémologiques que représentent ces deux notions fourre-tout.

A linstar de l'expression “architecture organique’, le terme
“écologie” est galvaudé par pres de deux siecles d'usage et d’usure.
La tentative de définition de ces termes aurait conduit a ma perte
dans le dédale obscur d’'une herméneutique incertaine. « Il faut alors
avoir en mémoire cette loi fondamentale que “plus on parle d’une
valeur ou d’'une vertu, moins elle existe’, non parce qu’elle s’évanouirait
a cause de la parole, mais parce que, si l'on en parle, c’est pour cacher
etvoiler son absence. » ]'ai donc choisi de ne pas chercher a forcer le
barrage théorique de la classification des écologies et des organicités
architecturales. J’ai abordé la question par le versant pragmatique
en choisissant de simplement caractériser I'objet d’étude.
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1.2 Posture épistémologique

Avant d’étre des objets achevés, les architectures sont des projets
ductiles. Leurs formes sont le résultat d’'une morphogenése qui
s’actualise en permanence. Depuis les premiers méthodologistes des
années 1960 comme Christopher Alexander3® jusqu’aux théses plus
récentes comme celle de Damien Claeys®, le projet architectural est
abordé sous I'angle des sciences de la conception (design science).
Projet et Conception sont pourtant deux notions bien distinctes.

La conception n’est qu'une phase parmi d’autres du processus
de projet architectural. Elle y occupe effectivement une place
centrale mais non exclusive. Les résultats matériels de I'activité de
conception architecturale sont les plans, les coupes, les élévations
et les éventuelles maquettes. Les résultats du projet - lorsqu’il se
concrétise-sontlesarchitectures construites. Alors quelaconception
est avant tout une activité cognitive tournée vers I'anticipation des
résultats, le concept de projet recouvre I'ensemble des moyens a
mettre en ceuvre pour parvenir a ce résultat. Une ambiguité résulte
du fait que 'on nomme communément projet d’architecture le
résultat de la phase de conception. Néanmoins, celle-ci se termine
précisément lorsque commencent les actes techniques du chantier,
chargés de concrétiser le projet d’architecture.

De breves séquences de conception s'immiscent tout de méme
entre l'exécution des différentes étapes de construction afin
d’ajuster le projet d’architecture idéal a la réalité architecturale
qui se matérialise finalement. Le processus de projet architectural
n’est pas linéaire car ses étapes s’enchevétrent inextricablement,
la conception d’'un édifice pouvant se poursuivre jusqu'a son
achevement et parfois méme au-dela.

L'enseignement de l'architecture en France est focalisé sur la
transmission de la conception architecturale, pratique dénuée de
prise sur le réel, Ia ol un enseignement du projet architectural
permettrait d’intégrer ce principe de réalité.

Enfin, je souhaite rappeler, avec Edmond Lay, que ce processus
cognitif complexe est avant tout collectif et donc social: « C’est
pas une ceuvre d’art que l'on fabrique seul, comme un peintre ou un
sculpteur. On est toute une équipe*’. »
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Le projet d’architecture, pierre angulaire de la recherche
et de la pratique professionnelle

Selon Pierre Caye, Vitruve a résolu le paradoxe causal de I'ceuf et
de la poule en architecture: pour lui le chantier précede le projet,
le second étant justement la mise en projet du premier*?. Méme si
j’adhere sur le plan intellectuel a 'antériorité de la fabrique sur la
conception, j'ai préféré considérer le projet comme point de départ et
horizon delarecherche pour desraisons de praticité méthodologique.



Le diagramme précédent [fig.2] place donc le projet (0) en position
de pierre angulaire du systeme logique représenté. Il inaugure la
séquence qui mene du crobart esquissé sur le coin d’'une nappe de
restaurant (1¢) a l'architecture construite (1p) en passant par la
boue du chantier (1f). Ces trois étapes idéales - Conception (1c),
Fabrique (1f) et Perception (1p) - constituent la boucle opérative
(1), qui permet que «chaque nouvelle ceuvre architecturale
[naisse] en relation - de continuité ou d’antithése, peu importe -
avec un contexte symbolique, constitué par les ceuvres précédentes,
librement choisies par l'architecte, comme horizon de référence de
sa thématique*®. » Cette boucle opérative (1), qui nourrit le projet en
cours d’élaboration de la critique de projets précédents - aboutis ou
non - n'est pas une démarche consciente et réflexive. L'inconscient
de 'architecte en situation professionnelle court-circuite les étapes
méthodologiques que parcourt consciencieusement le doctorant en
prise avec son projet intellectuel. Edmond Lay se satisfait de son
expérience sensible, subjective et tacite des architectures de Wright
pour en capter certains traits remarquables a ses yeux. Il injecte
ensuite cette infusion dans sa propre pratique sans avoir a formuler
explicitementles raisons de ses emprunts. A rebours de cette attitude
d’assimilation implicite, la scientificité de la recherche (2) exige que
j'expose clairement les articulations logiques de mes déductions.

Le projet constitue l'objet et le matériau de base de la
recherche (2) abordée comme une archéologie du projet** (Aa).
Horizon de la recherche car, bien que ses objectifs ne soient pas
de nature prescriptive, elle ne s’applique pas moins a produire des
outils mobilisables pour la conduite du projet d’architecture. Les
instruments méthodologiques (4c), la culture constructive (4f) et
les références architecturales (4p) sont des résultats opérationnels
de la recherche qui peuvent étre utilisés dans la pratique et influer
sur 'attitude de conception. Ces trois types de résultats convergent
pour nourrir les futurs projets potentiels (0).

La volonté d’explicitation, placée au centre de la boucle
réflexive (2), est fondamentale pour la conduite de la recherche. Elle
est le moteur du développement des trois axes épistémologiques :
archéologique (Aaq), icono-graphique (Ai) et critique (Ac). La
succession des trois axes dans le sens horaire, permet que chaque
strate de la connaissance de I'objet de recherche s’appuie sur les
acquis des précédentes pour se développer.
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Axe archéologique (Aa)

La notion d’archéologie du projet a été développée dans le
cadre d’'un séminaire de I'Ecole Nationale Supérieure de Lille par
Philippe Louguet, Richard Klein et leurs collegues. «Simmerger
dans les archives d’'un architecte aujourd’hui c’est bien faire ceuvre
d’archéologie du projet®.» 1l s’agit « d’ouvrir, a travers le projet, la
bofite noire de la conception; ce qui n’était jamais exprimé, ou si peu a
partir de l'objet achevé*® », considérant que « I'architecture construite
n’est que la partie émergée de la production architecturale*’ ». Cette
volonté de démystification de I'acte créatif demande de «mettre a
Jjour la dimension théorique [implicite] des architectures®® ».

Ce mystere qui entoure la création architecturale tient entre
autres a la nature du dessin d’architecte, savoir incorporé dont les
déterminations échappent pour la plupart a une pensée rationnelle.
Emettre des hypothéses sur le faconnage de la forme architecturale
au sein de l'atelier d’Edmond Lay ne signifie pas établir une these
doctrinaire ou une recette toute faite du projet d’architecture
organique. «Rien n’est indiscret dans cette volonté de forcer les
“mysteéres” de la création. Si éblouissant qu'il soit, le maniement de
la forme a des implications trop globales pour n’étre traité que par
l'allusion et la paraphrase louangeuse, également mystificatrices*. »

Laxe archéologique concerne le recueil des données brutes
sur le terrain, I'enregistrement des traces matérielles et orales
laissées par le projet: les dessins (2c), produits de l'activité de
conception (1c), les entretiens, photos et films (2f) qui documentent
le moment du chantier (2f), éphémeére par essence et les relevés (2p),
photographiques et dessinés, qui représentent I'édifice achevé (1f),
tel quil est perceptible. La présentation de ces données brutes,
recueillies, traitées et ordonnées en une narration limpide est 'objet
de la premiére partie de la these.

Pour intituler mon travail, jai préféré employer le terme
modernologie. L'élément formant archéo- signifie soit «qui
appartient a la préhistoire», soit «qui appartient a une période
trés reculée®®». La plupart des périodes auxquelles s’applique
I'archéologie du projet sont relativement récentes si ce n’est quasi-
contemporaines. Forgeant le néologisme modernologie, 'architecte
et ethnologue japonais Kon Wajir6 a défini en 1927 cette archéologie
des temps présents comme étant «la position ainsi que la méthode
qui consistent a étudier les usages de nos contemporains ou encore
la société de notre temps>'.» Kon Wajird étant architecte, c’est par



le dessin qu’il a produit cette connaissance. Cette remarque est
purement d’ordre lexicologique et n’a pas d’autres conséquences
méthodologiques que de confirmer une approche dessinée du sujet.

Axe icono-graphique (Ai)

J’ai nommé axe icono-graphique le second axe epistémologique.
Lutilisation du point médian (-) signifie la coexistence de trois
pratiques - analyse graphique, iconologie et iconographie -
regroupées sous le signe des méthodes visuelles. « On pourrait définir
en creux les méthodes visuelles comme I'ensemble des méthodes
de recherche en sciences humaines et sociales qui ne se limitent
pas a la production et/ou la restitution d’écrits dans leurs modes
d’argumentation scientifique®. » ]'ai recours a une méthode visuelle
qui implique la manipulation de trois types de documents: des
re-production de documents produits par l'atelier d’architecture
d’Edmond Lay, des documents de re-présentation de 'objet d’étude,
produits principalement par moi-méme ou des photographes et
enfin des documents analytiques, intégralement produits par mes
soins. Par la pratique de I'analyse graphique, je souhaite résolument
placer ma recherche dans le champ architectural.

Ma volonté de «reconstruire le processus de formation d’une
architecture avec les moyens de [l'architecture®» résulte de la
séduction exercée par les attaques polémiques de Bruno Zevi
contre l'historiographie classique. La méthodologie de Zevi vise
«l'identification du processus dynamique par lequel une ceuvre d’art
prend vie**». Ainsi, il anticipe - sans la nommer - l'archéologie
du projet. Le conséquent volume monographique sur le travail
architectural de Michel-Ange®® présente tous les schizzi originaux,
souvent a l’échelle 1. Un travail d’interprétation iconologique
interroge lintention véhiculée par les dessins de l'architecte-
sculpteur.

Bruno Zevi a été un ardent défenseur de I'architecture organique
américaine dans le débat qui agitait I'ltalie en reconstruction
apres les destructions guerriéres. Son enseignement de l'histoire
de l'architecture s’est déployé autour de l'expression graphique
et spatiale d’un propos critique. De 1949 a 1963, il a mené une
pédagogie exploratoire a I'Institut Universitaire d’Architecture de
Venise. Des résultats concrets de cette méthode d’enseignement
et d’'interprétation de I'histoire de I'architecture sont présentés a
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3. Schéma interprétatifs extraits de
Biagio Rossetti architetto ferrarese

I'occasion de deux expositions monographiques réalisées avec le
concours des étudiants et étudiantes de I'lUAV: Identita di Biagio
Rossetti, exposée en juin 1956 a Ferrare et Michelangiolo Architetto,
montrée a Rome en 1964 a l'occasion du quatrieme centenaire de la
mort du “divin” artiste.

Le travail préparatoire pour I'exposition Michelangiolo Architetto
a duré trois années au cours desquels «des échafaudages [ont été]
élevés pour conduire les relevés® ». Au-dela des informations sur les
édifices, le travail de re-dessin et de re-levé révele des renseignements
sur les outils de projétation (3c) utilisés par les concepteurs des
ceuvres étudiées®’.

En plus des classiques relevés architecturaux, photographiques
et dessinés, les étudiants et étudiantes développent des outils
d’analyse graphique et tridimensionnelle.

Dans la publication sur Biagio Rossetti®, ce sont des schémas
interprétatifs[fig.3] quiillustrentle propos discursif. Malgré le mépris
caustique que Zevi affiche envers les «dessins qui schématisent les
organismes architecturaux, leurs tracés, leurs séquences spatiales,
leurs articulations volumétriques® », la méthode qu'il propose
est completement redevable du cours d’analyse graphique par le
redessin de Vincenzo Fasolo® [fig.4] qu’il a fréquenté a Rome au
cours de I'année universitaire 1937-1938°.
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Jai moi-méme réalisé divers diagrammes analytiques, aussi
bien des séquences spatiales que de la structure géométrique des
maisons d’Edmond Lay. Dessiner ces documents m’a aidé a adopter
son point de vue et a déduire les objectifs et les moyens de ses projets
d’architecture (3c). Loutil graphique m’a également servi a restituer
certaines des techniques constructives (3f) employées.

Par iconoclasme, Zevi conteste et cherche a dépasser
I'enseignementqu’ilarecuendéveloppantaveclesétudiants de'TUAV
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des maquettes interprétatives des ceuvres de Buonarotti®?[fig.5-6]
qui incarnent « une critique opérative graphique et tridimensionnelle,
[qui] induit a penser architecturalement®.» Mais ce que les
maquettes interprétatives de ses étudiants gagnent en expressivité,
elles le perdent en intelligibilité, c’est-a-dire en scientificité.

Lapparition des logiciels de modélisation tridimensionnelle
constitue un saut méthodologique survenu depuis les expériences
analytiques tridimensionnelles de Zevi. La connaissance de la
maison Lay acquise grace au re-dessin en projection orthogonale
m’a aidé a en établir le modéle numérique®*, ajoutant une troisieme
dimension a ce travail de re-dessin (3c). Cette re-composition de la
maison Lay dans I'espace virtuel m’a permis de la dé-composer en
éléments architecturaux (3p).

)
1 NN Y
ATy )

. pE—

Introduction
p. 37

4. Planche d’analyse graphique des
intersections et compénétrations
issue de Analisi grafica dei valori
architettonici | Vincenzo Fasolo

62.Les photographies critiques
et les maquettes interprétatives
exécutées avec l'assistance du
peintre Mario de Luigi, présentées
a l'exposition Michelangiolo
Architetto de 1964, sont publiées
dans:

Bruno ZEv1 - Michelangiolo
architetto | Milan : Etas Kompass -
1964

Pour une lecture critique des outils
développés par Zevi:

Benjamin CHAVARDES - La
photographie critique au service
d’une critique opératoire dans
l'ceuvre de Paolo Portoghesi

| Livraisons de 'histoire de
I'architecture n® 31 - 2016 -
pp.23-37

Tiffany Lynn HUNT - Michelangelo
in 1964 : The Critical Model

as Dialectical Image in Bruno
Zevi’s Renaissance Architecture

| Architectural Theory Review.
Volume 24. Issue 2 - 2020 - pp.
144-163

63.Bruno ZEvI - La Storia come
metodologia del fare architettonico
| Rome: sans éditeur - 1963 - p.13
- Tda

64.Sur les maquettes
interprétatives des architectures de
Michel-Ange et I'usage du modeéle
numérique dans mon travail,

cf. infra p.266

5. Maquette interprétative du
vestibule de la Bibliotheque
Laurentine avec son escalier

6. Maquette interprétative de la
Sagrestia Nuova de la Basilique San
Lorenzo de Florence



Les maisons naturalistes d’Edmond Lay : modernologie d’une architecture environnementale

p. 38

65. cf. infra § Les dessins
d’architecte, une iconologie
singuliére - p.95

66. André Ravéreau construisait
graphiquement son propos.

Il glanait des images dans sa
bibliotheque ou dessinait celles
qu'il ne trouvait pas assez
éloquentes. Il réalisait ensuite la
maquette de I'ouvrage a venir en
positionnant dans l'espace de la
page les éléments préalablement
rassemblés, découpant des
morceaux de journal en guise de
faux-texte de remplissage.

67.Manfredo TAFURI - Théories et
histoire de I'architecture [1968]

- Paris : Société des Architectes
Diplomés par le Gouvernement -
1976 - p.145

68.Ibid. - p.215
69.Ibid. - p.217

70. Aby WARBURG, Roland RECHT
(dir.) & Sacha ZILBERFARB (trad.)
- L'atlas Mnemosyne | Paris :
I'écarquillé - 2012

71.Jonathon KEATS - Aby Warburg,
grandfather of Pinterest, had a
grand vision for images finally
visible in this museum exhibit

| Forbes - 19 mai 2021 - [en
ligne] consulté le 1 mai 2024 -
https ://www.forbes.com/sites/
jonathonkeats/2021/05/19/
aby-warburg-grandfather-of-
pinterest-had-a-grand-vision-
for-images-finally-visible-in-this-
museum-exhibit/

Par ma pratique iconologique, j’étudie les conditions de production
des images ainsi que le message qu’elles sont susceptibles de
véhiculer. Elle repose grandement sur la qualité des informations
recueillies a I'étape archéologique. La fonction spécifique des images
produites par les ateliers d’architecture les classe a part des autres
productions artistiques®®.

Jai découvert le potentiel explicatif d'un travail rigoureux
d’iconographie en assistant André Ravéreau dans son projet
d’ouvrage inédit Naissance et re-naissance des ordres, le portique
dans l'architecture antique et dans la re-naissance des ordres gréco-
romains®®. Liconographie est définie par Manfredo Tafuri comme
«la possibilité d’'une organisation des images, qui soit équivalente a
un propos critique®.» « Le probléme consiste a contréler les images
offertes a l'appétit des consommateurs-architectes, au lieu de les
disposer au hasard. Et il consiste aussi a parler de facon critique,
méme avec les images® », a passer «du pur hédonisme visuel a un
instrument opératoire formidable®® ».

L'élaboration d'un propos iconographique suit trois étapes
principales: la sélection des images, leur traitement et enfin le
montage.

La sélection des images qui composent le propos graphique final
connait elle-méme deux phases. D’abord la constitution d’une
iconothéque spécialisée. Le répertoire d’'images issu du travail
d’archéologie du projet est totalement inédit et sa publication
constitue un des apports du travail de thése. Les autres éléments
iconographiques sont issus de la photothéque mondiale, stockée
sur les serveurs de l'internet global ou extraits de la bibliotheque
physique que je me suis constituée.

L'avénement des technologies digitales a renouvelé notre rapport
aux images de maniére ambivalente. Dans l'usage habituel, il
a engendré une culture de la superficialité, encourageant une
circulation frénétique d’'images non référencées, que ce soit par
le réseautage social ou via les sites web dédiés au partage de
photographies. A mesure que la pratique iconologique de I'Atlas
Mnemosyne d’Aby Warburg”® s’est démocratisée, pour finalement
accoucher de Pinterest’, sa scientificité s’est totalement dissolue.

A coté de cette évolution, un usage savant des technologies
numériques permet de récupérer les métadonnées - auteur, titre,
contexte de production - associées a une image. Les résultats
des moteurs de recherche visuelle, initialement produits par des
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algorithmes associant aux images des mots-clés, ont largement
été modifiés par l'apparition de|la recherche d’images par le
contenu’? Lirruption des intelligences artificielles dans le domaine
de liconologie révolutionne (complétement ce champ de la
connaissance.
J’ai donc stocké et classé ces|images sur un serveur local,
constituant ainsi un vivier de figures dans lequel puiser au moment
de la rédaction. La sélection définitive s’opere en cours d’écriture,
le propos discursif renvoyant ré¢iproquement au propos graphique.
Le choix des mots se confond avec|celui des images dans I'unité de
I’élan narratif.
En terme de traitement des images, le recadrage est l'outil le plus
puissant puisqu'il permet d’isoler un élément reléguant les autres
dans un hors-champ invisible”.
La derniére étape du travail iconographique est celle du montage,
assemblage dans I'espace fini de la|page blanche des blocs de texte
et des figures. L'expression page blanche n’est pas complétement
adaptée car sa virginité est en réalité entamée par les linéaments
occultés du gabarit de mise en page, révélés sur cette page. J'avais
initialement entrepris de construire une grille de mise en page qui
intégre des planches dépliantes, conservant ainsi I'unité du propos
visuel et discursif, présentés simultanément sur une méme surface
de papier. Limposition d'un gabarit par le département Planification,
Conception et Technologie de [Architecture de La Sapienza m’a
conduit a renoncer a l'unité perceptuelle du propos. Vous devrez
donc parfois tourner les pages, allant et venant du texte aux figures.
«Larticulation entre texte et imqge| est nécessaire afin de préciser le| {7 | e images ne sont plus
sens des images utilisées par le chercheur et de restituer leur contexte| fndexées dans les bases de
de production, condition fondamentale d’'un usage “scientifique” des| |données selon leurs métadonnées
images™. » mais selon leurs caractéristiques
L'organisation spatiale des proximités et des intervalles entre les Visuelles induites des pixels.
figures crée un fond qui oriente la lecture de I'image. Ce paysage |73 je reviens plus en détail sur la
rend l'image dépendante d’un| champ sémiologique duquel elle] hature des documents mobilisés et
ne peut étre extraite sans étre rendue a son autonomie et a son |es traitements que j'ai choisis de
équivocité. Les programmes informatiques de publication assistée| leur appliquer dans I'introduction
par ordinateur permettent le |démontage et le remontage des| delapremiére partie.
compositions iconographiques |en quelques clics. Je peux ainsi cf. infra § Méthodes - p.111
éprouver l'efficience des relations visuelles entre les figures et| |74, Alain BOULDOIRES & AL. - op.cit.
aisément les modifier pour les ajuster.
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Axe critique (Ac)

Abordé en dernier lieu, l'axe critique est le plus difficile a
appréhender. La critique implique le jugement et donc I'instauration
d’un systeme de valeurs a 'aune duquel mesurer les mérites et les
défauts de I'objet étudié.

Il est important de distinguer les trois niveaux sur lesquels la
critique opere.

Le premier niveau de la critique opérative est celui inhérent a
I'ceuvre produite, exprimant «la critique architecturale par des
formes architecturales plutét que par des mots’ ».

Le projet d’architecture est également une critique opérative de
la technique. C’'est au travers du projet que la critique - la mise en
projet — du chantier s’opere. Ainsi, d'une premiére critique purement
disciplinaire, le projet d’architecture devient I'occasion de repenser
les moyens mémes - technologiques - de sa production. C’est en cela
que l'architecture peut étre « une activité qui conteste les structures
actuelles et en partie annonciatrice d’'une société plus juste, comme le
disait Edoardo Persico’.»

Mais ces deux projets critiques implicites, consubstantiels al’ceuvre,
s’expriment dans un langage non verbal. L'analyse a justement pour
but de révéler la portée critique de I'ceuvre en dévoilant le contenu
encodé par le travail de I'architecte. C'est pourquoi je m'oppose
a Zevi lorsqu’il affirme qu'il faut amener le propos critique «a un
degré d’abstraction tel qu'il peut étre immédiatement récupéré dans
la phase de conception” ». Labstraction au moyen des outils de
I'analyse graphique et tridimenssionelle ne constitue que la premiére
étape de la recherche. La traduction des valeurs architecturales,
identifiées grace a I'analyse graphique, vers des contenus discursifs,
rend les trois niveaux critiques assimilables par les praticiens et les
praticiennes, les enseignantes et les étudiants. La communicabilité
est la qualité principale d’'une analyse critique rendu opérative.
C’est l'explicitation qui permet la récupération de la critique par le
projet (0) sous la forme de références architecturales (4p), de cultures
constructives (4f) et d’ outils méthodologiques (4c).

Zevi avait la volonté de fondre critique et création dans un seul
et méme moule : « La méthode pour comprendre un bdtiment ancien
et pour critiquer un nouveau bdtiment dans le processus méme de sa
création est la méme’®. » Mais la recherche en architecture n’est pas
la pratique de I'architecture. La réflexivité, 1a lenteur et la scientificité
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de la recherche (2) lui garantisse une accessibilité que l'intuitivité,
la hate et 'empirisme de la pratique professionnelle (1) lui refuse,
participant a l'opacité du voile de mystere qui entoure la création
architecturale.



Les maisons naturalistes d’Edmond Lay : modernologie d’une architecture environnementale
p. 42



1.3 Etat de I'art

La mouvance organique wrightienne en France dans laquelle
s'inscrit 'ceuvre d’Edmond lay, est peu connue et encore moins
étudiée, conséquence d'une marginalisation autant subie que
recherchée. Pour reprendre une expression de Tafuri, ce travail
consiste donc en «la récupération historiographique des filons
abandonnés du mouvement moderne’ ». Malgré le délaissement
relevé, I'état de la question n’est pas insignifiant.

Edmond Lay

Bien qu'il soit le premier architecte régional a recevoir le Grand
Prix national dArchitecture®, aucune analyse critique de son
ceuvre n'a pour le moment été publiée. La monographie parue en
2021 aux Editions Inventaire de la Région Occitanie® est la seule
étude exhaustive de I'ceuvre de Lay. Les auteurs, Jocelyn Lermé et
Didier Sabarros, sont les membres fondateurs d’'une association
de médiation culturelle centrée sur la thématique de I'architecture
des XX@éme et XXI¢me sigcles. Leur engagement pour la valorisation
de I'ceuvre d’Edmond Lay débute en 2012 par leur participation
bénévole au dépouillement des archives professionnelles de
'architecte, aux cotés des services des archives départementales.
Cette premiere investigation, enrichie de détails biographiques
issus de recherches complémentaires, donne lieu en 2015 a
I'exposition rétrospective Edmond Lay, une autre modernité®:. Les
auteurs retranscrivent dans la monographie leur connaissance du
fonds archivistique, et les éléments biographiques réunis dans la
perspective de I'exposition. Ils ont été tentés par une présentation
exhaustive de l'ceuvre construite et dessinée, ce qui constitue la
principale qualité de cet ouvrage : une base fiable de nomenclature
desprojets etréalisations. La précision desrepéres biographiques est
le second point fort de la biographie, malgré une certaine tendance a
I'hagiographie qui perturbe parfois le discours. La posture adoptée
est principalement historique - au sens large - et archivistique.
Les rares propos critiques et analytiques restent sujets a caution,
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79. Manfredo TAFURI - Théories et
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| Paris : Société des Architectes
Diplomés par le Gouvernement -
1976 - p.214

80. Anne-Laure DELERUE - Edmond
Lay : étude d’un Grand Prix singulier
et méconnu | Ecole du Louvre:
mémoire de master en histoire de
I'art sous la direction de Stéphanie
CELLE - mai 2019

81.Jocelyn LERME & Didier
SABARROS - Edmond Lay, Une autre
modernité, 1930-2019 | Toulouse :
Editions Inventaire de la Région
Occitanie - 2021

82.Jocelyn LERME, Didier SABARROS
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83. Voir par exemple Jean-Louis
COHEN & Hubert DamiscH (dir.) -
Américanisme et modernité. L'idéal
américain dans l'architecture |
Paris : Flammarion, EHESS - 1993

84. Caroline MANIAQUE - Les
architectes frangais et la contre-
culture nord-américaine. 1960-1975
| thése de doctorat en architecture
sous la direction de Jean-Louis
COHEN - Paris: Université
Vincennes - Saint-Denis - 2006
notamment les chapitres:

§ Mouvements Pro Wrightiens -
pp.139-141;

§ La scéne wrightienne - pp.175-180

85. Sarah ITEY-BIGOT - La réception
de Frank Lloyd Wright a travers une
sélection d’expositions de ses ceuvres
et d’histoires de l'architecture
moderne aux Etats-Unis, en Italie et
en France (1938-1977) | mémoire
de master sous la direction
d’Héléne JANNIERE - Rennes :
Université de Haute-Bretagne - juin
2016

86.Salomé VAN EYNDE - Hervé
Baley et l'espoir d’'une autre
architecture : d’'un enseignement a
l'autre | mémoire de master sous la
direction d’Alice THOMINE-BERRADA
- Paris : Ecole du Louvre - 2017

87. Ambre TISSOT - Dominique
Zimbacca. Un architecte organicien
dans la seconde moitié du XXe

siécle | mémoire de master sous la
direction d’Alice THOMINE-BERRADA
- Paris: Ecole du Louvre - 2017

ce qui ne saurait étre reproché aux auteurs qui ont su retranscrire
I'esprit de I'ceuvre bien qu’ils n"aient été formés ni a I'architecture
ni a l'histoire de l'art. L'absence de mise en perspective avec le
mouvement organique néo-wrightien francais, prive le propos de sa
portée critique quant a la filiation wrightienne d’Edmond Lay.

Architectures néo-wrightiennes en France : 1960-2000

Aucun ouvrage n'aborde spécifiquement la question des
architectures organiques néo-wrightiennes en France dans la
seconde moitié du XXeme siécle. Dresser un état de la question
nécessite une exploration dans deux directions principales. Il y
a d’abord la thématique des transferts culturels transatlantiques
appliquée a l'architecture de Frank Lloyd Wright. Vient dans un
second temps I'ébauche d’'un répertoire raisonné et critique de la
production architecturale néo-wrightienne entre 1960 et 2000 en
France.

La circulation des individus, des idées, des produits et des formes
entre les Etats-Unis et la France dans le domaine de l'architecture
a été largement étudiée®®. Mais la voie organique wrightienne ne
semble pas avoir déchainé les passions des historiens francais.

Caroline Maniaque s’attarde dans sa these sur les voyages des
architectes francais aux Etats-Unis et sur la constitution d’une scéne
wrightienne a leur retour en France®*.

Sarah Itey-Bigot s'intéresse dans son mémoire a la circulation des
idées et des formes wrightiennes véhiculées par les expositions,
les revues et les histoires de I'architecture®. Les deux expositions
parisiennes - “Sixty Years of Living Architecture” aux Beaux-
Arts en 1952 et “Frank Lloyd Wright: dessins” a I'Ecole Spéciale
d’Architecture en 1977 - sont bien documentées et relayées dans
les périodiques comme l'Architecture Francaise et l'Architecture
d’Aujourd’hui. On peut regretter que la diffusion francaise du
conséquent travail éditorial de Wright avec son éditeur new-yorkais
Ben Raeburn, fondateur de Horizon Press, ne soit pas traitée. Il reste
également a étudier I'impact de cette médiation culturelle sur la
pratique architecturale. Néanmoins, ce travail constitue une source
d’informations fiables et complétes sur les thématiques traitées.

Salomé Van Eynde® et Ambre Tissot®” répondent partiellement a
la question del’acculturation de I'architecture de Wright au territoire
francgais en ce qui concerne la production et I'enseignement d’'Hervé



Baley et Dominique Zimbacca®®.

Hugo Galopinaproduituntravail quitraite de maniérerelativement
compléte l'assimilation du modéle des maisons usoniennes. Il
integre a sa réflexion sur I'architecture “organique” frangaise cinq
architectes aux cotés d’Edmond Lay: Hervé Baley (1933-2010),
Dominique Zimbacca (1928-2011), Christian Gimonet (1935-2023),
Claude Petton (1934-2003) et Erwan Le Berre (1936-2010)%.

Le tour d’horizon des ouvrages traitant de l'architecture
néo-wrightienne frangaise ne peut se conclure sans évoquer
Patrice Goulet, l'insatiable explorateur et collectionneur d’images
d’architectures. Linventaire des architectures néo-wrightiennes
commence nécessairementdansles pages de laformidable opération
de recensement qu'’il a conduit aux six coins de I'hexagone avec
Marc Emery®°. Un ceil aguerri a repérer les productions alternatives
peut déceler le langage wrightien parmi le millier de réalisations
recensées. Les informations minimales qui présentent les batiments
permettentle plus souvent d’identifier des sources complémentaires
qui enrichissent judicieusement ce catalogue.

Lefaitquelestravauxmentionnés précédemmentsoientdépourvus
de leur propre icono-graphie analytique en constitue a mon sens la
lacune principale. Ainsi aucune étude de ces architectures par le
dessin, outil premier de la critique architecturale, n’a été proposée
jusqu’a présent. Et pour cause : parmi la pléthore de publications sur
I'ceuvre wrightienne, la proportion d’analyses graphiques est mince.

Analyse graphique de I'ceuvre de Frank Lloyd Wright

Puisque le langage architectonique wrightien constitue le code
génétique de celui d’Edmond Lay, les ouvrages qui cherchent a en
démeéler I'écheveau sont utiles a ma propre démarche.

En ce qui concerne les propres écrits de Wright, je me suis procuré
les cing volumes de la compilation de ses écrits par Bruce Brooks
Pfeiffer®!, 'exécuteur testamentaire des Archives de la Fondation
Frank Lloyd Wright. Mais il me semble que les écrits de Wright
ne sont accessibles qu’a condition d’avoir saisi I'essence de son
architecture, ce qui a mon sens - et a celui des auteurs auxquels je
me référe — exige de passer par 'exercice du re-dessin.

Pour cette raison, dans la suite de cet état de l'art, j’évoque
exclusivement les auteurs qui manient le crayon afin de retracer
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97.]John SERGEANT - Frank Lloyd
Wright'’s Usonian Houses, The
Case for Organic Architecture |
New York : Whitney Library of
Design - 1976

98. § Usonia et la maison usonienne
in Catherine MAuMI (prés.),
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& Frank Lloyd WRIGHT -

Broadacre City, la nouvelle frontiére
| Paris : Editions de la Villette -
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les linéaments des architectures de Wright. Ils ont développé une
production graphique spécifique sur laquelle s’appuie leurs propos.
Larchitecture ne constitue pas uniquement le sujet de leurs études
mais également le moyen.

La seule étude en langue frangaise qui propose une analyse
graphique des maisons de Wright est le travail de Jean Castex sur
les maisons de la prairie®. Lintérét principal de son ouvrage réside
dans l'identification et l'explicitation des regles qui régissent la
grammaire des maisons d’Oak Park. Par une production de schémas
analytiques, il identifie des types et leurs dérivations. Seulement,
cet examen trés poussé porte uniquement sur le premier Wright
(1893-1909) et ne couvre pas la période qui m’'intéresse, c’est-a-dire
celle des maisons usoniennes et du Taliesin Fellowship (1932-1959).

Par cette approche, Castex s’inscrit dans la lignée des études
anglophones de la syntaxe de l'architecture wrightienne. La plus
ancienne d’entre elles est celle développée en 1965 par Richard
MacCormac dans sa these et publiée pour la premiere fois dans
Architectural Review en 1968%.

Elle a été réunie avec d’autres analyses graphiques de I'ceuvre de
Wright - dont celles de Colin Rowe, Neil Levine, Kenneth Frampton,
John Sergeant et d’autres - par Robert McCarter dans un volume
de référence: « C'est une prémisse commune aux études suivantes
que le travail de Frank Lloyd Wright est bien connu mais rarement
pensé. Le fait d’étre familier, voire méme célébre, n’a pas amené une
compréhension plus profonde de son architecture®. »

Patrice Goulet avait déja relevé 'ambiguité de la connaissance
de l'architecture wrightienne: «Cela peut paraftre un paradoxe,
pourtant, c’est une réalité: l'ceuvre de Frank Lloyd Wright, aussi
célebre qu’elle semble étre, est totalement méconnue®. »

Parmi ces trés bons travaux, l'analyse spatiale des maisons
usoniennes par John Sergeant® m’a été particulierement utile. Cet
essai est en fait 'annexe d’'une étude plus complete de l'auteur
sur les maisons usoniennes?, qui reste 'ouvrage de référence sur
la question malgré qu'il ait été écrit il y a presque 50 ans. L'apergu
historique en frangais que donne Catherine Maumi dans son ouvrage
sur Broadacre City®® est principalement tiré du travail de Sergeant.

La mise en lien qu'opére Kevin Nute entre les maisons de Wright
et'architecture japonaise au moyen d’ une série de plans, de coupes,
d’axonométries et de diagrammes interprétatifs apporte une



nouvelle lecture de leurs schémas spatiaux®.

En ce qui concerne le rapport au site des maisons de Wright, je me
suis référé au travail approfondi de Charles et Berdeana Aguar sur la
conception paysagere!.

Accessibilité des sources

Les rares exemplaires disponibles des sources anglophones
mentionnées, sont dispersés au petit bonheur la chance dans les
différentes bibliothéques des écoles d’architecture frangaises... sauf
dans celle de Toulouse a laquelle j'ai facilement accés.

Il est symptomatique de constater que I'étagere la mieux pourvue
sur le sujet, conservée aux ateliers de Cantercel aux confins du causse
du Larzac, a été constituée par Hervé Baley au cours de sa carriére
d’enseignant a I'Ecole Spéciale d’Architecture, il y a plus de trente
ans. J’ai donc fait le choix de consacrer une partie considérable de
ma bourse de thése a la constitution d’'une bibliotheque consacrée a
I'architecture organique pour remédier a cet isolement linguistique
et culturel.

Par ailleurs, chaque jour qui passe, I'incessante dématérialisation
du monde envoie son lot de pages numérisées dans le nuage
planétaire. Suivant des procédés respectant plus ou moins les droits
des auteurs, il est aujourd’hui possible de se procurer a peu pres
n’'importe quel livre au format PDF depuis a peu prées n'importe ou,
pour la plus grande satisfaction des chercheurs nomades.

En outre, la reconnaissance optique de caracteres (OCR) permet
la recherche par mots-clés au sein de cette collection livresque
universelle, ce qui représente un véritable bond méthodologique !
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1.4 Corpus d’étude

Le choixdel'ceuvre d’Edmond Lay comme sujet d’étude ne s’est pas
posé comme une éventualité, mais s’estimposé comme une évidence.
Je n’ai pas décidé d’étudier ses maisons parce qu’elles réunissent les
conditions objectives pour répondre a une problématique définie
préalablement. La contingence des circonstances qui ont conduit
a ce choix n'empéche en rien que des raisons logiques et justes le
corrobore. Mes relations de voisinage - ignorées - avec Edmond
Lay ne suffisent pas a justifier de me lancer dans une thése a son
sujet. Architecte néo-wrightien convaincu, prolifique et provincial,
le fait qu'il ait regu le Grand Prix national de IArchitecture 1984
teinte son parcours d’exemplarité, paradoxalement institutionnelle
pour une ceuvre qui se veut marginale. Il se fait d’emblée remarquer
en adhérant au cercle restreint des architectes qui ont délaissé
I'héritage corbuséen pour élire son alter ego outre atlantique comme
maltre. Mais ce qui le distingue peut-étre encore plus, c’est que,
dans I'adoption de ce parler architectonique a I'accent yankee, il a
préféré faire patiemment et humblement ses gammes plutot que de
se lancer a bride abattue dans I’élaboration d’un idiome personnel.
« Peut-étre que, si je vis encore 40 ans, je pourrais faire autre chose,
mon architecture trés personnelle. Pour l'instant, c’est vrai que ¢a
ressemble un tout petit peu a du Wright'®'...» Malgré l'interruption
prématurée de sa carriere, il a su s’approprier le langage wrightien,
alliant virtuosité et maitrise.

La monographie publiée par 'association Parcours d’Architecture
établit déja la diversité de la production layenne. L'étude d’une
typologie spécifique constitue logiquement I'étape suivante de la
connaissance de son ceuvre. Si mon choix d’étudier les maisons
individuelles était initialement spontané, des raisons légitimes sont
venues étayer cette intuition premiére.

La maison individuelle est la typologie emblématique de la
mouvance organique wrightienne. Cette architecture moderne
pour la famille nucléaire est indissociablement liée a la vision
décentralisée de la planification territoriale - teintée d’'un agrarisme
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101.Edmond LAy - Conférence
| document sonore - Ecole
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102. Catherine MAuMI (prés.),
Jean-Francois ALLAIN (trad.) &
Frank Lloyd WRIGHT - Broadacre
City, la nouvelle frontiére | Paris :
Editions de la Vilette - 2015

progressiste - qui sous-tend Broadacre City'%2. Ce régionalisme,
réalisé par fragments, plonge ses racines dans I'esprit des pionniers
américains et la folie automobile qui en est issue. Laccomplissement
partiel de I'idéal domestique américain dans I'étalement périurbain
francais tient plus de la dispersion que de la décentralisation. La
forme francisée contemporaine de I'habitat individuel géneére de
sérieux problemes en termes de consommation d’énergie et de terres
arables. Malgré le manque d’anticipation de ces complications, ce
modele d’habitation représente toujours la moitié de la production
de logement en France actuellement. Cette typologie n’est donc pas
révolue et I'étude de modeéles de qualité ne doit pas étre considérée
comme une pensée d’arriére-garde.

D’'un point de vue méthodologique, I'échelle de ces objets
architecturaux domestiques - tant physique que sociale - rend
leur saisie par I'esprit et les sens plus aisée. Les batiments publics
d’Edmond Lay mettent d’ailleurs en ceuvre de nombreux dispositifs
architecturaux issus de ces espaces. L'analyse des maisons pourra
donc servir de propédeutique a une étude des batiments de plus
grande ampleur.



1.5 Problématique

N

Jusqu'ici, j'ai réussi a identifier deux écueils a contourner
(Porganique et l'écologique), une posture épistémologique a
appliquer (la modernologie du projet par l'analyse graphique
critique), un état de I'art peu fourni qui légitime mes recherches
et un corpus a étudier (les maisons naturalistes d’Edmond Lay).
Vient donc le moment crucial de toute these ou les doctorants et
doctorantes doivent déployer des trésors d’inventivité, mariant leur
sens le plus aigu de l'interrogation rhétorique a I'art de la formule
lapidaire pour sublimer chaque petite brique de raison patiemment
assemblée en une unique question fulgurante: la tant attendue
problématique !

Quels outils méthodologiques et pédagogiques peuvent étre
développés a partir de 'analyse icono-graphique des architectures
de maisons d’Edmond Lay ?

La formulation de la problématique de recherche est primordiale
car elle oriente la recherche vers un domaine spécifique et en
préfigure les résultats. Le choix et la définition des termes sont
donc déterminants. La question posée m’engage a développer des
outils appropriables plutot que des lignes de conduite prescriptives.
L'analyse place mes recherches sur le terrain théorique puisqu’elle
vise a produire des connaissances sur 'objet de la recherche. Mais
elle engage également une visée méthodologique et donc opérative
des résultats. L'articulation de cette opérativité avec la réflexivité
sur les processus a l'ceuvre produit des résultats appropriés a
leur enseignement. Enfin, I'analyse par le dessin et 'iconographie
garantissent la nature architecturale de la recherche.

Cette question principale se décline en plusieurs interrogations
subsidiaires.

La premiére concerne les objectifs: Quelles sont les qualités
architecturales visées par la pratique architecturale d’Edmond Lay ?

La seconde s’'intéresse aux moyens: Quelle est la nature des
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103. Gadget est I'engin explosif
atomique expérimental - résultat
des recherches américaines menées
dans le cadre du projet Manhattan
- ayant servi a produire la premiere
explosion a fission nucléaire de
I'histoire lors de I'essai Trinity sur
le champ de tir d’Alamogordo au
Nouveau-Mexique.

104. A I'exception des sociétés qui
ne partagent pas notre ontologie
naturaliste...

processus qui reglent la production formelle au sein de l'atelier
d’architecture d’'Edmond Lay et sur les chantiers ?

Enfin, la derniere regarde les résultats: Quelle est la nature des
formes architecturales produites par Edmond Lay ?

Pendant qu’a la surface se pose la question pragmatique du
bilan critique rétrospectif de la posture architecturale d’Edmond
Lay, les questions de I'écologique et de 1'organique sont traitées en
sous-marin. Au fur et 3 mesure de la caractérisation, une vision
proprement architecturale et layenne de 1'écologie s’est fait jour.
L'explicitation de cette vision a constitué le cceur de mon travail de
thése. L'écologie est donc devenue le fil rouge qui traverse la thése en
diagonale, plutdt que son cadre global. Depuis que Gadget a explosé
le 16 juillet 1945 au Nouveau-Mexique!®, les objectifs écologiques
s'imposent peu a peu comme un consensus mondial. Cette unanimité
de principe produit peu de résultats, mais constitue I'arriére plan
sur fond duquel se déploie toute penséel®. L'écologie est tellement
chevillée a 'ame de notre époque, qu'il est impossible qu'une étude
de I'architecture d’Edmond Lay, réalisée au XXIéme siecle, y échappe.

Adoptant le point de vue de la critique interne, j’ai volontairement
délaissé 'analyse performancielle des maisons d’Edmond Lay. Il ne
me semblait pas cohérent d’évaluer les résultats de sa production
selon des critéres qui ne figuraient pas parmi ses objectifs. Ainsi, les
normes sur lesquelles repose la critique sont immanentes a I'objet
de recherche et ne transcendent pas les contextes.

Ce pas de c6té m’est également dicté par un souci de rééquilibrage
au vu de la prédominance de l'approche technique dans les
questions environnementales. Comme je 'ai déja fait remarquer
précédemment, il me semble que I'aspect sensible de la question
écologique a quelques trains de retard.

J'ai procédé d’'une maniere similaire pour traiter de l'organique: a
mesure que se dessine au premier plan le portrait de I'architecture
d’Edmond Lay, une qualification circonstanciée de la notion
d’organicité s’esquisse en arriere-plan.



1.6 Méthodologie

Maintenant que j'ai des questions, il s’agit d’établir une méthode
pour y répondre.

Dans le cas de la maison Lay, le premier document auquel j'ai
eu acces, c’est le batiment. C'est la raison pour laquelle j'ai adopté
une démarche empirico-inductive en partant de mon expérience
sensible de I'objet de recherche pour aller vers I'explication de ceux-
ci. La posture critique rétroactive qui est la mienne n'implique pas
nécessairement une méthode hypothético-déductive, ni d'imposer
des théories ou des interprétations précongues a I'objet d’étude. La
logique inductive, remontant des données particuliéres observées
vers des propositions d’ordre plus général, laisse émerger les
hypotheses d’interprétation de la fréquentation directe de I'objet de
recherche; en cela elle est empirique.

Pour illustrer dans le détail cette méthode, j'ai réalisé un
diagramme méthodologique®® [fig.7].

J’ai identifié trois axes méthodologiques principaux. Etant donné la
nature empirique de ma recherche, I'axe expérientiel (e) est central
et premier. Viennent ensuite parallélement les axes interprétatif (i)
et analytique (a).

L'expérience sensible de la maison de Piétat est le point de départ
de la recherche (1e). Limpénétrabilité de cette réalité sensible
et de sa genese (2e) génere une volonté d’explicitation (3e). Ce
désir d’éclaircissement est le moteur vital de la recherche. Cette
séquence qui prend sa source dans l'expérience sensible de la
maison de Piétat se répete pareillement pour les autres éléments
des corpus: la maison Auriol (4e), 'ensemble des maisons congues
par Edmond Lay (5e) ou encore lors de 'ouverture aux maisons des
architectes néo-wrightiens frangais (6€). Ce mouvement d’ouverture
est par ailleurs transversal aux trois axes méthodologiques.

La prospection des divers matériaux de la recherche (1a), qui
constituent les données de base de I'étude, est motivée par la
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105. Le diagramme, en tant
qu'image de la forme que prennent
les relations entre les inférences
d’un raisonnement, possede une
puissante capacité récapitulative.
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106. Voir a ce propos les travaux
de Charles Sanders Peirce sur la
nature du processus cognitif de
formation des hypotheses dans les
raisonnements logiques en science.
Charles Sanders PEIRCE & AL. -

The Collected Papers of Charles
Sanders Peirce - Electronic

Edition | Charlottesville : InteLex
Corporation - 1994 - [en ligne]
consulté le 27 septembre 2023

- https://edisciplinas.usp.
br/pluginfile.php/5165117/
mod_resource/content/0/The%20
Collected%20Papers%200f%20
Charles%20Sanders%20Peirce%20
%2829045%29.pdf

107. « To me, there appears to be
only three Principles of Connexion
among Ideas, viz. Ressemblance,
Contiguity in Time or Place, and
Cause or Effect. » in David HUME

- Philosophical Essays concerning
Human Understanding | London :
A. Millar - 1748 - p.32

curiosité initiale. L'agencement de cette matiére premiere (1a)
produit un sens qui permet d’entrevoir un premier récit de la genese
et des spécificités des maisons Lay et Auriol. Laboutissement de
cette phase d'analyse descriptive (2a) mobilise I'ensemble des
sources recueillies: archives graphiques et photographiques,
entretiens, bibliographie, re-dessin et travail de relevé sur site pour
exposer les traits essentiels des objets étudiés. Viennent ensuite les
analyses comparatives au sein méme de la production d’Edmond Lay
(3a) puis en dehors par 'ouverture aux cas d’études des architectes
néo-wrightiens francais et aux maisons usoniennes (4a).

Parallélement au travail analytique, le travail d’interprétation est
amorcé par I'’émergence des intuitions. Les intuitions sensibles (1i)
naissent de la fréquentation physique de l'objet de recherche. Ce
sont des apergus instinctifs'°® issus des sensations, des perceptions
éprouvées lors de I'expérience sensible des maisons. Les intuitions
intellectuelles (2i) sont des réactions instinctives d’association
d’idées par ressemblance, contiguité - temporelle ou spatiale -
ou causalité'”. Elles dépendent étroitement de la construction
culturelle de ma subjectivité, notamment par des lectures théoriques
antérieures. En progressant sur l'axe interprétatif, 'étape suivante
consiste a passer de ces fulgurations a la formulation d’hypothéses
d'interprétation (3i). Ce n'est pas encore la rédaction in extenso
de l'explication consécutive a l'intuition mais plutot 'expression
condensée des lignes de forces qui en constituent l'ossature. La
structuration des visions premieres en hypotheses permet de les
regrouper selon des proximités thématiques. Pour éprouver ces
hypothéses interprétatives, 'ouverture a des sources bibliographiques
complémentaires (4i) permet d’étoffer le développement thématique
et de renoncer aux voies sans issue apparente, révélées par l’absence
totale d’antécédent dans la recherche.

Enfin, une derniere phase réunit les approches analytique et
interprétative en développant des hypothéses d'interprétation
dans toute leur étendue a travers une production icono-graphique
critique (1ai). Cette production mobilise la documentation analytique
en l'interprétant par le dessin et 'organisation des images afin de
corroborer les hypothéses esquissées.
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CHAPITRE 2

Edmond Lay entre en 1950 dans l'atelier Arretche a I'Ecole Nationale des Beaux-
Arts de Paris. En 1952, il épouse Claudine Latapie avec qui ils auront quatre enfants.
En parallele de ses études il travaille chez divers architectes des Batiments Civils et
Palais Nationaux.

Grace ala bourse de voyage Delano & Aldrich / Emerson, il part en 1958 enseigner
I'architecture aux cotés de Paul Jacques Grillo aux Etats-Unis, a l'université
Notre Dame dans I'Indiana. Au cours d'un voyage d’études, il rencontre Frank Lloyd
Wright dans sa résidence-atelier communautaire de Taliesin West en Arizona. En
1960, apres étre rentré en France pour passer son diplome, il retourne enseigner aux
Etats-Unis, avec sa femme et ses enfants. A I'été de la méme année, il rencontre Paolo
Soleri, un ancien éléeve de Wright, sur le chantier de sa résidence-atelier Cosanti, a
Scottsdale. En juin 1962, alors enseignant a I'université de Cornell, sa participation a
un concours d’idée sur les “Community Colleges” organisé par 'université de Rice lui
vaut d’étre repéré par l'université de Harvard qui lui propose un poste d’enseignant.
Il choisit de rentrer en France pour s’installer dans sa région natale.

Il ouvre son agence a Tarbes en 1962 et sous-traite d’abord des plans a des
architectes établis. Il se lance également dans I'’étude d’'un ensemble de 112
logements sociaux expérimentaux a Tarbes, I'immeuble “le Navarre”. Entre 1965
et 1968 il construit sa maison, expérience inaugurale. La décennie 1970 est tres
prolifique pour l'atelier d’architecture qui emploie une douzaine de personnes. En
1984, le grand prix national de I'architecture lui est attribué.

En 1991, l'incendie d’'un batiment dessiné par Edmond Lay cause la mort de
vingt et une personnes. Larchitecte est mis en cause et condamné a une peine
d’emprisonnement ferme. En outre, durant I'été 1994, il est victime d’un accident
vasculaire cérébral qui le laisse partiellement paralysé. Ces deux événements
mettent brutalement et prématurément fin a son activité. Il ne renouvelle pas son
inscription au tableau de I'Ordre des Architectes apres 1999. L'atelier a dessiné plus
de 200 projets dont la moitié ont été construits.

Malgré la qualité certaine de son architecture et le Grand Prix d’Architecture qui
lui a été décerné, le nom d’Edmond Lay n’est plus évoqué jusqu’aux années 2000.
Depuis l'acquisition de ses archives par le département des Hautes-Pyrénées en
2012 et grace au travail de diffusion de l'association Parcours d’Architecture un
intérét croissant est accordé a son ceuvre. Les services patrimoniaux ont notamment
classé plusieurs de ses réalisations au titre des monuments historiques.
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1. Document de présentation
d’Edmond Lay établi par la Direction
de l‘Architecture et de I'Urbanisme

- circa 1985 | Paris:: Cité de
I'Architecture et du Patrimoine -
CAAC-DAU - 133 1FA 163/2

2. Marie-Laure CROSNIER LECONTE
- Edmond Lay - Notice biographique
du dictionnaire des éléves
architectes de I'Ecole des beaux-arts
de Paris (1800-1968) | [en ligne]
https://agorha.inha.fr

Par la suite cette source sera
indiquée comme suit:

AGORHA - Nom de l’éleve

3.AGORHA - Paul Bossard

4.Bernard HUET - Les trois legons
de Paul Bossard in Hommage. Paul
Bossard | LAnnuel : 1994-1995

- Ecole d’architecture de Lille -
Régions Nord - 1996 - pp.9-16

5.Létude détaillée des transferts
de la pensée et de la pratique
architecturale de Paul Bossard vers
celle d’Edmond Lay reste a faire
mais les recherches menées dans
le cadre de cette theése ont permis
de mettre a jour I'existence de cette
parenté.

1. Plan de l'exposition Frank lloyd
Wright a I'Ecole Nationale des
Beaux-Arts en avril 1952 | University
of Wyoming - American Heritage Center -

Oscar Stonorov Collection

Né le 1er juillet 1930 a Lannemezan, Edmond Louis Lay est le fils
unique de Roger Lay, bigourdan et Fernande Cazenave, béarnaise!.
Suite a sa scolarité au lycée Théophile Gauthier de Tarbes, il obtient
un baccalauréat Mathématiques Elémentaires en 1949. Au bal du
baccalauréat il rencontre Claudine Latapie. Egalement née I'année
1930 mais de 'autre coté de la méditerranée, a Sousse en Tunisie,
elle est la fille d’'un couple d’instituteurs d’origine corse.

L'atelier Arretche a I’'ENSBA | 1950-1959

Il est admis le 12 janvier 1950 dans I'atelier de Georges Gromort
et Louis Arretche dans la section architecture de I'Ecole Nationale
des Beaux-Arts a Paris. A la fin de 'année préparatoire au concours
d’admission, il est admis le 18 décembre 1950 en seconde classe?.
Au cours de ses études parisiennes il fait la rencontre de Paul
Bossard (1928-1998), entré a l'atelier Gromort-Arretche en 1948
et admis en seconde classe la méme année qu'Edmond Lay?. Cet
étudiant révolté et marginal, qui « donnait des lecons de construction
aux professeurs*..» a marqué de maniere durable l'architecture
d’Edmond Lay?®.

En avril 1952 I’Ecole Nationale des Beaux-Arts de Paris accueille
I'exposition “Frank Lloyd Wright : Sixty Years of Living Architecture”
congue aux Etats-Unis et déja présentée a Philadelphie et Florence.
Il s’agit probablement du premier contact marquant d’Edmond

il EXPOSITION FRANK LLOYD WRIGHT ‘

ECOLE NATIONALE DES BEAUX ARTS
PARIS - AVRIL 1952 /T
o o

B 5
LA ECH: 002
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2.Coupes du diplome d’Edmond Lay
-novembre 1959 | ADHP65 - 123 ] 279

3. Plans du dipléme d’Edmond Lay |
ADHP65 - 123] 279

COUPE EF

Lay avec l'architecture américaine qui sera la source d’inspiration
principale de sa propre pratique.

Mariée avec Edmond Lay a Tunis le 12 mai 1952, Claudine
témoigne : « On a eu trois enfants rapidement. Dans les années 1950,
il n’y avait pas la contraception comme aujourd’hui®. » Catherine nait
en 1953, Dominique en 1954 et Elisabeth en 1955.

En parallele de ses études il fait la place chez divers architectes
en chef des Batiments Civils et des Palais Nationaux’ : Jean Démaret
(1897-1967), Marcel Henry Christofle (1902-1979), André Aubert
(1905-1987), son patron d’atelier Louis Arretche (1905-1991) ou
encore Jean Saubot (1906-2002)8.

La halte de voyageurs et gourmets qu’il dessine en vue d’obtenir
son diplome [fig.2 - 4] est fortement influencée par les architectures
organiques de Wright qu’il a pu visiter lors de son voyage d’étude en
1958. 1l est diplomé avec mention bien le 26 novembre 1959.

GHARPENTE 1., PM |

6. Claudine & Edmond Lay, une
archi-belle histoire | Yvette n°16 -
janvier 2020 - p.20

7.Le corps des Architectes en
chef des Batiments Civils et

Palais Nationaux trouve son
origine dans la Surintendance

des Batiments du Roi. Apres de
nombreux remaniements, ce
reliquat de 'administration royale
est définitivement remplacé par
celui des Architectes en Chef des
Monuments Historiques a partir de
1991

8. Cette liste soumise a caution est
établie a partir du recoupement
de deux sources : Jocelyn LERME
& Didier SABARROS - Edmond Lay,
Une autre modernité, 1930-2019 |
Toulouse : Editions Inventaire de
la Région Occitanie - 2017 - p.16
et Edmond LAY - Curriculum-Vitae

- 26 septembre 1983 | Paris: Cité
de I'Architecture et du Patrimoine -
CAAC - DAU - 1331FA 163/2
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9. Depuis 1930, ’American
Institute of Architects attribue a un
architecte frangais une bourse de
voyage et d’étude aux Etats-Unis.
Une importante donation a 'AIA a
été faite avant la derniere guerre
mondiale par les anciens éléves
américains de I'Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts de
Paris, William Delano et Chester
M. Aldrich, en vue de fonder une
bourse de voyage permettant a

un jeune architecte francais de
découvrir ou de mieux comprendre
les Etats-Unis sous les aspects

les plus divers : architecture,
urbanisme, paysage et design

10.Paul Jacques Grillo est avant
tout connu en France pour sa
conception néo-vernaculaire des
chalets de la station de sports
d’hiver de Méribel a la fin des
années 1930. Outre-atlantique, sa
vision personnelle d'une approche
organique et climatique de
I'architecture est plus largement
connue. Mélina Ramondenc et
Peter Symon préparent un travail
monographique sur son ceuvre

c¢f. Mélina RAMONDENC - Paul-
Jacques Grillo, architecte sans
histoire ? | Journée d’étude Marges
et interstices en histoire de
I'architecture (XVIlle-XXIe) II -
ENSA Lyon - février 2019

11. Les Exchange Visitor Visas
permettent de séjourner aux
Etat-Unis pendant des durées
déterminées dans le cadre de
programmes d’échanges précis tels
que au pair, professeurs, stagiaires,
chercheurs, étudiants, travail
étudiant d’été, etc.

La parenthése américaine | 1958-1962

Edmond Lay est tenté a plusieurs reprises de mettre un terme a
ses études. Son patron d’atelier, Louis Arretche, préside le comité
frangais d’attribution de la bourse de voyage Delano & Aldrich /
Emerson de I'’American Institute of Architects® dont il a bénéficié en
1936. 11 lui propose de postuler a la bourse pour partir découvrir
I'architecture nord américaine. Récipiendaire de ladite bourse pour
I'année 1958, Edmond Lay écrit a diverses universités américaines
pour solliciter leur hospitalité. L'architecte Paul Jacques Grillo*
(1908-1990), en poste en tant que visiting professor a 'université
de Notre Dame a South Bend dans I'Indiana depuis 1951, I'invite a le
rejoindre. Il obtient alors un visa d’exchange visitor'! valable quatre
ans. Lors de ce premier séjour américain, il rencontre brievement
Frank Lloyd Wright dans son atelier-résidence de Taliesin West en
Arizona a I'hiver 1958-1959. Au cours de leur entretien ce dernier
aurait déclaré: « La France est un des rares pays qui ne m’ait pas
reconnu... Vous avez un architecte dont je ne me rappelle pas le nom -
vous savez, ce mauvais peintre'?...». Les deux hommes conviennent
qu'Edmond Lay trouvera un coin de table pour gratter a Taliesin a
son retour de Paris, ou il doit rentrer passer son diplome. Wright
eu la “mauvaise idée” de décéder en avril 1959, tuant dans l'ceuf le
projet du jeune bigourdan.

Malgré 'avortement de son stage aupres du patron de Taliesin, il
retourne aux Etats-Unis en famille, retrouvant a partir de décembre
1959 son poste d’enseignant en architecture a I'université Notre
Dame ou il a pris ses marques lors de son précédent séjour. Il se
lie d’amitié avec un de ses étudiants, Richard Loarie, entré a la




faculté d’architecture de Notre Dame en 1955 et marié avec une
des filles de Paul Jacques Grillo, Sally Ann. Ensemble, ils ont « visité
tous les bdtiments de Frank Lloyd Wright qu’[ils pouvaient] visiter
sur une période d’environ deux ans et parcouru plusieurs centaines
de kilométres autour de Chicago, du Wisconsin et de ['Indiana.
Aucun d’entre eux n’avait assez d’argent pour payer I'hétel lors de
ces voyages et [ils dormaient] a méme le sol a la belle étoile®. » Ces
visites s’effectuent également en famille [fig.5].

En compagnie de “Dick” Loarie, Edmond Lay fréquente la maison-
atelier que Paul Jacques Grillo a fait construire en 1952 a Elkhart
sur les bords du lac Simonton dans !'Indiana [fig.4]. L'architecte
franco-américain acheve en 1960 I'écriture de What is Design'*?,
aboutissement de plusieurs années de recherches [fig.6]. Ce livre
est un classique aux Etats-Unis, cité par Steve Bauer dans le Whole
Earth Catalog et réédité chez Dover en 1975 sous le titre Form
Fonction & Design. Grillo y présente notamment ses derniéres
études pour une architecture bioclimatique. Avec Edmond Lay ils
meénent des recherches sur les rapports entre la climatologie et
I'architecture appliqués a des programmes divers: habitat, centre
hospitalier, cathédrale, etc.

A T'été 1960, probablement sur les conseils de Paul Grillo qui
avait découvert son architecture lors d'un séjour a I'Arizona State
University au printemps 1960, Edmond Lay rencontre Paolo Soleri.
Cet ancien éléve de Wright a établi sa résidence-atelier Cosanti a
Paradise Valley, dans la banlieue désertique de Phoenix en Arizona,
a seulement une quinzaine de kilomeétres du Taliesin de Wright. La

Introduction
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4. Maison de la famille Grillo a
Elkhart sur la rive du lac Simonton |
Elkhart Public Library - The Elkhart Truth

Collection

5. Claudine Lay visitant la Pew
House a Madison | AP Lay

6. La couverture de What is
Design ? est illustrée par la photo
d’une pierre trouvée par Grillo dans
le terrain de sa maison d’Elkhart sur
laquelle il a gravé la représentation
géométrique de V'S | Elkhart Public
Library - The Elkhart Truth Collection

7. Paul Jacques Grillo (au centre),
Richard Loarie (a droite) et
Edmond Lay (a gauche) travaillent
sur des dessins d’architecture dans
la maison de Grillo a Simonton
Lake en 1960. Des panneaux
de contreplaqué posés sur des
chevalets de sciage servaient de
planches a dessin improvisées
lorsque des projets importants
étaient exécutés | Elkhart Public
Library - The Elkhart Truth Collection

12.Propos rapportés par Edmond
Lay et également cités dans

le document de présentation
d’Edmond Lay établit par la
Direction de 'Architecture et

de I'Urbanisme - circa 1985 |
Paris : Cité de I'Architecture et du
Patrimoine - CAAC - DAU - 133 [FA
163/2

13. Echange de mail avec la famille

Loarie du 27 mars 2023

14.Paul Jacques GRILLO - What is
Design 7| Chicago : Paul Theobald
and Company - 1960
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8. Maison de Leonora Woods a Cave
Creek dans I'’Arizona photographiée
en 1950. Lentrée en béton
cyclopéen et la coupole vitrée avec
les arcs métalliques coulissants |
Getty Research Institute - Julius Shulman
photography archive - 853-1

9. Portraits de Paolo Soleri dans
son atelier de Cosanti publiés dans
[Architecture dAujourd’hui n°115 |
Edmond Lay

10. Vue d’ensemble de la maquette
de Flatland | Rice University - 1962

11. Maquette des bivalves futuristes
et de la tour de stockage de la
médiatheque de Flatland |
University - 1962

Rice

12.Plan des tores de la médiathéque
de Flatland | Rice University - 1962

15. Paul Jacques GRILLO - Paolo
Solerti. Silhouette d’'un homme |
I'Architecture d’Aujourd’hui n°115 -
juin 1964 - p.113

16. Les community college sont,

aux Etats-Unis, des établissements
essentiellement publics d’études
supérieures qui offrent des
formations de cycle universitaire de
deux ans.

famille Lay est hébergée un temps dans la Dome House a Cave Creek
congue par Paolo Soleri et Mark Mills pour Leonora Woods, la belle-
mere de Soleri [fig.8]. Il participe aux travaux de Cosanti qui est en
cours de construction et les photos qu'il prend de Soleri serviront

a illustrer un article sur ce dernier publié en 1964 par Paul Jacques
Grillo dans IArchitecture dAujourd’hui® [fig.9].

A la rentrée 1961, tandis que Paul Jacques Grillo part pour
I'université de Rice a Houston, Edmond Lay est engagé, toujours
comme visiting professor a I'université de Cornell dans I'état de New
York.

En juin 1962 a lieu la premiere édition de la Rice Design Fete
organisée par le département d’architecture de l'université de
Rice et sponsorisé par le Educational Facilities Laboratories, un
organisme de recherche indépendant créé par la Fondation Ford
en 1958. C’est un atelier de conception intensif de douze jours
auquel participent dix équipes associant un architecte de renom
et quatre étudiants. Au cours de cette “charette”, I'objectif est de
«rassembler quelques-uns des meilleurs concepteurs architecturaux



du pays afin d’étudier et de développer, dans un effort trés concentré,
de nouveaux concepts pour les batiments des community college!® et
d’offrir a certains de nos excellents étudiants, ainsi qu’a d’excellents
étudiants d’autres universités, une expérience d’apprentissage treés
efficace grdce a une association étroite avec des praticiens de haut
niveau'’.» Edmond Lay est accompagné par Richard Loarie dans
cette aventure. A peine 4gé de 32 ans et tout juste diplomé, il est
alors présenté comme un architecte de stature internationale qui
a déja réalisé de nombreux projets: «1I a fait ses études en France,
mais ses projets ont une portée internationale, depuis des habitations
musulmanes en Algérie a une banque au Caire en passant par des
écoles en France. » 11 s’agit probablement de projets sur lesquels il
a travaillé lorsqu'’il grattait chez ses différents patrons quand il était
encore étudiant aux Beaux-Arts. En ce qui concerne les logements
en Algérie, il se peut qu'il s’agisse de 'immeuble de logements
Le Petit Hydra dont le concours a été remporté en 1954 par une
équipe a laquelle est associé Marcel Henry Christofle (1902-1979)
chez qui a travaillé Edmond Lay?®’.

Edmond Lay et son équipe dessinent un projet qu'ils intitulent
Flatland [fig.10 - 12]. C'est une communauté hypothétique de
1000 habitants située dans la campagne agricole en périphérie de
Memphis dans le Tennessee dont le parti architectural est basé sur
les prémices suivantes :

1. Les nouvelles techniques d’enseignement ont recours a
I’électronique.

2. Les étudiants ont besoin de s’approprier une part de leur
environnement.

3. Le collége croit organiquement du centre vers 'extérieur.

4. Le centre culturel est intégré aux activités communautaires.

5. Le caractére général du college est approprié aux conditions
climatiques.

6. Les membres de la communauté peuvent fabriquer eux-mémes
des éléments de construction?.

Le caractere novateur de sa proposition de placer I'audiovisuel
au centre de I'enseignement, alors méme que le premier ordinateur
personnel n’a pas encore vu le jour, attirera I’attention de 'université
d’Harvard qui lui propose un poste pour la rentrée 1962. Mais son
visa arrive a échéance et son diplome des Beaux-Arts ne lui permet
pas d’exercer une activité d’architecte libéral aux Etats-Unis. Ces
considérations le convainquent de rentrer en France apres un
second été passé en compagnie de Paolo et Colly Soleri en Arizona.

17. Rice Fete | Texas Architect vol.12
n°14 - mai 1962 - p.11

18. Bill NEAL LACEY - Flatland,
An Educational Sanctuary Built
from Home-made Components in
10 Designs : Community Colleges
| Houston : Department of
Architecture - Rice University -
1962 - p.71 - Tda

19. Edmond LAY - Curriculum-Vitae
- 26 septembre 1983 | Paris: Cité
de 'Architecture et du Patrimoine -
CAAC - DAU - 133 1FA 163/2

20. Bill NEAL LACEY - op. cit. - p.65
- Tda



Les maisons naturalistes d’Edmond Lay : modernologie d’une architecture environnementale

p. 66

21.L Ecole Technique
Aéronautique de Ville d’Avray ne
délivre pas le titre d’'ingénieur
mais un diplome spécifique

qui devient a partir de 1958 un
Brevet de Technicien Supérieur

de I'aéronautique requis pour
s’inscrire au concours pour intégrer
I'Ecole Nationale des Travaux
Aéronautiques, qui assurait la
formation d’'Ingénieurs de Travaux
de 'Aéronautique.

22.Entretien avec Marc Sénépart a
Laloubére le 6 juin 2023

13. Maison qui a accueilli I'atelier
d’Architecture d’Edmond Lay de
1962 a 1972 | Google Street View - 2015

14. Charpente Zollinger de la
concession Mercedes a Tarbes
(démolie) - aolt 1968 | AP Alain
Loisier

sur le
fonds

15. Entrée du Navarre
boulevard Henry IV |
Kierzkowski

16. Escalier en bois dans un duplex
du Navarre | fonds Kierzkowski

Le retour a Tarbes | 1962

De retour a Tarbes a I'automne 1962, il s’inscrit sans attendre
a l'ordre des architectes et fonde un Atelier d’Architecture et
d’Urbanisme qu'il installe dans une maison de ville qu’il loue au 20
chemin d’Odos a Tarbes [fig.13], face au Quartier Soult qui accueille
le 35eme régiment d’artillerie parachutiste depuis octobre 1962
suite a son rapatriement d’Algérie. Pressé de démarrer son activité
et animé par la volonté d’intégrer un bureau d’études techniques
a son atelier d’architecture, Edmond Lay engage rapidement des
collaborateurs. Marc Sénépart, tout juste rentré d’Oran, répond
a son annonce de recherche d'un ingénieur d’étude du batiment.
Né en 1936, ce dernier a suivi une formation a I'Ecole Technique
Aéronautique de Ville d’Avray?!. Il rentre précipitamment en France
en 1962 suite a I'issue victorieuse de la lutte de décolonisation du
peuple algérien, abandonnant a Oran ou il avait été démobilisé en
1959 I'entreprise de travaux publics qu’il avait fondé avec des amis.

Marc Sénépart reste indépendant et fonde sa propre entreprise. Il
embauche trois dessinateurs pour le seconder dans les nombreuses
études techniques. La section technique de I'équipe est reléguée
a I'étage du garage de la maison du chemin d’Odos. Ils y accedent
par une échelle et ouvrent une large fenétre dans le pignon pour
bénéficier un peu de la lumiére naturelle?

Rapidement, il s’entoure d’artisans et d’ingénieurs habiles dont
la contribution imprégne ses premieres réalisations. Edmond Lay
réalise notamment avec 'ingénieur Marc Sénépart et le compagnon
charpentier Raoul Vergez le magasin de la concession automobile
Mercedes a Tarbes. Il s’agit d’'un grand espace libre couvert par une
charpente en résille losangique de type Zollinger [fig.14].




Ensemble de logements “Le Navarre” - Tarbes | 1962-1973

Le projet qui va principalement occuper Marc Sénépart lors de
ses années de collaboration avec Edmond Lay est un ensemble
de 112 logements H.L.M. en accession a la propriété porté par la
société coopérative d’'H.L.M. de Tarbes “Le Nid bigourdan” dont le
président, André Guerlin, a été le professeur d’allemand d’Edmond
Lay lors de sa scolarité au lycée Théophile Gauthier. Pour construire
les logements qu’elle propose a ses sociétaires, Le Nid Bigourdan
a mis en place la société coopérative tarbaise de construction et
d’accession a la propriété. Cette entreprise emploie principalement
des macons et des menuisiers dont beaucoup sont issus des
diasporas espagnole et portugaise ayant fui les dictatures qui
sévissent encore surla péninsule ibérique. Le champ de compétence
de cette entreprise se limitait jusque-la aux maisons individuelles en
blocs de ciment aggloméré. Outre les calculs de dimensionnement
structurels des éléments en béton armé, le travail de Marc Sénépart
a donc également consisté a former ces ouvriers aux techniques de
préfabrication et de construction en voile de béton armé.

Ce projet est ambitieux pour les deux jeunes professionnels:
Edmond Lay a 32 ans tandis que Marc Sénépart en a seulement
26 lorsqu’ils entament les études pour la construction du Navarre.
Edmond Lay se remémore alors les cours de construction de son
camarade de promotion Paul Bossard qui est en train de réaliser les
500 logements des Bleuets a Créteil. Ils se rendent sur place pour
s'imprégner des méthodes de construction puis Paul Bossard leur
rend visite a Tarbes pour les accompagner dans la conception de
leur projet?3.

Marc Sénépart évoque le processus de concertation avec les
futurs habitants : « On a fait des réunions pendant presque un an avec
les futurs acheteurs. Des fois il y avait trente, quarante personnes et
on leur expliquait avec des dessins et tout comm<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>