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Il inguaggio visivo dell’'utopia.
Il paesaggio nei collage e fotomontaggi
architettonici degli anni Sessanta

Fabio Colonnese, Antonio Schiavo

11 presente contributo si pone l'obiettivo di inda-
gare le rappresentazioni del paesaggio nel suo
complesso rapporto con larchitettura — fino alla
scala infrastrutturale — realizzate attraverso
le tecniche compositive del fotomontaggio, e in
particolare del fotoinserimento e del foto-collage.
Benché queste siano tecniche gia largamente in
uso a partire specialmente dagli anni Venti del
Novecento, & negli anni Sessanta che si caricano
ti rinnovati o inediti, “in un
rie politic
nuovi* (Carducci); che, seppur con diverse e mute-
voli sfaccettature, si sentiva in tutto il mondo. Tali
elaborati grafici si caricano di
al di la della res ca final
contestazione, nellimmaginario e nell'utopia.
Sono stati scelti quattro casi studio, eterogenei
ma tra loro parzialmente connessi: Hans Hollein
con il ciclo di fotomontaggi intitolato Trasforma-
zioni; Arata Isozaki e il progetto The Future City
(The Incubation Project), presentato con la tecni-

ca del fotomontaggio; Superstudio il cui celebre
Monumento Continuo e la relativa lunga serie di
fotomontaggi assumono i toni di un manifesto

toinserimenti inseriti per contrasto all'interno di
diversi paesaggi.

Utopia
Fotomontaggio
Collage
Immaginario
Contrasto

Introduzione

Verso la fine degli anni Cinquanta del secolo scorso, esaurita la
fase piu urgente di ricostruzione post-bellica, la cultura architetto-
nica inizia a riflettere criticamente sui paradigmi dell'industria
delle costruzioni e ad abbandonare quei modelli che, in qualche
modo, erano derivati dalla medesima idea di progresso che aveva
condotto agli orrori della guerra (Hartoonian, 2022). La produzione
di utopie urbane e architettoniche da parte di molti autori occiden-
tali e orientali testimonia la spasmodica ricerca di nuovi’ modelli
con cui costruire una sorta di ‘nuova’ innocenza per una ‘nuova’
societa. Alcuni architetti prediligono un ritorno alla natura, adot-
tando esplicitamente le sue forme, da Le Corbusier, con l'eretica
cappella di Ronchamp, ad Alvar Aalto, ovviamente. Una certa at-
tenzione viene riservata all'architettura primitiva e all'habitat ru-
pestre, cosi come all'architettura spontanea, disvelata da Bernard
Rudofsky nella celebre mostra Architecture without Architects
inaugurata al MOMA di New York nel 1964 (Rudofsky, 1964).

Alcuni di questi autori concepiscono i loro progetti in ambienti
naturali o solo parzialmente antropizzati che fanno intenzional-
mente riferimento ad una specie di Arcadia pre-industriale; altri li
collocano invece piu esplicitamente in paesaggi di rovine rispetto
ai quali propongono approcci in critica continuita col passato. In
molti casi, scelgono deliberatamente di esprimere i loro pensieri
progettuali attraverso fotomontaggi e collage che avranno un
grande successo, fino a divenire l'icona dei movimenti e dei gruppi
piu radicali (Cook, 1970; 2008). Si tratta, come & noto, di tecniche
che erano state sperimentate gia alla fine dell'Ottocento (Nerdin-
ger, 1986), sviluppate dagli artisti delle avanguardie e adottate dagli
architetti a partire dagli anni Venti del XX secolo — si pensi a Mies
van de Rohe e al celebre grattacielo di Berlino, ad esempio (Lepick
2001; Mertins 2001; Stierli 2011, 2018). Dopo aver promosso un lin-
guaggio formale anti-accademico ed eversivo, erano state messe
allindice dai regimi totalitari insieme a tutta quell'arte definita ‘de-
genere’ (Becker, 2008)[1]. In questo senso, il fotomontaggio e il col-
lage fotografico si erano conquistati anche storicamente il valore
di dispositivi critici nei confronti del ‘sistema’ (Shield, 2014). Que-
sto aspetto e connaturato alla loro produzione, al fatto che mostri-
no, allo stesso tempo, un esito visivo, il processo che lo genera e la
diversa provenienza dei materiali. Esibendo l'arte del montaggio,
soprattutto il collage mette in scena una realta non piu continua e
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organica, ispirata alla natura umana, ma discreta e imperfetta, fil-
trata dalla produzione industriale.

Trai tanti esempi storici esistenti di come questo atteggiamento
emerga nelle rappresentazioni, si pensi al gioco di carte Myriorama
realizzato da Jean-Pierre Brés nel 1824 per costruire vedute di giar-
dini pittoreschi secondo miliardi di combinazioni possibili (fig. 1)

Nel XX secolo, nell'epoca della riproducibilita meccanica investi-
gata da Walter Benjamin (1966), proprio il montaggio si afferma
come principio fondatore dell'arte moderna, per la capacita di riflet-
tere l'esperienza frenetica e dissociata dell'uvomo moderno, di cui il
collage fotografico appare una diretta espressione visiva. A questo si
aggiunge che il collage riflette anche una evidente crisi della rappre-
sentazione e, in particolar modo, del disegno, nel costruire almeno
una finzione di unita, ordine e gerarchia capace di evocare i modelli
del passato. Mentre il fotomontaggio aspira a dissimulare l'inseri-
mento del nuovo nell'esistente, attraverso l'armonizzazione pro-
spettica, cromatica e luministica della ‘figura’ con lo ‘sfondo’, il colla-
ge esplicita l'idea di contrasto. Con i suoi frammenti che rimandano
caoticamente a spazi, tempi e strutture (prospettiche) diverse, quan-
do non antagoniste, mette in scena un mondo privo di unita e armo-
nia, segnato piuttosto dai conflitti e abitato da ruderi incomprensibi-
li che, di fatto, sembrano quasi invocare l'avvento di un nuovo
ordine. Ma il collage fotografico permette anche risultati semantici
e comunicativi che sarebbero impossibili col disegno. Dove il dise-
gno svolge la funzione primaria di trasmettere i dati spaziali di un
progetto, il collage puo richiamare direttamente l'esperienza dei luo-
ghi e del loro contesto. Dove il primo ricorre a codici e simbologie in
relazione alla scala di riduzione scelta, il secondo puo ridurre interi
territori al giardino di una casa o ingigantire frammenti per farne
edifici o monumenti. E tutto questo facendo leva sulla ‘cooperazione
interpretativa’ del lettore, come scrivera Umberto Eco (1979) elabo-
rando il concetto di ‘opera aperta’. Proprio in virtu dell'indissolubile
legame che i frammenti fotografici mantengono col contesto di rife-
rimento, certi collage degli anni Sessanta, che caratterizzano l'e-
spressione degli ambienti radicali artistici e architettonici della
controcultura (Taylor, 2004, pp. 189-193), possono acquistare un si-
gnificato peculiare: possono apparire una sorta di lista di materiali e
forme da cui ripartire, immaginando modi diversi di combinarli,
con maggiore attenzione ai luoghi e un certo scetticismo rispetto
all'agenda industriale e al mito del boom economico. Allo stesso
tempo, riflettono il potere dei nuovi media — si pensi alla transizione
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dalla Age of Literacyalla Electric Agedescritta da Marshall McLuhan
(1967) — di connettere il globo ad una scala mai vista, creando le
premesse per una societa piu unita e consapevole.

Casi studio (Hollein, Isozaki, Superstudio, Pellegrin)

Hans Hollein

Tra il 1963 e il 1968, I'architetto austriaco Hans Hollein (1934-
2014) realizza un ciclo di fotomontaggi dal titolo Transformations.
Sono generalmente costituiti da fotografie di paesaggi rurali, con
piccole case tra campi coltivati, a cui sono sovrapposti elementi
fuori contesto e/o fuori scala dall'effetto straniante. Si tratta gene-
ralmente di prodotti della civilta industriale decontestualizzati op-
pure, sulla falsariga delle parallele esperienze della Pop-Art, ingi-
gantiti per attribuirgli il valore di monumentali emergenze
artificiali. E importante sottolineare che i fotomontaggi sono pre-
sentati come veri e propri progetti. Aircraft Carrier City in Land-
scape presenta una veduta panoramica della campagna, formata
da un mosaico orizzontale di quattro fotografie con l'immagine di
una portaerei americana arenata fra le colline, una sorta di nuova
arca che rimanda alle tecnologie piu avanzate del tempo ma che,
allo stesso tempo, appare un relitto di un evento bellico del passato.
In Highrise Building, il titolo stesso aiuta a interpretare la candela
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Fig. 1. Myriorama, Ria
Holler Miinchen, 1977.



per l'accensione del motore come un grattacielo che rimanda all'i-
dea di metropoli novecentesca espressione di una inossidabile
fede nel progresso industriale e scientifico e, parallelamente, alla
implicita impossibilita di sottomettere tali mastodonti ai codici del
linguaggio architettonico. Questo risponde allo slogan Alles ist Ar-
chitektur (fig. 2), coniato dallo stesso Hollein sul primo fascico-

L -

1964, High-rise-building (Collection Museum of Modem Art, New

IST ARCHITEKTUR

ALLE

Claes Oldenburg, 1066, Die groBe Schraubenmutter, Monument fir einen Platz in Stockholm.

) ZE
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Fig. 2. Hans Hollein,
Alles ist Architektur,
1968, fotomontaggi
(Hollein, 1968, p. 8).

lo-manifesto di Bau Magazin, sulla cui copertina appare una gi-
gantesca fetta quadrata di groviera sullo skyline di Vienna (Hollein,
1968). L'eterogenea raccolta di immagini di 27 pagine, che accoglie
anche alcune sue composizioni, intende dimostrare che l'architet-
tura non e solo cio che é identificato dai linguaggi propri della di-
sciplina, riprendendo quanto implicitamente suggerito da Adolf
Loos nel concorso del Chicago Tribune del 1922 con l'iconica e iro-
nica proposta di un grattacielo a forma di colonna dorica.

Arata Isozaki

Attraverso il fotomontaggio, l'architetto giapponese Arata Isoza-
ki (1931-2022) invece radicalizza e sublima il suo rapporto col trau-
ma della distruzione improvvisa e, per certi versi, umanamente
incomprensibile, prodotta dalle bombe atomiche sganciate su Hiro-
shima e Nagasaki nel 1945. Nell'ambito degli studi per l'espansione
di Tokio, nel 1962 Isozaki presenta il progetto The Future City (The
Incubation Project) in forma di fotomontaggio, con idee che porte-
ranno poi alla celebre e sfortunata installazione Electric Labyrinth
alla XIV Triennale di Milano del 1968, distrutta dai contestatori ses-
santottini. In questa occasione, Isozaki sviluppa alcune idee di citta
verticale e sospesa gia elaborate da Kenzo Tange, ipotizzando un
sistema insediativo composto da strutture a ponte sospese tra nu-
clei strutturali cilindrici. Si tratta quindi di una citta nuova' in grado
di crescere in ogni direzione e di sovrapporsi alla vecchia. Il nuovo
layer si sviluppa senza stravolgere quello sottostante che, di fatto,
viene trattato alla stregua di un sito archeologico da preservare.
Questa idea é esplicitata nel fotomontaggio di Isozaki, dove una vi-
sta prospettica delle nuove architetture € inserita in una fotografia
con i resti di un tempio greco. In particolare, Isozaki dispone i nu-
clei cilindrici portanti in diretta continuita con i frammenti delle
colonne doriche scanalate ancora eretti, idealmente ingigantite
alla scala della megastruttura dalla presenza di riferimenti misura-
bili come le automobili sulle autostrade. Anche qui sono molte le
letture possibili di una tale immagine, come l'idea di resistenza alla
distruzione, espressa dal legame formale tra le colonne e i nuclei
cilindrici, che assumono un valore simbolico di totem. D'altro can-
to, si tratta di un‘architettura che gia riflette sul suo futuro stato di
rovina, quasi un imprevedibile rimando ad alcuni concetti estetici
di John Ruskin, visto che, come sostiene lo stesso Isozaki, “Le citta
incubate sono destinate all’auto distruzione / le rovine sono lo stile
delle nostre future citta” (fig. 3) [2].
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Superstudio

Latteggiamento critico che emerge dai lavori di Hollein e Isoza-
ki trova una sponda in Italia nelle ricerche di Superstudio. A meta
degli anni Sessanta, Cristiano Toraldo di Francia (1941-2019), inda-
gando sulle connessioni tra architettura e natura — e quindi tra
architettura e paesaggio — pone le basi per un profondo ripensa-
mento di tale rapporto. La scintilla che accende la miccia é l'allu-
vione di Firenze del novembre del 1966. L'evento attribuisce alla
citta Iimmagine di un'effimera tragedia, un quadro drammatico
ma al contempo ‘stimolante’ e ispiratore. Il piano astratto dell'ac-
qua cancella momentaneamente l'attacco a terra degli edifici fio-
rentini e attribuisce nuovi significati al rapporto tra naturale e ar-
tificiale. Da qui emerge il “passaggio dall'Alles ist Architektur di
Hans Hollein al concetto che ‘tutto & paesaggio”, in cui si assiste a
una sintesi tra natura e architettura, in cui quest'ultima assume il
ruolo di restauratrice del paesaggio stesso, colmando e integrando
quelli che Toraldo di Francia chiama i "non luoghi, cioé i vuoti frut-
to di azioni naturali” (Toraldo di Francia, s.d.).

In questa temperie egli sviluppa la sua innovativa tesi di laurea,
caratterizzata da un progetto per meta “di un nuovo edificio e per
meta [di un] restauro di una natura lesionata’ (Toraldo di Francia,
s.d.); un lavoro intitolato Macchina per vacanze, facente parte di
una piu ampia ricerca chiamata Architettura tecnomorfa.

1l Superstudio nasce insieme ad Adolfo Natalini un mese dopo
l'alluvione, perseguendo, gia dal 1969, "una nuova oggettualita, piu
solida e immanente” (Toraldo di Francia, s.d.) e con una forte va-
lenza comunicativa, ma non ancora legata alla scala del paesag-
gio; tuttavia dagli Istogrammi d‘architettura alla celebre proposta
intitolata Il Monumento Continuo, il passo & breve. Il Monumento
Continuo € un sistema di superfici e volumi incolori scanditi da
una quadrettatura che rimanda, allo stesso tempo, alla scala uma-
na e allo standard industriale. Il concept viene testato per anni a
diverse scale e in diversi contesti geografici, illustrato sia attraver-
so uno storyboard a schizzi, concepito per la produzione di un film,
che mediante l'inserimento dei nuovi immensi volumi diretta-
mente su fotografie in bianco e nero e a colori. La tecnica del foto-
montaggio e ideale per trasmettere la figura retorica della ‘dimo-
strazione per assurdo’, che, a sua volta, vuole illustrare una nuova
e totale fusione. Il progetto infatti sostiene 'idea che sia necessaria
un’ibridazione tra architettura e paesaggio naturale, innescando
nuove relazioni e scaturendo in un moderno e rinnovato concetto

di paesaggio. Si palesano scenari possibili e futuribili caratterizza-
ti da un'interposizione apparentemente violenta e da una compre-
senza inizialmente contrastante ma che, in ultima analisi, si fa
concettualmente fruttuosa e vitale. I primi fotomontaggi della se-
rie sono del 1969 (fig. 4). Nello stesso anno le opere sono oggetto di
una mostra a Graz, mentre nel 1972, insieme ad altri gruppi fioren-
tini quali Archizoom, 9999, Buti, Ziggurat, e con Giani Pettena e
Ugo La Pietra, i lavori di Superstudio vengono esposti al MoMA di
New York allinterno della mostra Italy: the New Domestic Land-
scape. Si pensi a opere come St. Moritz rivisitata (1969) o Veduta di
Positano (1969-70), dove il paesaggio, sia urbano sia costiero, viene
totalmente eclissato dal Monumento Continuo, e si intravede solo

Fig. 3. Arata

Isozaki, Incubation
Process, 1962,
fotomontaggio (Isozaki,
2006, p. 87)



in trasparenza; si pensi a Taglialegna sulle Montagne Rocciose
(1970-71), in cui la montagna sullo sfondo si erge quasi a tempio di
una acropoli raggiungibile solo con un immenso ponte sospeso;
ma anche a Piccolo monumento continuo - meditazione (1969-70)
o Citta istogrammi su prati alpini e Chasserhal Bern: monumento
continuo su montagne (1969-70), che materializzano un manifesto
seriale composto di fotomontaggi.

Luigi Pellegrin

Anche nelle iconiche fotocomposizioni dell'architetto romano
Luigi Pellegrin (1925-2001) si delinea una visione del mondo mai
esistita prima, estranea eppure tecnicamente raggiungibile. Il rap-
porto tra oggetto architettonico — che diviene un'infrastruttura a
scala territoriale — e paesaggio, é totalizzante. Le architetture vi-
sionarie che compaiono a partire dalla meta degli anni Sessanta
vanno gradualmente ad assumere la dimensione di grandi infra-
strutture, urbane e territoriali al tempo stesso, lungo la strada per-
corsa negli stessi anni da Vittorio Gregotti, dalle pagine di Edilizia
Moderna (Gregotti 1966) a quelle di Casabella (Gregotti 1991). Sono
proposte utopiche che tuttavia non rinunciano mai alla concretez-
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Fig. 4. Superstudio,
Monumento
Totale 0 Modello

Architettonico di una
Urbanizzazione Totale,
1969, fotomontaggio
(Lampariello, 2016, p. 119).

za, alla ricerca di una fattibilita costruttiva e sociale, al riferimento
primario del corpo umano.

Risale al 1969 il Disegno del Vettore habitat, un macro—elemen-
to architettonico a scala infrastrutturale, rappresentato a partire
da una sezione prospettica in primo piano. La sezione, eseguita
sullo stesso piano verticale per tutte le parti, genera poi il resto del
disegno, in cui la struttura si sviluppa in profondita in maniera si-
nuosa, seguendo le impostazioni della prospettiva centrale, che
garantisce, in questo caso, una visione immersiva. Le strutture so-
spese tra punti di appoggio distanti centinaia di metri appaiono
viste come in volo, poste in vari modi rispetto al punto di vista
dell'osservatore — dall’alto, dal centro, dal basso. Realizzate a china
su carta lucida e poi stampate su radex, vengono incollate da Pel-
legrin su fotografie di localita terrestri generalmente naturali che
appaiono pero quasi aliene, anticipando I'immaginario dei film di
fantascienza degli anni Settanta. Questo escamotage permette di
realizzare una vera e propria serie di foto-collage, scomponendo e
ricomponendo la macro-architettura e scegliendo lo sfondo desi-
derato su dove collocarla: un processo grafico che viene ottimizza-
to e che verra poi ripreso anche successivamente con l'aiuto delle
tecniche digitali (Carpiceci & Colonnese, 2023). Gli interni delle
macrostrutture, peraltro molto studiati, sono lasciati in bianco: nel
caso del fotomontaggio intitolato Vettore habitat a scala geografica
(1970), le parti esterne e in alcuni casi anche quelle interne, sono
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Fig. 5. Luigi Pellegrin,
Vettore habitat a scala
geografica, 1970-2000,
fotomontaggi (Cardosi
etal, 2003, pp. 155-158).



colorate con retini Letraset e pennarelli tipo Pantone. 1l risultato
appare piu concettuale e meno realistico, a causa dell'assenza di
texture, delle ombre portate e dell'uso di un chiaroscuro appena
accennato e non sempre presente.

Conclusioni

Icasi qui rapidamente presentati sono accomunati dalla loro collo-
cazione temporale, dai mezzi espressivi condivisisi e dalla ricerca di
criteri insediativi di valore universale, sia pure geometricamente diffe-
renti: per punti (Hollein i suoi objets trouvée), per strati (Isozaki e la
citta su piu livelli), per fasce (Superstudio con le superfici e i volumi
generici) o per linee (Pellegrin e l'architettura-infrastruttura). Paralle-
lamente, nei loro disegni l'immagine fotografica del paesaggio rivela
specifiche condizioni di partenza e svolge funzioni retoriche differenti.

Nel caso di Hollein, 'ordinata e bucolica campagna mitteleuro-
pea presenta uno stereotipo dell'idea del paesaggio costruito quoti-
dianamente dall'azione umana. Svolge quindi una funzione dialetti-
ca di contrasto semantico e formale: da una parte serve a
richiamare analoghe composizioni lecorbusiane, con inserti foto-
grafici che funzionano come objets a réaction poetique e che riman-
dano allimmaginario modernista; dall'altra crea una distanza criti-
ca che mette in ridicolo le monumentali emergenze e, con esse, la
deriva industriale e positivista del Novecento. Isozaki usa invece la
fotografia per celebrare il paesaggio “ferito” dalle guerre, che le gene-
razioni successive spesso vorrebbero solo rimuovere e mettere al
margine del campo visivo per pensare al futuro. E un paesaggio che
serve a inscenare cinicamente la continuita tra vecchio e nuovo.
Nel migliore dei casi, la citta contemporanea si sovrappone alla citta
precedente e, come nella Roma medioevale, le rovine antiche diven-
gono le fondamenta dei nuovi edifici ma restano anche monumenta
a indelebile memoria degli orrori della guerra.

Per Superstudio e Luigi Pellegrin, i paesaggi fotografici su cui ap-
plicano i loro disegni svolgono funzioni simili. In entrambi i casi, i
paesaggi servono a testare la validita dei criteri insediativi delle me-
ga-strutture, a mostrarne la flessibilita e 'adattamento a situazioni
specifiche. Tuttavia Pellegrin sceglie luoghi generici, atopici, come
un atlante geografico che abbia il compito di elencare i paesaggi ter-
restri, mentre Superstudio sceglie luoghi specifici, generalmente ri-
conoscibili o addirittura iconici, col risultato di un surplus semanti-
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co, spesso intenzionalmente polemico. D'altro canto, il primo &
concentrato sulla componente ingegneresca della sua proposta
mentre il secondo su quella scenografica, rimandandone idealmen-
te ad un secondo momento i contenuti specificatamente architetto-
nici. E anche per questa ragione che, nelle immagini prodotte da
Superstudio, immensa infrastruttura anti—-monumentale sembra
invadere i paesaggi naturali e antropici con la stessa violenza delle
acque dell’Arno nel 1966, seppur mettendo in mostra una certa at-
tenzione nei confronti delle emergenze, siano esse montagne, laghi
o centri storici. Espressione di un programma non ingenuamente
utopico bensi profondamente e radicalmente critico, Il Monumento
continuo viene ridotto, grazie all'abile uso del collage, a uno stato di
sospensione che, in fondo, anticipa inaspettatamente non solo il
tema ambientale e ambientalista (Gargiani & Lampariello, 2010) ma
anche la crescente conflittualita dei territori ‘colonizzati’ dall'indu-
stria del turismo, dove collidono gli interessi divergenti, se non an-
tagonisti, di comunita locali e comitive nomadi.

Viceversa, negli impianti utopici di Pellegrin non c’é (ancora) la
ricerca di una fusione tra antropico e naturale. Resta evidente la
dialettica architettura-paesaggio e il tema della colonizzazione
umana del territorio mediante infrastrutture universalmente vali-
de che di fatto sorvolano il territorio, pur impattando sul paesag-
gio. Questo tema appare particolarmente evidente in una immagi-
ne costruita a partire da una fotografia aerea della Grande Muraglia,
che appare quasi una versione primitiva del Vettore habitat. E que-
sta forse l'unica eccezione rispetto alla scelta di paesaggi atopici,
sebbene morfologicamente molto caratterizzati, col risultato che le
immagini di Pellegrin hanno spesso un sapore cinematografico da
‘conquista dello spazio’, come quelle di 2001: A Space Odyssey con
cui Stanley Kubrick infrange i sogni ad occhi aperti degli anni Ses-
santa e mette in scena le insidie del futuro.

In conclusione, pur nella limitatezza dei casi e delle analisi
condotte, proprio intorno agli anni Sessanta, queste visioni pro-
mosse dall'ibridazione tra medium grafici e fotografici hanno con-
tribuito non solo ad esplorare i limiti disciplinari e dimensionali
dell'architettura in relazione alle sfide di un territorio sempre piu
soggetto alle logiche capitalistiche e sempre meno agli interessi
delle comunita locali ma anche, per reazione, alla crisi di una idea
purista del paesaggio, limitata alla presenza di particolari valori
estetici, da declinarsi piuttosto in relazione al ruolo che puo svol-
gere nella quotidianita anche delle aree degradate [3].
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[1] Sul fotomontaggio nell'talia del primo Novecen-
1o, cfr. Baltzer, 2013; Colonnese, 2023; Schiavo, 2023.

[2] La versione integrale della poesia di Isozaki che
accompagna il progetto Incubation Process é: "Incuba-
ted cities are destined to self-destruct / Ruins are the
style of our future cities / Future cities are themselves
ruins / Our contemporary cities, for this reason, are de-
stined to live only a fleeting moment / Give up their
energy and return to inert material / All our proposals
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