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Geometrie rigorose tra ideale e reale
Come abbiamo visto (= p. 97), i progetti
di Borromini sono caratterizzati dall'im-
piego di geometrie esatte e rigorosissi-
me, costituite dalla combinazione di spa-
zi per lo piti circolari @. L'architetto crea
cosi una struttura ideale in cui innesta
una varieta di elementi architettonici re-
ali, come colonng, balaustre o nicchie; in
questo modo passa da un rigido componi-
mento astratto a uno spazio dove le linee
plasmate dall'uomo definiscono e delimi-
tano ambienti dinamici e avvolgenti. An-
che le decorazioni, previste da Borromini
fin nei minimi dettagli, non sono semplici
clementi estetici fini a sé stessi, ma co-
stituiscono fattori coerenti con il luogo e
con lavocazione dello spazio progettato.
Quindi ogni elemento converge nel realiz-
zare un‘architettura ‘corale’, dove tutto vie-
ne assorbito in un unico pensiero creativo.

Linee curve e facciate Questo stesso
orincipio creativo si ritrova anche nella
orogettazione delle facciate. In particola-
7= nella facciata di San Carlino alle Quat-
o Fontane (dal 1634), Borromini coniu-
== un ordine pitl piccolo, individuato dalle
micchie flancheggiate da colonne sui due
w2lli del prospetto, a un ordine gigante,
mdividuato invece dalle grandi colonne
c=ntrali e angolari @. La sovrapposizio-
. == diquesti due ordini deriva a Borromi-
} =1 o2 Michelangelo, che I'aveva adottata

VYalaalete d
eometria

()

A

e 1 e T

per i palazzi di Piazza del Campidoglio, per
esempio nel Palazzo dei Conservatori @.
In San Carlo, inoltre, gli elementi dell'ordi-
ne gigante separano e delimitano le parti
concave e quelle convesse della faccia-
ta, accentuando il movimento sinusoi-
dale prediletto dallarchitetto, per il qua-
le la linea curva & un elemento naturale,
essendo pill diffusa in natura rispetto a
quella retta.

Leredita di Borromini Questo stesso
andamento curvilineo delle superfici sara
ripreso dopo quasi tre secoli dall'architet-
to catalano Antoni Gaudi (1852-1926),
per esempio nella sua celebre Casa Milg,

Capitolo 1 — L'arte della Controriforma e il Barocco

Y

|
|If

® pianta della chiesa

di San Carlino alle Quattro
Fontane con in evidenza

i rapporti geometrici

tra gli spazi.

Schema grafico

della facciata di San Carlino
alle Quattro Fontane con

in evidenza l'ordine gigante
(azzurro) e quello minore
giallo) impiegati

da Borromini per definire

il prospetto della facciata.

© Schema grafico

della facciata del Palazzo
dei Conservatori con in
evidenza l'ordine gigante
(azzurro) e quello minore.

(D) Antoni Gaudi, Casa Mila
(detta anche La Pedrera),
1906-1910. Barcellona.

nota anche con il nome di La Pedrera @.
Secondo Paolo Portoghesi (1931), infatti,
un architetto degno di questo nome la-
scia un'eredita spirituale fatta non solo di
edifici ma anche diriflessioni, di scoperte,
diidee. L'eredita di Francesco Borromini &
un tesoro al quale hanno attinto diverse
generazioni, da quella di Guarino Guarini,
nato nel 1624, a quella di Bernardo Vitto-
ne, nato nel 1702, passando per architetti
dell'importanza di Filippo Juvarra e Fischer
von Erlach. Ma va aggiunto che moltissi-
mi architetti moderni o contemporanei
(= p.107) hanno attinto a piene mani dal
suo vocabolario, a volte coscientemente,
a volte inconsapevolmente.
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Guarino Gua

rini,

tra geometria e spirito barocco

®

In viaggio per I'Europa Come abbiamo
accennato, Guarino Guarini giunge a Tori-
no nel 1666, dopo circa dieci anni di spo-
stamenti attraverso I'ltalia (Roma, 'Emilia
e la Sicilia) e I'Europa (Francia, Spagna, Por-
togallo, Boemia). In questo periodo conce-
pisce importanti progetti di cui purtroppo
non rimane nulla, se non le incisioni realiz-
zate per il suo Trattato di Architettura ci-
vile ed ecclesiastica (pubblicato postumo
nel 1737) @ @. Quando arriva nella citta
sabauda, dunque, ha ormai un‘esperienza
importante e complessa, acquisita con-
frontandosi costantemente con una plura-
lita di stili e di orientamenti architettonici.

Il bagaglio teorico Ma oltre al prezio-
so bagaglio di conoscenze pratiche, Gua-
rini possiede anche una solida formazio-
ne teorica. Conosce molte bene, infatti, il
De Architectura di Vitruvio, di cui assimila
i dettami combinandoli con l'esempio che
gli viene da Borromini (= p. 135), uno dei
suoi modelli prediletti. Guarini riesce cosi
ad approfittare della sua conoscenza del
passato per poter cercare nuove strade di

138 Sezione A — |l Seicento e il Settecento

espressione architettonica: in altre parole,
mettersi nell'alveo della tradizione main-
tegrandola con il sapere contemporaneo.

E, infatti, la sua visione & in linea con le au--

tentiche rivoluzioni innescate da scienziati
come Keplero prima e Galileo poi: € un ap-
proccio scientifico-matematico, quello di
Guarini, in cui le idee nascono combinan-
do la purezza della geometria con i principi
barocchi diillusione, prodigio e stupore. E
cosl si spiegano anche alcuni tratti distin-
tivi delle sue architetture: per esempio, il
ricorrere del numero 3 e dei suoi multipli
negli archi, nelle finestre e nei pilastri del-
la Cappella della Sacra Sindone; o anche
il tracciato delle curve e delle controcur-
ve di Palazzo Carignano, frutto di un esat-
to calcolo geometrico-matematico ¢, al
tempo stesso, scheletro portante e invi-
sibile dell'intero edificio.

La chiesa di San Lorenzo E cosj, per
esempio, che nasce anche il progetto per
la chiesa di San Lorenzo a Torino @ (1668-
1680), altro grande capolavoro dellarchitet-
to modenese insieme a Palazzo Carighano

e alla Cappella della Sacra Sindone. Per San
Lorenzo Guarini riesce a realizzare l'alta-
re @ e una stupefacente cupola (ma non
la facciata).

Come gia nella Cappella della Sindone, la
cupola principale & caratterizzata da unin-
credibile senso dileggerezza. Linterno pre-
senta una struttura a esagoni intrecciati @
ed e sorretto da otto costoloni portanti in-
trecciati. Questi elementi strutturali, realiz-
zati a vista, non hanno solo una funzione
estetica, ma sono il risultato di studi sulla
geometria delle forme combinate ai mate-
riali costruttivi. All'esterno si aprono gran-
di finestre che diffondono all'interno una
luce quasi soprannaturale @.

In questo progetto, Guarini rivela tutta la
complessita del suo bagaglio culturale.
La cupola, infatti, rivela I'influsso non solo
del Gotico spagnolo (per esempio quello
del tiburio della Cattedrale del Salvatore a
Saragozza @), ma anche delle architettu-
re islamiche, ammirate anch’esse in Spa-
gna, in particolare delle cupole nel com-
plesso della Grande Moschea di Cordoba
@ (X secolo).
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