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Come avvenuto attraverso linvenzione del trompe-'oeil, | mezzi
virtuali hanno rivoluzionato la struttura fisica dello spazio, nonché
aperto alla speculazione concettuale sulla sua percezione.

Nella Camera degli Sposi o nel Salone dei Mesi, la rappresentazione
di una realta attorcigliata alla traduzione di elementi simboalid, sca-
tena un ragionamento sul principio di imitazione. Facsimile, analo-
gamente zlla Camera degli Sposi, genera una porta che premette |'in-
gresso in mondi nei quali si sfonda virtualmente |z struttura spaziale
mentre Datatown, come il Szlone dei Mesi, introduce I'astrazione di
dati in un ambiente, rivoluzionandone radicalmente |a percezione. La

dialettica istituita dalla matrice dei quattro progetti permette di effet-

tuare un affondo speculativo sulle questioni riguardanti la riprodu-
zione e la percezione della realta *

As already hoppened through the invention of trompe-loeil, the
innovation brought by virtual means has revolutionized the physical
structure of spoce, and has opened to conceptual specuiation on its
perceptive process.

Like whot has been accomplished with the reaiization of the
“Comera degii Sposi” or the “Salone dei Mes?”, the representation of
a reality twisted to the translation of symboiic elements involves a
regsoning on the imitation.

“Focsimile”, similarly to the “Comera degii Sposi”, isolotes the con-
sciousness of the spatial boundry by its user, whife “Datatown’, as
happened in the “Solone dei Mesi”, introduces an obstract dota in
the environment revolutionizing its perception.

The dialectic established by the matrix from the four projects makes
it possible to carry out speculation on questions concerning the
reproduction of reality and its perception.s

01. Matrice. Bersan/ G, Zavpa 0
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Iarte di tradurre
la realta

odus operandi

“Larchitettura é una scienza, che ¢ adornata di

molte cognizioni, e con la quale si regolano tutti
ilavori, che si fanno in ogni arte” (Vitruvio, 30 a.C. circa).

Limmaginificazione pud essere considerata uno degli argo-
menti principali attorno al quale ha da sempre orbitato, pit o
meno esplicitamente, il dibattito architettonico.

Attraverso la rilettura di quattro casi, eseguita in questo
testo, emergera come il superamento del confine fisico dello
spazio sia da tempo immemore uno dei principali temi di spe-
culazione e ricerca che porta transdisciplinarmente larchitet-
tura a travalicare i propri limiti.

Questazione ¢ da sempre avvenuta attraverso il sapiente
connubio tra la miglior tecnica vigente e il kunstwollen (*vo-
lonta artistica’). Quattro progetti, messi a sistema da una ma-
trice logico-matematica, portano a comprendere come il dato
percettivo e il dato fisico dellambiente siano pariteticamente
importati nello strutturare lo spazio stesso (Pirazzoli, 2007).

Lanalisi di questi casi specifid permette di comprendere
come lz tecnica e la tecnologia non si Emitino ad essere unica-
mente il mezzo attraverso il quale costruire luoghi, ma anche lo
strumento con il quale generare unimmagine residua efficace,
volta a costruire il bagaglio memoriale di un dato fruitore.

Limmaginificazione puo essere, dunque, considerata obiet-
tivo principe del fare architettura dal momento in cui agisce
attivamente su entrambe le sue componenti etimologliche,
piegiando la tecnica (tékne) - la miglior tecnica del proprio
tempo - a un principio (arke): il superamento fisico delle bar-
riere spaziali tradizionalmente intese. Questo tipo di proget-
tualiti realizza e genera spazi piranesiani, carichi di un‘oni-
ricité unica; in grado di travalicare I'accezione comune di
autenticita e di trasfigurare gli ambiti canonici della disciplina
architettonica.

Salone dei Mesi, 1470

“Il tradizionale giardino persiano é un rettangolo diviso in
quattro parti. Queste quattro parti rappresentano le quat-
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tro parti del mondo, i quattro elementi su cui si compone il
mondo e, al centro, nel punto di incrocio fra questi quattro
rettangoli si trova una spazio sacro” (Foucault, 2006).

Il Salone dei Mest ¢ assimilabile ad uno dei primi esempi di
“traduzione analogica” di dati reali volti alla narrazione figu-
rata di un'immagine finalizzata alla divinazione del commit-
tente (Campos, 2011).

Analogamente a quanto fatto nella Roma Imperiale, quando
Ottaviano Augusto si fece raffigurare con sembianze divine
per giustificarsi come fonte di potere, Borso D'Este commis-
sionod laffrescatura del salone di rappresentanza di Palazzo
Schifanoia con un intento preciso: esaltare la propria figura.

Il ciclo di affreschi realizzato dallofficina ferrarese apre
punti di fuga che si addentrano specificatamente in un di-
scorso sullautenticita; la questione che questa campagna
pittorica introduce insiste sulla veridicita del messaggio che
trasmette. Se, per ragioni di nobilitazione, la storia del pro-
tagonista viene riscritta, o meglio riadattata al fine di una di-
vinizzazione pagana, la profondita narrativa delle sequenze
di affreschi proietta invece il fruitore del salone in un pa-
radigma rappresentativo inaudito per il tempo. La rappre-
sentazione stratificata del protagonista immerge gli ospiti
del palazzo in una sorta di sala cinematografia ancestrale,
quello che Foucault definisce come “schermo’, elegigendo il
Salone a proto-spazio multimediale paragonabile alle istan-

ze contemporznee (Foucault, 2006). Lz narrazione, pur non
perforando fisicamente le pareti del salone, trascina l'osser-
vatore nei turbinosi meandri di una storia fatta di finzioni,
esaltazioni e verita; travalicando il problema dell'autenticita
in favore di un fine narrativo maggiore, pill nobile e capace
di smaterializzare le pareti pariteticamente a quello che av-
viene quando si viene assorbiti in una lettura appassionata.

Camera degli Sposi, 1465

“La natura della reglta qumentata é necessariamente arti-
ficiale e complessa e si ascrive alla definizione di ‘'sequnda na-
turaleza’ di Juan Hereros; é pluridimensionale, supera le basi
fondamentali della geometria euclidea ed g, in ogni momento,
multicronica” (Roig, 2016).

La Camera degli Sposi nel Castello di San Giorgio a Man-
tova, realizzata da Andrea Mantegna su commissione di
Ludovico Gonzaga, custodisce un ciclo d'affreschi nel qua-
le viene ibridato un paesaggio nuovo, fatto di architetture
e di particolari tecniche pittoriche. Una serie di perfora-
zioni degli spazi architettonici, attraverso un illusionistico
uso della prospettiva, investe pareti e soffitti evocando un
loggiato aperto su di un paesaggio idealizzato. Le pareti
sono percio divise da scene di architettura disegnata (pa-
raste su basamento) ¢ amalgamata ai pochi apparati archi-
tettonici dotati di massa fisica: le porte e il camino.
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03 BC Salore 21 Mesi x Metecity/Datatown, Tecwucs mssa, 2015, Barssn G, Zaups

Larchitettura affrescata non ha l'esclusivo ruolo illusio-
nistico, ma funge anche a divisore delle immagini rappre-
sentate in assetto diacronico. Le scene sono ritmate dagli
ordini di paraste, presentando allo spettatore un “disegno
ininterrotto™, costituito dalla somma dei

come una resistenza del mondo ai soggetti, ma siamo co-
stretti anche a pensarlo come un realismo positivo: il mondo
che offre qualcosa di inaspettato a chi si avventura nella sua
conoscenza” (Caffo, Ferraris, 2016).

possibili mondi sui quali ¢ si affaccia. I |’immaginiﬁcazione afferma

soffitto, apice pittorico dell'opera, rappre-

sentato da una volta ribassata costitsitada [ @Utonomia del progetto, criticandone

vele ed archi dipinti ed avente &l centro un

oculo, ribadisce attraverso la disposizione prOpOSItlvamente | I|m|t| ﬁS|C|

dei corpi, 1 temi del dinamismo e della dia-
cronia. Attraverso una prospettiva che supera i limiti fisici
dellarchitettura, gli ospiti della Camera degli Sposi si scon-
trano con una realtd aumentata dalle relazioni fra le parti;
lo spazio acquisisce unautenticitad che trascende dai suoi
autori’: un contenitore originariamente spoglio si configura
come un insieme fluido di luoghi, tempi ¢ movimenti.
Diacronia ed ambiguita spaziale-rappresentativa danno
luogo ad un autentico esempio di realtd aumentata che solo
nella contemporaneitd, intrisa dallespressivita multimediale,
trova esempi di operazioni concettuzlmente paragonabili.

MVRDV, Metacity/Datatown, 1999

“Il reale & piu di cio che possiamo dire sul suo conto: per
questo non possiamo soltanto pensario in negativo, ovvero
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Lurbanismo contemporaneo eclissa i suoi fondamen-
ti umanistici in favore del conformarsi di unlideologia che
rende necessaria la migrazione degli strumenti di rappre-
sentazione dellarchitettura verso le discipline gravitanti
attorno alle scienze statistiche.

Nel 1999 il gruppo MVRDV di una peculiare risposta a
questa tematica con Metacity/Datatown: un testo dove af-
fermano che, a causa dei sistemi di connessione in continua
espansione ¢ della incommensurabile rete di interrelazio-
ni caratteristica del contemporaneo, numerose regioni del
mondo sono diventate campi urbani pitt 0 meno continui e
dalla impossibile percezione ed immaginazione.

L'unico modo di conoscere questo specifico spazio con-
siste nella sua traduzione in modello digitale analogo: gli ar-




il fruitore accetta la tangibile verita,
esperendone lo sconfinamento in un

panorama onirico

chetipi della rappresentazione urbanistica sono soppiantati
da un ipertesto in cui la dimensione territoriale ¢ sopraffatta
dalle traduzioni numeriche relative a quanto lo spazio stesso
rappresenti. Metacity € un luogo solo attraverso linterpreta-
zione di numeni ¢ dati: le tecniche statistiche sembrano I'u-
nico metodo per cogliere i processi di un mondo tradotto in
diagrammi.

Il disegno della Datatown rappresenta, attraverso imma-
gini estremizzate, "un'architettura per ampliare intelligente-
mente le capacita del nostro dominio sullesistente”™ estra-
polando scenari ipotetici, si costruisce una citta di dati che
non € un progetto ma “un medelo che non conosce una data
topografia e contesto, nessuna ideologia prescritta, nessuna
rappresentazione” (MVRDV, 1999).

Limmagine nascosta della citta si costruisce attraverso
un dato fittizio e si svela nella traduzione fisica dellinforma-
zione multimedizale; combinazioni numeriche estrapolate da
luoghi diversi e successivamente ricomposte, sono la strada
per cogliere il substrato sommerso del contemporaneo’.

Facsimile, 2004

“In generale 'eterotopia ha come regola quella di giustap-
pore in un luogo reale pil spazi che normalmente sarebbero
incompatibili” (Foucault, 2006).

Facsimile, progetto ideato nel 2004 dallo studio newyorkese
Diller & Scofidio + Renfro, consiste nella giustapposizione di
un sistema meccanico semovente che permette di alloggiare
uno schermo di grandi dimensioni sullz facciata di un edificio
vetrata. Scorrendo orizzontalmente, grazie ad una struttura
meccanica, lungo tutto il perimetro delledificio “una teleca-
mera fissata al suo retro, rivolta verso linterno delledificio,
simulava la trasmissione allesterno delle immagini di cio che
avveniva dietro la facciata’, mimando una scansione in tempo
reale del contenuto dell'edificio.

[#7,[% 1 filmato fingeva di mostrare le persone allinterno di
% stanze, ma nella realta proiettava una fiction, preregi-
57 strata di altri ambienti interni: uffici, hotel, ¢ a lobby.

Questo espediente configura un cortocircuito semantico che
avviene quando sulla superficie dello schermo, simulante la
“naturale” velocita di scansione, si proietta allesterno un video
registrato di altri spazi, che di fatto non corrispondono a quelli
realmente contenuti allinterno.

1l progetto sancisce la separazione fisica tra la superficie
verticale e quella orizzontale dell'edificio, dislocando la re-
ferenzialita diretta con lo spazio retrostante grazie ad un
cortocircuito visivo e messo in scena tramite I'immagine che
appare sullo schermo: il dato cronico e fisico dello spazio co-
struito genera letteralmente un'utopia. Limbroglio percetti-
vo cosi architettato introduce una ridondanzza nella narra-
zione della realtd; lautenticita di unimmagine (falsz) lacera il
filo conduttore che guida il fruitore attraverso l'opera; per-
forando orizzontzlmente la faccia e l'edificio, connettendolo
con un “luogo altro”, non definito geograficamente (Foucault,
2000). Esattamente come avveniva nei “tappeti persiani”
descritti da Michael Foucault, lautenticita dellarchitettura
passa in secondo piano, o meglio cede il passo allaccettazio-
ne di una realta fittizia, che permette di esperire fisicamente
Irrealizzabilita di un'utopia.

(In)determinante

“Larchitettura ¢ un fatto d'arte, un fenomeno che suscita
emozione, al di fuori dei problemi di costruzione, al di la di
essi. La Costruzione € per tener su: UArchitettura é per com-
muovere” (Le Corbusier, 2003).

La descrizione di questi quattro progetti permette di
mettere a sistema, attraverso la suddetta matrice di stam-
po matematico, i risultati del superamento spaziale com-
piuto dallazione immaginifica mediante l'atto progettuale,
configurandone un modus operandi replicabile. La lettura
incrociata, che pud e deve essere liberamente effettuata
dal lettore, permette di far emergere da un lato le can-
gianti differenze di queste esperienze, dall'altro dimostra
come gli interventi compiano la stessa azione: l'immagini-
ficazione dello spazio.
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04 AD Comera cegh Sposi x Facsimile, Teonica mista, 2015, Bersand G, Zoupa 0.

Questa non € tesa tanto a mettere in dubbio l'autenticita di
¢io che rappresentano, ma piuttosto afferma l'autonomia del
progetto, criticandone propositivamente i limiti fisici Viene
dimostrato attraverso ['uso della matrice come, in tempi ¢ in
luoghi diversi, il fare dellarchitetto si ¢ voluto confrontare,
non solo con lanalisi della percezione spaziale, ma anche con
la volonta programmatica di superarne i dettami canonici.

Tale processo ha trasfigurato il dato spaziale (tradizional-
mente inteso), estendendone il confine al di 12 di quello me-
ramente fisico. Il fruitore di questi luoghi non si interroga sul
loro dato di realta o di autenticita: ne accetta invece la tangi-
bile verita, esperendone in prima persona lo sconfinamento in
un panorama onirico. 1l superamento di un programma fun-
zionale, legato allutilizzo estetizzato del luogo stesso, esem-
plifica dunque un tipo di progettualita critica, tesa verso la
realizzazione di spazi la quale funzione non é semplicemente
quella di ospitare l'uomo. La stratificazione grammaticale che
questi progetti restituiscono ne oblitera il imite percettivo,
creando vere “eterotopie” dove il fruitore acquisisce una nuo-
va capacita di percepire lo spazio (Foucault, 2000).x
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