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SULLE “CHIESE DOPPIE” DEI MONASTERI FEMMINILI

SEICENTESCHI TRA MILANO E ROMA
Esigenze funzionali e ricerche spaziali

Abstract: With the Decrees of Trent, the Church imposed enclosure within female convents,
but it was Carlo Borromeo who indirectly turned the abstract Tridentine rules into an
architectural shape, codifying in his Instructionum Fabricae the main features of the
so-called ‘double church’. Double churches already existed at the time of Borromeo: it was
a traditional Lombard typology, that traced ils origins back to the Middle Ages and would
spread all over the Catholic world during the Counter Reformation. The most important
example of this typology is the Milanese church of S. Maurizio al Monastero Maggiore,
bualt in the early 16th Century. The Church of San Maurizio had two contiguous quadrangular
rooms — one for the faithful (external church), the other for the nuns — aligned on a
longitudinal axis. A single wall separated the two rooms and the two main altars leaned
against each side of it. Small windows screened by grilles allowed nuns to follow the
Mass, celebrated in the external church. This research examines the way the double-church
layout was accepted in Rome, through the analysis of some relevant case studies, considering
both new and restored buildings. As this paper suggests, sometimes architects fully adopted
the traditional scheme, and sometimes they departed from it, in ovder to meet the Tridentine
requirements. During the 17th Century some archilects started to update the austere scheme
codified by Borromeo on Baroque standards: the external churches had to show the authority
of the convent and the wealth of nun’s aristocratic families. Francesco Maria Ricchino and
Gerolamo Quadrio played a prvotal role in this process of wpdating in Milan. Examining
double churches reveals how close was the connections between the two cities, made
possible by patrons, architects, master masons and artists who travelled between Rome
and Milan.

Questo saggio ¢ volto a rintracciare, nel panorama dell’architettura
romana del Seicento, 1 caratteri di un tipo chiesastico particolarmente
diffuso in area lombarda, dov’e stato oggetto di numerosi studi pub-
blicati nella seconda meta del secolo scorso. In questa sede, alcune
importanti fabbriche romane afferenti a tale tipologia saranno ricon-
siderate nel loro insieme e confrontate con le coeve esperienze mila-
nesi. Saranno rilevate le trasformazioni subite dalla matrice
compositiva originaria nell’assecondare le culture architettoniche lo-
cali e le esigenze liturgiche, per poi evolversi seguendo le tendenze
compositive ed espressive del Barocco.
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Per una definizione tipologico-funzionale della “chiesa doppia”

Per “chiesa doppia” si puo intendere un edificio sacro diviso trasver-
salmente in due vani, oppure composto da due aule liturgiche con strut-
ture distinte ma contigue, allineate lungo I'asse longitudinale. In
entrambi 1 casi, 'elemento caratterizzante € il “muro diaframma” o “tra-
mezzo”, che separa le due aree funzionali, destinate I'una ai laici, l'altra
alle monache. Una vecchia tradizione critica riconduceva tali edifici alla
pubblicazione delle Instructiones Fabricae, del 1577; questa convinzione
¢ stata smentita dagli studi di Liliana Grassi e di Luciano Patetta, pub-
blicati tra gli anni Sessanta e Ottanta del secolo scorso!, che ne hanno
invece rintracciato origini ben piu remote. Infatti, a partire almeno dal
X secolo, le prime comunita femminili che abbracciavano la clausura’
attuarono accorgimenti di vario genere® per evitare ogni possibile con-
tatto, anche solamente visivo, con gli individui di sesso maschile, secolari
ed ecclesiastici: molti conventi furono dotati di oratori destinati unica-
mente alle funzioni monastiche, del tutto disgiunti dalla chiesa aperta
al pubblico; in altri casi, le religiose potevano assistere alla messa cele-
brata in chiesa solamente da logge laterali o da tribune soprelevate, ad-
dossate alla controfacciata?, senza poter ricevere la Comunione; in altri
casi, per loro fu predisposto un apposito locale dal pavimento rialzato
addossato a un fianco della chiesa o alle spalle del presbiterio, col quale
comunicava attraverso un agioscopio®: soluzioni che scongiuravano
qualsiasi rischio di introspezione visiva da parte dei fedeli, ma dall’altro
lato riducevano al solo ascolto la partecipazione delle suore alla Messa.
Verosimilmente, la necessita di migliorare le condizioni di visibilita del-
Ialtare per le religiose favori la maggior diffusione della soluzione retro-
absidale, che trova una tra le sue migliori esemplificazioni nella chiesa
di Santa Chiara a Napoli, consacrata nel 1340°.

E stata ampiamente discussa l'origine, nell’architettura dell'Europa
occidentale, delle forme di sdoppiamento dell’organismo architettonico:
sin dall’eta carolingia, i benedettini usavano separare, nelle loro chiese,
i monaci dai conversi, seppur con barriere basse’; tale consuetudine era
stata successivamente trasmessa ai cistercensi di ambo 1 sessi, come fa-
cilmente si denota dall’analisi delle piante di numerose abbaziali, edifi-
cate tra i secoli XIII e XIV in area franco-tedesca®. Dell’utilizzo di
recinzioni murarie alte, forate da una o due porte, si ha la prima testi-
monianza certa in uno scritto databile agli anni Sessanta dell’XI secolo,
riferito — dato di fondamentale interesse ai fini di questo studio —a una
chiesa milanese, quella di Sant’Arialdo, non piu esistente; proprio in
Lombardia, infatti, sono localizzabili alcune tra le piu antiche soluzioni
di “coro murato™; I'utilizzo di setti, al fine di evitare la visione reciproca
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di clero e laici — soprattutto a causa della presenza di donne tra i fedeli
— perduro per i tre secoli successivi nell’architettura degli ordini men-
dicanti'’, offrendo a questi ultimi una valida alternativa ai pitt complessi
jube''. Inoltre, la superficie del tramezzo si prestava a essere rivestita di
affreschi che, esplicitando gli episodi evangelici commentati nel ser-
mone, fungevano da supporto visivo all’attivita di predicazione. Non a
caso, tra Lombardia, Piemonte e Liguria, quella del setto, alto fino al
culmine della copertura, divenne la soluzione piu frequente nelle chiese
dei minori osservanti, dette del tipo “bernardiniano”, che si considera
derivante da uno schema progettuale concepito dal santo senese e ap-
plicato per la prima volta nel distrutto Sant’Angelo a Milano, del 14212,

Come gia notava Patetta'®, sono molte le analogie tipologiche e spaziali
tra I'impianto “bernardiniano” e gli edifici sacri realizzati per le clarisse,
tanto da lasciar ipotizzare una diretta derivazione di questi ultimi dai
primi. La stringente relazione tra le comunita femminili e i corrispon-
denti ordini mendicanti, che erano responsabili della loro assistenza spi-
rituale, potrebbe aver favorito I'utilizzo, anche per le donne, di soluzioni
gia studiate per gli uomini, seppur con alcuni adattamenti. Le necessita
di privacy collegate alla clausura implicarono probabilmente lo sposta-
mento dell’altare “al di qua” del tramezzo e la trasformazione di que-
st'ultimo in una barriera chiusa, eccetto le piccole aperture che
consentivano alle monache di assistere alla Messa e di ricevere I’Euca-
restia. Quest’ultima soluzione poté offrire a san Carlo un modello con-
creto, da cui trarre spunto per elaborare un nuovo regolamento per la
costruzione e I'adattamento delle chiese femminili e per la redazione
del XXXII capitolo delle Instructiones, intitolato De Ecclesia Monialium.
Modello che aveva gia conformato la costruzione di chiese milanesi,
com’¢ il caso di San Maurizio al Monastero Maggiore (fig. 1) e di San
Paolo Converso, e di San Vittore a Meda, tutte risalenti ai primi decenni
del Cinquecento: anni di riformismo che seguirono a un lungo periodo
di rilassatezza e abusi, in cui, gia con il Concilio Lateranense del 1513,
si senti la necessita di rendere pit rigidi i costumi monastici, anticipando
molti temi che, con la Controriforma, sarebbero stati ribaditi e specifi-
cati'. La successiva imposizione della stretta clausura a tutti gli istituti
di vita contemplativa femminili, decretata nella XXV sessione del Con-
cilio di Trento, ebbe importanti risvolti dal punto di vista architettonico,
comportando la necessita di stabilire regole precise, sia per la ridefini-
zione dei conventi esistenti e dei relativi edifici di culto, sia per la pro-
gettazione delle nuove fabbriche'®. 11 testo carlino ebbe il merito di
esplicitare i requisiti funzionali del tipo chiesastico, addentrandosi in
molti aspetti squisitamente tecnici.
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Riguardo alla chiesa, 'arcivescovo stabiliva che:

«Haec igitur extrur polest, quae una tantum navi constel; in orienlemque ver-
sus, st pro monasterii situ fiert potest, spectet. Ampla sit pro situs ratione; tecto
fornicato aut laqueato, ceterisque rebus instructa ad praescriptum. | ...] Cappella
maior nulla in ea insit, sed paries in transverso fiat, quo interior ecclesia ab ex-
teriori, ubi sacerdos sacrum facit, dividatur. Parieti illi, in transversum ducto,
altare inmitatur; in eius medio exaedificatu. |...] E conspectu altaris in transverso
eo pariete fenestra fiat, unde moniales Missae sacrum spectent et audiant. Quae
fenestra ita, sicut altare, late patens sit, alte ducta, cubitis circiter duobus [...].
Mumnita sit opere clathrato ferreo, eoque duplici ac similt, et inter se uncus circiter
duodecim distantt. [...] In pariete transverso inter unam et alteram ecclesiam in-
teriecto, a parte quae monialium sacristiae commodior sit, fenestra fiat, rota apte
constituta, unde sacrae vestes ad Missae sacri usum exponantur. |...] Ab altera
panrte altaris, in eodem transverso pariete, fenestellula alia, sculptorio inauratoque
opere pie ornata, extruatur: unde monialibus sacra Communio ministretur»"5.

Prime “‘chiese doppie”” a Roma: progetti e interventi su preesistenze

Un fondamentale contributo di Marina Caffiero'” ha analizzato il mo-
nachesimo femminile romano dal punto di vista storico, aprendo la
strada ai numerosi studi di Alessia Lirosi'®; tali ricerche hanno dato
luogo a esiti interessanti anche sotto il profilo architettonico in quanto,
esaminando la collocazione dei complessi conventuali nel tessuto ur-
bano, ne hanno messo in luce I'importanza nel contesto sociale di Roma.
Tra le chiese dei 45 conventi individuabili nell’arco cronologico com-
preso tra la Controriforma e la fine del Seicento, molte sono state di-
strutte e non ne resta un’adeguata documentazione grafica. Lindagine
tipologica alla base di questo studio ¢ stata quindi condotta sui templi
superstiti, comunque numerosi, ponendo 'accento su alcuni di essi, ri-
tenuti piu significativi dal punto di vista architettonico.

Utilizzando come supporto le opere delle due studiose, ¢ opportuno
anche in questa sede quantificare innanzitutto la consistenza numerica
delle congregazioni monastiche. Il gruppo piu rappresentato ¢ quello
delle agostiniane, che possedevano dieci case tra conventi € conserva-
tori'. Al secondo posto si collocano le carmelitane?’ e le clarisse,?' con
sei fondazioni ciascuna, tra cui alcune molto antiche, come quelle di San
Silvestro in Capite e di San Lorenzo in Panisperna. Proprio alle pauperes
dominae di santa Chiara spetterebbe il primato nell'introdurre a Roma
la soluzione tipologica del coro retro-absidale, applicata nelle chiese
preesistenti che erano state loro assegnate. Un rilievo del 1518, che do-
cumenta 1 caratteri della chiesa medievale di San Silvestro, mostra un
vano quadrato di lato pari circa a 7 m al termine della navata centrale?,
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mentre si tramanda che quando San Lorenzo passo dai benedettini alle
suore di Santa Chiara, nel 1308, «il cardinal Colonna la ridusse a una
sola navata [...] Fece inoltre dividere per meta la navata grande di
mezzo, lasciando la parte esteriore per 1 fedeli e I'interiore per coro delle
religiose; e fece fare altari interni ed esterni» 2°.

Le domenicane contavano cinque conventi** tra i piu prestigiosi
nell’Urbe, tra cui quelli di Santa Caterina da Siena a Magnanapoli e
dei Santi Domenico e Sisto, le cui chiese, come vedremo, possono es-
sere assunte come “canone” a Roma del tipo chiesastico oggetto di
questo studio; altrettanti ne possedevano le benedettine®. Tre erano,
poi, le comunita di terziarie francescane?, due le cappuccine®. Infine
vanno menzionati otto ordini meno diffusi nella capitale pontificia,
dove possedevano una casa ciascuno?, tra cui ricordiamo le Cistercensi
nel monastero di Santa Susanna, su cui torneremo piu avanti, e le or-
soline di via Vittoria, congregazione approvata da Paolo 111 nel 1544,
diffusasi grazie all’'appoggio del Borromeo.

Il gruppo dei conventi delle benedettine puo essere escluso da questo
studio quasi totalmente, in quanto — difficile affermare se per scelta pre-
cisa oppure per contingenze di altro tipo — le loro chiese non si rifanno
allo schema della “chiesa doppia”. Ad esempio, nell’antichissimo con-
vento di Santa Maria in Campo Marzio, le monache recitarono sempre
le loro orazioni in una cappella altomedievale, dedicata a San Gregorio
Nazianceno, del tutto staccata dalla chiesa pubblica, e anche quando
quest’ultima fu riedificata, tra il 1676 e il 1686, su progetto di Giovanni
Antonio De Rossi, fu destinata ai soli secolari®.

A causa delle attuali difficolta nel valutare gli aspetti spaziali e funzio-
nali delle chiese claustrali antecedenti alla Controriforma, assumono
grande rilevanza alcuni disegni architettonici risalenti ai decenni cen-
trali del XVI secolo, periodo in cui fu istituito un gran numero di nuove
comunita femminili. In uno di questi, conservato agli Uffizi e attribuito
al brianzolo Bartolomeo de’ Rocchi, ¢ stata riconosciuta una prima
ipotesi progettuale per Santa Marta al Collegio Romano, annessa a un
conservatorio di “malmaritate” fondato nel 1538 e concesso alle agosti-
niane sei anni dopo (fig. 2). Vi & rappresentato un edificio sacro com-
posto da due aule rettangolari, con pareti ritmate da risalti e terminanti
in absidi contrapposte, alla maniera del tempio dinao di Venere e Roma,
soluzione che sottintende un’interpretazione della tipologia in chiave
antiquaria, gia proposta da Baldassarre Peruzzi in alcuni suoi studi teo-
rici per complessi claustrali*. In realta la chiesa, nel suo assetto prece-
dente alle trasformazioni seicentesche di cui si dira piu avanti, si
componeva di due aule gemelle quadrangolari, separate da un tra-
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mezzo, prive di tribuna e di cappelle per i due altari minori, che come
il maggiore, erano appoggiati direttamente alle pareti®?.

Tale estrema semplificazione della configurazione spaziale era com-
patibile con I'esigenza di adattare facilmente all'uso monastico strutture
nate per altre funzioni. Si prenda ad esempio Sant’Urbano ai Pantani,
chiesa di cappuccine ricavata negli anni Novanta del Cinquecento, di-
videndo a meta la lunga corsia di un ospedale appartenuto ai Cavalieri
di Gerusalemme?®; un altro interessante progetto di riuso ¢ quello di
Ottaviano Mascarino, databile agli anni Settanta del Cinquecento, ri-
guardante la trasformazione del primo tratto della Via Biberatica dei
Mercati di Traiano in una “chiesa doppia” per le domenicane di Santa
Caterina a Magnanapoli** (fig. 3). Dalla pianta non ¢ possibile desumere
I'altezza del tramezzo, né il tipo di copertura con cui il bolognese inten-
deva coprire I'invaso; tuttavia, anche in questo caso, I'assenza di un’ar-
ticolazione parietale attesta l'aspirazione a una spazialita austera,
conforme anche alla spiritualita dei padri predicatori.

Come gia accennato a proposito delle clarisse, spesso agli ordini fem-
minili furono assegnate case e chiese preesistenti, che dovettero essere
adattate alle esigenze legate alla clausura. Un caso esemplificativo puo es-
sere quello di Santa Susanna, concessa alle cistercensi nel 1586 e ristrut-
turata subito dopo, per volere del cardinale Girolamo Rusticucci.
Mascarino aveva progettato la riduzione dell’antica basilica alla sola na-
vata centrale, dilatata al centro di ciascun lato da una cappella® (fig. 4).
Lungo la direttrice longitudinale, un vestibolo avrebbe controbilanciato
una tribuna rettangolare, con la quale I'architetto voleva sostituire I'ab-
side. Le murature del presbiterio sarebbero proseguite dietro il muro
diaframma, a racchiudere il coro. Per il rapporto tra presbiterio e retro-
coro, che appare sottodimensionato se paragonato alle chiese milanesi,
I'ipotesi studiata dal bolognese tende ad assimilare il tema progettuale a
una tipologia gia presente a Roma nei conventi maschili — anche se, in
questi casi, il tramezzo era sostituito da un altare-diaframma, con “por-
telle” laterali — com’¢ evidente dal confronto con la pianta, di poco pitt
antica, di Santa Maria Maddalena al Cerchio a Milano, la cui prima pietra
fu posata dal Borromeo nel 1584. Le due chiese sono accomunate dallo
schema cruciforme («cappellae duae, una a dextero, altera a sinistro latere [...],
eaeque in gremio ecclesiae»*°), dalle proporzioni dell’aula e dall'impostazione
a doppio asse di simmetria, ma differiscono per la presenza, nel progetto
romano, di una “Capella principale” che contrasta con le prescrizioni car-
line («Cappella maior nulla in ea insit, sed paries in transverso fiat»>7).

La tendenza a distinguere il “santuario” dall’aula sembra essere pret-
tamente romana e si riscontra anche nell’effettiva trasformazione di
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Santa Susanna (terminata entro il 1595)*, in cui compaiono i piccoli lo-
cali del “comunichino” e del vano d’accesso alla vasta chiesa interna®
realizzata alle spalle dell’abside, lasciata in situ (fig. 5). A Milano invece,
richiamandosi alla consuetudine locale, si preferisce mantenere inva-
riata la conformazione della paries in transverso, forata da tre aperture. I
modelli del primo Cinquecento vengono cosi riproposti per molti de-
cenni, come dimostrano, ad esempio, alcuni disegni attribuiti a Martino
Bassi. Quello per Sant’Agnese a Porta Vercellina, del 1588 (fig. 7), ri-
calca la pianta di San Paolo Converso, con cappelle laterali in entrambe
le aule; nel progetto per San Giovanni Battista a Lodi, la forma dei due
ambienti gemelli ¢ ulteriormente semplificata, tramite la rinuncia alle

cappelle®.

La standardizzazione del tipo nell’eta barocca
Impianti con retro-coro o chiese doppie?

Come abbiamo visto, le “chiese doppie” milanesi sono caratterizzate
da una continuita strutturale e morfologica tra i due vani, senz’altro fi-
glia di una concezione della chiesa come un solo organismo architetto-
nico diviso in due vani, piuttosto che come accostamento di due edifici
distinti, come per lo piu avviene nell’Urbe.

Ne ¢ la prova il fatto che a Roma, molto presto divenne frequente
I'adozione, per la chiesa esterna, del tipo a nave unica, voltata a botte e
priva di transetto, con tre coppie di cappelle laterali e presbiterio qua-
drangolare. Si tratta di uno schema gia ampiamente diffuso nell’edilizia
conventuale maschile e presso alcune confraternite*', riproposto nei
chiostri femminili nella sua consueta caratterizzazione formale, affidata
principalmente a paraste trabeate, addossate ai maschi murari che se-
parano le cappelle. Un tipo facilmente ottenibile nei casi di restauro e
di ammodernamento di edifici chiesastici preesistenti, a pianta basilicale,
innumerevoli a Roma fino agli inizi del Seicento, ma adottato anche
negli interventi di nuova edificazione, talvolta preferito a soluzioni spa-
ziali piu articolate. Infatti, Bartolomeo de’ Rocchi, in alcuni progetti —
anch’essi di ispirazione peruzziana — per il complesso dei Santi Dome-
nico e Sisto*?, aveva ipotizzato edifici dominati da grandiose cupole, con
pianta a croce greca (fig. 6) oppure circolare, dilatata all’esterno da sei
absidi. In tutte le proposte, in aggiunta alla lunga chiesa interna svilup-
pata alle spalle del presbiterio, de’ Rocchi aveva dotato il tempio di un
corpo d’ingresso presumibilmente a due livelli, in cui la dicitura “coro
sopra” induce a ipotizzare una soluzione simile a quella di Santa Maria
in Donnaregina a Napoli. Tuttavia, nella fabbrica, iniziata nel 1569, si
opto per un progetto diverso — forse elaborato dallo sconosciuto archi-

51



Roma-Milano. Architettura e citta tra XVI e XVII secolo

tetto Domenico Dario de Mezzana — basato su uno schema ad aula
oblunga, con presbiterio e cappelle laterali (figg. 8a-b-c)**; morfologia
riscontrabile, tra le altre, anche in Santa Caterina dei Funari (1559-
1564), eretta da Guidetti — dove, eccezionalmente, le cappelle sono se-
micircolari —, in San Lorenzo in Panisperna, ricostruita forse dal
Capriani tra il 1566 e il 1574, e in Santa Caterina da Siena a Magnana-
poli (figg. 9a-b), edificata a partire dal 1608*. Talvolta, come a Santa
Lucia in Selci* o a Sant’Urbano*, per mancanza di spazio le cappelle
furono contenute nello spessore murario, consentendo, tuttavia, una
piena visione degli altari dalla navata, come richiesto da Borromeo®’.
Al contrario, negli anni 1668-1696, nella ristrutturazione di Santa Marta
(fig. 10), Carlo Fontana* poté sfondare le pareti della navata preesi-
stente per annettervi tre cappelle per lato, mentre si discosto dal tipo
“standard” sostituendo alla consueta tribuna quadrata un’abside semi-
circolare, affiancata dal comunichino e da un andito d’accesso.

Nell'omogeneita tipologica descritta, Sant’ Ambrogio della Massima, ri-
costruita tra il 1606 e il 1633 forse dal Maderno®, si distingue per la sua
pianta a croce latina, con quattro cappelle ai lati della navata, crociera cu-
polata e presbiterio rettangolare®, ma soprattutto per I'insolita posizione
della chiesa per le benedettine, attestata al braccio sinistro del transetto.

Tale scelta puo essere ricondotta a un’alternativa tipologica di origine
medievale, esemplificata dal protomonastero di Santa Chiara ad Assisi®:
una soluzione che, in rari casi, continuo a essere proposta anche dopo la
pubblicazione delle Instructiones Fabricae’®. La troviamo, ad esempio, nel
primo impianto cinquecentesco della collegiata di San Giovanni Battista
a Morbegno in Valtellina, connesso con I'adiacente monastero di suore
agostiniane attraverso una finestrella aperta nel muro di fondo di una
cappella laterale. Successivamente, nella riedificazione della chiesa in
forme monumentali, iniziata a partire dal 1680, 'oratorio delle monache
viene costruito in connessione con una delle due cappelle maggiori, poste
sull’asse trasversale dell'impianto complessivo®.

Del resto, neppure nel panorama romano ¢ raro il ricorso a solu-
zioni diverse da quella prescritta da Borromeo, tutte in qualche modo
riconducibili alla tradizione claustrale medievale®*: nella chiesa dei
Santi Domenico e Sisto, ad esempio, al coro retro-absidale si aggiunge
una “chiesa di sopra”® affacciata sul presbiterio; da qui si accede ai
coretti che, a una quota soprelevata, percorrono tre lati della navata
(fig. 8b). Questa perfetta integrazione dello spazio liturgico nella
struttura conventuale consente alle monache di godere della vista
della chiesa da punti diversi, protette dallo sguardo dei secolari tra-
mite fitte gelosie®.
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A San Lorenzo in Panisperna, 'applicazione di tali soluzioni sulla
struttura gia realizzata ¢ conseguenza di alcune scelte insolite, effettuate
durante I'esecuzione degli apparati decorativi, volte a privilegiare gli
aspetti estetici a discapito della funzionalita. Laltar maggiore infatti ¢
staccato dal muro diaframma - completamente decorato da un gran-
dioso affresco — ed ¢ sormontato da un tabernacolo a forma di tem-
pietto che oblitera la retrostante finestra, precludendo la visione del
celebrante dal coro (fig. 11). Forse per ovviare a tale inconveniente,
nel 1671 fu necessario costruire una cantoria in controfacciata®”, men-
tre alla meta del Settecento, in occasione di un rinnovamento proget-
tato da Mauro Fontana, furono tardivamente ricavati 1 coretti nei
sottotetti delle cappelle®.

Nella vivace attivita edilizia e artistica promossa dai cardinali protettori
(o dal vicario, quando il convento ¢ sottoposto alla sua autorita) e dai
deputati delle congregazioni, assumono un ruolo attivo le monache
stesse, che spesso affidano progetti e opere ad architetti, artisti e arti-
giani attivi per le proprie famiglie d’origine. Per iniziativa individuale
o di gruppo®, pur senza poter apporre il proprio nome su epigrafi e
targhe commemorative, le suore contribuiscono in maniera sostanziale
alle spese della fabbrica della chiesa pubblica, nonostante ne fruiscano
in misura limitata. Quest’ultima infatti funge da cerniera tra il mondo
esterno e il microcosmo claustrale, divenendo terreno prediletto della
devozione o della vanita magniloquente. E emblematica ancora la fab-
brica di San Lorenzo in Panisperna, dove la ricerca della perfezione
estetica induce le clarisse ad affrontare ingenti spese, per rifare piu volte
arredi sacri e opere d’arte. Il muro diaframma era stato affrescato una
prima volta nel 1575, ma solo dieci anni dopo, «<non confacendosi questo
col nuovo disegno, commisero al pittore Pasquale Cati da Jesi, allievo
di Michelangelo, di rappresentare in tutta 'ampiezza del muro il mar-
tirio [del santo, N.d.A.]». Dili a poco fu rifatto anche l'altar maggiore®!,
«perché I'altro non era riuscito né giusto, né simmetrico»%.

In un tipo chiesastico come quello adottato, fatto di scelte semplificate
sotto il profilo spaziale che richiamano la tendenza sintetista del secondo
Cinquecento, I'aggiornamento al gusto barocco si concretizza nella rea-
lizzazione di vesti decorative scenografiche. Si prenda ad esempio Santa
Caterina in Magnanapoli, le cui proporzioni slanciate sublimano I'ele-
mentarita dell'impianto tipologico: nella prospettiva della lunga navata
lo sguardo, guidato dalle svelte arcate delle cappelle, corre verso il mo-
numentale altare concepito da Melchiorre Cafa (fig. 12). Al centro di
una grande macchina concava a due ordini sovrapposti di colonne e pi-
lastri, 'austera grata monastica ¢ sormontata dall’espressivo altorilievo
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marmoreo che mostra ai fedeli I'Estasi della santa, illuminata da un fa-
scio di luce che piove da un oculo aperto nella volta®.

In altri casi, la struttura stessa dell’altare ¢ rivisitata con originalita:
quello di Santa Marta costituisce I’apice di un’elegante veste decora-
tiva di stucchi e pitture realizzata da artisti di ambito berniniano®,
che impreziosisce le superfici di tutta la chiesa, perfettamente inserita
nella sua intelaiatura architettonica di paraste e semicolonne. La
mensa, non piu in situ, si ergeva isolata al centro dell’abside, il cui
muro, nell’'intercolumnio centrale, era forato dalla tipica finestra —
oggl trasformata in una porta — delimitata da due angeli in stucco ri-
tratti nell’atto di sostenere una tela ovale® (fig. 13). La munificenza
delle monache da luogo alla realizzazione di interventi decorativi
anche negli spazi privati del convento e nella “chiesa di dentro”, ben
lontana dall’originaria poverta, quando doveva presentarsi «senza
adornamento che un altare dove era una grata di ferro®». Pur man-
tenendone la spazialita scatolare, pareti e volta si arricchiscono di pre-
ziosi affreschi e stucchi®’, che le suore possono ammirare da vicino,
senza I'interposizione di inferriate.

Chiese monastiche a spazialita centrica tra Roma e Milano

Chiarite le ragioni della prevalenza a Roma degli impianti longitudi-
nali, occorre soffermarsi sui rari esempi di chiese a impostazione cen-
tralizzata. Tra queste possono essere incluse anche quelle a doppio asse
di simmetria, composte da un’aula affiancata da «cappellae duae [...] in
gremio ecclesiae», secondo la prescrizione borromaica: si segnala ad esem-
pio Santa Margherita in Trastevere, realizzata da Carlo Fontana a par-
tire dal 1678%, che si riallaccia al progetto mascariniano per Santa
Susanna e a due sue derivazioni fuori Roma, come la chiesa dei Carme-
litani Scalzi di Santa Teresa a Caprarola (1620-1623), opera di Girolamo
Rainaldi, e quella napoletana di San Giuseppe delle Scalze a Pontecorvo,
di Cosimo Fanzago (1643-1660)%.

Un caso unico di pianta circolare ¢ quello della chiesetta di San Ber-
nardino da Siena ai Monti — eretta tra il 1590 e il 16257°: una rotonda
cupolata, con presbiterio connesso al coro per le terziarie francescane e
quattro cappelline, sormontate da coretti, che valorizzano gli assi dia-
gonali (fig. 14). Lanonimo architetto diede prova di essere aggiornato
alle nuove ricerche spaziali del Barocco, forse ignorando il noto disegno
del Bramantino di un “tempio doppio” in grado di suggerire a Ric-
chino’™ numerosi spunti per i suoi progetti basati sull'aggregazione di
vani centrici’®. Infine, nella chiesa delle agostiniane di Santa Maria alle
Vergini, del 1615, 'aula congregazionale ha pianta a croce greca, con
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vano centrale a ottagono irregolare, caratterizzato dai decisi smussi dei
piloni che reggono la copertura a vela (fig. 15)™.

Soprattutto questi ultimi due edifici, che nell’architettura claustrale
femminile romana costituiscono un’eccezione’, mostrano molti punti
di contatto con le coeve esperienze milanesi. Nel capoluogo lombardo,
infatti, si registra una certa frequenza nell’applicazione di tipologie cen-
triche, con assoluto predominio della croce greca: gia nel 1579 Carlo
Borromeo aveva approvato, per Santa Prassede a Milano”, un progetto
molto distante dai modelli del primo Cinquecento, a dimostrazione del
fatto che, come messo in risalto da Aurora Scotti’®, 'arcivescovo non con-
siderava le sue Instructiones come un trattato di norme immutabili, ma
piuttosto come indicazioni pensate per risolvere in fretta problemi di de-
grado e inadeguatezza dei luoghi di culto, pertanto suscettibili di migliorie
e perfezionamenti da parte di “architetti periti””’. Durante I'arciepisco-
pato del cugino Federico (1595-1631), in cui sono quanto mai intensi i
rapporti artistici con la capitale pontificia’™, la pianta cruciforme & im-
plicitamente assunta come canone, raggiungendo il risultato piu elevato
dal punto di vista qualitativo in Santa Maria della Vittoria™. Questa fab-
brica, in cui il cardinale Luigi Omodei volle coinvolgere artisti dell’en-
tourage beniniano, ¢ considerata un simbolo della simbiosi tra i due
ambienti culturali. Ma Santa Maria della Vittoria, le cui murature fu-
rono in gran parte innalzate sotto la supervisione del Ricchino, che
prese le redini del cantiere a partire dal 1615, ¢ romana anche per la
sua concezione spaziale, ottenuta tramite un’interpolazione tra ottagono
e croce (fig. 16). I modelli, pitt 0o meno diretti, sono le cappelle Chigi in
Santa Maria del Popolo e Bandini in San Silvestro al Quirinale®: opere
che nell’Urbe hanno ispirato anche Santa Maria delle Vergini, eretta da
Francesco Peperelli*, allievo del Mascarino™®. Proprio da un attento stu-
dio dell’architettura romana del tardo Cinquecento sembrano nascere
alcuni progetti di Ricchino per la chiesa esteriore di San Agostino in
Porta Nuova, in cui I'architetto aveva proposto, tra le altre, piante a
croce greca allungata, con copertura a cupola ovale impostata su co-
lonne libere o su piloni smussati, articolati da paraste®.

A riprova della piena accettazione degli impianti centrici anche nel-
I'architettura claustrale, restano numerosi progetti elaborati per tutto
I’'arco del XVII secolo e solo talvolta realizzati, come nei casi della chiesa
di Santa Lucia, oggi distrutta®, e del primo progetto di Gerolamo Qua-
drio per San Filippo Neri*, oppure del San Giuliano Ospitaliere a
Como, attribuito da Stefano Della Torre allo stesso Quadrio (fig. 17)%°.
Gli impianti citati, a impostazione cruciforme con nucleo centrale otta-
gonale allungato o dilatato, sono accomunati dalla ritmica alternanza
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tra le pareti rettilinee dei vani sussidiari, e le nicchie che alleggeriscono
la massa dei piloni reggi-cupola. Di norma, il coro delle monache man-
tiene I'antica forma rettangolare, che prosegue gli allineamenti delle
pareti del presbiterio, ma non mancano i tentativi di plasmarne lo spazio
in maniera pitt complessa®’: in un disegno non realizzato per San Gia-
como delle Vergini Spagnole, antecedente il 1607, si era giunti a ipotiz-
zare un doppio vano cruciforme®®. Nelle ricerche sulla spazialita ovale
e sugli impianti centralizzati, Ricchino cerca idee originali per chiese di
dimensioni medio-piccole®, pur non dimenticando, nella sua versatilita,
alcuni criteri compositivi del Quattrocento lombardo, cui s’ispira nel-
I'impostare coperture ottagonali su spazi quadrangolari grazie ad archi
disposti in obliquo, che scaricano su pilastri sagomati. Ne ¢ un esempio
un progetto per Santa Marta® databile al 1621 (fig. 18), ove I'espansione
trasversale e longitudinale della matrice compositiva dei due corpi che
compongono I'organismo architettonico, denota un’originale contami-
nazione tra le novita romane e la tradizione lombarda®'.

Conclusioni

Nelle Instructiones Fabricae, san Carlo aveva fornito indicazioni precise,
per guidare la progettazione di chiese che garantissero 'osservazione
della clausura. Salvo rare eccezioni, fino agli inizi del Seicento, le restri-
zioni borromaiche si tradussero nell’adozione, sia a Milano che a Roma,
di tipologie longitudinali, sia pur con configurazioni planimetriche di-
verse. Il merito di aver davvero rinnovato la tipologia spetta a Francesco
Maria Ricchino, protagonista della scena architettonica della Milano fe-
dericiana e vero {rait d’union con i fermenti del primo Barocco romano.
La sua rivoluzione, che germina nel viaggio giovanile nella citta papale
(1603-1605)?%, non considera il tipo “canonico” ivi adottato, che pur
nella sua semplicita spaziale, offriva eleganti realizzazioni, e per tutto il
secolo continuera a essere perfezionato nelle proporzioni e nelle scelte
decorative. Ricchino attinge dalle innovative ricerche di Capriani e del
Mascarino® su schemi compositivi in grado di conciliare assialita e cen-
tralizzazione, volti a offrire, nei decenni post-tridentini, valide alterna-
tive ai tipi longitudinali. Il testimone di questa ricerca fu raccolto
proprio da lui, che seppe far tesoro di tale bagaglio e personalizzarlo
grazie alle sue notevoli capacita espressive. In questo modo poté dare
nuova linfa a una tipologia ben definita, ideando un gran numero di
proposte sperimentali.
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* Desidero ringraziare Antonio Russo
per avermi coinvolto nella giornata di
studi da lui organizzata e per le utili se-
gnalazioni bibliografiche; i professori
Augusto Roca De Amicis, Simona Be-
nedetti e Aurora Scotti Tosini per i loro
consigli; Iacopo Benincampi per i fre-
quenti e proficui confronti. Ringrazio
infine I'Istituto Superiore per la Con-
servazione ed il Restauro, in particolar
modo la dottoressa Anna Milaneschi,
per aver acconsentito al mio sopral-
luogo presso I'ex chiesa di Santa Marta
al Collegio Romano.

1 GRASST 1964; PATETTA 1989; PATETTA
1990. Si segnala anche il contributo di
Owmazzi-ZuccHr 1991.

? Lorigine della clausura viene fatta oscil-
lare tra il VI secolo e la fine dell’VIII:
sebbene infatti fin dall’antichita si usasse
limitare gli incontri tra persone consa-
crate e i secolari di sesso diverso, fu
nel IT Concilio Niceno (787) che per
quanto riguarda le monache, le regole
divennero piu restrittive, per evitare i
tanti abusi agevolati dall’anarchia po-
litica e sociale di quel periodo. In ogni
caso, all'interno di uno stesso ordine
non tutte le comunita avevano l'ob-
bligo di clausura stretta: le clarisse fu-
rono le prime (dal 1255) ad impegnarsi
a restare per sempre chiuse in mona-
stero, attuando una scelta che, gradual-
mente, ad opera prima di Bonifacio
VIII e soprattutto del Concilio di
Trento, sara imposta a tutti gli istituti
femminili di vita contemplativa. Si veda
PELLICCIA-ROCCA 1975.

? Per un’efficace classificazione dei di-
versi tipi di coro nell’architettura clau-
strale femminile, si rimanda a PATETTA
1990, p. 21; Guazzint 2012, p. 11.

* 11 caso piu celebre & quello di Santa
Maria di Donnaregina a Napoli, an-
nessa ad un convento documentato dal
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780, in cui si avvicendarono monache
italo-greche, basiliane, benedettine e
clarisse. Lattuale impianto della chiesa
si deve alla ricostruzione avvenuta in-
torno al 1320: si tratta di un’aula co-
perta a capriate, conclusa da un
presbiterio voltato con crociera costo-
lonata e da un’abside semiottagonale.
Laula per i fedeli & divisa in due livelli
da una struttura minore a tre navatelle
voltate, inserita nel vano della chiesa “a
fienile”. Il piano superiore € occupato
dal coro delle monache e si affaccia sul
presbiterio. Sulle vicende relative al-
I'andamento dei lavori: BRUZELIUS
2004. Poco piu tardi, tale organizza-
zione spaziale fu ripetuta, in forme pit
modeste, nella chiesa di Santa Chiara
Vecchia a Nola.

® Grande attenzione al problema della
reciproca visione tra religiose e uomini
— ecclesiastici o secolari — fu posta per-
sino nei conventi piu semplici, come la
casa istituita da Chiara per le sue paupe-
res moniales inclusae, intorno al 1221,
presso la chiesetta di San Damiano ad
Assisi: ne ¢ una prova il forte sfalsamento
tra le quote pavimentali del presbiterio
e del coro. Sulla genesi costruttiva del-
I'insediamento di San Damiano e sulle
analogie con il complesso delle clarisse
di San Sebastiano ad Alatri: RIGHETTI
TostI-CrocE 2002, pp. 23-29.

% Nella chiesa di Santa Chiara a Napoli,
il coro delle monache ¢ ubicato in una
sala rettangolare ampia quanto l'invaso
della chiesa pubblica. Quest’ultima si
compone di una lunga navata affian-
cata da dieci cappelle per lato e termi-
nante in un transetto non sporgente. I
due ambienti sono separati da un setto
a tutt’altezza in cui, nel restauro succes-
sivo ai danneggiamenti bellici, sono
stati aperti un finestrone archiacuto e
tre oculi, che segnalano la minore al-
tezza del coro rispetto alla navata.
BruzeLius 2005, pp. 151-176.
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7 A San Gallo ¢ stata rinvenuta una fila
di fondazioni pertinenti ai pilastri di
un’iconostasi chiusa da transenne o
cancelli, mentre un “muro tenebroso”
nell’antica chiesa monastica di Saint—
Denis era citato dall’abate Suger. A se-
conda delle esigenze, la barriera poteva
essere posizionata subito dopo la cro-
ciera, oppure addentrarsi fino alla
meta della navata centrale; poteva “ta-
gliare” le tre navate oppure solamente
quella centrale, connettendosi a due
pareti laterali che chiudevano gli inter-
columni. Prva 2006, p. 157.

8 Tra le altre, erano doppie le chiese dei
monasteri femminili di Corcelles in
Francia, di Clairefontaine in Belgio e di
Heilegenthal in Sassonia (sec. XIII),
quelle di La Fille-Dieu in Svizzera e di
Marienberghausen in Westfalia (sec.
X1V), tutte menzionate da PATETTA
1990, p. 23.

9 Nella Vita di S. Arialdo stilata da An-
drea di Strumi si legge che “Chorus
namque alti circumdatione muri concludi-
tur”: P1va 2006, p. 155. LAutore ha in-
dividuato i1 primi casi di utilizzo di tale
soluzione: cattedrale di Nizza (1049
ca.), chiesa di San Fruttuoso a Capodi-
monte, GE (1050 ca.), il citato San-
t'Arialdo a Milano (post 1060), San
Paolo a Mantova (ante 1086), Santa
Maria Gualtieri a Pavia (fine XI secolo),
San Fiorentino a Nuvolato, MN (1100
ca.): si veda Prva 2013a.

19 Gran parte dei jubé che dividevano lo
spazio delle chiese mendicanti ¢ stata ab-
battuta a partire dal XVT secolo (sono ce-
lebri le demolizioni effettuate a Santa
Maria Novella e a Santa Croce a Firenze,
ad opera di Giorgio Vasari); per questo,
acquisiscono valore ancor maggiore i
rari esempi sopravvissuti, come il Lettner
duecentesco della Dominikanerskirche di
Bolzano, oppure quello cinquecentesco
di Santa Maria Gloriosa dei Frari a Ve-
nezia. Nella nutrita bibliografia dedicata
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ai singoli esempi, ma non priva di ap-
profondimenti tipologici generali, si ri-
manda ai contributi di VALENZANO 2007,
p- 111; GIANNETTI 2011; Prva 2013b;
Massaccest 2014.

! Nel presente contributo si & scelto di
utilizzare i termini “tramezzo” e “jube”
cosi come sono stati definiti da Paolo
Piva. Secondo lo studioso, si puo par-
lare di “tramezzo” solo nei casi in cui si
tratta di una semplice parete muraria,
mentre il jubeé o Leltner che compare in-
torno al 1200, & composto da una log-
gia porticata, con arcate aperte verso i
fedeli e un muro chiuso rivolto verso il
coro, a sostegno di un ballatoio utiliz-
zato come pulpito, raggiungibile tra-
mite scale. Il portico ospita altari
minori disposti ai lati del portale di ac-
cesso al santuario, attraverso il quale 1
fedeli possono intravedere il cele-
brante. La posizione di tale struttura
puo essere adiacente al lato occidentale
del coro oppure distanziata da esso,
mentre il termine “pontile”, secondo lo
studioso, andrebbe utilizzato solamente
quando il jube ¢ addossato alle strutture
fuori-terra della cripta (Kryptenletiner).
P1va 2006, pp. 155-160; Piva 2013b.

12 Nelle chiese bernardiniane, il tra-
mezzo ¢ forato nella porzione inferiore
da archi su colonne; attraverso il varco
centrale, i laici potevano intravedere il
coro dei frati e I'altar maggiore, mentre
i laterali immettevano in cappelline.
Tra le chiese osservanti edificate, tra il
1421 e il 1500, nel quadrilatero com-
preso tra Bellinzona, Piancogno in Val
Camonica, Maleo e Ivrea, si segnalano
quelle di San Bernardino a Ivrea e di
Santa Maria delle Grazie a Varallo, ar-
ricchita da affreschi di Gaudenzio Fer-
rari eseguiti nel 1513. Nova 1983.

13 PATETTA 1990, p. 23.

" Nella maggior parte dei conventi ita-
liani, la clausura veniva spesso infranta.
Infatti, molte monache mantenevano



strette relazioni con le famiglie d’ori-
gine e col mondo esterno, non solo per
ragioni affettive, ma anche economi-
che: non possedendo rendite suffi-
cienti, molti monasteri dipendevano
dalle elemosine assegnate dai familiari
alle “coriste”. Cio alimento anche il po-
tere delle famiglie, che vi stabilirono le
stesse egemonie esercitate nella societa
laicale. Per un resoconto delle varie si-
tuazioni di abuso che in quegli anni fu-
rono scoperte nei conventi femminili di
tutta Italia, si veda PATETTA 1990, p. 25.
% Sullimportanza delle Instructiones
nell'istituzionalizzazione del modello di
chiesa monastica milanese, si veda
Grasst 1985, pp. 10-11, DELLA TORRE
1997, pp. 219-220. Altri significativi
contributi sul testo borromaico, sono il
fondamentale saggio di ScotT! 1972 e
il capitolo intitolato Praticita e normati-
vita razionale nel trattato di Carlo Borro-
meo in BENEDETTI 1984, pp. 105-131.
1 BORROMEO 1577, pp. 86-88.

7 CAFFIERO 2008. Della studiosa si de-
gnala anche il recente contributo in BE-
VILACQUA-CAFFIERO-STURM 2018, di cui
si vedano anche i saggi degli altri due
curatori.

1881 veda la tesi di dottorato Lirost 2010
e il successivo volume LIrR0OSI 2012, oltre
a numerosi contributi pubblicati dalla
studiosa sulle varie tematiche legate al
monachesimo femminile a Roma.

' Erano agostiniane le comunita di
Santa Lucia in Selci (secolo XV), Santa
Maria Maddalena al Corso “delle Con-
vertite” (1520), di Santa Caterina dei
Funari (1536), di Santa Marta (1538),
dei Santi Quattro Coronati (1560) — de-
stinata a orfanotrofio —, di Santa Maria
delle Vergini (fine secolo XVI), di Santa
Croce alla Lungara, detta “delle Sca-
lette” (1615), di San Giacomo alla Lun-
gara (1628), di Santa Maria dei Sette
Dolori (1643), della Santissima Annun-
ziata delle “Turchine” (1668).
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20 Appartenevano alle varie congrega-
zioni carmelitane i conventi di San Giu-
seppe a Capo le Case (fine secolo XVI),
di Sant’Egidio (1610) e di Santa Maria
Regina Coeli (1654), entrambi in Tra-
stevere, di Santa Teresa alle Quattro
Fontane (1627), quello detto delle
“Ginnasie” a Santa Lucia delle Botte-
ghe Oscure (1637), e della Santissima
Incarnazione al Quirinale, le cosiddette
“Barberine” (1639).

2L'Si tratta dei conventi di San Cosimato
(1234), di San Silvestro (1285), di San
Lorenzo in Panisperna (1308), di Santa
Maria della Purificazione (inizi secolo
XVII), della Concezione ai Monti,
detto “delle farnesiane” (1651) e di
Santa Chiara alla Pigna.

22 ] rilievo, inviato a Michelangelo il 2
novembre 1518, non raffigura il tra-
mezzo, che probabilmente era stato ab-
battuto per ampliare il presbiterio dove
il Buonarroti doveva erigere il nuovo
altare; infatti, nello stesso periodo, le
suore fecero spostare il coro sulla tri-
buna in controfacciata, documentata
dal 1520: GAYNOR-TOESCA 1963, p. 37.
In questo modo, la chiesa veniva con-
formata allo schema di Santa Maria
Donnaregina a Napoli.

% P. ANDREA DA Rocca DI Para 1893, p.
12.

2 Oltre ai conventi, citati nel testo, di
Santa Caterina da Siena e dei Santi Do-
menico e Sisto (1569) sul colle di Ma-
gnanapoli, alle cui chiese sara dato
ampio spazio nella presente tratta-
zione, erano domenicani quelli della
Santissima Annunziata ai Pantani
(1567), di Santa Maria Maddalena a
Monte Cavallo (1581) e di Santa Maria
dell’Umilta (1607).

% Erano di regola benedettina i con-
venti di Santa Maria in Campo Marzio
(XI secolo), Sant’Ambrogio della Mas-
sima (ante 1313), Santa Cecilia a Traste-
vere (1527), Sant’Anna dei Funari
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(1573), e quello delle oblate di Santa
Francesca Romana a Tor de’ Specchi
(1425). Quest’ultimo non era sottopo-
sto alla clausura perché considerato
un’abitazione di donne laiche che con-
ducevano vita regolare.

2 Appartenevano a terziarie france-
scane 1 conventi di San Bernardino da
Siena ai Monti (ante 1514), Santa Mar-
gherita (1564), Sant’Apollonia in Tra-
stevere (secolo XV).

27 T due monasteri, scomparsi, sono
quelli del Santissimo Sacramento a
Monte Cavallo (1567) e di Sant’Urbano
ai Pantani (1598).

2 Oltre ai conventi di cistercensi e or-
soline, esistevano diverse case di oblate:
le filippine presso la chiesa di San Fi-
lippo Neri ai Quattro Cantoni, le pao-
lotte in San Francesco da Paola, le
camaldolesi alla Santissima Concezione
alla Lungara, le orsoline delle Sante
Rufina e Seconda; vi erano poi le cano-
nichesse lateranensi nel convento di
Santo Spirito alla Colonna Traiana
(dette “rocchettine”), le salesiane in
quello della Visitazione alla Lungara.
29 Sulle fasi costruttive del monastero si
rimanda a BOrs1 1987 e a numerosi
altri studi dell’autore; per I'architettura
della chiesa seicentesca si veda invece
HAGER 1967.

30 Si veda il disegno 1900A del Gabi-
netto Disegni e Stampe degli Uffizi, in
PATETTA 1990, p. 58. Su Bartolomeo
de’Rocchi, collaboratore di Baldassarre
Peruzzi presente a Roma almeno dal
1544, si veda Ricct 2002, in particolare
p. 102. Si rimanda infine al contributo
di Cristiano Guarneri in questo stesso
volume, in particolare alla nota 49.

31 Si tratta dei disegni 348 Ar, 349 Ar
conservati nel Gabinetto Disegni e
Stampe degli Uffizi, pubblicati in Riccr
2002, p. 153.

%2 Sulle caratteristiche della chiesa si ri-
manda a HAGER 1974, pp. 225-227 —
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ove ¢ pubblicata una planimetria data-
bile agli anni Sessanta del XVII secolo,
conservata nella Biblioteca Apostolica
Vaticana — e a DUNN 1988, p. 455.

¥ La trasformazione dell’ospedale fu
progettata dal pittore e architetto
Mario Arconio, e probabilmente consi-
stette nei soli interventi indispensabili
all’adattamento monastico dal mo-
mento che, alla meta del Seicento, fu
necessaria un’opera di restauro e di ag-
giornamento estetico. Sulla chiesa, si-
tuata in via Alessandrina, demolita nel
1932 per la “liberazione” dell’area ar-
cheologica dei Fori Imperiali, si vedano
CESCHI 1933; BARROERO 1983; TURCO
1999.

* Sull’altura di Magnanapoli, nel 1574,
una comunita di terziari domenicani di
ambo i sessi possedeva numerosi stabili
e una chiesa dedicata alla Vergine. 1l
loro convento fu soppresso nel 1568 e
unito a un’altra casa domenicana presso
la Minerva. Molto presto, a causa delle
ristrettezze di spazio, la badessa Maria
Vittoria de’Massimi chiese il consenso
di trasferirsi con le consorelle in un sito
pit salubre e acquisto le rovine dei
Merecati di Traiano nel 1574. Le prime
ipotesi di adattamento dei ruderi fu-
rono elaborate da Sallustio Peruzzi: BE-
VILACQUA 1993, pp. 11-21 e 51-52,
Riccr 2002, pp. 107-113.

? Sul progetto del Mascarino per Santa
Susanna si veda WASSERMAN 1966, pp.
67-69; Riccr 2002, pp. 111-112.

¥ BORROMEO 1577, p. 90.

37 Ji.

*La chiesa delle monache fu aggiunta
durante il pontificato di Paolo V (1605-
1621). Sulle complesse vicende costrut-
tive subite dall’antica chiesa si veda
APOLLONJ GHETTI 1965.

% La stessa soluzione si riscontra, ad
esempio, nella vicina chiesa della San-
tissima Annunziata ai Pantani, o di San
Basilio, sorta nel Medioevo nelle rovine



del tempio di Marte Ultore nel Foro di
Augusto e demolita nel 1924. Nel 1566,
quando il complesso monastico adiacente
fu concesso alle suore domenicane, la
chiesa subi una prima ristrutturazione,
patrocinata dal cardinale protettore Gu-
glielmo Sirleto, intorno agli anni Ottanta
del Cinquecento, cui segui un intervento
decorativo agli inizi del Seicento, voluto
dal cardinale Antonio Barberini. Si
veda GUERRIERI BORsOI 1999.

10T due disegni sono stati pubblicati da
Bascark 1967, pp. 38, 50.

' Tra gli anni Trenta e il 1575 furono
erette, nella sola citta papale, ben 46
chiese di questo tipo, «semplici aule ret-
tangolari con altare sullo sfondo, con
poche o nulle articolazioni spaziali».
BeNepeTTI 2011, p. 310.

#2 1 progetti sono stati pubblicati e ana-
lizzati in Riccr 2002, pp. 98-102.

3 11 monastero fu fondato nel 1568 dal
papa domenicano Paolo V, che volle
trasferirvi le monache del proprio or-
dine dall’antica sede di San Sisto sul-
I’Appia, donde la doppia intitolazione.
Sul luogo esisteva gia un convento di
terziarie domenicane, dedicato a Santa
Maria a Magnanapoli, che furono ob-
bligate a riunirsi alle consorelle nella
casa di Santa Caterina alla Minerva
(vedi nota 34). Nella nuova chiesa fu
eretta in due fasi: gia dal 1569 fu ini-
ziata la costruzione del coro, indispen-
sabile per la clausura imposta alla nuova
fondazione, di cui le monache presero
possesso nel 1575; subito dopo si pro-
cedeva all’erezione della chiesa pub-
blica, che si dilungo fino al 1652. La
paternita del progetto ¢ dubbia: i do-
cumenti dei primi anni del cantiere ri-
portano i nomi di Domenico Dario de
Mezzana e di Giacomo Della Porta,
anche se non ne sono chiari i ruoli
esatti. Successivamente, alle redini
della fabbrica si avvicendarono nume-
rosi architetti, tra cui Carlo Maderno e
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Orazio Torriani. Si veda BERNARDINI-
VERDESI 1988.

4 La tradizionale attribuzione della
chiesa attuale a Giovan Battista Soria é
stata messa in dubbio da Bevilacqua, in
virtt di un capitolato del 1608 che
menziona Carlo Maderno come archi-
tetto della chiesa. I lavori si interrup-
pero presto e ripresero nel 1628. Soria
dovrebbe essere intervenuto dopo la
morte del ticinese (1629), completando
la navata e realizzando il corpo di fac-
ciata tra il 1643 e il 1648. BEVILACQUA
1993, pp. 52-64.

4 Santa Lucia in Selci si differenzia
dalle altre poiché la chiesa pubblica
non ha accesso diretto dalla strada, ma
da un atrio che immette anche nel con-
vento delle agostiniane. Ledificio, di
origini altomedievali, fu ricostruito da
Maderno negli anni 1604-1616, e mo-
dificato per mano del Borromini tra il
1637¢ il 1643, cui si doveva, tra I'altro,
I'altar maggiore andato perduto. Sulle
vicende architettoniche e artistiche si
rimanda a DuUNN 2000, SEBASTIANI
2008, WoLFE 2009.

46 1 rinnovamento di Sant’Urbano fu
realizzato entro il 1661, con il patroci-
nio di Camillo Pamphili e architettura
del lombardo Giovan Battista Mola: fu-
rono aperte quattro finestre, realizzata
la volta e le articolazioni parietali, gli
stucchi e il pavimento. BARROERO 1983,
pp- 183-184.

" BORROMEO 1577, p. 27. Sul problema
della visibilita degli altari nella proget-
tazione della chiesa si veda Roca DE
Awmicis 2007.

4 Intorno al 1671, Fontana dilatd la na-
vata aggiungendo le cappelle, divise da
pilastri con paraste corinzie; 'ordine
architettonico prosegue nell’abside,
dove l'altar maggiore — oggi rimosso —
era inquadrato da due semicolonne. Si
veda LUCIANI-CAMPOFREDANO-ASTOLFI
2003, pp- 16-28.
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%9 La chiesa, ricostruita per volere di Lu-
dovico e Olimpia de Torres, rispettiva-
mente cardinale titolare e badessa del
convento, ¢ attribuita a Carlo Maderno.
Sulle sue vicende costruttive si rimanda
a GURISATTI-P1CCHI 1982, pp. 49-60.
%11 tipo a croce latina fu ricavato anche
nella ristrutturazione cinque-seicente-
sca di San Silvestro in Capite.

51 Fino ai primi anni del Novecento, a
Santa Chiara il coro delle monache oc-
cupava 'ultima campata della cappella
di San Giorgio, struttura addossata al
fianco destro della chiesa e oggi pesan-
temente trasformata, che comunicava
col transetto tramite una finestra con
grata. BIGARONI-MEIER-LUNGHI 1994,
pp- 57-59; RIGHETTI TOSTI-CROCE
2002, pp. 36-37.

52 Si veda ad esempio il santuario sei-
centesco di Santa Chiara della Croce a
Montefalco, annesso ad un monastero
di monache agostiniane.

5% Sulle vicende della ricostruzione
della collegiata di Morbegno e per una
valutazione critica dell'impianto chie-
sastico si rimanda a BENEDETTI 2014;
BENEDETTI 2018.

5t A Santa Cecilia in Trastevere, dive-
nuta sede nel 1527 di un’altra comunita
di benedettine, non fu possibile erigere
un coro alle spalle dell’abside come in
Santa Susanna, a causa del passaggio di
una strada; una soluzione per la clausura
fu trovata solamente a seguito della ri-
strutturazione voluta dal cardinale Ac-
quaviva, tra il 1721 e il 1725, ad opera
dell’architetto Domenico Paradisi e del
decoratore Luigi Barattone. Anche in
questo caso, furono ricavate due basse
gallerie tra le volte delle navatelle e le fi-
nestre del claristorio. Sul rinnovamento
della basilica si veda MARCHETTI 2007.
Riguardo alla trasformazione di San Sil-
vestro in Capite, il progetto di Capriani
(1591) prevedeva un altare addossato al
tipico tramezzo di chiusura del retro-
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coro. Forse le ridotte dimensioni indus-
sero le suore a rinunciarvi del tutto: in-
fatti nella realizzazione, diretta da
Maderno (conclusa per le opere mura-
rie nel 1602), il presbiterio fu arretrato
per allungare la navata ed aumentare il
numero delle cappelle. La perdita del
coro fu compensata dall'inserimento dei
coretti laterali. Sulle fasi costruttive della
chiesa si veda GAYNOR-TOESCA 1963.

% BERNARDINI-VERDESI 1988, pp. 123-
124. Un antico precedente per la solu-
zione del coro soprelevato ¢ costituito
dalla chiesa di San Pietro in Vineis ad
Anagni, ove il corum si trova sul lato de-
stro della chiesa, in uno spazio ricavato
sopra la navata laterale destra: si veda
RomAaNO 1997.

% Un’originale lettura dell'imposta-
zione architettonico-funzionale della
chiesa monastica femminile - che,
pero, non tiene conto della presenza
del coro retro-absidale — ¢ stata fornita
da Helen Hills, la quale ha notato la
compresenza di un sistema «basso e in-
terno, riservato al laicato, e I'altro riser-
vato alle suore, situato esternamente e
piu in alto, a racchiudere il primo»: si
veda HiLLs 2009, pp. 26-37.

57 FALLICA 2008, p. 272.

5 Per un’attenta lettura critica dell’in-
tervento settecentesco, supportata
dalla lettura delle fonti d’archivio, si
veda Ibidem.

59 Sul fenomeno del patrocinio delle
monache alle spese di decorazione
della chiesa e del convento, si veda
DuNN 1988; DuNN 1994; HiLLs 2009,
pp- 39-40;

0P ANDREA DA Rocca DI Papa 1893, p.
17.

61 11 tabernacolo fu donato da suor Fe-
lice Valentini, come pure la balaustra
del presbiterio, nel 1575. FaLLica 2015,
p. 130.

%2 P. ANDREA DA ROCCA DI Papa 1893, p.
15.



%% Lopera, finanziata da suor Camilla
Peretti, nipote di Sisto V, fu ideata e
realizzata tra il 1662 e il 1667 dal mal-
tese Melchiorre Cafa (Vittoriosa, 1636
- Roma, 1667), scultore e architetto
della cerchia berniniana. VENTURA 1991.
64 Nel cantiere lavoro, tra gli altri, Gio-
van Battista Gaulli, che secondo alcuni
fu anche I'ideatore di tutto 'apparato
decorativo. Le opere furono completa-
mente finanziate dalle monache, so-
prattutto da suor Maria Scolastica
Colleoni e suor Maria Eleonora Bon-
compagni. DUNN 1988, pp. 455-474.
% La straordinaria idea di Carlo Fon-
tana, che riecheggia I'altare berniniano
di San Tommaso da Villanova a Castel
Gandolfo, ispiro un disegno di Ber-
nardo Vittone per un «Altare di Mona-
che», come notato da HAGER 1974, pp.
232-234. Una soluzione simile, con qua-
dro ovale sostenuto da angeli, ¢ rappre-
sentata in un altro disegno, accostato sia
al Bernini che a Gaulli e ritenuto da al-
cuni una prima idea per Santa Marta: si
veda DUNN 1988, pp. 462-463.

66 Sr. D. SALAMONIA, Memorie del Mona-
stero dei SS. Domenico e Sisto”, vol. IV, ms.
in Archivio di Santa Maria del Rosario,
Roma, f. 9, in BERNARDINI-VERDESI
1988, p. 125.

%7 Ad esempio, la chiesa interna di Santa
Susanna ¢ coperta da un ricco soffitto a
lacunari lignei; le pareti, alla cui por-
zione inferiore sono addossati gli stalli
intagliati del coro a tre ordini, sono de-
corate da affreschi attribuiti a Cesare
Nebbia, Baldassarre Croce e Paris No-
gari. APOLLONJ GHETTI 1965, pp. 91-93.
%8 Sul progetto di Carlo Fontana e sulla
sua realizzazione, che comporto 'ag-
giunta di un’abside inizialmente non
prevista, si veda HAGER 1974, pp. 234-
242. Presentano due cappelle al centro
dei lati lunghi anche la chiesa di Santa
Croce alla Lungara, eretta nel 1619 per
volere del cardinale Antonio Barberini,
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e quella di San Giacomo alla Lungara,
che nel XVIII secolo fu ridotta ad una
navata, con una cappella per lato.

%9 Per un’interessante lettura critica
della matrice compositiva della chiesa
napoletana, che tiene conto delle In-
structiones Fabricae e del problema rela-
tivo alla visibilita degli altari laterali, si
rimanda a Roca DE Amicis 2007.

70 Sulla chiesa si veda CATALANO 2005.
I ScorTI TosiNI 2010, p- 126; BALE-
STRERI 2017, pp. 32-33. Sebbene sia
certo che il disegno del Bramantino
non riproduca un edificio attualmente
esistente o esistito, non si pudé non no-
tare qualche somiglianza con I'organi-
smo della basilica dei Santi Cosma e
Damiano, composto da due ambienti
adiacenti, di cui uno a pianta circolare,
del Forum Pacis (75 d.C.).

2 Si vedano due studi di Ricchino per
Sant’Agostino in Porta Nuova del 1614
basati sull’ovale orientato in entrambi i
versi, aggregato al volume scatolare del
coro. MARTELLI 1984, p. 64; Lo1 1999.
73 Sulla chiesa, si veda NEGRO 1995.

™ Un’altra chiesa monastica a pianta
centrale sara eretta solo a partire dal
1731, per le oblate del Bambin Gesti in
via Urbana, per mano prima di Carlo
Buratti e successivamente di Ferdi-
nando Fuga. Anche questo edificio ¢ a
croce greca, con accentuazione della
profondita delle braccia lungo l'asse
longitudinali; la cupola emisferica & im-
postata su quattro setti diagonali, in cui
si aprono cappelline e coretti. Si veda
GARMS 1979.

® Sull'applicazione dei precetti borro-
maici nella fabbrica del convento di
Santa Prassede, si veda GarLarru 1980.
76 La studiosa ha spiegato i motivi per i
quali, infatti, le Instructiones non pos-
sono essere considerate come un vero
e proprio trattato di architettura, met-
tendo invece in risalto 'importanza,
negli sviluppi dell’architettura contro-
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riformista, del rapporto del porporato
con 1 progettisti: si veda ScoOTTI 1972.
7 Nella premessa alla sua opera, il car-
dinale precisava che «Erat igitur cur; si
omnia complecti voluissemus, mstructionum
harum nostrarum editionem in aliud tempus
longiusque differremus; sed cum superiores
causae, tum in primis debitum studium exe-
cutionis et provincialium nostrarum constitu-
tionum et apostolicae visitationis nos eo plane
impulerunt, ut ne rem, illarum constitutio-
num decretorumque executioni necessariam,
duutius prorogaremus; [...] ut peritorum ar-
chitectorum consilium adhiberi oportere cen-
semus [...]». BORROMEO 1577, p. 4.

8 Nella nutrita bibliografia sull’archi-
tettura dell’episcopato di Federico Bor-
romeo si distinguono i contributi di
Scotti TosINT 2003, pp. 424- 448, Ba-
LESTRERI 2005, in particolare alle pp.
32-44.

79 Sulla fabbrica, iniziata intorno al
1589 da Vincenzo Seregni e in cui si av-
vicendarono i maggiori architetti attivi
a Milano, si veda SPIRITI 1997.

80 Maurizio Ricci ha recentemente ri-
levato evidenti echi romani — e in par-
ticolar modo i punti di contatto con
numerose opere del Mascarino — nel
disegno n. 33v. a della Raccolta Bian-
coni, tomo X, tradizionalmente messo
in relazione con le tredici ipotesi di
Ricchino per Santa Maria di Loreto: si
veda RiccI-STROZZIERI 2016, pp. 108-
112, e ancor piu recentemente RiccCl
2018, pp. 46-48.

81 Santa Maria alle Vergini, oggi dedi-
cata a Santa Rita da Cascia, fu eretta
per la munificenza del cardinale pro-
tettore del convento, Marzio Ginetti.
La chiesa fu completata da Matthia De
Rossi, che ne realizzo la facciata nel
1681. Sulle vicende della fabbrica:
CARBONARA PomPpEL 2014.

82 Per l'attivita di Peperelli si veda in
particolare: LONGO 1990; MANFREDI
2003; Tuzi 2011.
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% La progettazione della chiesa esterna
di Sant’Agostino in Porta Nuova fu
condizionata, oltre che dalle prescri-
zioni carline, anche dall'irregolarita del
sito, dall'impossibilita di rifare anche il
coro monastico e il tramezzo divisorio;
tuttavia Ricchino riusci ad elaborare
numerose proposte, tra cui quelle ovali
citate nella nota 72. Si ritiene che il
progetto definitivo fosse quello a quin-
cunx, con cupola ovale centrale impo-
stata su quattro colonne libere. Sull’iter
progettuale si veda Lot 1999.

8t Sulla chiesa, nota grazie alla pianta
di Milano detta “di Maria Teresa”, si
veda MARTELLI 1984, p. 65.

%11 disegno ¢ stato pubblicato per la
prima volta in GENGARO 1936. Per la fab-
brica di San Filippo Neri si rimanda a
MARTELLI 1984 pp. 71-73; SpirrT1 1996.
8 Tattuale complesso conventuale prese
il posto di un’abbazia benedettina (sec.
XI), in cui le monache agostiniane si
erano insediate nel 1594. Un’ipotesi at-
tributiva a Quadrio, seppur non sup-
portata da fonti documentarie, ¢&
plausibile non solo per motivi tipolo-
gico-stilistici, ma anche perché I'archi-
tetto, in quegli anni, era attivo a Como,
nei cantieri della Cattedrale e della cap-
pella Odescalchi in San Giovanni Pede-
monte: si veda DELLA TORRE 2001.
 In un progetto per Santa Maria del
Lentasio, la chiesa pubblica riecheg-
giava lo schema di San Maurizio, ma
era connessa a un coro ottagonale, con
cappelline laterali e cappella maggiore.
Si veda GENGARO 1937b, pp. 205-206.
8 Gli elaborati progettuali riguardanti
San Giacomo alle Vergini Spagnole
sono stati pubblicati in BASCAPE 1967,
p- 50; in particolare, il disegno in fi-
gura 28 (Raccolta Ferrari, cat. 47) ¢ at-
tribuito dall’Autore a Martino Bassi,
ma ¢ stato successivamente accostato a
Ricchino; PATETTA 1990, p. 35. Sulle
altre due soluzioni studiate da Ric-



chino, tra cui quella ritenuta definitiva,
st veda REsMINT 2001.

89 Sull’applicazione delle prescrizioni
carline negli interventi di trasforma-
zione e rifacimento delle chiese parroc-
chiali e prepositurali nell’arcidiocesi di
Milano, si veda MADERNA 1984; MAz-
ZOTTA BURATTI 2008, pp. 174-239.

9 ScotTr TOSINI 2003; BALESTRERI
2017 pp. 35-36.

91 Larchitettura del Rinascimento lom-
bardo abbonda di spazi di forma qua-
drata con coperture ottagonali. Si
veda, ad esempio, i capicroce del
duomo di Pavia (iniziato nel 1488),
della basilica della Passione a Milano
(1485-1490), la chiesa di Santa Maria
di Canepanova a Pavia (1492-1507), il
santuario della Madonna di Piazza a
Busto Arsizio (1515-1522), la basilica
di San Magno a Legnano (1504-1513).
Assunse una configurazione analoga
anche il vano centrale della basilica di
San Lorenzo, ridotto da quadrato ad
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ottagono da Martino Bassi nell’inter-
vento di ricostruzione della cupola, se-
guito al crollo del 1573. Ricchino
stesso applichera questo criterio strut-
turale nel demolito San Giovanni alle
Quattro Facce, noto grazie ad alcuni
elaborati progettuali.

92 Sui primi anni della carriera di Ric-
chino, sul suo viaggio a Roma (fine
1603 - inizio 1605), e sul suo rapporto
con architetti come Maderno e Gia-
como Della Porta: ScoTTI TOSINI 2001.
9 Sul rapporto tra i milanesi Ricchino e
Binago da un lato, e i romani Mascarino
e Capriani dall’altro, si vedano il gia ci-
tato contributo di Ricci 2018, pp, 46-48,
e quello di KUuMMER 1977, pp. 169-171;
sono interessanti, in particolar modo, le
considerazioni di quest’ultimo autore su
due progetti, ineseguiti, del Mascarino
per la chiesa dei Santi Luca e Martina e
del Volterra per San Giacomo degli In-
curabili, in cui si scorgono anticipazioni
di alcuni temi della poetica ricchiniana.
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Figura 1. Spaccato assonometrico della chiesa di San Maurizio al Monastero Maggiore a
Milano (da Grassi 1985, fig. 12).

Figura 2. Bartolomeo de’ Rocchi (?), progetto per la chiesa e il convento di Santa Marta

al Collegio Romano a Roma, pianta (particolare). Firenze, Uffizi, Gabinetto Nazionale dei
Disegni e delle Stampe, n. 1900 A.
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Figura 3. Ottaviano Mascarino, progetto per la chiesa e il convento di Santa Caterina da
Siena a Magnanapoli a Roma, pianta (particolare). Roma, Accademia Nazionale di San
Luca, Archivio, Fondo Mascarino, 2366 (Courtesy Accademia Nazionale di San Luca).

Figura 4. Ottaviano Mascarino, progetto per la chiesa e il convento di Santa Susanna a
Roma, pianta (particolare). Roma, Accademia Nazionale di San Luca, Archivio, Fondo Ma-
scarino, 2353 (Courtesy Accademia Nazionale di San Luca).
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Figura 5. Pianta della chiesa di Santa Susanna a Roma (da ApOLLON] GHETTI 1965).
Figura 6. Bartolomeo de’ Rocchi, progetto per la chiesa e il convento dei Santi Domenico
e Sisto a Roma, pianta (particolare). Firenze, Uffizi, Gabinetto Nazionale dei Disegni e

delle Stampe, n. 1821 A.

Figura 7. Martino Bassi, progetto per la chiesa di Sant’Agnese a Porta Vercellina a Milano,
pianta. Milano, Biblioteca Ambrosiana, Raccolta Ferrari, cat. 22 (da PATETTA 1990, p. 70).
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Figura 8. Piante (a-b) e sezione longitudinale (c) della chiesa dei Santi Domenico e Sisto a
Roma (da BERNARDINI-VERDESI 1988, figg. 1, 3).
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Figura 9. Domenico De Rossi, Pianta della chiesa di Santa Caterina da Siena delle monache
domenicane a Monte Magnanapoli (a) e Spaccato della medesima chiesa di Santa Caterina da
Siena (b) (da DE Ross1 1721).
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Figura 10. Domenico De Rossi, Pianta et spaccato della chiesa di Santa Marta nella piazza del
Collegio Romano (da DE Rosst 1721).
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Figura 11. Roma, San Lorenzo in Panisperna, interno, vista verso il presbiterio (foto
dell’autore).

Figura 12. Roma, Santa Caterina da Siena a Magnanapoli, interno, vista verso il pre-
sbiterio (foto dell’autore).

Figura 13 (a sinistra). Roma, Santa Marta al Collegio
Romano, interno, vista verso il presbiterio (foto del-
I'autore).

Figura 14. Roma, San Bernardino da Siena ai
Monti, interno, vista verso il presbiterio.
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Figura 15. Roma, Santa Maria alle Vergini (Santa Rita da Cascia), interno, vista verso il
presbiterio (foto dell’autore).

Figura 16. Pianta della chiesa di Santa Maria della Vittoria a Milano. Lugano, Biblioteca
Cantonale, cart. 1-8 (da PATETTA- PARISI 1995, p. 43).

Figura 17 (in basso a destra). Como, San Giuliano Ospitaliere, interno (foto di Nao
Yamada).

Figura 18. Francesco Maria Ricchino, progetto per la chiesa di Santa Marta a Milano,
sezione longitudinale. Milano, Archivio Storico Civico e Biblioteca Trivulziana, Raccolta
Bianconi, t. VIII, 8v (da BALESTRERI 2017, fig. 24).
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Collana Arti [arte, architettura & restauro]

Vademecum. Per un progetto di restawro architettonico / Simonetta Valtieri

Bomanrzo: il Sacro Bosco. Fortuna critica e documenti / a cura di Sabine Frommel

Le Scuderie del Papa a Viterbo / Enzo Bentivoglio & Simonetta Valtieri

Iran. La storia dell’arte | AA. VV.

Viterbo nel Rinascimento / Simonetta Valtieri & Enzo Bentivoglio

La lezione della Storia / Raynaldo Perugini

Lazzaro risorto. Un pittore genovese alla corte di Monaco / Giulia Savio

Le pietre aquilane / Rossana Mancini

Vincenzo Cartari e le dirvezioni del Mito nel Cinquecento / a cura di Sonia Maffei

Le componenti del Classicismo secentesco / a cura di L. Di Cosmo e L. Fatticcioni

Giacomo Boni e il restauro architettonico. La cattedrale di Nardo | Amedeo Bellini

Magistra Latinitas. Larchitettura dell’XI secolo in Terra di Lavoro / Marta Acierno

Tussu Desiderii. Montecassino e Uarchitettura campano-abruzzese / Giovanni Carbonara
Sacro & Profano. Capolavori a Viterbo tra il Quattrocento e il Settecento / a cura di A. Alessi
Retabli di Provenza / Ginevra Bentivoglio

Curiosa Itinera. Scritti per Daniela Gallavotti Cavallero / a cura di E. Parlato

Elegantiores statuae anliquae | Leonarda Di Cosmo e Lorenzo Fatticcioni

Luno e l'altro volto / Monica Grasso e Paolo Carloni

1l Giubileo del 1450 e il culto di Santa Rosa / Simonetta Valtieri & Enzo Bentivoglio

Il Principe Giovanni Torlonia e la rinascita dell’ Agro Romano / Claudio Impiglia

Viterbo e i Giubilei del Rinascimento (1450-1550) / a cura di S. Valtieri

La bibliografia degli scritti di Luca Beltrami /| Amedeo Bellini

Fondamenti per una dottrina del restauro architettonico / Giuseppe Cristinelli

Loveto: citta santuario nell’eta della Controriforma / Antonio Russo

Ruderi e vegetazione. Questioni di restauro / Rossana Mancini e Ilaria Rossi Doria

Le 280 lettere di Vespignani per la costruzione del Teatro dell’Unione di Viterbo / Enzo Bentivoglio
Vespignani a Viterbo. Il Teatro dell’Unione e le opere progeltate da Vespignani / a cura di S. Valtieri
1 restauri delle Scuderie papali di Giulio II a Viterbo / Simonetta Valtieri & Enzo Bentivoglio
Percorrendo la via Papale / Simonetta Valtieri

Oria. Materiali e forme del paesaggio urbano / Fernando Errico

La Casa Albero. Un esperimento di architettura / a cura di Raynaldo Perugini
Trasformazioni del Porto di Fano nel XVIII secolo / Iacopo Benincampi

Palazzo del Governo Vecchio a Roma / Enzo Bentivoglio & Simonetta Valtieri

Leonardo da Vinct e La Nazione Fiorentina a Roma / Julia Vicioso
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