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focografa di sechivcttura

ansi Trenta

Nel complesso of cterogence pasorama archi-
settonico della Roma scgh anal Trenea, 'smbio
dells rappecsentarione tiflctie fodelmente quello
della ricerca composdtiva la quale, gradualmente,
M«MMOM
& ‘poscmodersa’ per un veno istenendo legami

con le avanguardic curopee, per l'aliro antingen-
do alle fermentazioni artistiche ¢ cubunali che

andavane alloes Sorendo, grazic alle riviwe, alle
montre ¢ alle sempre pi Sove relazioni e ardisi
¢ anchirerzl. In quewse dialogo idealke tra gli saperti
peaico-costruntive ¢ quelli pi poetich dell archi-
tcttura, s isacsta, in manices sempee pik profon-
da, wn'uhierione intedocurrice: la forografia,

tettonics, detiva da waa contaminacione e dic
segno di archiseroura ¢ Sotografia, finaloacs ad
amplifcare la componente realistica della rappec-
sersarione stewsa ¢, allo seso empo, 3 Innescare
 CONLrANo e dibuseei

derna alla costreatene & unimmagine che unise
realisns ¢ visione, fappreseataricne obiettiva ¢
pecfgurasione. Nel como degli ansd Toesea, per
fai commnicativi ¢ promaoaionali, questi ingre
dicnti vennero dossti in manicra differente. Ad
esempio, in akcund foromentaggl allegaci ai pro-
getti per il conconso ded Paluszo ddd Livsecio, pilh
he loggenio
fu iavece l'evente
saogh claborart des grupp lombasdi come quelli di

Si4

1950

In the complex and heserogencous archisectural
panceama of Rome during the thirties, the
fcld of represeatation faithfully refloces that of
compostional research which, gradeally, was
evolving from ‘peetomodern’ te ‘postmodern’
on the cac hand, by Interweaving links wich the
Escopean awams-gorde, ca the ocher, by drawisg
on the artimic and cultural fermencations
that were Hourbhing at the time, thasks 1o
magarises, exhibitions and the increasiagly dease
selaticaships berwoen artien and  architects.
In this Meal dialogue. berween the pracrical-
comtructive aspeces and the more poctic ones of
archihecture, a farther procagonisr takes place In
& decper way: photography.

In the period between the two world wan,
the camera was becoming an expressive 1ol
s contrbuting factee which will lead to the
experimentacion of phosemontages. This practice,
in the context of architecvaral representation,
derives from a coatamination between drawiag
ssd photography, simed at amplifying the
sealicks componese of the represeacacion liself
and, at the same time, w wrigger & contram
between the baaic phosegraphic image and the
‘marks of the drawing” o it grafoed.

Definitely foe the aschivects, photomcntage
sepeesented a fascinating novelry, 2 modern way 10
build an image that cembined realism and vision,
the 19305, for commmunication and promotional
purpeoscs, these ingredicats were differeatly dosed.
For Inuaace, In some phosomonages astached 10
the projects for the competition of the Pulaxso del
Lisaciko, rather than the anchirectural object 1o be
prefigured was the event: just think of the crowds

prosent in che images of the Lombardy groups like




Figini, Pollisé ¢ BBPR. o in quello dei groppe di
Teeragak coaferendo all'immagine una notevole

dinamicitd, assording nen solo dal furwri:
»ta ¢ dalllc sue wcoeweve declinamiond, ma anche da
fermaentl arvsticl prs mistebeurope.

D'aleea parte questi sperimentalisni, sieectizeati
con la nappeesentazionc archiiersonica,

&cm(onlnmwdmmh
immaginaria dosando clemenci di reaked concre-
. Meno &' imparo risubiano invece | diorami o
le focograhic dei plastici aschitettonici con degli
sfoad| farcl con forografie del reale, che selo In
eari casi soquisisceno astisticith.

those of Figind, Pollai and BUPR, o in dhae of the
Terragad's one; this gives to the image 3 remarkable
dynamism, absorbed nec only by the Puturis
Beritage and iy wabsoquent doclinations, but alwo
by some Cenaral Essopean artisti fermenas,

On the other hand, these cxperimentalivem,
syachested with archicecrural represencaticn,
savigate 1o uncxploted hoeivons: phote collages
become the space for theswe ‘lnventiony’, almed
W oreation (or simulation) of an imaginary
reality by desing clements of the concrete oae.
Less srking are the Soramas or the images of
architectural models with 2 “real’ buckgrounds
made wich phocographs, which only i rare cases
iscreme their artisticity.
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Antefarti

Nel contesto europeo la recnica del foromontaggio [1] nasce
da un fruttwoso incontro tra Dadaismo ¢ fotografia (2], Una
congiuntura volta a conferire maggiore artisticitd alla pratica fo-
tografica, nonché legata 2 ua certo rifiuto verso metodi ed este-
tiche pit tradizionali. Uera moderna infatti — ¢ gli anni Venti ¢
Trenta o sono per eccellenza ~ & caratterizzata ¢ favorevole “a
una contaminazione ¢ ibridazione sempre pill stretta ¢ intima’
tra gli specifici® (Claundio Marra, citato in Alinovi, 1982, p.
409), ponendosi come terreno fertile per lo sviluppo di questa
pratica, a metd tra artisticita ¢ tecnicismo,

Nell'ambito della rappresentazione architettonica, tra i primi
ad adoperare il focomontaggio furono nel 1924 Theo Van Doe-
sburg ¢ Cornelis van Eesteren, Si fa riferimento in particolare a
un disegno in prospettiva accidentale con Faggiunta di ricagli di
fotografic di figure umane, ben inserite a livello prospertico. Ne-
ghi stessi anni Ludwig Mies van der Rohe sperimentava la mede-
sima tecnica, compiendo perd un decisivo passo in avanti, an-
dando cloé a fare del foto-inserimentd [3], come “simulazione
visiva realistica” (Coloanese, 2016, p. 1007) per poi ottencre
immagini molto impattanti,

I lavori di Mies sono dunque derivabili da quelli di Hau-
smann, Hich ¢ Grose: caratterizzati cioé da maggiore credibilita
¢ fotorealismo (Marra, 2012, p. 65). Tuttavia bisogna precisare
che Raoul Hausmann va essere considerato una sorta di
ingegnere della fotografia — un fautore del ‘montaggio” della foto
~ piuttosto che un artista. Questo aspetto ~ forse ambigwo, in
bilico tra arte ¢ ingegneria — sembrava poi allincani perfetta-
mente con il mestiere degli architetti ¢ con le loro esigenze in
termind non solo di rappresentazione ¢ comunicazione, ma an-
che di espressione.

Linteresse intorno alla tecnica ded focomontaggio resta comun-
que legato alla sua ambiguind, da cul discendono occasiond per di-
verse chiavi di lettura, nonché alla sua natura estraniante: da un
lato esso veniva trattato come un quadro, “con un gran lavoro di
ritocco” creando ombre, “tpiche vaghe luminescenze” ¢ “sfondi in-
distint”, cementando le parti fra Joro (Pasti, Sacconi, & Zillani,
1972, p. 53); dall'alero, meno “fineo’ ¢ § inario” ¢ pill “'vero'
¢ credibile come una forografia™ (Marra, 2012, p. 65), Bnalizzato 2
swopi promozionali o propagandistici,
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Negli anni Tremta:

il modermismo, di derivazione Bauhaus ¢ per quanto riguarda
la forografia discendente dalla linea Moholy-Nagy-Amheim
[4], 8 incrocia con una sensibilic postmsodena che, in terming
pits precisi, potrebbe essere identificata con la poetica del ‘rea-
lismwo magico’ e con una certa foto artistica che si sviluppa in
quegli ansi, Nello stewso periodo, del resto, accanto allactivied
dei fotograh ‘puri’ (Alinovi, 1982, p. 409),

inizia 2 svolgensi “un interessantissimo lavoro da parte di foto-
grafi-architetti, designer, grafici pubblicitari, pittori. Ed & soprat-
watto in questi casi che la pratica fotografica si sposa con una
senabilitd artistica pits vasta ¢ generale™ (Alinovi, 1982, p. 409).
Anche da questo filone derivano le sperimentazioni del fotomon-
taggio: esempi che meglio di aleri manifestano questa evoluzione
dells pratica fotografica verso orizzont pid antistid (conservando
una notevole dose di realismo), legati al voler rappeasentare una
prefigurazione, il pil obbiettiva possibile; sintetizzando il dise-
gno con la plirura, la prospectiva con la focografia.

[l processo compositivo del fotomontaggio cosi si identifica
concettualmente con quello dell’archivettura, anch'essa caratte-
rizzaca dall'steo del ‘montaggio’, dalla compasizione ¢ dal pro-
getto, dall'innesco di inedite ma Funzionali relazioni fra clemen-
ti, qualora eterogenei, se non addirittura estranei.

Tornando 2 Mohaly-Nagy, egli affermava il concetto della
fotografia ‘pura’, che ‘vede’ maggiormente ¢ in manicra decisa-
mente pil ‘oggettiva’, sostenendo inoltre che la fotograha &
“pura rappresentazione”; “immagine in s&€ che produce “una
realtd autonoma ¢ concreta, autosignificante ¢ non referenxiale”
(Alinovi, 1982, pp. 409, 410). 1l foromontaggio ¢ di fatto un
disegno che cerca di essere |l plls oggertivo possibile.

La soggettivitd resta solo nelle rappresentazioni architettoni-
che prefigurate nel progetto, esse stesse disegnate nel modo pils
oggettivo possibile, qualora fororealistico. Tuteavia, in senso ge-
nerale, va precisato che per i fotografi-architetti come Giuseppe
Pagano o Carlo Mollino, “il rispetto per Jo specifico fotografico
non va mal disgiunto dal risperto per la realeh esterna”™ (Alinovi,
1982, p. 410).
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Fig. 5
BEPR, L. Fgni,

G. Pollini, Pregree
pev il comvone del
Pulazzo def Livverie,
1934, focomoncaggio,
veduta 3 volo
d'uccelle.

Fig. 6

E. Del Debbio,

A. Foschial, V.
Morpuege, Mrugesss
per il comconse del
Palacae del Livowrio,
1934, foeo del plastico
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Cercando di chiarire le prime relazioni in chiave moderna,
esplicite o meno, tra la fotografia ¢ Roma — nonché tra la foto-
grafia, il fotomontaggio ¢ la rappresentazione architettonica ~ si
pud inixiare facendo riferimento sia alla figura di Anton Giulio
Bragaglia — che nel 1913 2 Roma pubblica un volumetto intito-
lato Fotodimamisme futurista -, sia a quelle ~ pil diretamente
inerenti al nostro tema ~ di Filippo Tommaso Marinert ¢ Taro,
firmatari nel 1930 (5] del Maniferso dells forografia fururisea (6],
Leggendo tuttavia tra le righe del manifesto, pochi sembrano i
contary tra | varl puad ¢ lo sviluppo della vecnica ded foromon-
taggio, almeno nelle rapprasentazioni dell architertara. Uno spi-
raglio per un possibile collegamento, pili concettuale che reale,
pud essere identificato tra le ‘parole in libertd” ded fururisei e |
‘frammentl in lberdd” ded collage.

Olere alla ricerca di Tato va fatta soprattutto menzione di quel-
la di Vinicio Paladini, attivo a Roma a partire dagli anni Venti,
“sperimentatore ¢ teorizzatore del focomontaggio, del quale rico-
nosceva ba paternitd al costruttivisea Moholy-Nagy™ (Marra, 2012,
p- 23). Architetro, pittoee, scenografo e grafico, nd 1927 lancid la
rivisea La rwota demsasa, |l cul prinso numero contenseva il manife-
sto Prima rivelazione dell immaginirme, posizionato sulla coperti-
na accanto 2 un collage di chiare reminiscenze dadaiste vedesche.

Per quanto riguarda la fotograhia in senso pids ampio, 2 cavallo
del 1930, non risultano pubblicazioni periodiche specifiche edite
a Roma, a differenza di alere cited italiane. I primo importance
avwenimento ~ olure alla gih diuaa pubblicazione del Manifeso del-
ke forografia futwrista — nel decennio qui preso in csame, coincide
con la I Bienmale internazionale darte fotsgrafica (¢ la presenza mel
titolo della parola “aree’ non & canale), onganiezata allinterno dd-
la mostra per il decenmale della Rivoluzione fascista nel 1932,

Prime applicazioni

All'interno della mostra degna di mota & Funica opera romana
realizzata — seppur cffimera — di Giuseppe Terragni: b Sale O, Qui
Farchitetto comasco si esibisce in un allestimenso farro di fotomon-
uaggl eridimensionall a grande scala. Un Terragni che ne 1932 gik
conosceva le opere grafiche di Mies, oltre che le figure di Mascello
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Fg.7

M. Dy Reral, A,
Libers, G. Viccwe,
Progerse di concons pev
v Andverivm, 1934,
poospettiva con foeo-
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Nizzoli ¢ Mario Sironi. Proprio Sironi pud essere considerato uno
dei maggioni loganti tra gli sperimentalismi curopei ¢ i primi ap-
procei italianic mel 1928 ¢ infarti a Colonia dove ammira i foto-
montaggl di Lazar” Markovid Lisickij (El Lissiczky) nel padiglione
dedlUniome Sovietica. Questl lavort influenzeranno trasversalmen-
te quelli di Terragni i cui fotomontaggi per la Sale O sono animati
da una dinamica astrazione, in cui le varic immagini sono disposte
“secondo disgonali ¢ vortia™ (De Simone, 2011, pp. 115-117). 11
gran merito dell’oeganizzazions ¢ della riusciea della mostea del De-
cennale, va sicaramente ascricto ad Antomio Valente. Egli stesso
I'anno seguente presso I'Expo di Chicago s occuperd degli interni
dd padiglione italiano, realizzando fotomontaggi aventi come
tema il volo acreo ¢ i pacsaggi con punti di vista dall"alto.

Tornando all'Urbe, il focomontaggio pili famoso, ¢ allo stesso
tempo provocatorio, dells Roma negli anni Trenta & sicuramente
il Tavolo degli Ovrrevi di Pictro Maria Bardi (debitoee anche delle
sperimentazioni di Paladini), esposto alllinterno della I mostra
dell'architertura raxionale, tenutasd nel 1931, Eghi stesso continud
a pubblicare i propri kavori sulle pagine di Qwadinante [7), rivista
diretta insieme a Massimo Bontempelli a partire dal 1933. Paladi-
ni - seguendo probabilmente la scia tracciata da Baedi - l'anno
scguente s Quadrivie pubblicd un suggestivo quanto ironico fo-
tomontaggio [8), raffigurante la nuova via dell'Impero colma di
framment riassemblacl di v § proger peesentaci al concorso
[9]. Al di |3 dd contesto, il pacsaggio urbano che ne scaturisce & a
dir poco suggestivo, a ulteriore testimonianza del talento dellarti-
st2 llo-russo (g, 2).

11 1933 & anche l'anno della V Trienmele di Milano, Qui, Lu-
ciano Baldessarri, Mario Sironi ¢ Marcello Nizzoli, allestiscono il
padiglione della stampa, con la determinante peesenza di foro-
montaggi, in cui spesso 3 far parte delle compaosizioni dei
foto-collage entrano anche oggetti veri, posti davanti alle imma-
gind in primo plano rispetro all'osservatore, in uno spazio sospeso
tra realdd ¢ Rnzione, In merito all'asposizione milanese, appare
interessante <id che afferma M. Piacentini: “il sistema del foto-
montaggio amplamente wtilizzato nella V Triennale™ propone
“uma maggiore attenzione allo sviluppo di plastici [...] con peeva-
Jenza di materiali grafici su quelli fotografici™ (Marcello Piacenti-
ni, citato in Savoera, 2005, p. 120).

A Roena, a livello di rappresencarione architettonica, una pri-
ma importante influenza nel campo dd fotomontaggio si ha
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Fg. 8

L. Figial, G. Pellal,
Progerin di comomnso per
o Palazzo dole Forze
Armase, 1937, fone-

collage

Fg. 9

P Lisgens, G,
Terragni. Dansenm,
it Al imgrens alle
Solow Ohonrw, 1938,
poospettiva centrale ¢
collage.
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propeio dai gruppi milanesi, ¢ ndlo specifico all'interno del pid
importante concorso di architettura ded Ventennio, quello per il
Palazzo ded Listorio (1934) che verrd pol amplamente lllustraco in
particolare sul numero speciale di Architettns ¢ su Cassbelle.

All'interno del gruppo di Giuseppe Terragni [10], oltre a Lu-
igi View, ritroviamo ad esempio Nixzoli, figura cardinale nell'i-
deazione della componente comunicativa del progetto, inserito
nel gruppo dei forograh sperimentali iraliani degli anni Trenta
(insieme 2 Veronesi, Grignani ¢ Munarl) § quali risentono rued
di questa “posizione tecmicista ‘pura’ o modernista® (Alinovi,
1982, p. 411) citata in precedenza. Due sono ke immagini pid
impattanti realizzate per questa occasione: ka prima (fig. 3) ¢ un
fotomontaggio in cui la folla s accaka nei pressi del palazzo
presente sulla parte sinistra dello sfondo e dialogante con la Ba-
silica di Massenzio ¢ con I'Anfiteatro Flavio (di cul somo rappre-
sentati i plastici fotografati); la seconda ¢ un inedito punto di
vista alle spalle del Duce, atro ad arringare la folla sottostante, in
cul perd le architerture sono disegnate (fig. 4). In entrambi § casl
comunque, pi che I'oggetto architettonico, il focomontaggio
vuole rappresentare la prefigurazione dell'evento in tutta la sua
drammartica disamiciad,

Un concetto simile sembra trasparire dalle immagini del grap-
po Quadnimse[11]: qui, rispetro alle immagini precedenti, il pun-
|odlvhaé:volod'ooodltx imolere, ghi archisert inseriscono nel
foeomomo l'immagine ritagliata degli acrei che ndlo stesso

tnsvohmo una Sabaudia stracolma di folla nel giomo
dcll sua inaugurazione (fg. 5). Tato dal canto suo nd 1935 fa
quakosa di simile presso il padiglione dell’Ala littoria, all’XI Fiera
di Pasigi. Qui, come nel caso del lavori di Valente ¢ pol anche di
Figind ¢ Pollini, la tecnica del focomonmtaggio si lega al mito del
volo acreo ¢ dei suoi mutevoli ¢ dinamici punti di vista.

Rispetro ai gruppi ‘milanesi’, pils innovatori ¢ sperimentato-
ri, una diversa interpectazione ¢ data da alcuni gruppi romani:
ad esempio, gli accademic Enrico Del Debbio, Arnaldo Foschi-
nl, Vicorio Morpurgo realizzano un'immagine in cul il plastico
del progetro viene sormontato dalla forografia di un ciclo. Qui,
per contrasto con gli daborati precedenti riferiti al medesimo
concorso del palazzo ded Littorio, 'immagine appare priva - o
privata — di quabiasi presesza umana, hsciando intuire la scala
dell'edificio solo rispetto alle preesistenze del Colosseo ¢ della
basilica di Massenxio: ll wurto appare come raggelato, estrankante
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M. Pacesdinl con
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e statico; gli unici elementi di vitalich e di riconnessione al reale
sono dati appunto da un cido trapunto di nubi (g, 6).

I giovani architetti romani moderni, nella prima meta dei
Trenta, somo invece ancora alle prese con le tempere ¢ | carbon-
cini (cosi anche il grappo di Saverio Muratori — successivo socio
di Ludovico Quaroni), limitandosi, come la maggior parte degli
aleri progertisti, a forografare i plastici senza ulterioni artifici vi-
sivi, Essi si contentano di fotografare | modelli con degli sfondi
realistici, come il Gicdo appunto. | tempi non sono ancora matu-
ol per le sofisticherie del focomontaggi ¢ del foto-Inserimenti
veri ¢ propri. Anche Mario De Renzi, Adalberro Libers ¢ Giu-
seppe Vaccaro, si appagano nell'innestare in una loro prospetti-
va la foto ritagliata di una statua romana, quel che basta per ci-
tare il colosso di Nerone ¢ creare un misurato parallelismo con
Fanfitcatro Flavio (fig. 7).

La seconda metd degli anni Trenta

Successivamente, ancora | BBPR realizzano un foro-collage
per la Mostra delle compagnic italiane di navigazione (pubblica-
to su Casebella nel 1937), ormai con una collaudata disinvoltu-
ra. Nello stesso anno, in occasione del concorso per il Palaezo
delle Forze Armate all'E42, Figini ¢ Pollini vanno ancora olere.
Limmagine che producono & astratta da qualsiasi riferimento
concreto 2 livello tettonico: compaginl murarie, ombre ¢ lud,
ghaciture varie ¢ incroci irrcali fanno da contorno alle fotografic
ritagliate di due acroplani (fig. 8). Una scomposizione ¢ una suc-
cessiva ricomposizione senxa rappresentaziond di elementi con-
creti ¢ peecisi, mirando, al contrario, alla ricercatezza nella pro-
gettazione dell’s ne ibridizzata. Una suggestione ideale,
anticipatrice di note estetiche successive nel campo del disegno
di architettura astratto del secondo dopoguerra.

Lanno seguente (1938) Lingeri ¢ Terragni, in occasione ded
progetto per il Dansesne (fig. 9), tea | vasi elaboeati grafici da pre-
sentare al Duce, producono un foco-collage impostato su una pro-
spettiva realizzata con inchiostro di china. Una teoria di immagini
raffiguranti la statuaria classica, viene applicara su di un esile red-
colo, posizionato proprio all'inizio dello spazio delle colonne sim-
boleggianti la selva oscura. Un passo indictro rispetto alle pid raf-
finate immagini del concoeso del 1934,
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Cercando di fare una prima summu, abbiamo assistito finora
a un maggiore uso del focomontaggio da parte degli architetti
lombardi, anche grazic a una superiore frizzantezza presente me-
gli ambiend culrurali ¢ arvistici milanesi ¢ a un loro pid stretto
legame con la temperie dell'Europa centrale, ¢ della Repubblica
di Weimar in particolare; ma gia a partire dal 1936, il panorama
artistico ¢ architettonico italiano diviene pilh romanocentrico.
La Cierd Exerna i issa 3 capitale di un suovo quanto cfimero
impero ¢, soprattutto, ospita la ‘Cieed del Cinema’ [12), Si ac-
cresce cosl la componente legata alla scenografia, ma anche alla
grafica che, grazie alla nuova fase autarchica, sublsce un'ubterio-
re accelerazione; la rappresentazione architettonica, ovviamen-
te, ne risente.

Somo daradd propeio al 1936 | foro-inserimenti dello studio
Pracentini in visea dedl’Expo di Parigi (fgg. 10, 11), programma-
to per I'anno soguente. Non si ha conoscenza riguardo leffettiva
paternith deghi elaborad per il progetto ddd padiglione iraliano,
ma bisogna sicuramente ricordare la presenza di Giuseppe Paga-
no tra i cofirmatari dell’edificio (che in particolare si occupa
dell'allestimento intermo), nonché la vicinanza di Quaroni (og-
getto ded prossimo paragrafo) a Placentini stesso,

A meti strada tra il plastico ¢ il fotomontaggio ¢'¢ il diorama,
Questa tecnica di rappeesentazione, sospesa tra le due ¢ ke tre di-
mensionl, viene usara alla fine degli anni Trenea per ilustrare il
progetto definitivo di via della Conciliazione firmato da Piacenti-
ni ¢ Artilio Spaccarclli od esposto alla VIl Triemnale di Mikene del
1940. Risperto alle composiziond plls demsentan wsare dusance |l
concono del palazzo dd Littorio ¢ nei concoesi per I'EA2 — i cui
ci si limitava ad aggiungere lo sfondo con il cidlo ~ qui si approda
ad un livello piis preciso ¢ dectagliato (fig. 12).

Tornando ai fotomontaggi, un altro csempio di questa secon-
da fase del decennio & — anche se non splende per sua bonta re-
alizzativa, né per il suo tasso di ardsticird ~ il forolnserimento
del “colosso’ 3 Monte Mario sovraseante il Foeo Mussolini (fig.
13). P apprezzabile invece I'immagine prodotta per il progetto
del Ministero dell'Africa Iraliana firmata da Roberto Marino
(1939), in cui la sua architettura si pone come timido sfondo
dell’allora via dei Trionf, segnata dai fornici dell’acquedotto Pa-
latino (fig. 14). Lintenzione, non pienamente riuscita, ¢ quella
di innescare un dialogo tra antico ¢ nuove. Com'¢ noto Marino
non vinse il concorso ma il risultato del fotoinserimento resta di
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un notevole realismo grafico, sicuramente debitore della ricerca
formale di Quaroni che era attivo nel campo del foromontaggio
gl a pastire dal 1936.

I foromontaggi di Ludevico Quareni

Tra questi due opposti ~ che rispecchiano le altrectante oppo-
ste vissond del modernist del noed da un lato, ¢ degll accademicl
della Scuola di Roma dalllaltro ~ come uninfinita tonalita di grigi,
si collocano turri gli altri progeeristi, tra i quali uno in particolare:
Lisdovico Quaroni. La sua figura baricentrica si concretizza qui
come terza via tra questi due poli. A partire dal 1936 sino al 1938,
il glovane architerro romano sperimenta brevemense tre differentd
modalinh di focomontagg: declinaxiond derivate da diverse tipolo-
gic di progetro ¢ da differenti consexti,

Praticamente accomunabili sono | due elaborari per il progetto
per le Preture unificase (figg. 1-15) e quello per la nuova sede del-
k Cassa Nazionale malattic (fig. 16). In entrambi i casi & tratea di
veri ¢ propei foto-inserimenti, alla maniera di Mies. Quaroni &
molto sbile ncllo scegliere focografie di base con pund di vista ¢
lua particolari: difatti in questi casi il chiaroscuro - ¢ nello spexi-
fico e ombre proprie ¢ soprattuto quelle portate ~ alutano nel
mascherare lardficio ¢ a compiere Nllusione della realth. Dopo
aver ‘montato’ la focografa con il disegno in prospettiva del pro-
getto, Quaroni procede con un terzo livello in cui inserisce ulte-
riori fgure umane, Abile ¢, infine, nel ‘giocare” con Ninserimento
dei ampioni che in alouni casi risultano per metd fotografati ¢ per
meth disegnati. Mentre nel primo progetto gl elementi distined
dellimmagine risultano pils mescoladd, in quello per la Cassa Na-
ziomale appare invece una distinzione piih netta tra foto ¢ disegno,
anche se ~ compeesa anche la lontananza di quest’ultimo ~ 'effer-
to realistico ¢ maggiore. [n questo caso lombra del Colosseo aista
a confondere Fartificio con ka realtd. Quaroni ha raggiunto clevati
gradi di raffinaterza ¢ predsione nonché un aleo gradimento este-
tico, cementi che convergono insieme verso una pecfigurarione
oggettiva ¢ realistica dell’archivettura progettata.

Un'ultima immagine raffigura il progetto per le Preture unifica-
te (g 17): qui perd il metodo ¢ differente. Si tracta di usa prospet-
tiva accidentale, ad ampio cono visivo con uno sviluppo tenden-
rhalmente orizzontale, sulla quale sono st applicad ded riragli di
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figare umane ¢ di clementi urbani. Rispetto ai fotoinserimenti pre-
cedenti qui si trata pill di un foco-collage alla maniera di Piero
Botroni [13] ¢ Franco Marescoctd, meno di Cardo Mellino.

Proseguendo sulla linea del foto-collage, ve ne sono da menzio-
nare altri due, realizzati per il concorso di | grado per la Piaxza
Imperiale Al'EA2 (1937-1938): una semplice sezsone interna alla
plazza, ma asterna agli edifici, in cui tre gentiluomini sono presi ad
ammirare le architetrure, avendo sullo sfondo il prospetto pring-
pale del Teatro imperiale (fig. 18); ¢ una pid ricercara vista di scor-
cio della piazza stessa con punto di vista all'esterno del colonnato
perimetrale (fig. 19). Qui l'antificio si fa pilh interessante perché lo
sfondo ¢ dato dal disegno della prospettiva, mentre in primo pia-
no s pales il frammento di un coloanato probabilmente ricon-
ducibile a quello del Bernini a plazza San Pietro, cananerizzato da
colonne che presentano una base semplificara, pils simile a quella
del progetto del giovane gruppo romano (Colonnese, 2018, p, 3).

A questi elaborati si aggiunge un foto-collage per il padiglio-
ne dell'alluminio alla mostra aurarchica del minerale iraliano,
sempre Roma (1938) (hg. 20). Qui Ludovico Quaroni sembra
ancora rifarsi a Mies, ma pii ai collage che ai foto-inserimenti. £
presente una foree astrazione degli sfondi architettonici: il bian-
co del fondale exalta il grigio scuro ¢ il nero degli clementi rita-
gliati ¢ inseriti nell'immagine. Lontimo dialogo tra elementi
moatatl od dementl disegnad crea la glusta profondinh che csale
il realismo della rappresentazione. 1l particolare taglio dell’im-
magine ¢ I'apparente movimento delle figure fanno risuleare il
tutro molto dinamico, Limmagine, che non ¢ il masimo del
fotorcalismo — forse un cffetto non cercato — risubta al contrario
estraniante ¢ meeafisica.

Tra surrealismo ¢ metafisica: una possibile conclusione

Le diverse declimazioni del fotomontaggio — dai fotoinseri-
ment al ~ offrono numerase chiavi di lettura ¢ possi-
beli legami con be corremti artistiche coeve. Da ua lato il fotoinse-
rimento si approssima in un certo senso alla metafisica; dall’altro
il foro-collage si accomuna al surrealismo ¢, con qualche forzatura,
alle parole in libertd dei Futurist,

I focomontaggi alle volte appaiono come dei fotogrammi, dei
fermo-immagine, del framment di un video, piis che forografic
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Fig. 17

L. Quasoni con S
Muratoei, Progerve &
concerse pev ke Prevwne
wnificare i Roves,
1956, prospestiva con
foo-collage.

Fig. 18

F. Faridlo, S
Mutatoei, L Queseai,
Progeeee di concane
per ba piacsa Imperiake
«E42, 1937,
poespettiva centrabe
con Soto-collage.
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vere ¢ peoprie. Un congelamento di un qualcosa di vitale, improv-
visamente assiderato. | fotomontaggi — ¢ qui il legame con la me-
tafisica — sembrano sospesi tra due distinte realed: quella della pre-
esistenza, della ‘presenza del presente’ (o del passaro plis prossimo);
¢ quella inquicta, ancora piuttosto sfocata, dells peefigurarione,
dell’attesa di un futuro possibile.

Se, secondo Marra, la focografia & gid di per sé metafisica - ¢
ncgli anni Trenta e diventa conaapevale (Clandio Masra, citato
in Alinovi, 1982, pp. 409, 410) -, il fotomontaggio ne acuisce tale
aspetro. Esso & infart necessicd di rappeesentazione di un elemen-
to personale in un contesto impersonale (ma appositamente scel-
to); &, imoltre, anche ¢ soprartutto necessitd di prefigurazione, in
bilico tra obiettivith ¢ sublettivith. In merito a uheriori ¢ possibili
congiunzioni tra la metafisica ¢ b peatica del fotomontaggio, biso-
gna ricordare il concetto di ‘improata’ “dhe via via nel tempo, ke
cose hanno lasciato nella mente € nel cuore dell'artista metafisico”,
nonché di “logica dellaccumulo™ (Marra, 2012, p. 70). Idealmen-
te il focomontaggio, cosi come la metafisica, tende a rappresentare
in parte una “dimensione superiore, ¢ comungue estranea, alla fi-
sicith delle cose™ (Marea, 2012, p. 70). Da qui deriva anche
teoria dello straniamento, il processo che porta a vedere Je cose in
manicra differente, che qualora pud affiorare dall'immagine creata
col foromontaggio, il quale, con la sua inedita componente di ori-
ginalitd, rompe Fimmagine praente nclla nostra “memora abicu-
dinaria® (Maa, 2012, p. 72).

Un'ulterioee aspetto, presente perd plis nel foto-collage, & quel-
lo delle scelte citazioniste. Quindi se da una parte abbiamo la ten-
denza verso il realismo del fotoinserimento, dall'alera ~ ¢ spesso
contemporaneamente — troviamo una viraea verso il surrealismo,
Questa biforcazione latente, quata doppia anima compresente,
accende “misteri ¢ inquictudini” (Marra, 2012, p. 75), di la sensa-
zone che qualcosa prima o pol possa accadere, creando | presup-
posti per un‘attesa silente, che avvolge Fanimo dell'osservatore,

Note
(1] Si intenderd d'ors in poi col sermine pilh geacrale & Sotomontaggio” anche
quelli di “Soto-collage’ ¢ Yotomuerimento’.
[2) 1 principal peecagonisti di questa fase storica, begaea anche agh ambienti
Dads berbnesi, sono Schwitters, Rad Hammans, Hasoah Hixch, John Mot
ficdd (Marsa, 2012, pp. 61-62),
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[3) Tra & cmi si ricoodance progeeti di concomse per un grattacicle & vetro
sella Friedrichamrasse (1921), € por Alesanderplarz (1925), enczambi 3 Berlino
(Lepiick, 2001)

[4) Neghi anni Trenta astraverso be vue toorie ~ i particolare con l'ottavo velu-
me della seric Bashaubdcher (odito nel 1925 ¢ 1927) gieagono i Tralis *i
principi & wa'enetics forografics ‘purd™ (Alinovi, 1982, p. 9% son vanne isol-
e tealiociani gli scrieei di Asnbeim ¢ b s peincipalle epens oditoriale Film
come are (pubblicace 3 Berline nel 1932 ¢ 2 Londra nel 1933).

[($) B 1930 ¢ anche Fanno dd peimo concone fosografice nalenale bandino
dalls Federmrione fmcints deghi ardiguni d'ltaka nd mese & scttembec.

(6] I manifesto & datato 1] apeile 1930; venne wccomivamense pebblicase willa
rivista Bl Feurismeo, ofita 2 Rema, I'11 gennaio dell anno seguence.

(7] Tra quessi s sicosdane: Questo non b permetiereno (Basdi, 1934, p. 7)

¢ Soana (la suowa archisettuna) od § Viecchiond (Baed, 1934, p. 15).

(8] Uimmagine ¢ 2 cormedo di un arsicolo & Lulgl Chilarini

(9) Secondo Alessandra Mumeai, nel foremoncaggio si nares a proposios di
"ena impomibilith per 'sechircrtura ¢ usa impomibdicd & compeesaione da
parte del pubblico”. All'estremo opposto del Forl — o di quelio che ne rimane-
va « dall'sdera parse della suove anveria crading, 4 troveva "o soonquisso dei
tati progeeti sfonclla ¢ wrlasti sompantameste la Joro voglia & metropol”
(Muaconi, 2010, p, 20%).

(10} Con Antonio Carminad, Pieoro Linger, Emesso Saliva, Mario Siroad,
Luigi Vietsi

[11] BEPR, Luigi Figiai, Giso Pollini ¢ Arturo Dasuno.

(12] In merie & nppormo o foregeal ¢ ambiense del cinema, soprattune a
Roenu ¢ o Cinecitdh, vaseo citati Bio Lusesdo, Ghina Caedl, Arvuro Ghergo.
[13] | foco-collage di Bottond pils motl sono datart al 19371938 (Colosnese
201K, pp. 6-9.

Bibliografia

Alnovi, F. (1982). La fosogeafia in ltalia segli anai Tornea. In Anwiternce. Arse
¢ Caliwra in lalia (pp. 409-434). Nuove edinioss Gabricle Mazzoa,
Baodi, P M. (1934). Questo nea lo permetteremo (Composizicne). In
Quadranse, 18, otsobre 1934, p. 7

Bardl P M. (1934), Sesanna (b neova archisernun) od | Veochions (Composdaone).
In Quaduowe, 18, cowbee 198, p. 15,

Canclls, G. & Semiso, G. P (1982). Gli mtervessi sulle grandi ¢ modic citd.
In Awwivnemss. Arse ¢ Coloure in frelie (pp. 253-284). Nuove odizical
Gabricle Mazrotma

536

Figera 20
F. Fariello, §.

Al sliveeinse alls




537



Cioma, P (1989), Ladowics Quaront 191 1-1987, Edecra,

Ghacd, G, Lux, 5. & Perini, E (Eds) (2012). Mercelle Phacentini archisetto
188]-1 %60, Gangemi.

Coloancse, E (2016). Photocellage ¢ seterica di segime. Picso Bowsoni ¢ i
peogeme per la plazza delle Forse armate J'EUR di Roma. £GA H
Argwivecrn, de b adicide o sighe XXI.

Coloance, F (2018). Collage and Phosomeontage in 1930« Picro Boeteais
Aschivecrunal Desigrs. Swdes i Vil A and Commmmivanion. av
insermetional jowrnal, $(1), 1-11.

De Smone, R (2011). F sesionalione nellanooemnn isalions dol prime
Nevecense. Laterza.

Lapick, A, (2001), Mies snd Fhosomentage, 191038, Ia T Riley & B Berpdol
(Eds ), Mies en Berlin, (pp. 324-329) Abearns.

Marra, C. (2012). Foongrafia ¢ pévosns mel Novecrnss (¢ slire), Bewno Moadador,

Munooni, A (2010), Rews e ke de puerve 1919 1944, Kappa

Neri, M. L (2006). Exrice Died Debbve. Mea Books.

Pars, G, Sacconl, L., & Zdiand, G, (1979). Fasmascagree. Mazaoca ediore.

Riflkiad, (2012). The buedle for Modernism. Massilio.

Savoera, M. (2005). Perferrt modell di dimore: ks cana alle Trienmall, In C. G
Leyls & G. Tonwn (Eds.), Le case Nelle Triewnale: del Peovew o QTS (pp. 106-
126). Blecta Trennale.

Schamacher, T (1991). Giweppe Tormapwd 1904- 1943, Elecna.

Fonti delle immagini

Fig. 1. Cicera, 1989, p. 15.

Rg X Munseai, 2010, p. 209,

Fig 3. Rifkind, 2012, p. 148,

Rg 4. htupe/iwew amagazise. itfindex. php/famagarine/arcicle/view/ 290/ 1055
(ubtimo accesso | emebie 2023),

Fg 5. Rikind, 2012, p. 143

Fig 6 Canella & Semino, 1952, p. 274,

Fig. 7. Musseai, 2010, p. 295.

Rg & Mumeal, 2010, p. 218,

Fg 9. Schusacher, 1991, p. 201.

Rg 10, Cucal, Lux & Parial, 2002, p. 87,

Fig 11, Ciucd, Lux & Purini, 2012, p. 36.

Rg 12, Gaaclla, Semiso, 1982, p. 277

g 13 Nerl, 2006, p. 152

Fig. 14. Mantoni, 2010, p. 297.

538




Fig 15. Clorra, 1989, p. 14.
Fig 16 Ciorma, 1989, p. 16,
Fig 17. Ciorea, 1989, p. 15,
Fig 1K Clorma, 1989, p. 74,
Fig 19. Coloanese, 201K p. 3,
Fig. 20. Ciorra, 1989, p. 20,

539




