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In 2019 the 250th anniversary 
of the birth of Alexander von 
Humboldt and the 100th 
anniversary of the death of Ernst 
Haeckel offered the opportunity to 
reconsider their contribution to the 
natural sciences, to cosmopolitan 
vision, to a transdisciplinary 
approach, and to the discovery 
of interconnected systems. The 
concepts of what von Humboldt 
called “Naturgemälde” and 
Haeckel referred to as “Ecology” 
imply global links between biotic 
and abiotic realms, and the 
pandemic somehow amplified the 
seriousness of those studies. The 
imaginative glance of the two men 
also attests to the value of keeping 
scientific, humanistic, and artistic 
thinking together, a significant line 
for landscape design.

Nel 2019 il 250° anniversario 
della nascita di Alexander 
von Humboldt e il centenario 
della morte di Ernst Haeckel 
hanno offerto l’opportunità di 
riconsiderare il loro contributo 
alle scienze naturali, alla visione 
cosmopolita, all’approccio 
transdisciplinare e alla scoperta dei 
sistemi interconnessi. I concetti di 
ciò che von Humboldt chiamava 
“Naturgemälde” e Haeckel 
“Ecologia” implicano legami 
globali tra i regni biotici e abiotici, 
e la pandemia ha in qualche modo 
amplificato la rilevanza di questi 
studi. Lo sguardo immaginifico dei 
due personaggi testimonia anche il 
valore di tenere insieme il pensiero 
scientifico, umanistico e artistico, 
una linea significativa per la 
progettazione del paesaggio.
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Introduction
Eight Considerations on the Training 
of Landscape Designers

ALESSANDRA CAPUANO

During 2019, many world institutions celebrated the 250th 
anniversary of Alexander von Humboldt’s birth and the cente-
nary of Ernst Haeckel’s death. The Doctorate in Landscape and 
Environment of Sapienza University of Rome participated in 
these anniversaries to reflect on the relevance of their thoughts 
for contemporary society and for the current state of landscape 
design education. While the pandemic has delayed the celebra-
tions, it has in some ways amplified the importance of this sci-
entific and creative legacy. Their contributions in the natural 
sciences, the way they used their imagination, their cosmopoli-
tan vision and transdisciplinary approach, and above all their 
affirmation of the existence of interconnected systems represent 
important insights that are by no means outdated today and 
remain central to our perspectives. For this reason, we have 
decided to honour them both on a single occasion, not only 
because of the relationship that existed between the two—the 
latter being a pupil of the former—but also because especially 
significant for landscape design is their creative contribution, 
not dissociated from the scientific argumentation. The concepts 
of Humboldt’s Naturgemälde and Haeckel’s Ecology imply 
global relationships between the biotic and abiotic realms and 
interesting links between art and science. 

The Painting of Nature: a scientific, humanistic and artistic 
approach

According to Humboldt, life is like a fabric where each 
thread is interwoven with the rest. By coining the German term 

Naturgemälde, that literally means a “painting of nature,” envi-
ronment was considered as a unity, a living whole, a collection 
of alive beings. The idea of connection suggests that “everything 
is interaction and reciprocity.”1 He was the first to have the intu-
ition of the earth as an organism and of nature as a global force. 
“A microcosm on a single page”2 is the homonymous drawing 
he produced, and which greatly impressed his contemporaries. 
In this famous drawing—that depicts the mount Chimborazo 
and provides a rich set of facts regarding the site that Humboldt 
climbed (the plants found, different categories of information 
gathered from the barometric pressure to the local temperatures, 
from the type of soil to geographical considerations regarding 
the tropical environment, etc.)—we can see his understanding of 
space and of physical phenomena through data. 

Like a modern Geographic Information System would do to-
day, all information is collected, but differently from most spa-
tial information systems that are not readily understood by non-
technical and specialised persons, Humboldt’s drawings were 
extremely communicative. What it is interesting and fascinating 
in his procedure, and particularly relevant to us for our reflec-
tion on landscape education can be summarized in the following 
issues: 

1. The comparative purpose of the representation: all the data 
displayed on the tables can be read at the same time and as-
sociated, they can therefore relate to each other.

2. The collaborative and trans-disciplinary approach in the re-
search methodology: to produce the beautiful and meaningful 
drawings and to organize the data collection and his texts, 
Humboldt relied in an incredible vast network of people, spe-
cialists in different disciplinary fields, who helped gathering 
the information and elaborating knowledge.

3. The holistic view: physics, biology and the artistic world were 
part of one culture. The Essay on the Geography of Plants, the 

1 Alexander von Humboldt, Aimé Bonpland, Essai sur la géographie des plantes 
(Paris: Levrault, Schoell et compagnie, 1805).

2 Ibid.

INTRODUCTION
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INTRODUCTION

first book on ecology, and “Cosmos. A Sketch of the Physical 
Description of the Universe,” a five-volume text offering a 
“general portrait of nature,” present that total perspective in 
years when the introduction of the term “scientist” heralded 
the beginning of boundaries between disciplines.

4. The desire to speak not only of science but to stimulate imagi-
nation: Humboldt’s contributions combined careful observa-
tion of natural aspects with rich descriptions of landscapes, 
usually illustrated with delightful and self-speaking drawings, 
capable of transmitting intimate emotions as works of art do. 
As stated in the exhibit held at the Smithsonian Museum in 
Washington: “his belief [was] that the arts were as important 
as the sciences for conveying the resultant sense of wonder in 
the interlocking aspects of our planet.”3

On the other hand, Ernst Haeckel, fervent admirer of Hum-
boldt and equally attentive observer of nature, during his travels 
not only discovered and described, as his predecessor, thousands 
of new species, but was among the first to make them known 
to the public through his illustrations. Between the middle of 
the nineteenth century and the beginning of the twentieth cen-
tury, he recorded in many sketches and in magnificent drawings 
the new discoveries on the earth’s flora and fauna, laying the 
foundations for the first studies on the biological differentiation 
among individuals of the same species on our planet. Very well 
known for coining many new scientific terms, some of which are 
in wide use today, such us “stem cell” and “ecology,” Haeckel 
had an important impact not only in science, but also in the arts. 
His original views, consequently, have had a profound influence 
on our current knowledge and on the notion of landscape. Of 
relevance:

5. The invention of the term “ecology:” attributed to the science 
and analysis of the relationships between humans, plants and 

3 Alexander von Humboldt and the United States: Art, Nature and Culture, 
press release (Washington, DC, Smithsonian American Art Museum, February 25, 
2020-January 3, 2021).

animal organisms and the environment in which they live; 
Haeckel took up the Humboldtian idea of nature as a single 
whole made of complex interrelationships and gave it a name 
derived from the Greek word oikos, meaning house. The 
Earth as a house for all the living beings in connection one to 
the other.

6. The introduction of the concept of biodiversity: Haeckel 
studied the biological differentiations among individuals of 
the same species in relation to environmental conditions.

7. The act of drawing to understand nature: his book “Art forms 
in nature” is a visual encyclopaedia in which, through the il-
lustrations of the author, one could understand all the known 
living species of that time. Very accurate representations from 
the scientific point of view, the tables depicted by Haeckel 
were at the same time extremely beautiful pictures, belonging 
to the realm of artwork, very influential for the upcoming Art 
Nouveau period.

8. The importance to get inspiration from nature: artists and 
scientists had to learn from the natural realm, conceived as 
a great laboratory capable of teaching us the unity of the or-
ganic and inorganic world and the beauty of forms.

Alexander von Humboldt and Ernst Haeckel were in fact 
researchers, philosophers, scientists, explorers and artists at the 
same time. The results of their research testify the importance 
of holistic connections and of holding scientific, humanistic and 
artistic approaches together. For them, art was one of the most 
relevant educational tools and an effective form of communica-
tion, because it spread love and understanding of nature.

Landscape Design Education between Art and Science

Starting with these eight points, which I would like to con-
sider as a kind of valuable basic list for outlining a contemporary 
commitment to landscape design education, this book brings to-
gether some reflections on current teaching attitudes in the areas 
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of landscape and environmental design in some of the world’s 
leading university programmes. Assessing the relevance of the 
thought of these two innovative and creative scientists, the es-
says explore their legacy in the theory and practice of landscape 
architecture.

In a world that is undergoing increasingly rapid, abrupt and 
interdependent changes, it is clear that it is no longer possible to 
tackle problems from a single point of view, but that different dis-
ciplinary approaches need to be used, and there is an urgent need 
to address the issue of complexity and the crossing of boundaries 
between disciplines. Therefore, transdisciplinarity is increasingly 
necessary and coordination between disciplines is required.4 

According to Ervin Laszlo, a philosopher of science who 
is considered the founder of the system’s theory, “there are no 
boundaries in nature that correspond uniquely with the bound- 
aries of disciplines. For example, life is not necessarily limited 
to biology, it is also obviously belonging to the domains of so-
ciology and psychology. An it also appears in the cosmos.”5 In 
a word, disciplines are a kind of self-limitation introduced in 
the sciences, and their limits must be considered permeable, 
expandable, and transferable if we want to expand knowledge.

Quantum physicist Werner Heisenberg pointed out that it 
would be a serious mistake to divide the world into a subjective 
reality and an objective one. There are different ways of knowl-
edge and there is no hierarchy among them, and the diverse ways 
of understanding are complementary to each other. In this sense, 
we need to return to give centrality to creative thinking, as im-
portant as the scientific one. Only imagination can produce new 
solutions to problems, and imagination is a visual angle from 
which to comprehend not only works of art and culture, but also 
institutions, social changes, scientific discoveries. Exterior world 
and interior world, as it is obvious, intertwine.

Why I raise these arguments? I want to start from two inter-
linked considerations.

4 Fabio Marzocca, “Il nuovo approccio scientifico verso la transdisciplinarità,” 
in Atopon. Rivista di psicoantropologia simbolica 10 (2014).

5 Interview to Ervin Laszlo in Integral Leadership Review (January, 2013).

Firstly, the growing credit that is given by media and pub-
lic opinion on the indisputable nature of scientific data and 
information is often used instrumentally and inaccurately to 
find hasty synthesis, and vice versa, the randomness that is at-
tributed, in a symmetrically opposite way, to creative thinking 
relegates it to the sphere of the superfluous. This wide-ranging 
issue has repercussions in the design disciplines, and especially 
those related to landscape design, since the landscape project is 
not considered a commodity of first necessity (even if today this 
concept needs obviously to be questioned). Landscape design 
instead involves spatial quality and species’ (not only human 
beings) well-being and the association of the ecological-vegetal 
point of view with the aesthetic one is of paramount impor-
tance. In the making of landscape, functional and ecological 
aspects and ideational/creative sphere are equally important. 
Today, we tend to emphasize and appreciate more the scientific 
aspects, the irrefutable data, rather than the imaginative ones 
considered arbitrary. Moreover, the increasing trend of our so-
ciety, oriented towards an administrative culture and a practice 
that tends to focus on aspects related to the safety of places, 
which are certainly fundamental and yet are not the ultimate 
goal of the project (but only its premise), ends up transforming 
the aim of building beautiful and meaningful places into an ap-
plication of functional principles.

However, as demonstrated by the two personalities involved 
in this reflection, it is precisely the scientific aspects that stimulate 
creative thinking, and these two spheres of thought are inextrica-
bly linked. Repositioning those links between beauty and values 
that were at the origin of their thinking is almost a due act.6

A second reflection concerns the importance of communica-
tion and representation as the best way for understanding nature 
and space. The new digital tools in our possession allow us to 
have today incredible ways of measuring, recording, and analys-

6 Few years ago, we held a conference on these topics. See Alessandra Capuano 
“Il paesaggio tra valori e bellezza,” in Orazio Carpenzano, Dina Nencini, Michele 
Raitano, eds., Architettura in Italia. I valori e la bellezza, (Macerata: Quodlibet, 
2018).
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ing all the characteristics of space, including sound, light, tem-
peratures, social or more hidden aspects of the territory, giving 
us all possible data for understanding the surface of our planet. 
However, students are more and more losing the physical knowl-
edge of land, the material understanding of space, the capacity 
of embracing in a tangible way landscape morphology and its 
possible transformations. The incredible technological advance-
ments are able to warranty an accurate representation of space 
and a huge collection of data, but will hardly help to define inno-
vative and poetic solutions, even at the time of ChatGPT. Draw-
ing, filming, photographing, thinking in creative and imaginative 
terms still needs to be part of the design process. And imagina-
tion is part of the scientific thinking!

Humboldt’s and Haeckel’s research practices can be syntheti-
cally condensed into eight concepts that represent the union be-
tween art and science and that can be considered, still today, 
basic principles and tools for landscape design practice: compar-
ative data; transdisciplinary approach; holistic view; imaginative 
thinking, complex interrelations, biological diversity; creative 
representation; learning from nature.

A conference on the legacy of Alexander von Humboldt and 
Ernst Haeckel

The discussion stimulated by the conference we organised in 
2021, which started from two keynote speeches given by Franco 
Farinelli on Humboldt and by Rainer Willmanm on Haeckel, 
highlighted how their research is still of topical interest and an 
important lesson capable of nourishing the landscape profession 
and education. We have also invited to lecture and to interact 
with Sapienza professors colleagues involved in landscape de-
sign teaching from a few major schools, namely the École na-
tionale supérieure de paysage de Versailles, Harvard University 
in Cambridge, the University of Pennsylvania in Philadelphia, 
University of Virginia in Charlottesville, University of Edinburgh 
and Eidgenössische Technische Hochschule Zürich Swiss Federal 

Institute of Technology (ETH). Their essays are collected in this 
volume. After the conference we have also launched an open call 
to external participants, and few of these proposals have been 
selected to enrich the debate. I will outline in this introduction a 
concise summary of their views.

The lyrical and sophisticated portrait of Humboldt painted 
by Franco Farinelli, geographer, affectionate scholar of his, and 
author of a famous article published in Casabella thirty years 
ago,7 shows us the German explorer’s ability to interpret into 
scientific terms a concept—landscape—originally born on an 
aesthetic basis. Humboldt distinguishes three levels of the spa-
tial comprehension amid man and environment: the suggestion 
derived from the grandeur and beauty of nature, the insight to 
translate sensation into logical results, and finally the awareness 
of the interdependence of all elements of the cognitive process. 
All knowledge for Humboldt, says Farinelli, “is nothing else 
than the translation, finally, into scientific terms of a dawning 
impression expressed precisely by the landscape, which is ab-
solutely not scientific, but without which all science would be 
impossible.” Starting from an artistic image, the sole image of 
nature then known by the bourgeoisie, Humboldt arrives to the 
knowledge of a global complexity, surpassing simple contempla-
tion and mere representation, to address interpretation. In this 
way the artistic canon and the scientific illustration become one 
whole and landscape coincides with union.

Zoologist and ecologist Rainer Willmann points out the 
influence that Humboldt’s aesthetic approach to science and 
Goethe’s views on the relationship between science and art had 
on Haeckel. He was a gifted artist, that went even further than 
Humboldt in combining science and art. In his main work, the 
Generalle Morphologie der Organismen, he pointed out that a 
purely descriptive biology is not justified, its main task lying in 
the field of explanations. Darwin once stated that Haeckel was 
one of the few who clearly understood natural selection. This im-
plied that Haeckel understood the relation between environment 

7 Franco Farinelli, “L’arguzia del paesaggio,” in Casabella 575-576 (1991): 
10-12.
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and adaptation. Organisms live entangled in a large network of 
connections to the inorganic and organic environments. Haeckel 
coined the term ecology and thus helped to establish the research 
field known under this name. During his voyages he painted a 
thousand watercolours of landscapes, and gave detailed reports 
of his findings, stressing that man is a part of nature. He never re-
ally separated the joy of nature from science, and both from art. 
He knew well that the beauties he had depicted were threatened, 
that forest destruction would create an entirely different climate. 
In Haeckel’s view, the environment as a field of evolutionary ad-
aptation, the interconnections he described as “ecological” and 
which are closely related to the distribution of organisms, and 
nature as he enjoyed it, were densely interwoven. When he de-
picted sceneries in his paintings, he not only built a bridge to art 
but included art in science in a unifying worldview.

To these texts, which introduce the first two sections of the 
book and describe the ability of these polymath characters to 
represent nature in an image by revealing profound relationships 
between art and science, follow a series of reflections to explore 
whether even today, in an era in which there is a tendency to in-
sist on the greater weight of scientific thinking over artistic one, 
this rich and stimulating interweaving is important for us, espe-
cially when it comes to landscape.

Sara Protasoni’s essay takes its starting point from a text by 
James Corner—The Agency of Mapping—to emphasise the im-
portance of the theoretical and practical tools available to the 
designer in interpreting the existing conditions and specifying 
the purpose of his intervention. Every transformation calls for 
confrontation with sets that are often in conflict. Alexander von 
Humboldt strongly contributed to this approach in landscape 
design. With him, the contemporary idea of nature as a plural-
dynamic-interconnected system is identified for the first time. 
Nature is understood and its aesthetic enchantment is conveyed 
by playing on the rational and sensitive level, and the conceptual 
and operational tools for representing it are identified.

Both Protasoni and Filippo De Dominicis highlight the im-
portance of the use of the section derived from the tools of geol-

ogy (Humboldt having being trained as a mining official in Frei-
berg) and the employment of a composite and predominantly vi-
sual formal language that combines scientific data derived from 
direct observation with a representation of the physiognomy of 
places that today we could define as atmospheric, adding to the 
horizontal dimension of the Earth’s surface the evaluation of re-
lational phenomena.

De Dominicis’s text further attempts to explore the reso-
nance of Humboldt’s ideas in architecture and landscape plan-
ning throughout the late XIX and early XX century, in person-
alities as Perkins Marsh, Patrick Geddes, Benton McKaye, the 
Smithson, Buckminster Fuller, and John McHale. Their efforts 
to explain the earth as a unified whole, where it is clear the 
interdependency between man and the environment is always 
represented in section, a way for the planner to visualize and 
reveal landform. Geography, intended as a bond among disci-
plines rather as a science per se, is an instrument for the com-
prehension of the relations among different phenomena and 
their interpretation. Similarly, to the renowned Humboldt’s 
Naturgemälde “where the chain of things and living beings was 
unfolded,” their cross-sectional profiles demonstrate that what 
lives above is strictly related to what happens below. Geddes’s 
Valley section, McKaye’s Appalachian Trail, Smithson’s Doorn 
Manifesto, Fuller’s and McHale’s World Resources Inventory 
put the stress on vertical connections, anticipating the highly 
topical problem of creating data models that could inspire oth-
ers to find solutions on a global scale. By simulating in draw-
ings world resources, we are introduced to issues of sharing in 
the most equitable fashion possible. Fuller’s goal was in fact “to 
make the world work, for 100% of humanity, in the shortest 
possible time, through spontaneous cooperation, without eco-
logical offense or the disadvantage of anyone.”8

Lucina Caravaggi emphasises the topicality of Humboldt’s 
research in focusing on the interdependence between the parts 

8 See “World Game” (1961) developed by R. Buckminster Fuller, further 
information on: www.gamesforcities.com.
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and the whole, avoiding an oppositional and reductionist view, 
where the world is divided into primary and secondary systems. 
Humboldt’s vision is very close to our contemporary sensibilities 
for introducing a dialectic between the subjective and the objec-
tive, between the self and nature, between science and imagina-
tion. It is about seeing the cosmos as animated by interactive 
and interconnected forces, where a commitment to respect for 
nature and social justice prevails. A world where living systems 
at all levels can only be understood from the organisation of the 
whole, and dichotomous-hierarchical polarisations give way to 
new non-linear qualitative formulations (patterns), where natu-
ral performativity becomes the reference for new landscape de-
signs.

Isotta Cortesi reminds us how Haeckel is a great explorer 
and disseminator, who wants to reach a wide audience with the 
aim of revealing the nature’s beauty and knowledge. He is part 
of a large group of scientists who were also important talents in 
the techniques of representation and even artistic illustration of 
landscapes. Beginning with Pliny the Elder’s Historia Naturalis 
and continuing through the Renaissance with the works of Leo-
nardo da Vinci and the botanical and zoological studies of Ghini, 
Aldovrandi, Ligozzi and Gessner, one can count on a broad ex-
perimentation of the forms of nature between scientific insights 
and artistic representation. In conclusion Cortesi reminds us that 
landscape design is today the field of knowledge that more than 
any other has the possibility of recomposing the scientific sphere 
with the artistic one. Landscape practice in fact brings together 
the natural conditions of a place and the need for the construc-
tion of meaningful spaces to improve them. Catherine Mosbach’s 
work in the present time is moving in this direction.

The approach of merging the scientific and humanistic gaze is 
also present in Piermaria Corona’s essay, which underlines how 
already for Haeckel the physiognomy of the landscape depends 
on our perception and the way we protect and manage places. 
No longer oriented towards a strictly economic and output-ori-
ented method, mainly aimed at wood production, nowadays for-
est conservation is subject to environmental ethics, cultural and 

social values, to which the image and the well-functioning of our 
planet are strongly connected.

Landscape Design Teaching and Practice

The following eight essays focus on practice and education 
and the contribute of these polymaths to the teaching of land-
scape design. 

Yves Petit-Berghem from the École nationale supérieure de pay-
sage in Versailles traces the birth of landscape schools in France 
from the gardening and horticulture-oriented training founded in 
the Potager du Roi at the end of the Eighteen century. A path that 
has grown over the years to form a full-fledged landscape school 
in 1945 and later four other schools (in Angers, Bordeaux, Lille 
and Blois) that today are the main centres giving access to land-
scape architecture profession in France. Ecology, botanical geog-
raphy, horticulture, and the art of gardening are the main disci-
plines that contribute to the development of landscape training, 
which was oriented from the beginning between science and art. 
Humboldt and Haeckel contributed strongly to the emergence of 
landscape thinking and transdisciplinary ecological reasoning as 
pioneers in aesthetic presentation of scientific knowledge. Their 
ecopoetic approach is still a valid teaching today because “it gives 
free rein to experience, intuition and creation.” 

Anita Berrizbeitia and Pablo Pérez-Ramos from the Depart-
ment of Landscape Architecture at Harvard Graduate School 
of Design discuss three key paradigms of ecology—the equilib-
rium, the disturbance, and the spatial models—that are crucial 
to the pedagogy and practice of landscape architecture. As ex-
plained by the authors, for landscape architects the concepts of 
gradient, plant associations, and environmental variables con-
stitute some of Humboldt’s most important legacies, although 
since then these concepts have been expanded, especially with 
respect to debates about models of ecology and environmen-
tal change over time. Many other botanists such as Clements, 
Gleason, Odum, Forman—extended studies from his seminal 
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work on the Geography of Plants to reason on different ma-
trixes and processes. All these different models, having at the 
same time important applications and limitations, instead of 
being alternative to each other are all necessary to implement 
landscape projects. The equilibrium model is appropriately 
embodied in transect representations, well established since 
Humboldt’s chief drawing of the Chimborazo. Non-equilibri-
um models of ecology have often been used in landscape ar-
chitecture to legitimize ideas of emergence, although this ap-
proach doesn’t account for spatial frameworks usually needed 
to introduce into landscape social programs. Berrizbeitia and 
Pérez-Ramos provide two other interesting insights on the im-
portance of Humboldt’s approach. The first one concerning the 
importance of field-research and the several forms of represen-
tation of data in a variety of media, techniques that are fore-
runners to Charles Eliot’s and Ian McHarg’s overlay method. 
The second is about Humboldt’s interests in political economy 
on a global scale, theories that are particularly relevant for our 
current rapidly changing context (Brexit, American world-
dominance, migrations, economic downturn) and its influences 
in society and environment. An integration of data that high-
lights relationships among geography, economy, trade, politics, 
in which Humboldt, once again, argued for the unity of places 
on earth and dismantled the prevalent notion of hierarchy, of-
fering a critique of the primacy of western canon as a universal 
standard. The authors conclude affirming that design is always 
contingent and transcends today all models by flowing across 
them. The complexity of challenges currently at the intersec-
tion of environmental decay and social injustice, requires mul-
tifaceted frameworks of action that can only emerge by accu-
mulating, and not replacing, knowledge. The art of landscape 
architecture resides precisely in the interpretation, the juxtapo-
sition, and even the transgression of scientific ideas. Where oth-
ers might see only aberrations, designers can see opportunities. 
Humboldt combined multiple forms of knowledge and modes 
of expression in his proto-ecological project, and his views are 
especially poignant for us, as we contend with global climate 

change and systemic racism looking at the capacity of land-
scape architecture to deal with these crucial issues.

Sonia Dümpelmann’s essay focuses on the educational use of 
landscape. The author, professor at University of Pennsylvania, 
opens with contemporary examples designed by Paolo Bürgi, 
Michael Van Valkenburgh and Günther Vogt, who based their 
three respective projects on the Earth’s long history and linked 
the geology and geomorphology of the site to the landscaping, 
to involve the visitors in an experience that is not contempla-
tive, but cognitive. The plunge into current practice shows a 
method of the profession that has its roots in the landscape 
tradition of the 19th century, when landscape designers had ex-
plicitly developed educational intentions by integrating botany, 
zoology, or geology collections into the parks’ design, as it is 
the case in Central Park in New York or Buttes-Chaumont in 
Paris. The case-study of the Humboldthain in Berlin, a park 
designed by the landscape gardener Gustav Meyer and inaugu-
rated in 1872, is discussed in detail as an interesting example of 
this trend. Closely linked to the figure of Humboldt, the park 
is used for didactic and celebratory purposes. Meyer and his 
successors in fact turned the park into a “microcosm of Hum-
boldt’s Cosmos” and supported for better or worse the German 
educational objectives. The cosmopolitan plant collection, the 
construction of a geological wall, the open-air vivarium and 
several greenhouses built over time paid homage to Humboldt’s 
interests and developed the idea of designing parks as outdoor 
classrooms for public education in natural sciences. 

A very interesting interpretation is put forward by Michael 
George Lee from University of Virginia, explaining how 
Humboldt’s way of representing the Earth results from a pro-
cess of normalisation and bureaucratisation of the Prussian state, 
which made great strides in building the administrative culture, a 
system of management that permeates our society today. Design, 
understood according to its historical meaning of a unified ar-
rangement of space, is nowadays increasingly relegated to open 
procedural and developmental domains, usually guided by vo-
cabularies responding to a culture that is more bureaucratic than 
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poetic. Neither does didactics manage to detach itself from this 
fate. Professor Lee takes us into the particular representation of 
nature used by Humboldt in his Tableaux, completely belonging 
to the Prussian administrative culture, to show us a possible re-
use of it today. “Humboldt’s Tableaux may in fact show that ad-
ministration can also be conceived as a poetic enterprise.” And 
we might discover that “Administrative work, that necessary but 
often dull activity that has now invaded practically every sphere 
of life, possesses […] its own aesthetic dimension.”

Francisca Lima, who teaches at University of Edinburgh, pres-
ents us with her pedagogical method firmly rooted in the theo-
retical exploration of facts collected from students empirically. 
In line with the etymological origin of the word theory from the 
Ancient Greek θεωρία (action of viewing, contemplation, sight, 
spectacle) and with Humboldt’s approach to a comprehensive 
view of reality, supported by scientific data and imagination as 
indispensable components in understanding the environment, a 
series of teaching exercises have helped the students to embrace 
the world’s complexity.

Fabio Di Carlo from Sapienza University, who for years, 
together with a few other professors in our country, has been 
militating for the consolidation of the Italian landscape school, 
traces the recent history of the affirmation of landscape design 
in current culture and education. Paradoxically, in the country 
where one of the fundamental streams of garden art was born, 
a contemporary landscape culture has been slow and difficult 
to form. Di Carlo says in addition that, despite Rome being the 
city of the Limits to Development Report in the early 1970s, 
a discourse on ecology did not gain strength until the 1980s. 
Ecology was interpreted more as a discipline useful for affirm-
ing principles of preservation and protection, rather than intro-
ducing an innovative vision. Regardless the teaching of Hum-
boldt and Haeckel in the 19th century represented the union of 
art and science, the development of 20th century culture has 
instead proved divisive, pursuing specialism. Thus, in Italy the 
culture of landscape architecture has been delayed. If the first 
associations (IFLA, AIAPP) date back to the 1950s, it was not 

until the 1990s that degree courses were established in univer-
sities. A delay that is common to many other Mediterranean 
countries, paradoxically precisely those places where intrinsic 
landscape qualities and landscape culture have had important 
historical roots. Today, the discourse on ecology cannot but 
be consubstantial to the project and the challenge for sustain-
ability cannot but hold together the technical-scientific aspects 
with the aesthetic, ethical and symbolic dimension.

The last two essays by Elisabetta Cristallini and Fabrizio Top-
petti face the overcoming, in the arts’ field, of the separation of 
scientific and artistic knowledge introduced by modern thought. 
The resolution of this dissociation has been addressed by few 
contemporary artists who have tried to reactivate the idea of 
an interdisciplinary culture. Cristallini recalls the importance of 
certain post-war magazines in Italy, such as Elio Vittorini’s Il 
Politecnico and then Vittorini and Calvino’s Il Menabò, as well 
as Sinisgalli’s Civiltà delle macchine, in seeking intersections be-
tween artistic creations and scientific discoveries. On the other 
hand, as Pietro Greco argues based on neuroscience, the creativ-
ity of an artist is not different from that of a scientist. Both es-
tablish close contacts between the emotional and rational com-
ponents of the brain. Thus, a legacy of the culture of Humboldt 
and Haeckel can be traced in artistic practices that have made 
traveling a dimension of artistic research (from Richard Long 
to Hamish Fulton) or have found in the intersection of culture/
nature/politics a way to work on the understanding of the envi-
ronment through art and imagination (from Tomás Saraceno to 
Piero Gilardi).

Fabrizio Toppetti instead pays homage to Joseph Beuys, who 
among contemporary artists was a forerunner of a discourse on 
ecology, addressing the issue, absolutely crucial today, of resource 
exploitation, globalization, and a systemic vision. Toppetti an-
swers through four key words—control, awareness, action, and 
progress—the question posed by the 17th Venice Architecture 
Biennale “How will we live together?” Man’s excessive con-
trol, or rather dominion, over nature is getting out of hand; we 
must have awareness and humility to rethink the forms of living, 
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building, caring; we must have “nature as a task,” as our daily 
action; we must return to essential values, but this does not mean 
less progress, but on the contrary technical capabilities, if put to 
positive use, can help make the planet less vulnerable. Landscape 
design can help to develop these four issues.

Conversations

The volume ends with four conversations on the “state of 
landscape today” and on the legacy of Humboldt’s thought. 
Doctoral students of Sapienza’s Landscape and Environment 
PhD programme interviewed Bas Smets, Elisa Cattaneo, Emanu-
ele Coccia and Michael Jakob, who offered their insights on sig-
nificant contemporary issues.

For landscape architect Bas Smets, the way Humboldt com-
municates knowledge serves to understand the vocation of the 
place. Humboldt’s comprehension of the site and his synthetic 
vision are the starting point for the transformation of territo-
ries, to see how things relate to each other and how to set up 
design principles. Landscape architects do not work from pro-
grammes, but from the intrinsic values of places.

Elisa Cattaneo, architect and landscape theorist, states that 
Humboldt, by displacing the essence of a place on the natural 
sciences, reinvented the concept of geography and shifted the fo-
cus from a frontal and visual gaze to an horizontal and cognitive 
understanding of the site through maps. In addition, he elimi-
nated the intermediate scale to consider the infinitely large and 
the minute elements. Through the study of the natural sciences 
Humboldt invented a new imaginary and thus a new logic for 
design. Ecology and landscape are two separate things. The first 
has its own subsistence and can also be varied, its forms are not 
the figures of the landscape, because ecology has an informative 
role. Humboldt does ecology, but he doesn’t practice landscape 
design. His effort is an informative reading, a geographic-inter-
pretative analysis, but he is not a landscape architect. As Elisa 
Cattaneo explains, the work she does with her students aims to 

find art through science. For her, landscape design can recom-
pose a synthesis of ecology and aesthetics. The question is how 
ecological information, which is essentially invisible, can inform 
landscape construction processes.

For philosopher Emanuele Coccia, Humboldt opened a 
space within which European and worldwide culture still move. 
By founding the geography of plants, he made a certain way of 
thinking about plant ecology possible. He is also the inventor 
of graphic communication, or as we call it today, infographics. 
Gilles Clément, with his planetary ambition, is perhaps the one 
who most resembles Humboldt. More than a landscape archi-
tect, however, he is a great theorist of ecology. Ecology cannot 
be local, because it is global, or it is not. And Clément is the 
only one who grasps this dimension. In his interview, Coccia 
highlights the contemporary contradictions and also the mysti-
fications about ecology to which contemporary culture is being 
consigned. Ecology was not born as an aesthetic science, but 
more as a thermodynamic of nature. Humboldt is an excep-
tion because he understood the aesthetic relationship within 
the ecological sciences. Currently, however, we are witnessing a 
total de-aesthetisation of landscape reality and at the same time 
an over-aesthetisation of landscape architecture. Ecology and 
landscape must meet in order to correct each other. Nowadays 
they are two different forms of consolation that have taken 
on a moralistic posture on the one hand and the conviction 
that we are removed from nature on the other. The opposition 
between natural and artificial must be overcome. Contempo-
rary landscaping must become more visionary, go beyond the 
creation of parks and parklets, and must free itself from the 
legacy of architecture, because architecture is finished. Repre-
sentation needs to be surpassed since it is not an instrument 
that landscape has to accommodate. What we call landscape 
architecture must become an interspecific policy. There is little 
avant-garde in this field. But nature cannot be guilt-inducing or 
the bearer of a penitential normativity.

Finally, Michael Jakob, an historian and theorist, reminds us 
how “landscape” is a technical term related to a genre of paint-
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ing that originated in Europe in the 16th century, which two 
centuries later took on the meaning of “landscape experienced 
by a subject.” Humboldt being a great traveler confronted the 
tradition of landscape painting with the need to describe a scen-
ery and realized that the concept of landscape is a cultural con-
struction. He was able to look at landscape from many points of 
view. For Jakob landscape teaching does not rely on a theoretical 
sound tradition and therefore needs the development of critical 
approach to be transferred to students.

These voices coming from the schools or the profession out-
line a scenario of landscape teaching and practice that, while 
diversified, has many commonalities. Nature cannot only be a 
reservoir of resources for explotation at the service of mankind, 
but must once again serve as an example for our actions, which 
can only be within natural processes.

Therefore, a sensitive educational approach to the histori-
cal and natural heritage is needed, which should be practised 
not only in schools but addressed to society as a whole. Hum-
boldt and Haeckel profoundly shaped our modern idea of nature 
and environmentalism. The maps, diagrams, representations of 
mountains and volcanoes, naturalistic illustrations of animals 
and plants resulting from their travels demonstrate the central-
ity that an overall vision and its representation had in ecological 
insights. From here we need to start again in order to rediscover 
those relationships that we have lost.

Introduzione
Otto considerazioni sulla formazione 
degli architetti del paesaggio

ALESSANDRA CAPUANO

Nel corso del 2019 molte istituzioni mondiali hanno ricorda-
to il 250° anniversario della nascita di Alexander von Humboldt 
e il centenario della morte di Ernst Haeckel. Il Dottorato in Pa-
esaggio e Ambiente della Sapienza Università di Roma ha par-
tecipato a queste ricorrenze per riflettere sulla rilevanza dei loro 
ragionamenti per la società contemporanea e per lo stato attuale 
della formazione in progettazione del paesaggio. Se da un lato 
la pandemia ha ritardato le celebrazioni, dall’altro ha in qual-
che modo amplificato l’importanza di questa eredità scientifica 
e creativa. I loro contributi nelle scienze naturali, il modo in cui 
hanno usato l’immaginazione, la visione cosmopolita e l’approc-
cio transdisciplinare e soprattutto l’affermazione dell’esistenza 
di sistemi interconnessi rappresentano importanti intuizioni che 
oggi non sono affatto superate e restano invece centrali per le no-
stre prospettive. Per questo motivo, abbiamo deciso di ricordarli 
entrambi in un’unica occasione, sia per il rapporto che esisteva 
tra i due – essendo il secondo un allievo del primo – sia perché 
particolarmente significativo per la progettazione del paesaggio 
è il loro contributo creativo, non disgiunto dalla argomentazione 
scientifica. I concetti di Naturgemälde di Humboldt e di Eco-
logia di Haeckel implicano relazioni globali tra regno biotico e 
abiotico e interessanti legami tra arte e scienza. 

Il quadro della natura: un approccio scientifico, umanistico 
e artistico

Secondo Humboldt, la vita è come un tessuto in cui ogni filo 
è intrecciato con il resto. Con il termine tedesco Naturgemälde, 
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uno sguardo totale in anni in cui l’introduzione del termine 
“scienziato”, annunciava l’inizio dei confini tra le discipline.

4. L’intenzione di non limitarsi a parlare di scienza ma di sti-
molare l’immaginazione: un’attenta osservazione degli aspetti 
naturali e le ricche descrizioni dei paesaggi, illustrate con dise-
gni suggestivi e “parlanti,” caratterizzavano tutti i contributi 
di Humboldt, in grado come le opere d’arte di trasmettere 
emozioni. Come è stato detto in occasione della mostra alle-
stita allo Smithsonian Museum di Washington: “la sua con-
vinzione [era] che le arti fossero importanti quanto le scienze 
per trasmettere il conseguente senso di meraviglia verso gli 
aspetti interconnessi del nostro pianeta.”3

Dall’altra parte, Ernst Haeckel, fervente ammiratore di Hum-
boldt e altrettanto attento osservatore della natura, durante i 
suoi viaggi non solo scoprì e descrisse, come il suo predecessore, 
migliaia di nuove specie, ma fu tra i primi a farle conoscere al 
pubblico attraverso mirabili illustrazioni. Tra la metà dell’Otto-
cento e l’inizio del Novecento, registrò in numerosi schizzi e in 
magnifici disegni le nuove scoperte sulla flora e sulla fauna ter-
restre, ponendo le basi per i primi studi sulla diversità biologica 
tra individui della stessa specie sul nostro pianeta. Noto per aver 
coniato molti nuovi termini scientifici, alcuni dei quali sono oggi 
ampiamente utilizzati, come cellula staminale ed ecologia, Hae-
ckel ebbe un impatto importante non solo nella scienza, ma an-
che nelle arti. Le sue idee originali, di conseguenza, hanno avuto 
una profonda influenza sulle nostre conoscenze attuali e sulla 
nozione di paesaggio. Di rilievo:

5. L’invenzione del termine “ecologia:” la parola è attribuita alla 
scienza e all’analisi delle relazioni tra gli esseri umani, le pian-
te e gli organismi animali e l’ambiente in cui vivono; Haeckel 
riprese l’idea humboldtiana della natura come un tutto unico 
fatto di complesse interrelazioni, dandole un nome derivato 

3 Alexander von Humboldt and the United States: Art, Nature and Culture, 
foglio di sala (Washington, DC, Smithsonian American Art Museum, 25 febbraio 
2020-3 gennaio 2021).

che letteralmente significa “dipinto della natura,” l’ambiente è 
stato definito come unità, un insieme animato, una totalità di 
esseri viventi. In questa idea di connessione emerge che “tutto è 
interazione e reciprocità.”1 Egli fu il primo ad avere l’intuizione 
della terra come organismo e della natura come forza globale. 
“Un microcosmo su una sola pagina”2 è il titolo del famoso dise-
gno che riproduce il monte Chimborazo e che impressionò mol-
to i suoi contemporanei. In questa rappresentazione, Humboldt 
fornisce una ricca serie di dati relativi al luogo in cui si arrampicò 
(le specie vegetali identificate, note sulla pressione barometrica e 
sulle temperature locali, sul tipo di terreno e sull’ambiente tropi-
cale, ecc.). Come farebbe oggi un moderno Sistema Informativo 
Geografico, tutte le informazioni vengono raccolte e ordinate ai 
fini di una comprensione dello spazio e dei fenomeni fisici. A 
differenza però della maggior parte delle cartografie numeriche, 
incomprensibili a chi non abbia competenze specifiche, i disegni 
di Humboldt appaiono chiari ed eleganti. Ciò che è interessante e 
affascinante nella sua procedura, e particolarmente rilevante per 
noi e per i nostri ragionamenti sull’educazione al paesaggio, può 
essere riassunto nei seguenti punti: 

1. Il fine comparativo della rappresentazione: tutti i dati visua-
lizzati sulle tavole possono essere letti contemporaneamente e 
anche essere messi in relazione tra loro.

2. L’approccio collaborativo e transdisciplinare nella metodolo-
gia di ricerca: Humboldt si affidò a una rete incredibilmente 
vasta di persone, specialisti in diversi campi disciplinari, che 
contribuirono alla realizzazione dei disegni e alla raccolta dei 
dati e dei testi.

3. La visione olistica: la fisica, la biologia e il mondo artisti-
co erano parte di una sola cultura. Il “Saggio sulla geografia 
delle piante,” primo libro sull’ecologia, e “Il Cosmo. Saggio 
di una descrizione fisica del mondo,” un testo in cinque vo-
lumi che offre un “ritratto generale della natura,” presentano 

1 Alexander von Humboldt, Aimé Bonpland, Essai sur la géographie des plantes 
(Paris: Levrault, Schoell et compagnie, 1805).

2 Ivi.

INTRODUZIONE
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dalla parola greca oikos, che significa casa. La terra come 
casa per tutti gli esseri viventi in connessione tra loro.

6. L’introduzione del concetto di biodiversità: Haeckel studiò le 
diversità biologiche tra individui della stessa specie in relazio-
ne alle condizioni ambientali.

7. L’atto di disegnare per comprendere la natura: il suo libro 
“Forme d’arte in natura” è un’enciclopedia visiva che illu-
strava le specie viventi conosciute all’epoca. Molto accurate 
dal punto di vista scientifico, le tavole raffigurate da Haeckel 
erano allo stesso tempo immagini estremamente belle, vere e 
proprie opere d’arte, ricche di spunti per l’Art Nouveau.

8. L’importanza di trarre ispirazione dalla natura: artisti e scien-
ziati dovevano imparare dal mondo naturale, concepito come 
grande laboratorio in grado di insegnare la bellezza delle for-
me e l’unità tra organico e inorganico.

Alexander von Humboldt ed Ernst Haeckel erano ricercatori, 
filosofi, scienziati, esploratori e artisti allo stesso tempo. I risul-
tati delle loro ricerche testimoniano l’importanza di connessioni 
olistiche e la capacità di tenere insieme l’approccio scientifico, 
umanistico e artistico. Per essi, l’arte era uno dei più rilevanti 
strumenti educativi e una efficace forma di comunicazione, per-
ché diffondeva l’amore e la comprensione della natura.

L’educazione alla progettazione del paesaggio tra arte e scienza

A partire da questi otto punti, importanti per tracciare un 
impegno contemporaneo sull’educazione alla progettazione del 
paesaggio, questo libro raccoglie alcune riflessioni sull’attuale 
atteggiamento didattico nelle aree della progettazione paesag-
gistica e dell’ambiente in alcuni dei programmi universitari più 
importanti al mondo. Valutando l’attualità del pensiero di questi 
due scienziati innovativi e creativi, i saggi esplorano la loro ere-
dità nella teoria e nella pratica dell’architettura del paesaggio.

In un mondo che subisce cambiamenti sempre più rapidi, re-
pentini e interdipendenti appare chiaro che non sia più possibile 

affrontare i problemi da un unico punto di vista, ma che sia ne-
cessario utilizzare approcci tesi ad affrontare e a superare la que-
stione della complessità e dei confini tra le discipline. Pertanto, 
la transdisciplinarità è sempre più necessaria e il coordinamento 
tra le discipline indispensabile.4

Secondo Ervin Laszlo, filosofo della scienza considerato il 
fondatore della teoria dei sistemi, “non esistono confini in na-
tura che corrispondano univocamente ai confini delle discipline. 
Per esempio, la vita non è necessariamente limitata alla biolo-
gia, ma appartiene ovviamente anche ai domini della sociologia 
e della psicologia. E lo stesso accade nel cosmo.”5 In una parola, 
le discipline sono una sorta di autolimitazione introdotta nel-
le scienze e i loro limiti devono essere considerati permeabili, 
espandibili e trasferibili per ampliare le nostre conoscenze.

Il fisico quantistico Werner Heisenberg ha sottolineato che 
sarebbe un grave errore dividere il mondo in una realtà sogget-
tiva e una oggettiva. Esistono diversi tipi di conoscenza, senza 
una gerarchia tra di esse, e i differenti modi di comprensione 
sono complementari tra loro. In questo senso, dobbiamo tornare 
a dare centralità al pensiero creativo, importante quanto quello 
scientifico. Solo l’immaginazione può produrre nuove soluzioni 
ai problemi ed è una prospettiva da cui osservare non solo le 
opere d’arte e la cultura, ma anche le istituzioni, i cambiamenti 
sociali, le scoperte scientifiche. Mondo esterno e mondo interno, 
come è ovvio, si intrecciano.

Perché sollevo questi argomenti? Voglio partire da due consi-
derazioni interconnesse.

In primo luogo, il crescente credito che viene dato dai media 
e dall’opinione pubblica all’indiscutibilità dei dati e delle infor-
mazioni scientifiche viene spesso utilizzato strumentalmente e 
in modo impreciso per trovare frettolose sintesi. Viceversa, la 
casualità che viene attribuita, in una visione simmetricamente 
opposta, al pensiero creativo lo relega nella sfera del superfluo. 
Questa problematica si ripercuote nelle discipline progettua-

4 Fabio Marzocca, “Il nuovo approccio scientifico verso la transdisciplinarità,” 
in Atopon. Rivista di psicoantropologia simbolica 10 (2014).

5 Intervista a Ervin Laszlo in Integral Leadership Review (gennaio 2013).
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li, e in particolare in quelle legate al paesaggio, dal momento 
l’architettura del paesaggio non è un bene di prima necessità 
(anche se oggi questo concetto viene maggiormente considera-
to). La progettazione del paesaggio coinvolge la qualità dello 
spazio e il benessere delle specie (non solo umane) e associare 
il punto di vista ecologico-vegetale a quello estetico è di fon-
damentale importanza. Nella realizzazione di un paesaggio, 
gli aspetti funzionali ed ecologici e la sfera ideativo-creativa 
sono ugualmente importanti. Oggi si tendono a sottolineare e 
ad apprezzare maggiormente le acquisizioni scientifiche, i dati 
inconfutabili, piuttosto che gli aspetti immaginativi considera-
ti arbitrari. Inoltre, la tendenza crescente della nostra società, 
orientata verso una cultura amministrativa e una prassi che 
tende a concentrarsi sugli aspetti legati alla sicurezza dei luo-
ghi, che sono certamente fondamentali e tuttavia non sono il 
fine ultimo del progetto (ma solo la sua premessa), finisce per 
trasformare l’obiettivo di costruire luoghi belli e significativi in 
una mera applicazione di principi funzionali.

Come dimostrano le due personalità coinvolte in questa ri-
flessione, sono tuttavia proprio gli aspetti scientifici a stimolare 
il pensiero creativo e queste due sfere della mente sono indissolu-
bilmente legate. Ripristinare quei legami tra valori e bellezza che 
erano all’origine del loro pensiero è quasi un atto dovuto.6

Una seconda riflessione riguarda l’importanza della comuni-
cazione e della rappresentazione in quanto mezzi fondamentali 
per comprendere lo spazio e la natura. Gli strumenti digitali in 
nostro possesso oggi ci permettono di disporre di incredibili mo-
dalità di misurazione, registrazione e analisi delle caratteristiche 
del mondo, compresi suoni, luce, temperature, aspetti sociali o 
altre fisionomie del territorio più nascoste, fornendoci tutti i dati 
possibili per comprendere il pianeta. Gli studenti tuttavia stanno 
perdendo sempre più la conoscenza fisica dei luoghi, la concezio-
ne materiale dello spazio, la capacità di comprendere in modo 

6 Alcuni anni fa si è tenuta nella Facoltà di Architettura di Sapienza una con-
ferenza su questo argomento. Cfr. Alessandra Capuano “Il paesaggio tra valori e 
bellezza” in Orazio Carpenzano, Dina Nencini, Michele Raitano (a cura di), Archi-
tettura in Italia. I valori e la bellezza (Macerata: Quodlibet, 2018).

tangibile la morfologia del paesaggio e le sue trasformazioni. Gli 
incredibili progressi tecnologici sono in grado di garantire una 
rappresentazione accurata dello spazio e un’enorme raccolta di 
dati, ma difficilmente contribuiranno a definire soluzioni inno-
vative e poetiche, anche ai tempi di ChatGPT. Disegnare, filmare, 
fotografare, pensare in termini creativi e immaginativi deve an-
cora far parte del processo di progettazione. E l’immaginazione 
è parte del pensiero scientifico!

Le pratiche di ricerca di Humboldt e Haeckel sopra citate 
possono essere sintetizzate in otto concetti che rappresentano 
l’unione tra arte e scienza e che possono essere considerati, an-
cora oggi, principi e strumenti fondamentali per la pedagogia 
della progettazione del paesaggio: dati comparativi; approccio 
transdisciplinare; visione olistica; pensiero immaginativo; inter-
relazioni complesse; diversità biologica; rappresentazione creati-
va; imparare dalla natura.

Una conferenza sull’eredità di Alexander von Humboldt e 
Ernst Haeckel

La discussione stimolata dalla conferenza che abbiamo orga-
nizzato nel 2021, si è sviluppata a partire dai due interventi di 
Franco Farinelli su Humboldt e di Rainer Willmanm su Haeckel, 
mettendo in luce come la loro ricerca sia d’attualità e ancora in 
grado di nutrire la professione e l’insegnamento dell’architettu-
ra del paesaggio. Sono stati invitati a parlare e interagire con i 
docenti di Sapienza anche colleghi impegnati nell’insegnamento 
della progettazione del paesaggio in alcune importanti istituzio-
ni, ovvero la Scuola nazionale superiore di paesaggio di Versail-
les, l’Università di Harvard a Cambridge, l’Università della Penn-
sylvania a Filadelfia, l’Università della Virginia a Charlottesville, 
l’Università di Edimburgo e l’Istituto Federale di Tecnologia di 
Zurigo (ETH). I loro punti di vista sono raccolti  in questo volu-
me. Dopo la conferenza abbiamo anche lanciato un invito aperto 
a partecipanti esterni e alcune di queste proposte sono state sele-
zionate per arricchire il dibattito. 
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Cercherò di delineare in questa introduzione una concisa sin-
tesi delle loro riflessioni.

Il raffinato e poetico ritratto di Humboldt tracciato da Fran-
co Farinelli, geografo, suo affezionato studioso e autore di un ce-
lebre articolo pubblicato su Casabella trent’anni fa,7 ci mostra la 
capacità dell’esploratore tedesco di interpretare in termini scien-
tifici un concetto – quello di paesaggio – nato originariamente 
su base estetica. Humboldt distingue tre livelli di comprensio-
ne spaziale tra uomo e ambiente: la suggestione derivata dalla 
grandezza e dalla bellezza della natura, l’intuizione di tradurre le 
sensazioni in risultati logici e, infine, la consapevolezza dell’inter-
dipendenza di tutti gli elementi del processo conoscitivo. Tutta la 
conoscenza per Humboldt, dice Farinelli, “non è altro che la tra-
duzione, in termini scientifici di un’impressione nascente espres-
sa proprio dal paesaggio, che non è assolutamente scientifica, ma 
senza la quale ogni scienza sarebbe impossibile.” Partendo da 
un’immagine artistica, l’unica raffigurazione della natura allora 
conosciuta dalla borghesia, Humboldt arriva alla conoscenza di 
una complessità globale, superando la semplice contemplazione 
e la mera rappresentazione, per immergersi nell’interpretazione. 
In questo modo il canone artistico e l’illustrazione scientifica di-
ventano un tutt’uno e il paesaggio coincide con questa unione.

Lo zoologo ed ecologo Rainer Willmann sottolinea l’influen-
za che l’approccio estetico di Humboldt alla scienza e le opinioni 
di Goethe sul rapporto tra scienza e arte hanno avuto su Hae-
ckel. Egli era un artista di talento, che si spinse oltre Humboldt 
nel mescolare scienza e arte. Nella sua opera principale, la Mor-
fologia generale degli organismi, sottolineò che la biologia non 
può essere puramente descrittiva e che il suo compito principale 
è quello di fornire spiegazioni. Darwin affermò che Haeckel era 
uno dei pochi a comprendere chiaramente la selezione naturale. 
Ciò implicava che Haeckel avesse capito la relazione tra ambiente 
e adattamento. Gli organismi vivono immersi in una vasta rete di 
connessioni con l’ambiente inorganico e organico. Haeckel co-
niò il termine “ecologia” e contribuì così a fondare il campo di 
ricerca noto con questo nome. Durante i suoi viaggi dipinse un 

7 Franco Farinelli, “L’arguzia del paesaggio,” in Casabella 575-576 (1991): 10-12.

migliaio di acquerelli di paesaggi e fornì relazioni dettagliate sulle 
sue scoperte, sottolineando che l’uomo è parte della natura. Non 
separò mai veramente la gioia della natura dalla scienza, ed en-
trambe dall’arte. Sapeva bene che le bellezze che aveva raffigurato 
erano minacciate, che la distruzione delle foreste avrebbe creato 
un clima completamente diverso. Nella visione di Haeckel, l’am-
biente come campo di adattamento evolutivo, le interconnessioni 
che egli definì “ecologiche” e che sono strettamente legate alla di-
stribuzione degli organismi, e la natura come egli la viveva, erano 
fortemente intrecciati. Quando rappresentava i paesaggi nei suoi 
dipinti, non solo creava un collegamento con l’arte, ma includeva 
l’arte nella scienza in una visione del mondo unificante.

A questi testi che introducono le prime due sezioni del libro e 
descrivono la capacità di questi personaggi poliedrici di rappre-
sentare la natura in un’immagine svelando relazioni profonde 
tra arte e scienza, seguono una serie di riflessioni per esplorare 
se anche oggi, in un’epoca in cui si tende a insistere sul maggior 
peso del pensiero scientifico rispetto a quello artistico, questo 
ricco e stimolante intreccio sia importante per noi, soprattutto 
quando si parla di paesaggio.

Il saggio di Sara Protasoni prende spunto da un testo di James 
Corner – The Agency of Mapping – per sottolineare l’importanza 
degli strumenti teorici e pratici a disposizione del progettista per 
interpretare le condizioni esistenti e precisare le finalità del suo 
intervento. Ogni trasformazione richiede il confronto con insiemi 
spesso in conflitto tra loro. Alexander von Humboldt ha con-
tribuito fortemente a questo approccio nella progettazione del 
paesaggio. Con lui si identifica per la prima volta l’idea contem-
poranea di natura come sistema plurale-dinamico-interconnesso. 
La natura viene compresa e il suo incanto estetico viene trasmesso 
giocando sul piano razionale e sensibile, così come vengono in-
dividuati gli strumenti concettuali e operativi per rappresentarla.

Sia Protasoni che Filippo De Dominicis sottolineano l’im-
portanza dell’uso della sezione derivata dagli strumenti della 
geologia (Humboldt si era formato come funzionario minera-
rio a Freiberg) e l’impiego di un linguaggio formale composito 
e prevalentemente visivo che combina i dati scientifici prove-
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nienti dall’osservazione diretta con la rappresentazione della 
fisionomia dei luoghi.

Il testo di De Dominicis cerca inoltre di esplorare la riso-
nanza delle idee di Humboldt nell’architettura e nella pianifica-
zione del paesaggio tra la fine del XIX e l’inizio del XX secolo, 
in personaggi come Perkins Marsh, Patrick Geddes, Benton 
McKaye, gli Smithson, Buckminster Fuller e John McHale. I 
loro sforzi per spiegare la terra come un tutto unitario, dove è 
chiara l’interdipendenza tra l’uomo e l’ambiente, sono sempre 
rappresentati in sezione, un modo per il progettista di visua-
lizzare e rivelare la forma del territorio. La geografia, intesa 
come legame tra le discipline piuttosto che come scienza in sé, è 
uno strumento per la comprensione delle relazioni tra i diversi 
fenomeni e la loro interpretazione. Analogamente al famoso 
Naturgemälde di Humboldt “dove si svolgeva la catena del-
le cose e degli esseri viventi,” i profili trasversali prodotti da 
questi studiosi dimostrano che ciò che vive in alto è stretta-
mente legato a ciò che accade in basso. La sezione della valle 
di Geddes, il sentiero degli Appalachi di McKaye, il Manifesto 
di Doorn degli Smithson, l’Inventario delle risorse mondiali di 
Fuller e McHale pongono l’accento sulle connessioni verticali, 
anticipando il problema di grande attualità della creazione di 
modelli di dati che possano ispirare altri a trovare soluzioni 
su scala globale. Simulando nei disegni le risorse del pianeta, 
ci viene presentata la questione della condivisione nel modo 
più equo possibile. L’obiettivo di Fuller era infatti “far funzio-
nare il mondo, per il 100% dell’umanità, nel più breve tempo 
possibile, attraverso una cooperazione spontanea, senza offese 
ecologiche o svantaggi per nessuno.”8

Lucina Caravaggi sottolinea l’attualità della ricerca di Hum-
boldt nel mettere a fuoco l’interdipendenza tra le parti e l’insie-
me, scongiurando una visione oppositiva e riduzionista, dove il 
mondo si distingue in sistemi primari e secondari. La visione di 
Humboldt è molto vicina alle nostre sensibilità contemporanee 
per aver introdotto una dialettica tra soggettivo e oggettivo, tra 

8 Cfr. “World Game” (1961) sviluppato da Buckminster Fuller, ulteriori infor-
mazioni su: www.gamesforcities.com.

l’io e la natura, tra scienza e immaginazione. Si tratta di con-
siderare il cosmo animato da forze interattive e interconnesse, 
dove prevale l’impegno per il rispetto della natura e la giustizia 
sociale. Un mondo dove i sistemi viventi a tutti i livelli posso-
no essere compresi solo a partire dall’organizzazione d’insieme, 
e le polarizzazioni dicotomiche-gerarchiche lasciano spazio a 
nuove formulazioni qualitative (i pattern) non lineari, dove la 
performatività naturale diventa il riferimento per nuovi proget-
ti di paesaggio.

Isotta Cortesi ci ricorda come Haeckel sia un grande esplora-
tore e divulgatore, che vuole raggiungere un vasto pubblico con 
l’obiettivo di rivelare la bellezza e la conoscenza della natura. 
Egli fa parte di un nutrito gruppo di scienziati che furono anche 
importanti talenti nelle tecniche di rappresentazione e persino di 
illustrazione artistica dei paesaggi. A partire dalla Historia Na-
turalis di Plinio il Vecchio e proseguendo nel Rinascimento con 
le opere di Leonardo da Vinci e gli studi botanici e zoologici di 
Ghini, Aldovrandi, Ligozzi e Gessner, si può contare su un’ampia 
sperimentazione delle forme della natura tra intuizioni scientifi-
che e rappresentazione artistica. In conclusione Cortesi ci ricorda 
che la progettazione del paesaggio è oggi il campo del sapere che 
più di ogni altro ha la possibilità di ricomporre la sfera scientifica 
con quella artistica. La pratica paesaggistica infatti mette insieme 
le condizioni naturali di un luogo e la necessità di costruire spazi 
significativi per migliorarle. Il lavoro di Catherine Mosbach si 
muove attualmente in questa direzione.

L’approccio di fusione tra sguardo scientifico e umanistico è 
presente anche nel saggio di Piermaria Corona, che sottolinea 
come già per Haeckel la fisionomia del paesaggio dipenda dalla 
nostra percezione e dal modo in cui proteggiamo e gestiamo i 
luoghi. Non più orientata a un metodo strettamente economico 
e indirizzato alla produzione di legname, la conservazione delle 
foreste è soggetta oggi a un’etica ambientale, a valori culturali 
e sociali, a cui l’immagine e il buon funzionamento del nostro 
pianeta sono strettamente legati.
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Insegnamento e pratica dell’architettura del paesaggio

I successivi otto saggi focalizzano l’attenzione sulla pratica e 
sulla formazione e il contributo di questi poliedrici personaggi 
all’insegnamento della progettazione del paesaggio.

Yves Petit-Berghem dell’École nationale supérieure de paysa-
ge di Versailles ripercorre la nascita delle scuole di paesaggio in 
Francia a partire dalla formazione orientata al giardinaggio e 
all’orticoltura fondata nel Potager du Roi alla fine del XVIII se-
colo. Un percorso che si è sviluppato negli anni fino a formare 
una vera e propria scuola di paesaggio nel 1945 e successiva-
mente altre quattro scuole (Angers, Bordeaux, Lille e Blois) che 
sono oggi i principali centri di accesso alla professione di archi-
tetto del paesaggio in Francia. L’ecologia, la geografia botanica, 
l’orticoltura e l’arte del giardinaggio sono le principali discipline 
che contribuiscono allo sviluppo della formazione sul paesaggio, 
collocata fin dall’inizio tra scienza e arte. Humboldt e Haeckel 
hanno contribuito fortemente all’emergere del pensiero paesag-
gistico e del ragionamento ecologico transdisciplinare come pio-
nieri della presentazione estetica della conoscenza scientifica. Il 
loro approccio ecopoetico è ancora oggi un insegnamento valido 
perché “dà libero sfogo all’esperienza, all’intuizione e alla crea-
zione.” 

Anita Berrizbeitia e Pablo Pérez-Ramos del Dipartimento di 
Architettura del Paesaggio della Harvard Graduate School of 
Design discutono tre paradigmi chiave dell’ecologia – l’equili-
brio, il disturbo e i modelli spaziali – che sono fondamentali per 
la pedagogia e la pratica dell’architettura del paesaggio. Come 
spiegano gli autori, per gli architetti del paesaggio i concetti di 
gradiente, associazioni vegetali e variabili ambientali costituisco-
no alcuni dei lasciti più importanti di Humboldt, anche se da 
allora questi concetti sono stati ampliati, soprattutto per quan-
to riguarda i dibattiti sui modelli di ecologia e di cambiamen-
to ambientale nel tempo. Molti altri botanici, come Clements, 
Gleason, Odum, Forman, hanno esteso gli studi del suo lavoro 
fondamentale sulla Geografia delle piante per ragionare su ma-
trici e processi diversi. Tutti questi diversi modelli, che hanno 

allo stesso tempo importanti applicazioni e limiti, lungi dall’es-
sere alternativi l’uno all’altro, sono tutti necessari per realizzare 
progetti di paesaggio. Il modello di equilibrio è opportunamente 
incarnato nelle rappresentazioni dei transetti, ben consolidate fin 
dal disegno principale di Humboldt sul Chimborazo. I modelli 
di non-equilibrio dell’ecologia sono stati spesso utilizzati nell’ar-
chitettura del paesaggio per legittimare idee esordienti, anche 
se questo approccio non tiene conto dei contesti necessari per 
introdurre nel paesaggio programmi sociali. Berrizbeitia e Pérez-
Ramos forniscono altri due spunti interessanti sull’importanza 
dell’approccio di Humboldt. Il primo riguarda la ricerca sul cam-
po e le diverse forme di rappresentazione dei dati in una varietà 
di media, tecniche che sono antesignane del metodo di sovrap-
posizione di layer di Charles Eliot e Ian McHarg. La seconda ri-
guarda gli interessi di Humboldt per l’economia politica su scala 
globale, teorie particolarmente rilevanti per il nostro attuale con-
testo in rapida evoluzione (Brexit, dominio mondiale americano, 
migrazioni, recessione economica) e le sue influenze nella società 
e nell’ambiente. Un’integrazione di dati che evidenzia le relazioni 
tra geografia, economia, commercio, politica, in cui Humboldt, 
ancora una volta, sostiene l’unità dei luoghi sulla terra e smonta 
la nozione predominante di gerarchia, criticando il primato del 
canone occidentale come standard universale. Gli autori conclu-
dono affermando che il design è sempre contestuale e trascende 
tutti i modelli, attraversandoli. La complessità delle sfide attual-
mente all’incrocio tra degrado ambientale e ingiustizia sociale 
richiede quadri d’azione sfaccettati che possono emergere solo 
accumulando, e non sostituendo, la conoscenza. L’arte dell’ar-
chitettura del paesaggio risiede proprio nell’interpretazione, nella 
giustapposizione e persino nella trasgressione delle idee scientifi-
che. Dove altri potrebbero vedere solo aberrazioni, i progettisti 
possono vedere opportunità. Humboldt combinò molteplici for-
me di conoscenza e modalità di espressione nel suo progetto pro-
to-ecologico e le sue opinioni sono particolarmente toccanti per 
noi che ci confrontiamo con il cambiamento climatico globale e 
il razzismo sistemico, guardando alla capacità dell’architettura 
del paesaggio di affrontare queste questioni cruciali.
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Il saggio di Sonia Dümpelmann si concentra sull’uso educati-
vo del paesaggio. L’autrice, docente all’Università della Pennsyl-
vania, apre con esempi contemporanei progettati da Paolo Bürgi, 
Michael Van Valkenburgh e Günter Vogt, che hanno basato i 
loro tre rispettivi progetti sulla lunga storia della terra e hanno 
collegato la geologia e la geomorfologia del sito al paesaggio, per 
coinvolgere i visitatori in un’esperienza non contemplativa, ma 
cognitiva. Il tuffo nella pratica attuale mostra un metodo della 
professione che affonda le sue radici nella tradizione paesaggi-
stica del XIX secolo, quando i paesaggisti avevano sviluppato 
esplicitamente intenti educativi integrando collezioni di botani-
ca, zoologia o geologia nel progetto di parchi, come nel caso di 
Central Park a New York o di Buttes-Chaumont a Parigi. Il ca-
so-studio dell’Humboldthain di Berlino, un parco progettato dal 
paesaggista Gustav Meyer e inaugurato nel 1872, è analizzato 
dettagliatamente come un interessante esempio di questa tenden-
za. Strettamente legato alla figura di Humboldt, il parco ha uno 
scopo didattico e celebrativo. Meyer e i suoi successori hanno 
infatti trasformato il parco in un “microcosmo del Cosmo di 
Humboldt,” sostenendo nel bene e nel male gli obiettivi educati-
vi tedeschi. La collezione di piante cosmopolite, la costruzione di 
una parete geologica, il vivarium all’aperto e le numerose serre 
costruite nel corso del tempo rendevano omaggio agli interessi di 
Humboldt e sviluppavano l’idea di progettare i parchi come aule 
all’aperto per l’educazione pubblica alle scienze naturali. 

Un’interpretazione molto interessante è quella proposta da 
Michael George Lee dell’Università della Virginia, che racconta 
come il modo di Humboldt di rappresentare la Terra sia parte 
del processo di normalizzazione e burocratizzazione dello Stato 
prussiano, che ha fatto passi da gigante nella costruzione di una 
cultura amministrativa, un sistema di gestione che permea la no-
stra società odierna. Il lavoro di progettazione, inteso secondo 
il suo significato storico di disposizione unitaria dello spazio, è 
oggi sempre più relegato in domini procedurali e di sviluppo, so-
litamente guidati da vocabolari che rispondono a una cultura più 
amministrativa che poetica. Né la didattica riesce a distaccarsi da 
questo destino. Il professor Lee ci porta nella particolare rappre-

sentazione della natura usata da Humboldt nei suoi Tableaux, 
completamente appartenente alla cultura amministrativa prus-
siana, per mostrarci un suo possibile riutilizzo oggi. “I Tableaux 
di Humboldt possono infatti dimostrare che l’amministrazione 
può essere concepita anche come un’impresa poetica.” E po-
tremmo scoprire che “il lavoro amministrativo, quell’attività ne-
cessaria ma spesso noiosa che ha ormai invaso praticamente ogni 
ambito della vita, possiede […] una sua dimensione estetica.”

Francisca Lima, che insegna all’Università di Edimburgo, ci 
presenta il suo metodo pedagogico saldamente radicato nell’e-
splorazione teorica dei fatti raccolti empiricamente dagli stu-
denti. In linea con l’origine etimologica della parola teoria dal 
greco antico θεωρία (azione di guardare, contemplare, vedere, 
spettacolo) e con l’approccio di Humboldt a una visione globale 
della realtà, supportata da dati scientifici e dall’immaginazione 
come componenti indispensabili per comprendere l’ambiente, ha 
sviluppato una serie di esercizi didattici che hanno aiutato gli 
studenti ad abbracciare la complessità del mondo.

Fabio Di Carlo dell’Università Sapienza, che da anni, insieme 
a pochi altri docenti del nostro Paese, milita per il consolida-
mento della scuola italiana di paesaggio, ripercorre la storia re-
cente dell’affermazione del progetto di paesaggio nella cultura e 
nella formazione contemporanea. Paradossalmente, nel Paese in 
cui è nata una delle correnti fondamentali dell’arte dei giardini, 
una cultura del paesaggio contemporaneo ha stentato a formar-
si. Come dice Di Carlo, nonostante Roma sia stata la città del 
Rapporto sui limiti dello sviluppo all’inizio degli anni Settanta, 
il discorso sull’ecologia ha preso forza solo negli anni Ottanta. 
L’ecologia è stata interpretata più come una disciplina utile ad 
affermare principi di conservazione e protezione, piuttosto che 
introdurre una visione innovativa. Laddove l’insegnamento di 
Humboldt e Haeckel nel XIX secolo rappresentava l’unione di 
arte e scienza, lo sviluppo della cultura del XX secolo si è invece 
rivelato divisivo, perseguendo lo specialismo. Così, in Italia la 
cultura dell’architettura del paesaggio ha subito un ritardo. Se le 
prime associazioni (IFLA, AIAPP) risalgono agli anni Cinquanta, 
solo negli anni Novanta sono stati istituiti corsi di laurea nelle 



49

ALESSANDRA CAPUANO INTRODUZIONE

48

università. Un ritardo comune a molti altri Paesi del Mediterra-
neo, paradossalmente proprio quelli in cui le qualità intrinseche 
e la cultura del paesaggio contano su radici storiche importanti. 
Oggi il discorso sull’ecologia non può che essere consustanziale 
al progetto e la sfida per la sostenibilità non può che tenere insie-
me gli aspetti tecnico-scientifici con la dimensione estetica, etica 
e simbolica.

Gli ultimi due saggi di Elisabetta Cristallini e Fabrizio Toppetti 
affrontano il superamento, nel campo dell’arte, della separazione 
tra sapere scientifico e artistico introdotta dal pensiero moderno. 
La risoluzione di questa dissociazione è stata trattata da pochi 
artisti contemporanei che hanno cercato di riattivare l’idea di 
una cultura interdisciplinare. Cristallini ricorda l’importanza di 
alcune riviste del dopoguerra in Italia, come Il Politecnico di Elio 
Vittorini e poi Il Menabò di Vittorini e Calvino, nonché Civiltà 
delle macchine di Sinisgalli, nel cercare intersezioni tra creazioni 
artistiche e scoperte scientifiche. D’altra parte, come sostiene Pie-
tro Greco sulla base delle neuroscienze, la creatività di un artista 
non è diversa da quella di uno scienziato. Entrambi stabiliscono 
stretti contatti tra le componenti emotive e razionali del cervel-
lo. Così, un’eredità della cultura di Humboldt e Haeckel è rin-
tracciabile in pratiche artistiche che hanno fatto del viaggio una 
dimensione della ricerca artistica (da Richard Long a Hamish 
Fulton) o hanno trovato nel nodo cultura/natura/politica un 
modo per lavorare sulla comprensione dell’ambiente attraverso 
l’arte e l’immaginazione (da Tomás Saraceno a Piero Gilardi).

Fabrizio Toppetti rende invece omaggio a Joseph Beuys, che 
tra gli artisti contemporanei è stato un precursore del discor-
so sull’ecologia, affrontando la questione, oggi assolutamente 
cruciale, dello sfruttamento delle risorse, della globalizzazione 
e di una visione sistemica. Toppetti nel suo saggio cerca poi di 
rispondere attraverso quattro parole chiave – controllo, consa-
pevolezza, azione e progresso – alla domanda posta dalla XVII 
Biennale di Architettura di Venezia “Come vivremo insieme?” 
L’eccessivo controllo, o meglio il dominio dell’uomo sulla natu-
ra ci sta sfuggendo di mano; dobbiamo avere consapevolezza e 
umiltà per ripensare le forme dell’abitare, del costruire, del cu-

rare; dobbiamo avere “la natura come compito,” come azione 
quotidiana; dobbiamo tornare ai valori essenziali, ma questo 
non significa meno progresso, anzi le capacità tecniche, se messe 
a frutto positivamente, possono contribuire a rendere il pianeta 
meno vulnerabile. La progettazione del paesaggio può contribu-
ire a sviluppare questi aspetti.

Conversazioni

Il volume si conclude con quattro conversazioni sullo “stato 
del paesaggio oggi” e sul lascito del pensiero di Humboldt. I dot-
torandi in Paesaggio e Ambiente della Sapienza hanno intervista-
to Bas Smets, Elisa Cattaneo, Michael Jakob e Emanuele Coccia, 
che hanno risposto alle domande e offerto il loro punto di vista 
su importanti questioni contemporanee.

Per l’architetto del paesaggio Bas Smets il modo in cui 
Humboldt comunica la conoscenza serve alla comprensione del-
la vocazione del luogo. La cognizione di Humboldt del sito e 
la sua visione sintetica sono il punto di partenza per la trasfor-
mazione dei territori utile a vedere come le cose si rapportano 
tra loro e a impostare i principi del progetto. Gli architetti del 
paesaggio non lavorano a partire dai programmi, ma dai valori 
intrinseci dei luoghi.

Elisa Cattaneo, architetto e teorica del paesaggio, afferma che 
Humboldt, traslando l’essenza di un luogo sulle scienze naturali, 
ha reinventato il concetto di geografia e ha spostato l’attenzione 
da uno sguardo frontale e visivo a una comprensione orizzontale 
e cognitiva attraverso le mappe. Inoltre, ha eliminato la scala 
intermedia per considerare l’infinitamente grande e gli elementi 
minuscoli. Humboldt inventa un nuovo immaginario attraverso 
lo studio delle scienze naturali e quindi una nuova logica per il 
progetto. Ecologia e paesaggio sono due cose distinte. La pri-
ma ha una propria sussistenza e può anche essere variata, le sue 
forme non sono le figure del paesaggio, perché l’ecologia ha un 
ruolo informativo. Humboldt fa ecologia, ma non fa progetto 
di paesaggio. Il suo sforzo è una lettura informativa, un’analisi 
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geografico-interpretativa, ma non è un paesaggista. Come spiega 
Elisa Cattaneo, il lavoro che lei svolge con i suoi studenti mira 
a trovare l’arte attraverso la scienza. La progettazione del pa-
esaggio può ricomporre una sintesi di ecologia ed estetica. La 
questione è come le informazioni ecologiche, che sono essenzial-
mente invisibili, possano informare i processi di costruzione del 
paesaggio.

Per il filosofo Emanuele Coccia, Humboldt ha aperto uno 
spazio all’interno del quale si muovono ancora la cultura euro-
pea e quella mondiale. Fondando la geografia delle piante, ha 
reso possibile un certo modo di pensare l’ecologia vegetale. È 
anche l’inventore della comunicazione grafica o, come la chia-
miamo oggi, dell’infografica. Oggi Gilles Clément, con la sua 
ambizione planetaria, è forse quello che più assomiglia a Hum-
boldt. Più che un architetto del paesaggio, però, è un grande 
teorico dell’ecologia. L’ecologia non può essere locale, perché o 
è globale, o non è. E Clément è l’unico a cogliere questa dimen-
sione. Nella sua intervista, Coccia mette in evidenza le contrad-
dizioni contemporanee e anche le mistificazioni sull’ecologia a 
cui viene consegnata la cultura contemporanea. L’ecologia non 
è nata come scienza estetica, ma piuttosto come termodinamica 
della natura. Humboldt è un’eccezione perché ha compreso il 
rapporto estetico con le scienze ecologiche. Oggi, invece, assi-
stiamo a una totale de-estetizzazione della realtà paesaggistica 
e, allo stesso tempo, a un’eccessiva estetizzazione dell’architet-
tura del paesaggio. Ecologia e paesaggio devono incontrarsi per 
correggersi a vicenda. Oggi sono due forme diverse di consola-
zione che hanno assunto da un lato un atteggiamento moralisti-
co e dall’altro la convinzione di esserci allontanati dalla natura. 
L’opposizione tra naturale e artificiale deve essere superata. Il 
paesaggio contemporaneo deve diventare più visionario, anda-
re oltre la creazione di parchi e parchetti e liberarsi dall’eredità 
dell’architettura, perché l’architettura è finita. Bisogna semplice-
mente superare la rappresentazione, come se non fosse uno stru-
mento che il paesaggio deve accogliere. Quella che chiamiamo 
architettura del paesaggio deve diventare una politica interspeci-
fica. C’è poco di avanguardistico in questo campo. Ma la natura 

non può essere colpevolizzante o portatrice di una normatività 
penitenziale.

Infine, Michael Jakob, storico e teorico, ci ricorda come 
“paesag gio” sia un termine tecnico legato a un genere pittorico 
nato in Europa nel XVI secolo, che ha anche assunto due secoli 
dopo il significato di “paesaggio vissuto da un soggetto”. Hum-
boldt, da grande viaggiatore, si confrontò con la tradizione della 
pittura di paesaggio e con la necessità di descrivere uno scenario 
e si rese conto che il concetto di paesaggio è una costruzione cul-
turale. Egli era in grado di guardare il paesaggio da molti punti 
di vista. Per Jakob l’insegnamento della disciplina del paesaggio 
non si basa su una solida tradizione teorica e necessita quindi di 
un approccio critico per essere trasferito agli studenti.

Queste voci provenienti dalle scuole o dalla professione de-
lineano uno scenario dell’insegnamento e della pratica del pa-
esaggio che, pur essendo diversificato, presenta molti punti in 
comune. 

La natura non può essere solo un serbatoio di risorse al servi-
zio dell’uomo ma deve tornare ad essere da esempio per le nostre 
azioni, che non possono che tornare ad essere all’interno dei pro-
cessi naturali. È quindi necessario un approccio educativo, sensi-
bile nei confronti del patrimonio storico e naturale, da praticare 
non solo nelle scuole ma rivolto all’intera società. Humboldt e 
Haeckel hanno orientato profondamente la nostra idea moderna 
di natura e di ambientalismo. Le mappe, i diagrammi, le rappre-
sentazioni di montagne e vulcani e le illustrazioni naturalistiche 
di animali e piante frutto delle loro esplorazioni dimostrano la 
centralità che una visione d’insieme e la sua rappresentazione 
avevano in un ragionamento ecologico. Da qui dobbiamo ripar-
tire per riscoprire quelle relazioni che abbiamo perduto.
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The attempt of these conversations is to restore some of the 
traces of contemporary thought on landscape, searching for the 
broken threads of Humboldt’s legacy in theories, design, and 
teaching. Anticipating by almost a century the interpretation of 
landscape as an interconnected system between fields of knowl-
edge, such as ecology, geology, geography and botany, Humboldt 
opened a cultural space, authentically transdisciplinary, in which 
we still move today.

The voices of the four internationally renowned landscape 
professionals we interviewed, probe the topicality of the imagi-
native dimension of Humboldt's insight that leads us to visualize 
“an unknown land” and explore the subversive potential of aes-
thetics. For Humboldt, the representation of Nature, performed 
by means of a pictorial vision that applies an ante litteram in-
fographics, is an instrument capable of renewing the cognition 
of the idea of landscape and its political value, thus offering an 
exciting new conception of living. To this visionary intelligence, 
which can be read as much in the ability to identify in advance 
the destructive potential of human impact on the environment, 
as in the extraordinary topicality of the “augmented reality” re-
turned by the Tableaux, belong Art, Science and Politics.

Inhabiting the Earth, or the crust of the Earth as evidenced by 
the fossil layers and volcanic sections of Cosmos, means sharing 
a home with other species; the social geography of these species 
is a fact of the politics of coexistence, of co-evolution, which 
produces a new imaginary for landscape design.

Humboldt was the first to take note of, explicate and measure 
the characters of this coexistence, revealing a complicity between 

non-human species, or more simply perceiving the systemic or-
ganicity of a global network of interdependencies underlying life 
on earth. Humboldt's intuition of understanding nature through 
imagination blurs all attempts to draw a clear demarcation be-
tween science and art, between the subjective and the objective. 
In relation to landscape and its representation, can art transcend 
the limits of an assumed objectivity of the scientific insight? 
Starting from this question, the authors interviewed discuss the 
evolution of the discipline of landscape, its roots, and the role of 
the landscape designer in contemporary times, in relation to the 
major themes of global transitions. 

Bas Smets, through landscape design, explains which process-
es of imagination have led us to rethink new ways of visualis-
ing and designing coexistence between living systems; Emanuele 
Coccia talks about the still topical need for a planetary vision 
of landscape and art as a tool for constructing new kinships 
between the subjects of nature; Elisa Cattaneo, starting from 
a critical genealogy of North American matrix, reflects on the 
asymmetries of the contemporary world and the value of data 
with respect to ecological figures; finally, Michael Jakob, analys-
ing the teaching models of the history of landscape, invites to the 
construction of a "critical atlas" of remarkable projects, in order 
to create a shared historical and theoretical platform.

Four complementary perspectives emerge, each of which can 
shift the contemporary debate towards more radical and non-
peaceful positions that put Gaia at the centre, going beyond the 
lithosphere, overcoming the obsession for equilibrium, and elab-
orating new taxonomies of the invisible. The four authors inter-
viewed invite us, together with Humboldt, to think about the 
role of Ecology as a political project and Landscape as a place 
to redefine the idea of the world within an inter and hypercon-
nected global vision: a world common to all living beings.

Introductory Note

Veronica Caprino, Liliana Impellizzeri Laino, 
Athanassia Sakellariou
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Nota introduttiva

Veronica Caprino, Liliana Impellizzeri Laino, 
Athanassia Sakellariou

Il tentativo di queste conversazioni è quello di restituire al-
cune trame del pensiero contemporaneo sul paesaggio, cercando 
i fili, a volte spezzati, dell’eredità di Humboldt nelle teorie, nei 
progetti e nell’insegnamento. Anticipando di quasi un secolo 
l’interpretazione del paesaggio come sistema interconnesso tra 
campi del sapere, quali l’ecologia, la geologia, la geografia e la 
botanica, Humboldt ha aperto uno spazio culturale, autentica-
mente transdisciplinare, nel quale ancora oggi noi ci muoviamo. 

Le voci di quattro professionisti del paesaggio di rilevanza 
internazionale, sondano l’attualità della dimensione immagi-
nativa del pensiero humboldtiano, che ci induce a visualizzare 
“una terra sconosciuta” e ad esplorare il potenziale sovversivo 
dell’estetica. La rappresentazione della natura operata per mezzo 
di una visione pittorica che applica un’infografica ante litteram, è 
per Humboldt uno strumento capace di rinnovare la cognizione 
del paesaggio e del suo valore politico, per offrire così una nuova 
eccitante concezione dell’abitare. A questa intelligenza vision-
aria, che si legge tanto nell’abilità di individuare in anticipo il 
potenziale distruttivo dell’impatto umano sull’ambiente, quanto 
nella straordinaria attualità della “realtà aumentata” restituita 
dai Tableau, fanno capo l’Arte, la Scienza e la Politica. 

Abitare la Terra, o la crosta della terra come evidenziata dagli 
strati fossili e dalle sezioni vulcaniche di Cosmos, significa condi-
videre la casa con le altre specie; la geografia sociale di queste 
specie è un fatto di politica della convivenza, di coevoluzione, 
che produce un nuovo immaginario per il progetto di paesaggio. 

Dei caratteri di questa convivenza Humboldt è stato il primo 
a prendere nota, esplicitarne e misurarne gli impliciti, rivelando 

una complicità tra le specie non umane, o più semplicemente 
percependo l’organicità sistemica di una rete globale di interdi-
pendenze sottesa alla vita sulla terra. L’intuizione di Humboldt 
di comprendere la natura attraverso l’immaginazione confonde 
tutti i tentativi di tracciare una chiara demarcazione tra scienza 
e arte, tra soggettivo e oggettivo. In relazione al paesaggio e alla 
sua rappresentazione, l’arte può oltrepassare il limite di una pre-
sunta oggettività del pensiero scientifico?

A partire da questa domanda, gli autori intervistati discutono 
dell’evoluzione della disciplina del paesaggio, delle sue radici e 
del ruolo del landscape designer nella contemporaneità, in relazi-
one ai grandi temi delle transizioni globali. 

Bas Smets, attraverso il progetto di paesaggio, spiega quali 
processi di immaginazione ci hanno portato a ripensare nuovi 
modi di visualizzare e progettare la convivenza tra sistemi vi-
venti; Emanuele Coccia racconta della necessità ancora attuale di 
una visione planetaria del paesaggio e dell’arte come strumento 
per costruire nuove parentele tra i soggetti della natura; Elisa 
Cattaneo a partire da una genealogia critica di matrice norda-
mericana, riflette sulle asimmetrie del mondo contemporaneo e 
sul valore dei dati rispetto alle figure ecologiche; Michael Jakob 
infine, analizzando i modelli di insegnamento della storia del 
paesaggio, invita alla costruzione di un “atlante critico” di pro-
getti notevoli, al fine di creare un piattaforma storica e teoretica 
condivisa. 

Emergono quattro prospettive complementari, ognuna delle 
quali è in grado di spostare il dibattito contemporaneo verso po-
sizioni più radicali e non pacificate che mettono al centro Gaia, 
oltrepassando la litosfera, superando l’ossessione per l’equilibrio 
ed elaborando nuove tassonomie dell’invisibile. I quattro autori 
intervistati ci invitano insieme a Humboldt a ragionare sul ruolo 
dell’Ecologia come progetto politico e del Paesaggio come luogo 
dove rifondare l’idea di mondo entro una visione globale inter e 
iperconnessa: un mondo comune a tutti i viventi.
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Professor Jakob, among the first people which called themselves 
landscape architects there were Humphry Repton and Jean-Marie 
Morel. What was the conception of such a title at the time? 

I don’t think there was a real concept to guide them. The in-
troduction of this title was rather experimental or pragmatic. In 
1789, Humphry Repton designed a business card where instead 
of writing “gardener,” he advertises himself as a “Landscape 
Gardener.” This means that he wanted to make a distinction 
between gardening and landscape gardening and, in a certain 
sense, he anticipated the development of a discipline that did 
not yet exist; he was therefore influential in inventing this new 
title. But it took at least another decade and even more, to recog-
nize what would later correspond to landscape architecture; in 
France, in 1804, Jean-Marie Morel, an engineer and an architect 
by training (while Repton was an artist) was called, for the first 
time, architecte paysagiste. But in France too, it took about half 
a century, until the new terminology was accepted. By the way, 
Olmsted later considered the term landscape architect unhappy, 
despite not being able to indicate anything better. 

Frederick Law Olmsted held the first chair of Landscape Architec-
ture and was also a pioneer in the realization of the first ecological 
projects. Did his teachings also include reflections on the sciences, 
as the newly born ecology?

Yes and no. Of course, he did not use the word “ecology,” 
because this term did not circulate at the time. Ecology was not 

Geneve,
15 May 2021

On Landscape Pedagogy: A Conversation 
with Michael Jakob 

LINDA GRISOLI, SHUYI XIE

yet the scientific system which we know today. Nevertheless, 
if we look back to what he actually designed and realized, for 
example the construction of the Back Bay Fens in Boston, his 
works can be interpreted as the very first ecological projects 
worldwide. Why is it so? Because the Fens were a swamp, a 
region causing several problems which Olmsted successfully 
transformed into a park. What he did is less an ecological in-
tervention than a piece of sanitary or hydrological engineering. 
Only later, he realized that this was an ecological intervention 
because it changed the whole ecosystem. Sanitary engineering, 
hydrology and similar disciplines were of course mentioned 
and discussed in his teachings. But only later, historians identi-
fied this as a first step which would lead to ecology and even to 
ecology as a central component of landscape architecture.

How and when did the notion of landscape subsequently change 
to acquire the modern definition of the term? Can Humboldt be 
counted among the protagonists of the development of the theme 
of landscape as we intend it today? 

First of all, “landscape,” as we intend it, is a typically Euro-
pean concept. Some scholars even say it is Euro-centric while 
others state that only two civilizations, China and Europe, de-
veloped a culture of landscape. Anyhow, if we take it as a Eu-
ropean concept, in the first phase, which lasted quite long, at 
least from the 16th to the 18th century, landscape was exclu-
sively a technical term related to a kind of European painting. 
Landscape was a genre in European painting. A major develop-
ment occurred however in the 18th century, since at the time 
landscape achieved a second function. During the 18th century 
people started to use the word not only related to paintings or 
to drawings but also to the actual experience of what we call 
today landscape, that is the mental representation on site of a 
piece of nature. Today this seems completely natural for us, for 
instance when we stand somewhere in an alpine valley and we 
find this landscape fascinating. This second sense, that is, to be 
able to judge or to see a piece of nature as landscape, is a very 
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recent achievement. We call this phenomenon landscape expe-
rience. The 18th century is the threshold, when the meaning of 
landscape assumes two different forms. The elder or traditional 
one, intends landscape as art. The second one, corresponds to 
landscape experienced by someone. As a result, the existence of 
two uses of the term landscape complicates the discussion on 
this issue.

Humboldt is one of the intellectuals who took part in 
this complex conversation. Around the end of 18th century, 
landscape dominated the discourse of the time. It was treated 
in philosophical theory, in aesthetics and in many other dis-
ciplines; books were written, endless discussions took place. 
Humboldt intervened therefore in a field where many different 
voices were already present. Hence, he was not really a pioneer. 
However, his contribution is significant since he was a notable 
traveler, he travelled around the world, which was still partly 
discovered by people like him, by explorers. As such he con-
fronted, and this was quite new, landscape painting tradition 
with the task to describe landscape. He understood that land-
scape is a cultural construction. If you take his most famous 
work, Cosmos, a huge work in many volumes, he tried to look 
to landscape from many different perspectives. In this sense, he 
is innovative because both as a traveler and as a scientist, he 
was someone with a wide cultural knowledge. He did not look 
at landscape only from one side but from different points of 
view; in this sense he was a starting point with a more innova-
tive way to look to landscape. 

Your Landscape History lessons at the university are characterized 
by a succession of artworks images, which accompany the expla-
nation. What are the reasons behind this pedagogical method? 

It is not only about using images, and it is not solely linked 
to the fact that, especially for students who are in design class-
es, it is easier when you use images. It is fundamentally because 
both in Europe and in China, landscape originally comes from 
painting. Landscape is a form of art. In Europe, it arguably 

starts again in the 14th or 15th century; I say “again” because 
the Romans developed landscape painting, even if they did not 
call it landscape. We can easily discover amazing landscape 
paintings produced two thousand years ago in many museums, 
for instance in Naples and in other places. In China too, we 
have the so-called “Shan-Shui” which means mountain and 
water. Shan-Shui was originally a technical term for painting, a 
sort of painting which existed at least for three millennia. So, if 
you want to explain and understand landscape, you have nec-
essarily to go back to art. Even today, especially in the field of 
landscape architecture, this is an important point. Take, for ex-
ample, categories like the picturesque. Picturesque means “like 
a picture,” or “worth to be painted.” If we want to understand 
landscape architecture, we have to go back to art and to art 
history. It is not a personal choice; it is really because landscape 
architecture and landscape are rooted in history of art. 

In addition to the Milan Polytechnic and the Mendrisio Academy, 
you teach landscape history and theory at HEPIA: Haute école de 
paysage, ingénierie et architecture de Genève. What are the dif-
ficulties in teaching a discipline that you defined as dynamic and 
subjective? 

The main difficulty lies in the lack of aesthetic education. 
Most of our students are very bright, they are very good techni-
cally and intellectually, they master the so-called hard sciences, 
but they do not really have an “aesthetic background.” They 
are not used to the philosophy of art and so there are many 
concepts which we have to explain, such as the sublime, the 
picturesque, the beautiful, etc. Teaching how to access a phe-
nomenon like landscape in an aesthetic sense, is quite challeng-
ing. When we deal with aesthetics, we have of course to go 
back to philosophy. When you do this, you have to proceed a 
lot of detours, in order to explain why in the 18th century there 
is this new discipline invented and called “aesthetics” and why 
it becomes so relevant. I think this is one of the main difficul-
ties. And then of course, another one is to explain the differ-
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ences between architecture and landscape or, for example, be-
tween landscape and the territory. In fact, not only the general 
public, but even the people who are in our classes, very often 
make a confusion between landscape and territory, between 
ecology and landscape aesthetics. This is not the same point of 
view: from an ecological point of view, we are in an objective 
framework where we try to analyze something in quantitative 
terms, a certain territory; when we deal with something more 
subjective, it is another point of view, since we deal with quali-
tative issues.

In your book L’architettura del paesaggio1 you state that in order to 
give a solid foundation to teaching landscape architecture theory, 
it is necessary to begin with the formulation of a critical atlas. What 
should that consist of? 

First of all, I would like to stress the relevance of a critical 
approach which should always belong to any student and any 
teacher. We have always to question what we say, to check it 
and double check it. In the case of landscape architecture, it is 
even more necessary because we lack a real corpus. While in 
architecture or in history of art we have at our disposition theo-
ries, books, and repertoires of all sorts, in landscape architec-
ture, we completely miss a catalogue of the works which really 
count. Even if we ask our colleagues what the most important 
landscape architecture projects are, very often the impression is 
that no one really knows how to answer. Someone says it is the 
High Line, others still refer to Olmsted’s parks, others will cite 
Michel Desvigne or Turenscape, but almost everyone will rely 
on a very subjective basis. We (even teachers and practitioners) 
don’t really agree about what is the core of works that should 
be generally recognized as something valid for landscape ar-
chitecture. Therefore, I found it quite challenging to propose a 
Mini-Atlas, to create a sort of catalogue that relies on historical 

1 Michael Jakob, L’architettura del paesaggio (Mendrisio-Cinisello Balsamo: Men-
drisio Academy Press-Silvana Editore, 2019). 

and theoretical criteria. Such a catalogue would still be partly 
subjective, but unlike the personal taste, it should be based on 
arguments. 

Why is, for instance, the Parisian Buttes-Chaumont so im-
portant? You need to have a theoretical framework in order to 
find the right arguments. The idea of the Atlas is an invitation 
to the students as well as to try to identify significant examples. 
Both art and science developed throughout history in looking 
to examples. We advance in a certain field because we can refer 
to certain works as examples to follow. This does not mean to 
copy. I am convinced that we need an excellent knowledge of 
the past in order to invent today good projects for the future. 
If not, we are mere amateurs. Landscape architecture today is 
far too important to advance guided by an amateur approach. 

In reference to Turenscape’s Red Ribbon Park, included in the At-
las, you state that aesthetics and ecology are not necessarily in-
compatible. In what sense? 

We know that many of the projects of Kongjian Yu are eco-
logically very powerful. Ecology has always been one of the 
main aspects Turenscape has dealt with, and I think this is in-
ternationally recognized. 

If you look to the situation before and after, and you make 
a comparison, you instantly get aware that some terrible waste 
land gave place to a new ecological system, thanks to the in-
tervention. To reduce the negative effects of your intervention, 
to try to reduce the energy use, to invent something which 
will contribute in a positive way to climate change. All of this 
should belong to the contemporary best practice. 

Many of Turenscape’s projects show however that you can 
add—sometimes with simple means- beauty to a site. It is im-
portant to aggressively fight the ugliness of sites that are only 
engineered and poorly designed, where the aesthetic did not 
count. There are too many places around the world with a 
poor design in aesthetic terms, because this was not consid-
ered important. Infrastructure was and still is built today with 
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no consideration of what Max Bill called “good form.” We 
have a responsibility to provide good design and Turenscape 
shows how you can bring together ecology and aesthetics at a 
high level. Turenscape’s projects are very often characterized 
by elegant platforms, beautifully designed. A platform is not 
only about walking, it is about how to look at a place, and the 
special atmosphere of the site, and it is a sculptural presence in 
a larger context as well. 

Nelle lezioni di Teoria e Storia del 
Paesaggio di Michael Jakob, la no-
zione di paesaggio, viene illustrata 
attraverso una serie di opere d’ar-
te. Questo metodo pedagogico non 
è una scelta personale. Deriva dalla 
relazione primaria tra paesaggio e 
arte. Non solo per la cultura euro-
pea, ma anche in oriente, ad esem-
pio in Cina il termine “paesaggio” 
è associato al mondo dell’arte. 
“Paesaggio” in cinese è chiamato 
“Shan-Shui,” letteralmente “mon-
tagna e acqua.” Il termine si riferi-
va a uno stile di pittura atto a rap-
presentare uno scenario mutevole 
di fiumi, montagne e cascate. La 
prima parte dell’intervista esplo-
ra questa forte interconnessione 
e l’evoluzione del concetto di pa-
esaggio da genere pittorico fino 
alla sua declinazione più moderna, 
influenzata dalle scienze ecologi-
che. Da Humphry Repton a Jean-
Marie Morel, da Alexander von 
Humboldt a Ian McHarg; artisti, 
filosofi, esteti, geografi, ingegneri 
e scienziati sono tutti ugualmente 
coinvolti nello sviluppo dell’identi-
tà del paesaggio nel tempo. La se-
conda parte del dialogo mostra le 
difficoltà dell’insegnamento, sulla 
base della sua esperienza presso i 
Politecnici di Losanna, di Milano e 

presso HEPIA. Secondo Jakob, alla 
maggior parte degli studenti man-
ca una formazione estetica e un 
corpus di riferimenti da seguire che 
è presente in altre discipline come 
l’architettura e la storia dell’arte 
ma non in quella paesaggistica. È 
necessario avere un approccio e un 
“atlante critico” da cui partire, che 
includa opere di architettura del 
paesaggio e buone pratiche; è ne-
cessario adottare un linguaggio co-
mune e condiviso, così come avere 
consapevolezza della natura inter-
disciplinare del paesaggio, che si 
colloca tra: aspetti oggettivi e sog-
gettivi, riguardanti la difesa della 
natura o la creazione di bellezza. 
Solo uno scambio permanente per 
Jakob può produrre progetti da 
inserire in un ipotetico “Atlante 
dell’architettura del paesaggio.” 

Sulla pedagogia del paesaggio: coversazione con Michael Jakob ABSTRACT
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