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Fondée par des comédiens italiens sous le règne de Louis XIV et réouverte en 1716, 
sous la Régence, après une absence de dix-neuf ans, la Comédie-Italienne de Paris 
représente un cas unique dans le système rigide des théâtres parisiens sous l’Ancien 
Régime. Par rapport à la Comédie-Française et à l’Académie royale de musique, la 
Comédie-Italienne est un théâtre officiel, subventionné et protégé par le roi, mais 
dépourvu d’un privilège théâtral. Cette ambiguïté, loin de la contraindre, lui donne 
au contraire une liberté inattendue, liberté de sortir des règles classiques et d’occuper 
les espaces dramaturgiques laissés vides par les autres salles, prisonnières du cadre des 
monopoles. La Comédie-Italienne devient ainsi, à la fin du xviie siècle, mais surtout au 
cours du xviiie, le lieu le plus important de l’expérimentation théâtrale à Paris. À côté 
du répertoire italien à canevas, les Italiens proposent aussi des comédies françaises, de 
nouveaux genres et de nouvelles formes dramatiques, tels que la parodie, la comédie en 
vaudevilles, le ballet pantomime et la comédie mêlée d’ariettes. La Comédie-Italienne 
s’ouvre ainsi à la musique, à la danse, au chant, tout en gardant l’improvisation comme 
méthode de composition du répertoire italien et en privilégiant l’aspect visuel et 
spectaculaire de la production théâtrale. Elle propose, par ailleurs, un véritable terrain 
de discussion sur les théories du jeu d’acteur émergentes, celles qui se libèrent enfin des 
mailles de l’oratoire et de la poétique théâtrale et qui transposent sur un plan théorique 
les caractéristiques propres du jeu italien vis-à-vis du jeu français. 

Le présent volume est l’aboutissement d’un long parcours de recherche pluriannuel 
sur la présence des Italiens à Paris. L’approche interdisciplinaire et pluridisciplinaire des 
contributions permet de mieux appréhender les éléments administratifs du théâtre, les 
liens avec la politique culturelle française et l’apport des comédiens, des dramaturges 
et des musiciens italiens et français de la Comédie-Italienne. Celle-ci est envisagée 
ainsi dans son ensemble, en tant que théâtre binational pluri-spectaculaire, redevable 
d’un système précis de fonctionnement artistique, corporatif et artisanal : la commedia 
dell’arte comme production spectaculaire propre au théâtre professionnel italien qui 
englobe des champs performatifs extrêmement variés en suivant le goût du public pour 
les nouveautés et en dialoguant avec la tradition théâtrale française. De Riccoboni à 
Veronese, de Marivaux à Goldoni, de Favart à Piis, de Duni à Grétry, de Lelio le fils 
à Diderot, le volume trace le cheminement unique de la Comédie-Italienne dans le 
paysage de la création théâtrale d’Ancien Régime.
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LUIGI RICCOBONI ACTEUR ET THÉORICIEN  
ENTRE L’ITALIE ET LA FRANCE

Beatrice Alfonzetti
Université La Sapienza de Rome

Il est un texte qui n’a pas, jusqu’ici, attiré l’attention de la critique, peut-être parce 
qu’il s’agit simplement de la préface au Nouveau Théâtre italien – un recueil recensant, 
selon le projet de Riccoboni, toutes les pièces représentées par sa troupe en Italie et en 
France 1. Publié pour la première fois en 1716, avec la comédie Le Libéral malgré lui du 
même Riccoboni, le Nouveau Théâtre italien connaîtra de nombreuses rééditions en 
plusieurs tomes, dont la dernière date de 1753. La « Préface » est un texte qui occupe 
une place très importante, tant dans le parcours de Riccoboni lui-même que pour 
la notion de comique au xviiie siècle. Riccoboni y discute, pour la première fois, de 
la comédie, du comique, du comédien, du public et des règles théâtrales. Il esquisse 
une poétique théâtrale caractérisée par plusieurs éléments nouveaux par rapport à la 
comédie écrite, tel que le bouleversement de la règle des trois unités. Fait remarquable, 
c’est grâce à son métier de comédien qu’il atteint cette perspective nouvelle, dans 
une confrontation avec les hommes de lettres : la difficulté d’écrire une comédie 
régulière et la connaissance des pièces espagnoles lui permettront en effet de trouver 
un chemin personnel, qu’il perfectionnera, en changeant souvent de point de vue et de 
direction, dans une recherche qu’il mènera jusqu’à la fin de sa vie. Ce texte a donc de 
toute évidence une valeur stratégique en ce qui concerne les rôles et les fonctions de la 
pratique et de l’écriture théâtrales au début du siècle.

La « Préface » a été écrite à la fin de 1716 – année même de l’arrivée de Riccoboni 
en France –, sept mois après qu’il s’est installé, avec sa troupe, à la Comédie-Italienne. 
Rédigée en italien et en français, elle est à la croisée des chemins entre, d’une part, 
l’Italie, et d’autre part, la France, Paris, un nouveau public et de nouveaux lecteurs, tout 
ce qui constitue la nouvelle réalité théâtrale de Riccoboni. Bien qu’il ait déjà, à cette 

1 Voir Xavier de  Courville, Lélio. Premier historien de la Comédie-Italienne et premier 
animateur du théâtre de Marivaux, Paris, Librairie théâtrale, 1958 ; Ola Forsans, Le Théâtre 
de Lélio. Étude du répertoire du Nouveau Théâtre italien de 1716 à 1729, Oxford, Voltaire 
Foundation, 2006, p. 92-93 (cette étude conduit un examen des textes afin de souligner 
les constantes dramaturgiques du répertoire de Riccoboni).
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date, une expérience de comédien vieille de vingt ans – il a commencé à jouer en 1692, 
à l’âge de 14 ans –, ce dernier s’intéresse, plus qu’à son passé, aux conditions qui seront 
désormais celles de son activité théâtrale. Il comprend en effet immédiatement qu’il lui 
faut dialoguer avec le public parisien et lui plaire, s’adapter aux réalités françaises et se 
lancer dans le champ de bataille du théâtre parisien.

La « Préface » est aussi le premier discours de Riccoboni sur la comédie. Durant sa 
période italienne, et plus précisément entre 1706 et 1715, il avait rédigé de nombreuses 
dédicaces et quelques avis au lecteur, notamment lors de la publication de Britannico, 
traduction de la tragédie de Racine dédiée à Nicolò Maria Pallavicini, et celle de Catone, 
adressée au marquis Luigi Albergati. On a accordé à juste titre une certaine importance 
à ces textes, dans lesquels Riccoboni commence à construire sa réflexion sur sa double 
image, celle de comédien et celle de théoricien. Il avait donc l’habitude, en Italie, de 
parler avec son public, et s’était efforcé d’acquérir protections et mérites, afin d’être 
accepté et reconnu par la République des lettres.

Son mariage avec Elena Balletti, enfant de la balle, femme savante et académicienne, 
qui jouait, sous le nom de Flaminia, la comédie à l’impromptu et composait des vers, 
a donné une impulsion décisive à cette orientation. C’est en 1706 que Riccoboni la 
rencontre et l’épouse, et l’influence de sa femme s’avère décisive dans son affirmation, 
non seulement comme comédien du jeu à l’impromptu, mais aussi comme acteur 
sérieux, capable de jouer dans des comédies, des opéras et surtout des tragédies. Il 
ne publie ainsi, en Italie, que des ouvrages littéraires, tel que Cajo Marzio Coriolano, 
Tito Manlio, Ifigenia in Tauri, Britannico, Catone, Sofonisba, Sesostri, Artaserse, etc., 
autant ouvrages adressés à des comtes, marquis, sénateurs, qui constituent le réseau 
de Riccoboni : Nicolò Tanara, Lodovico Rangoni, Apostolo Zeno, Nicolò Maria 
Pallavicini, Luigi Albergati, Luigi Bentivoglio, Francesco Maria Pico della Mirandola.

Dans le même temps, Riccoboni est directeur du théâtre San Luca de Venise ; lui et 
son épouse ont signé un contrat d’exploitation de la salle avec le patricien Vendramin, 
propriétaire du théâtre. Sur le conseil de l’érudit Muratori et du marquis Orsi, ils 
exploitent tous deux un répertoire où alternent comique et sérieux, canevas et opéras. 
Cette expérience, qui a pris comme modèle la pratique théâtrale de Piero Cotta, 
que Riccoboni a peut-être connu à Bologne, s’arrête toutefois, à mon avis, lors de 
la rencontre avec Scipione Maffei. Cette rencontre, en 1710, avec le futur auteur de 
Mérope, et le projet qui en découle de représenter les anciennes tragédies italiennes du 
xvie siècle, orientent en effet Riccoboni dans une nouvelle direction.

Jusqu’à aujourd’hui, tous les chercheurs ont reconnu l’importance de cette 
association théâtrale. Bien que les rapports entre l’acteur Riccoboni et l’auteur Maffei 
aient été analysés selon différents points de vue, et que personne n’ait nié le rôle de 
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Maffei et d’autres académiciens dans le choix que fait Riccoboni, pendant ses dernières 
années italiennes, de jouer un répertoire tragique, cette rencontre – qui a permis à 
Riccoboni et à son épouse de s’affirmer comme grands acteurs tragiques – a toutefois, 
à mon sens, confiné Riccoboni dans une posture d’infériorité, celle du pauvre comédien 
ignorant aux pieds de l’homme de lettres érudit et célèbre.

C’est aussi sans doute ce sentiment d’infériorité qui a poussé Riccoboni à venir à 
Paris. Paris lui permettait en effet de se libérer d’une condition de soumission dans 
laquelle le savoir du lettré exerçait son pouvoir, aux yeux du monde comme aux yeux 
du comédien lui-même. Il a voulu se libérer de la conviction, partagée par toute la 
communauté culturelle, qu’il n’était qu’un simple comédien, riche de son savoir-faire 
mais sans culture, un ignorant qui avait pour seul mérite de ne pas se réjouir de l’être, 
et auquel Maffei et, par lui, Martello et d’autres hommes de lettres, avaient apporté 
la lumière.

La « Préface » représente un véritable discours théorique, qui utilise l’expérience 
passée (ces vingt années de pratique théâtrale continue en Italie) pour éclairer le 
présent, un présent incertain mais qui lui offre l’opportunité d’être à nouveau seul 
chef de sa troupe, libre de choisir les pièces à représenter – avec la part de risque d’erreur 
que cette liberté comporte. Il reprend seul la main sur la tentative de reformer le théâtre 
– et même s’il n’y a finalement pas réussi, il a cultivé l’illusion ou l’espoir de pouvoir le 
faire librement, sans qu’un maître le dirige et choisisse pour lui.

Quelles nouveautés contient donc cette « Préface » ? La principale est une réflexion 
sur les règles classiques, qui donne un nouveau souffle au débat entre théâtre italien et 
théâtre français. Le texte permet en outre de souligner la modernité de Riccoboni et sa 
capacité d’anticipation, qu’il doit peut-être à son métier – dans lequel il doit adopter 
des points de vue variés et chercher des solutions pratiques. La priorité donnée au plaisir 
du public, la comédie sans règles dramatiques mais qui respecte les bonnes mœurs, 
la mise en question d’Aristote, la légitimité de la parole du comédien, l’importance 
accordée à la vraisemblance et à la nature, les contradictions du jeu à l’impromptu, sont 
les éléments les plus significatifs de la « Préface ».

Donner du plaisir au public est, bien sûr, le premier but recherché par un comédien : 
en parlant de son importance, il faut donc prendre en compte la rhétorique de 
l’argumentation qui développe ce point. En quoi consiste la signification particulière, 
selon Riccoboni, de cette nécessité d’obtenir l’avis favorable du public ? Dès les 
premières lignes de la « Préface » se fait jour une contradiction, celle que ressent 
Riccoboni entre le dessein, qui était le sien, de ne pas représenter à la Comédie-
Italienne les mêmes canevas que ceux qu’avait joués la troupe précédente, et la 
nécessité d’adapter son répertoire au désir du public, à ce qu’il attend des Comédiens-
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Italiens. Cette contradiction entre l’idéal et la réalité est rhétorique, car Riccoboni sait 
parfaitement que le répertoire qu’il convient de proposer à la Comédie-Italienne est 
celui de la commedia dell’arte, le seul qui soit adapté à l’horizon d’attente français. En 
Italie, Riccoboni n’avait pas réformé la comédie ; il avait essayé de le faire, mais sans 
y parvenir ; son épouse et lui, avec leur troupe, jouaient à l’impromptu en alternant 
pièces rédigées et canevas – ce dont il parlera beaucoup plus tard, dans l’Histoire du 
théâtre italien, comme d’une pratique toujours vivante chez les comédiens 2. Il doit 
désormais justifier, à ses propres yeux comme à ceux des gens de lettres italiens, son 
orientation vers le seul jeu théâtral possible, à Paris, pour les Italiens : l’impromptu, un 
jeu condamné par tous les théoriciens italiens que Riccoboni a connus et fréquentés 
pendant ses dernières années de présence sur son sol natal :

J’ai toujours été d’un avis contraire à ce que j’entreprends aujourd’hui, presque malgré 
moi […] je me flattai de pouvoir montrer une comédie italienne fort différente de celle 
que l’on avait vue autrefois en France ; inférieure à la vérité par le mérite personnel des 
acteurs […] mais supérieure par la qualité des pièces ; puisque la comédie n’était dans 
cette ancienne troupe qu’un amas informe de scènes risibles, qui n’avaient entre elles 
aucune liaison, et qui formant une pièce sans aucun dessein, représentaient parfaitement 
ce monstre que décrit si bien Horace au commencement de son Art poétique 3.

Après quelques mois à Paris, il doit ainsi se résoudre à ne plus jouer les comédies de 
bon goût, puisque personne n’aime voir jouer celles-ci par des comédiens italiens. Il est 
contraint d’abandonner son nouveau système théâtral et de revenir à l’ancien.

2 Selon le schéma de Riccoboni, les comédiens mercenaires commencèrent à jouer des 
comédies écrites, des tragédies et des canevas en alternant la représentation des unes 
et des autres : « Nous ne pouvons pas douter que les comédiens ne jouassent en même 
temps la comédie à l’impromptu à son ordinaire et telle qu’elle était, et la tragédie et la 
comédie écrite, et par là leur théâtre avait les deux qualités, de donner du grand et du 
bon, du plaisant et du comique. Cette méthode a duré toujours jusqu’à mon départ de 
l’Italie. » (Luigi Riccoboni, Histoire du théâtre italien, depuis la décadence de la comédie 
latine, avec un catalogue des tragédies et comédies imprimées depuis l’an 1500 jusqu’à l’an 
1600 et une dissertation sur la tragédie moderne. Avec des figures qui représentent leurs 
différents habillements [Paris, Cailleau, 1730], Torino, Bottega d’Erasmo, 1968, p. 45 ; voir 
plus généralement tout le chapitre v, p. 38-48.)

3 Id., « Préface » au Nouveau Théâtre italien, Paris, Coustelier, 1716, p. 5-39, ici p.  5-7 
(référence abrégée « Préface » dans les notes suivantes de cet article). Voir id., Il Liberale 
per forza/Le  Libéral malgré lui, L’Italiano maritato a Parigi/L’Italien marié à Paris, 
éd.  Valentina Gallo, Paris, IRPMF, coll.  « Les savoirs des acteurs italiens », 2008, en 
ligne : https://api.nakala.fr/data/11280%2Fa9f58e62/9b03d8b4feeb08372c73e34c7471223
866dd22a2.

https://api.nakala.fr/data/11280/a9f58e62/9b03d8b4feeb08372c73e34c7471223866dd22a2
https://api.nakala.fr/data/11280/a9f58e62/9b03d8b4feeb08372c73e34c7471223866dd22a2
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Il s’agit en réalité d’un véritable mensonge, bien construit : en réalité, son prétendu 
nouveau système n’avait pas passé l’épreuve de la scène en Italie, comme le démontre 
l’échec de la mise en scène de la Scolastica de l’Arioste 4. En revanche, Riccoboni 
considère nécessaire le maintien de la moralité dans la comédie, car son absence était 
l’une des raisons de la condamnation du théâtre par les hommes d’Église, mais aussi par 
les académiciens italiens, tels Muratori, qui voulaient réformer le théâtre au début du 
xviiie siècle. Le compromis trouvé par Riccoboni est donc de « mettre sur le théâtre 
les comédies les moins régulières ; mais néanmoins assujetties le mieux que je pusse 
à la bienséance et aux bonnes mœurs 5 ». Il mentionne quelques titres de comédie, 
choisies parmi celles qui sont représentées à l’Hôtel de Bourgogne : La Fille crue 
garçon, La Femme jalouse, L’Italien marié à Paris, Arlequin courtisan, Lélio et Arlequin 
ravisseurs malheureux 6. 

Riccoboni évoque en outre avec sincérité l’obstacle que constitue la compréhension 
de la langue italienne par le public français, et justifie ainsi l’édition bilingue de son 
Nouveau Théâtre. Le désir du public passe en effet avant tout : « Me voilà donc prêt à 
remplir les souhaits du public, en commençant à lui donner, par ce premier volume de 
notre théâtre italien, une preuve de ma soumission à lui 7. »

La « Préface » est comme une sorte de pacte signé avec le public parisien, ou plutôt 
une déclaration d’intention fondée sur l’abandon du projet de réformer la comédie 
italienne, projet qui prévoyait la métamorphose des canevas joués à l’impromptu en 
comédies régulières, que les acteurs auraient dû apprendre pour les jouer de mémoire. 
L’autre promesse, qu’il fait à lui-même comme au lecteur et potentiel spectateur, 
concerne l’abandon du théâtre sérieux et du répertoire tragique : un répertoire dans 
lequel Riccoboni et Elena Balletti n’avaient pas eu de rival pendant les dix années 
italiennes de leur activité conjointe. Riccoboni souscrit ainsi à l’opinion commune 

4 Id., Histoire du théâtre italien, op. cit., p. 86-88 ; Xavier de  Courville, Un artisan de la 
rénovation théâtrale avant Goldoni. Luigi Riccoboni dit Lélio chef de troupe en Italie 
(1676-1715) [1945], Paris, L’Arche, 1967, p. 257-267 ; id., Un apôtre de l’art du théâtre au 
xviiie siècle. Luigi Riccoboni dit Lélio, t. II, L’Expérience française (1716-1731), Paris, Droz, 
1945 ; id., Lélio. Premier historien de la Comédie-Italienne, op. cit.

5 Préface, p. 9.
6 Voir le catalogue complet dans Emanuele De Luca, Il repertorio della Comédie-Italienne 

di Parigi (1716-1762) /Le Répertoire de la Comédie-Italienne de Paris (1716-1762), Paris, 
IRPMF, coll.  « Les savoirs des acteurs italiens », 2011, en ligne : https://api.nakala.
fr/data/11280%2Fd28df67b/d7300be2848911f9e68c934cf26b6c0f55391ab1. De  Luca 
remarque que La Femme jalouse, mise en scène le 6  juin 1716, présente la structure 
d’une comédie de caractère malgré sa forme à canevas (p. 33).

7 « Préface », p. 11.

https://api.nakala.fr/data/11280/d28df67b/d7300be2848911f9e68c934cf26b6c0f55391ab1
https://api.nakala.fr/data/11280/d28df67b/d7300be2848911f9e68c934cf26b6c0f55391ab1
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selon laquelle les Comédiens-Italiens ne sont pas habiles dans la déclamation tragique, 
avec une complaisance suspecte quant à la sincérité de son discours. 

Son affirmation presque solennelle – « J’abandonne aussi entièrement le projet de 
jouer des tragédies, assuré par l’opinion commune que je n’y pourrai réussir, le public 
étant trop prévenu en faveur de la déclamation française dans le tragique 8 » – n’exprime 
pas véritablement son point de vue, lequel se manifestera par la suite. Cette déclaration a 
une autre raison : comment Riccoboni aurait-il pu représenter devant le public parisien 
un répertoire tragique italien, dans sa langue d’origine ou traduit en français, quand 
ce répertoire n’était pas autorisé à la Comédie-Italienne ? Il savait bien, en acceptant 
de venir à Paris, qu’il y jouerait à l’impromptu. Le renoncement à la tragédie sera 
pour lui une blessure vécue comme une injustice du destin : il en guérira, peut-être, au 
moment de l’abandon de la scène, quand il se consacrera à l’écriture historiographique 
et théorique 9. Il est en effet possible qu’il ait caressé le rêve de devenir un acteur célèbre 
dans toute l’Europe, comme semble l’indiquer le projet imaginé avec son beau-frère 
Giovanni Bononcini d’installer à Londres un théâtre des Italiens 10. 

Cependant, en analysant avec plus d’attention les écrits produits par Riccoboni 
durant sa longue carrière d’acteur en Italie et en France, le modèle interprétatif d’un 
comédien qui passe à l’écriture après l’abandon de la scène ne permet pas d’expliquer la 
complexité de sa personnalité artistique et humaine. La seule lecture de la « Préface » 
de 1716 et du commencement du Discorso della commedia all’improvviso de 1721 11, 
sans même prendre en compte toutes les dédicaces dont nous avons parlé, suffit pour 
comprendre que Riccoboni était un homme de théâtre qui s’était émancipé de la 
condition de simple comédien depuis 1706, grâce à sa rencontre avec Elena Balletti.

En Italie, Riccoboni avait également joué quelques pièces de Molière, adaptées au 
jeu de sa troupe : il ne manque donc pas d’évoquer, dans son discours, l’auteur français. 

8 Ibid.
9 Sarah Di Bella parle « d’un grand handicap vécu par les deux époux Riccoboni » à propos 

de « l’interdiction de la représentation de tragédies dans leur théâtre » (L’Expérience 
théâtrale dans l’œuvre théorique de Luigi Riccoboni. Contribution à l’histoire du théâtre 
au xviiie siècle, Paris, Champion, 2009, p. 41).

10 Voir Lowell Lindgren, « Parisian patronage of Performers from the Royal Academy of 
Musick (1719-28) », Music & Letters, vol. 58, no 1, 1977, p. 4-28 ; Emanuele De Luca, « Un 
uomo di qualche talento ». François Antoine Valentin Riccoboni (1707-1772) : vita, attività 
teatrale, poetica di un attore-autore nell’Europa dei Lumi, Pisa/Roma, Fabrizio Serra 
Editore, 2015, p. 31-35. La « Préface » signale par ailleurs : « déclamation particulière 
aux Français, et inconnue aux Anglais, aux Allemands, aux Espagnols, et aux Italiens » 
(p. 15).

11 Luigi Riccoboni, Discorso della commedia all’improvviso e scenari inediti, éd.  Irène 
Mamczarz, Milano, Il Polifilo, 1973 (voir l’introduction, p. xiv et sq.).
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Sans aborder la question très délicate du rapport entre Molière et les mœurs, puisque 
ce dernier avait été censuré par Muratori dans Della perfetta poesia italiana (1706), 
Riccoboni prévient les spectateurs que la similarité entre ses canevas et les farces de 
Molière est due au fait que ce dernier avait été influencé par les Italiens et les Latins. 
Il ajoute que ces remarques ont pour but d’éviter la comparaison entre les scènes de 
Molière et ses comédies :

Puisque nos scènes jouées à l’improviste, et sans préparation, ne peuvent être mises en 
parallèle avec les autres qui sont toutes remplies d’esprit et de sentiments, avantage que 
nous ne pouvons avoir aussi facilement dans la comédie italienne produite sur la scène, 
comme au hasard, et sans avoir été méditée ni travaillée dans le cabinet pendant un 
temps considérable 12.

S’il confesse sa prédilection pour les comédies d’intrigue, de nombreuses raisons, 
liées à la nécessité de capter l’attention du public, l’amènent à choisir la représentation 
de comédies de caractère. L’intrigue a besoin d’être suivie avec attention, dans toutes 
les phases de son développement ; une fois le dénouement connu, il n’y a plus d’effet de 
surprise et le spectateur, lors d’une nouvelle représentation, s’ennuie. Au contraire, la 
comédie de caractère, en montrant des actions produites sous l’influence des passions, 
entretient l’intérêt et l’amusement. Malgré l’habitude du public parisien de rester 
trois heures et plus au théâtre pour voir des tragédies, Riccoboni, en parfait homme 
de théâtre, considère qu’il y a une grande différence entre la comédie d’intrigue et la 
tragédie, en ce que le héros tragique, plus apte à susciter la compassion, est plus attractif 
que le personnage comique qui provoque le rire :

La même chose ne peut avoir lieu dans une comédie d’intrigue, où les personnages étant 
pour l’ordinaire peu considérables, leurs actions ne s’élèvent point au-dessus de celles 
de la vie commune, et n’attachent point l’esprit pour lui faire prendre part à l’action, et 
y prêter nécessairement une sévère attention 13.

Ce qui ressort encore de la « Préface », c’est la contradiction insoluble qui 
imprègne le discours de Riccoboni sur le canevas et le jeu à l’impromptu. Bien que le 
jeu à l’impromptu constitue sa véritable pratique théâtrale 14, il ne lui donne pas une 
véritable valeur poétique. Il choisit donc de désigner le théâtre de Molière comme étant 

12 « Préface », p. 13.
13 Ibid., p. 25.
14 Beatrice Alfonzetti, « Riccoboni vs Lelio. Arlecchino o il teatro che non si trova », 

dans Arlequin et ses masques, éd. Michel Baridon et Norbert Jonard, Dijon, Éditions 
universitaires de Dijon, 1992, p. 93-106.
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la seule poétique et la seule pratique comiques valables pour tous 15. Beaucoup de ses 
déclarations montrent ainsi une oscillation continuelle et un manque de considération 
pour la comédie à l’impromptu, dévalorisée par rapport à la comédie écrite. Il considère 
par exemple que si les comédies d’intrigue sont fatigantes, cela est encore plus vrai pour 
les comédies jouées à l’impromptu, « qui d’ordinaire sont dépouillées de ces beautés, 
de ces traits d’esprit, de ces saillies, de ces pensées fines dont les autres sont ornées, et 
qui ont été écrites avec grand soin et grand travail 16 ».

La finalité de l’argumentation de l’auteur se lit aussi entre les lignes de la « Préface ». 
Riccoboni, encore une fois, semble s’aligner sur le goût français, faire sienne cette idée 
de l’impossibilité de prendre parti pour un genre précis de comédie, entériner le souhait, 
de la part des bons esprits de Paris, d’une sorte de mélange des comédies d’intrigue et 
de caractère. En réalité, sa proposition d’une comédie délivrée des règles d’Aristote 
découle de l’aveu de la faiblesse de son talent, de sa difficulté à écrire une bonne comédie, 
une comédie régulière. Cette stratégie poétique lui permet de légitimer son ambition 
de composer des pièces qui soient à mi-chemin entre la comédie écrite et le canevas, 
comme l’est Le Libéral malgré lui 17. Mais dans le système culturel, une proposition a 
une valeur générale, qui dépasse l’intérêt d’une personne spécifique, et cette prise de 
position de Riccoboni demeure importante pour la communauté théâtrale. 

Dans son exposé, Riccoboni limite d’abord à sa propre expérience le discours 
sur l’impossibilité d’observer les trois unités, puis il montre que les Français ont été 
les premiers à avoir critiqué la Poétique d’Aristote : « Les trois unités qui gênent les 
meilleurs esprits dans les ouvrages de théâtre, rendraient languissante l’action d’une 
pièce de la comédie italienne, s’il fallait qu’elle se passât toujours dans le même endroit, 
et pendant le temps marqué par le règles 18. »

En abordant cette question très discutée à l’époque, il souligne que les meilleurs 
esprits français avaient bouleversé les dogmes philosophiques d’Aristote, et propose 
de faire la même chose dans la poétique. Mais il affirme que seul un grand homme 
pourra « délivrer les poètes tragiques et comiques de l’esclavage [des] règles » et qu’il 
suffit à l’acteur qui doit jouer une pièce de comprendre si l’action met en scène des 

15 Ead., « Le Observations sur la comédie, et sur le génie de Molière di Riccoboni: il comico 
prima di Goldoni », dans Javier Gutiérrez Carou (dir.), Goldoni « avant la lettre ». 
Esperienze teatrali pregoldoniane (1650-1750), Venezia, Lineadacqua, 2015, p. 89-99.

16 « Préface », p. 23.
17 « Cependant je demanderai permission aux plus habiles de faire des comédies qui 

ne soient pas sujettes à toute la sévérité des règles ; et je présenterai aux esprits plus 
difficiles, ou moins instruits, que les personnages masqués que l’on a introduits dans la 
comédie italienne, ne permettent pas de s’assujettir à ces règles. » (Ibid., p. 27.)

18 Ibid.
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hommes vertueux ou méchants, et de respecter la vraisemblance. Le grand Corneille, 
ajoute Riccoboni, « n’a pas été si servilement attaché à ces règles », comme lui-même 
l’avait écrit dans les différentes préfaces à ses œuvres. Il s’était absolument opposé à tous 
dans sa façon de lire et de commenter Aristote, lorsqu’il avait répondu aux critiques 
adressées au Cid 19. Quant à l’immortel Racine, l’auteur tragique que Riccoboni aime 
le plus parce que ses tragédies ne blessent pas la morale, lui aussi s’était « dispensé d’un 
servile attachement à ces règles dans la tragédie d’Esther 20 ». 

Si les plus grands auteurs, comme Corneille et Racine, ont ainsi osé s’affranchir 
des règles, on peut en conclure qu’elles ne sont pas un tabou, et qu’il faut chercher 
un système plus sensé sur lequel s’appuyer pour juger de la valeur d’une pièce. Selon 
Riccoboni, les normes qui doivent présider à l’élaboration de ce nouveau système sont 
deux : la vraisemblance et l’imitation de la nature. En affirmant cela, il s’appuie sur 
son identité de comédien, qui lui donne plus d’expérience qu’à d’autres, bien que son 
autorité soit moins reconnue que celle des hommes de lettres. Comédien de profession, 
il peut recourir à sa « longue pratique » et à son « étude particulière » 21 pour exprimer 
librement son sentiment : « C’est pour cela que j’ai établi pour maxime, que le bon sens 
et l’étude de la nature sont le grand art que doivent étudier ceux qui s’engagent sur 
cette mer 22. »

Dans ce passage un peu ambigu, où les personnalités de l’auteur et de l’acteur 
semblent se superposer, Riccoboni établit les deux règles fondamentales de l’écriture 
théâtrale. Cette écriture naît de la pratique et se réfère également à l’étude de la nature, 
selon la définition classique de l’art de son époque. C’est dans cette opposition entre la 
règle des trois unités et une poétique libérée de cette règle, mais qui veut toutefois rester 
dans la tradition, que réside l’originalité du parcours de Riccoboni. Afin de se donner la 
possibilité d’écrire une comédie non régulière, mais qui respecte les bonnes mœurs et 
plaise aux spectateurs d’un théâtre mercenaire et professionnel, Riccoboni n’hésite pas 
à se délivrer, et à délivrer la comédie, de la soumission à l’impératif des règles. Il formule, 
ce faisant, un discours nouveau, le discours de l’avenir.

Dans la « Préface », le comédien occupe déjà une place importante dans le succès 
d’une pièce : de sa santé, de son humeur, de sa disposition d’esprit et de corps, dépendent 
la réussite ou l’échec de celle-ci. On reconnaît déjà au comédien son autonomie par 

19 Une lecture très originale à propos de l’« artificiosa concentrazione » du temps dans 
Le  Cid est celle de Piermario Vescovo, Entracte. Drammaturgia del tempo, Venise, 
Marsilio, 2007, p. 207-214.

20 « Préface », p. 29 et 31.
21 Ibid., p. 31.
22 Ibid., p. 33.
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rapport au texte écrit 23. Il s’agit, selon la perspicace lecture de Sarah Di Bella, d’une idée 
révolutionnaire développée dans le poème Dell’arte rappresentativa paru en 1728 24.

Riccoboni ne parviendra en revanche jamais à donner une définition théorique de 
la comédie jouée à l’impromptu. Sur le point de traiter de ce sujet dans sa « Préface », 
son propos change subitement de direction et se met à discourir des comédies et des 
tragédies. Le Discorso della commedia all’improvviso, dont la rédaction a été plusieurs 
fois interrompue, est resté pour sa part à l’état manuscrit, peut-être parce que Riccoboni 
préfère analyser les genres littéraires ou écrits ; dans Dell’arte rappresentativa enfin, 
il s’intéresse exclusivement à l’acteur jouant dans les comédies et tragédies de la 
tradition littéraire.

Cette difficulté à intégrer la commedia dell’arte dans le système culturel de son temps 
est déjà évidente dans la Préface, où il écrit :

Je crains de m’être trop écarté de mon sujet, puisqu’en parlant de règles poétiques, 
j’oublie que la comédie italienne n’a pas besoin de tant de précautions, ne voulant et 
ne pouvant être regardée comme une exacte imitation de la nature ; mais cherchant 
seulement à ne pas paraître tout à fait monstrueuse malgré ses défauts 25.

Le rêve du comédien-auteur était et demeura de réussir à écrire ses canevas et à les 
faire imprimer, avec l’espoir de les voir jouer devant les hommes de lettres italiens… 
Riccoboni habitait à Paris depuis sept mois lors de la rédaction de la Préface, et son 
regard se tournait encore vers ces amateurs des académies dont il s’était émancipé à la 
Comédie-Italienne : « Comédies, que j’espérais faire imprimer quelque jour, lorsque 
j’aurais eu le temps d’en étendre le dialogue, et de les mettre tout à fait en état d’être 
jouées par les académies qui eussent voulu les réciter 26. »

Un astérisque précisait qu’« on donne ce nom en Italie »…

23 « On le trouvera [le sujet de ces comédies] étendu avec soin, avec l’exposition des 
motifs particuliers de chaque scène que l’acteur manie à sa façon sur le théâtre suivant 
sa capacité plus ou moins grande. » (Ibid., p. 35.)

24 Sarah Di Bella, L’Expérience théâtrale dans l’œuvre théorique de Luigi Riccoboni, op. cit., 
p. 94.

25 « Préface », p. 33.
26 Ibid., p. 37.
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Buganzi, Anna 97.
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Buona figliuola (La) 223.
Buona moglie (La) 199n.
Bussani, Giacomo Francesco 88, 94.

C
Cabriolet volant (Le) 223, 224n, 226n, 234, 405.
Cadet 6, 17-19, 29-30.
Cadet, Pierre 19.
Cadi dupé (Le) 283.
Cahusac, Louis de 82n, 258, 266, 277-278.
Cailhava d’Estandoux, Jean-François 12, 15, 

196n, 211, 213-217, 223-226, 229-232, 234, 383, 
399-406.

Caillot, Joseph 197-200, 273, 289, 310.
Cajo Marzio Coriolano 104.
Calderón de la Barca, Pedro 225.
Calfurnia 94, 96, 98.
Callot, Jacques 39, 44.
Camille Voir Veronese, Giacomina Antonia.
Camille aubergiste 203.
Campiello (Il) 396.
Campioni, Giuseppe 423-424.
Campioni, M. 243.
Campistron, Jean Galbert de 267.
Campra, André 161, 284.
Cappelli, Giuseppe 95.
Caprices du cœur et de l’esprit (Les) 261.
Caquets (Les) 12, 192-200, 202, 204-205.
Caracciolo, Domenico 385.
Caravane du Caire (La) 338.
Carlin Voir Bertinazzi, Carlo.
Carline, Mlle 320.
Carnaval du Parnasse 273.
Carnaval et la Folie (Le) 157n, 164, 286.
Carolet, Denis 40, 166, 172.
Cars, Laurent 254, 283n.
Casanova, Giacomo 334.
Cassandra indovina 94-96.
Cassandre astrologue ou le Préjugé de 

sympathie 13, 314-315, 318n.
Cassiodore 253n.
Castellane, dame 331.
Castor le Cadet 172.
Castor et Pollux 166, 172.

Catinon Voir Foulquier, Catherine-
Antoinette.

Catone 104.
Cattoli, Francesco 424-425.
Cattoli, Giacinto 423-425.
Cavaliere (Il) 389.
Caylus, Anne Claude Philippe de 410n, 420n.
Cecchini, Pier Maria 354, 366n, 374.
Cénie (La) 199.
Centaura (La) 49.
Cercle ou la Soirée à la mode (Le) 401n.
Chaconne d’Arlequin 77.
Champain, Stanislas 338.
Charles III, roi d’Espagne 385, 389.
Charles VI, roi de France 313.
Chamfort, Sébastien-Roch-Nicolas de 402.
Champville Voir Du Bos, Gabriel-Éléonor-

Hervé.
Charnois, Jean-Charles Levacher de 176.
Charpentier, Marc-Antoine 139.
Chenu, Pierre 275.
Chesterfield, Philip Dormer Stanhope, Lord 

353.
Chevrier, Mlle 266n.
Chevrier, François-Antoine 255, 266n.
Chiari, Pietro 209.
Chinois (Les) 7, 49-50, 53, 55, 58, 88.
Choiseul, Étienne-François, duc de 298.
Ciavarelli, Luigi 188.
Cicéron 346.
Cid (Le) 53, 111.
Cinq âges d’Arlequin (Les) 221.
Clairon, Hippolyte 263n.
Clairval, Jean-Baptiste Guignard 305-306, 

310.
Clark, John 413.
Clément, Jean Marie Bernard 150n.
Cochois, Michel 32.
Colasse, Pascal 169.
Colbert, Jean-Baptiste 275.
Collalto Voir Mattiuzzi, Antonio Cristoforo.
Collé, Charles 174, 300.
Collier de perles (Le) 281.
Colombine mannequin 328n, 483.
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Colombine, avocat pour et contre 66n.
Comédien (Le) 14, 346.
Comédiens corsaires (Les) 138n, 140, 145.
Comédiens esclaves (Les) 140, 145.
Commedia in commedia (La) 115.
Compliments (Les) 292.
Compositions de rhétorique 44.
Contessa (La) 389.
Coquette corrigée (La) 61n, 63.
Coquette de village ou le Lot supposé (La) 63.
Coquette fixée (La) 64, 73-74.
Coquette incorrigible (La) 64, 73-74.
Coquette punie (La) 64, 74.
Coquette sans le savoir (La) 63.
Coquette trompée (La) 64, 74.
Coquettes rivales (Les) 64n.
Coraline Voir Veronese, Anna Maria.
Coraline Arlequin et Arlequin Coraline 83-84.
Coraline esprit follet 177-178.
Coraline fée 177.
Coraline magicienne 177, 274.
Coralli, Carlo 234.
Corbi, Julien 263-264.
Corneille, Pierre 50n, 111, 113, 121n, 124n, 157, 

338, 341.
Corneille, Thomas 118.
Corradi, Giulio Cesare 94.
Costantini, Angelo 36, 57, 75.
Costantini, Anna 331n.
Costantini, Antonio 178.
Costantini, Giovan Battista 39, 77, 79, 149, 

150n, 237n, 239n, 331n.
Costantino, Costantini 237n.
Coste de Champeron, Jean-Benoist 263.
Cotta, Pietro 104.
Courbon, Hector 28.
Courbon, Jean 28.
Couronnes (Les) 288.
Court, M. 337.
Coypel, Charles-Antoine 44, 275, 420n.
Crébillon, Prosper Jolyot de 150n, 192, 268.
Crespi, Giuseppe Maria 409.
Creutz, Gustaf Philippe, comte de 298.
Curieuses (Les) 205-206.

D
D’Alembert, Jean Le Rond 334.
Dalayrac, Nicolas 338, 340.
Dalezze II, Andrea 99n.
Danaé 144.
Danaüs 280.
Danchet, Antoine 284.
Dancourt, Florent Carton, dit 69, 238.
Daneret, Élisabeth 10, 87-90, 92, 99-100, 284.
Danse ancienne et moderne (La) 82n, 258, 

266n, 278n.
Danse de la vie humaine (La) 428.
Danse paysanne 273.
Daphnis et Alcimadure 173.
Dardanus 166.
Darmstadt, prince de 95, 96n.
Defaussier, Mlle 28.
De Cotte, Robert 275.
De l’art de la comédie 15, 196n, 211, 213n, 214n, 

399-401, 403, 406.
Dehesse, Jean-Baptise-François 11, 84-88, 168-

169, 197, 219, 235n, 244, 248, 250-251, 253-257, 
259-268, 270, 273-274, 276-278, 286.

Delagrange, M. 247.
Delaplace, Antoine 23, 29.
Delisle de La Drevetière, Louis-François 181-

185, 240, 261, 280.
Dell’arte rappresentativa 13-14, 83n, 112, 344-

346, 351-356, 360n, 361, 370n, 371, 374, 376, 
381, 411n.

Dell’arte rappresentativa premeditata ed 
all’improvvisa 344n, 374, 411n.

Della Casa, Giovanni 344, 353n.
Della Pagana, Giovanni 97.
Della perfetta poesia italiana 109, 354n.
Demarne, Michel 40.
Demartins, Mlle 266n.
Départ des comédiens italiens en 1697 35, 131, 

144.
Desbarres, Mathieu 331n.
Desboulmiers, Jean-Auguste Jullien, dit 69n, 

83n, 84n, 131n, 132-134, 136n, 137, 172n, 194, 
205n, 213, 216, 281n, 285n, 292n.

Desbrosses, Robert 85, 219
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Descente de Mezzetin aux Enfers (La) 65, 
134n.

Desfontaines, François-Georges 327, 328n, 
338, 340.

Desgland, Eulalie 197.
Desgranges, François Cazeneuve, dit 22, 29, 

32n.
Desguerrois, M. 149.
Désolation des deux Comédies (La) 117, 120n, 

130-132, 134, 142-145.
Desportes, Claude-François 64, 71-72n, 76.
Destouches cadette, Mme 336.
Destouches, André Cardinal, dit 138n, 144, 

157n, 164, 172, 286.
Deux Avares (Les) 320.
Deux Baziles ou le Roman 261n.
Deux Italiennes (Les) 188.
Deux Neuvaines (Les) 337.
Deux suites de menuets 293.
Devin du village (Le) 171.
Dictionnaire de musique 379-383.
Diderot, Denis 13-14, 81, 192-193, 199, 203n, 

209n, 217-220, 224, 258-259, 298, 299n, 354, 
365-369, 373, 377-378, 381, 383-390, 393-396, 
404, 406.

Di Domenico, Giovanni Paolo 95.
Discorso della commedia all’improvviso 108, 

112

Discours à l’occasion d’un discours de M. D. 
L. M. sur les parodies 151-152, 158, 169.

Discours sur la poésie dramatique 15, 258, 365-
368n, 389, 396.

Discours sur la tragédie à l’occasion d’Ines de 
Castro 147, 151-152.

Discours sur l’origine et le caractère des 
parodies 151.

Dispute (La) 126.
Dissertation sur la tragédie moderne 106n, 

345n, 351n, 371n.
Divertissement chinois (Le) 250.
Divertissement de paysans hollandais 272.
Divorce (Le) 116.
Docteurs modernes (Les) 13, 314, 319, 320n, 

325-326.

Dolet, Charles 19, 29, 31-32.
Dominique Voir Biancolelli, Pierre-François.
Don Giovanni 213n, 400.
Don Micco 283, 285n.
Don Quichotte chez la duchesse 289.
Donne curiose (Le) 205.
Donneau de Visé, Jean 69.
Donnet, François 335.
Donzellini, Alessandro 48n.
Dorat, Claude-Joseph 63n.
Double Inconstance (La) 8, 113n, 122n, 124.
Dourdé, Raymond-Balthazar 81n.
Drévillon, M. 332.
Droit du seigneur (Le) 338.
Drouin, M. 282n.
Drouillon, M. 282n.
Dubarcelle, M. 117.
Du Bos, Charles 119-120n.
Du Bos, Gabriel-Éléonor-Hervé (dit 

Champville) 197, 219.
Du Fresny, Charles 7, 47-50, 52-49, 63, 78, 88, 

91, 131, 143, 238, 337.
Dubois, M. 262.
Duchemin, Marie 65.
Duchesne, Marie-Antoinette 340.
Duguet, Jea 428.
Due comedie in comedia (Le) 115.
Dufresne, Mlle 337.
Dumalgé, Mlle 219.
Dumas d’Aigueberre, Jean 346.
Dumenil, M. 332.
Dumény, Antoine 30.
Duni, Egidio 163, 171, 256, 303n.
Dupe de lui-même (La) 205n.
Dupe vengée (La) 203.
Duplessis, veuve 336.
Durand, Mlle 266n.
Durey de Noinville, Jacques-Bernard 238n.
Duronceray, Justine 10, 163, 168, 171, 197, 199, 

254, 266n, 282, 284, 286, 294-295, 313n.
Duval, M. 247-250.

E
École des maris (L’) 405.
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Écossaise (L’) 400.
Édouard et Émilie 340n.
Effets du hasard (Les) 282.
Éloge de Molière 402n.
Enfants vendangeurs (Les) 262.
Entretiens sur le Fils naturel 15, 258, 389, 394-

395.
Épreuve (L’) 126.
Ercole sul Termodonte 94, 97.
Éryphile 285n.
Essai sur la tradition théâtrale 15, 404-406.
Éventail (L’) 11, 215-216, 396.
Evrard, M. 292.

F
Fagan, Barthélemy-Christophe 282, 288.
Fagiuoli, Giovan Battista 410-411.
Fago, Nicolò 94-96n.
Fanchonnette Voir Jerôme et Fanchonnette.
Fanfale 288.
Farinette 172.
Farnese, Antonio, prince de Parme 254n, 

424n, 425-426.
Fatouville, Anne Mauduit de, dit Nolant de 

17n, 22, 41n, 48n, 54, 62n, 65n, 66n, 78, 87n, 
116, 117n, 162n, 164, 192n, 211n, 237n, 253n.

Faucon et les oies de Bocace (Le) 182n.
Fausse Belle-mère (La) 28.
Fausse Coquette (La) 63-66, 73.
Fausse Foire (La) 144.
Fausse Ridicule (La) 282.
Fausse Suivante (La) 116, 125.
Fausses Confidences (Les) 126.
Favart, Charles-Simon 9, 63-64, 72, 74, 85, 142, 

163, 166-169, 171-173, 180, 195n, 246, 256, 262-
265, 267, 284, 288-289, 293n, 295n, 313, 393n.

Favart, Justine, Mme Voir 
Duronceray, Justine.

Fées ou les Contes de ma mère l’oie (Les) 7, 
54, 91.

Fées rivales (Les) 177, 255, 264.
Feinte par amour (La) 63n.
Fel, Marie 293.
Félix ou l’Enfant trouvé 340.

Femme jalouse (La) 107.
Fénelon, François de Salignac de La Mothe- 

116, 359n.
Fenouillot de Falbaire, Charles-Georges 320.
Ferdinand III de Médicis, archiduc de 

Toscane 409.
Ferdinand IV de Bourbon, roi de Naples 385.
Ferrari, Giuseppe Ignazio 97.
Ferretti, Giovanni Domenico 16, 407-416, 418, 

420, 422, 425, 427-428, 430.
Ferza (La) 343.
Festin de pierre (Le) 213-214, 310n.
Fête de village (La) 272, 276n.
Fêtes basques villageoises (Les) 197.
Fêtes de Thalie (Les) 168, 171.
Fêtes grecques et romaines (Les) 144.
Fêtes vénitiennes (Les) 284-285, 290.
Feu de la ville (Le) 287.
Fielding, Henry 297.
Filets de Vulcain (Les) 83, 259n.
Fille crue garçon (La) 107.
Fille mal gardée (La) 171.
Fille, la veuve et la femme (La) 168-169.
Filosofo inglese (Il) 388, 391, 392n, 396.
Fils d’Arlequin perdu et retrouvé (Le) 177, 203, 

221.
Fils naturel (Le) 219, 385, 388-389, 393-395.
Fiorilli, Tiberio 5, 75.
Flaminia Voir Balletti Elena, Virginia.
Flavio Anicio Olibrio 94.
Florian, Jean-Pierre Claris de 180n, 338.
Foire des fées (La) 42, 43n.
Foire galante (La) 170.
Foire renaissante (La) 134, 136-137, 143.
Foire Saint-Germain (La) 57.
Folies amoureuses (Les) 280.
Folies de Coraline (Les) 180-181.
Folle raisonnable (La) 244, 288.
Fonpré, Mme 33.
Fontenelle, Bernard Le Bouyer de 169.
Force de l’amour (La) 330.
Force du naturel (La) 149.
Forza della virtù (La) 91.
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Foulquier, Catherine-Antoinette 
(dite Catinon) 197, 262-263, 266n.

Foulquier, Françoise-Suzanne 198.
Fracanzani, Michelangelo 31.
Française italienne (La) 100, 140n.
Francassani, Antoine 30.
Francisque Voir Molin, François.
Francœur, François 166, 263, 283.
François de Sales (saint) 359n.
Franklin, Benjamin 322.
Fréron, Élie-Catherine 193-194, 295.
Froment, Mme 335n.
Frutti delle moderne comedie et avisi a chi le 

recita 374n.
Funérailles de la Foire (Les) 117, 129-131, 133-

134, 136-137, 143-144.
Furetière, Antoine 79n.
Fuzelier, Louis 9, 42, 43n, 65-66, 80, 81n, 121n, 

132, 134, 137-140, 143-145, 147-148, 150-159, 
161-162, 164, 166, 169-170, 273, 280n.

G
Galateo 343.
Galiani, Ferdinando 385.
Gallerati, Caterina 95.
Galliari, Giuseppe 341.
Gandini, Dionisio 178.
Ganeau, Étienne 40.
Garelli, Giovan Battista 423-424.
Garnier, Louis 429n.
Garrick, David 387, 430.
Gaspari, Antonio 97.
Gaubier de Barrault, Sulpice Edme 63, 72.
Gautier, Pierre 68, 332.
Gémeaux (Les) 172.
Geneviève de Brabant 338.
Genio buono e il genio cattivo (Il) 175, 185.
Geratoni, Giuseppe 17.
Géraut-Laperrière 340n.
Gesvres, duc de 167.
Gherardi, Evaristo 6-7, 10-11, 17, 41-42, 47-51, 

53-54, 56, 58n, 59, 62, 64-66, 77-78, 87-88, 90, 
91n, 122, 142, 162, 192n, 211, 237, 253, 284, 369-
371, 376, 379.

Gigli, Girolamo 410.
Gildon, Charles 368n.
Gillier, Jean-Claude 129, 137, 143, 144.
Gillot, Claude 7, 37.
Giulio Cesare in Egxitto 88, 90.
Giuvo, Nicola 94.
Gloria trionfante d’Amore (La) 94, 96-97.
Gluck, Christoph Willibald von 172n, 173, 

338, 341.
Godefroy, Jeanne (dite veuve Maurice) 19-20, 

23n, 25-26, 30, 65, 149, 238, 240n.
Godin d’Abguerbe, Quentin 18n, 37n, 66n, 

84n, 85n, 132, 144n, 158n, 244n, 246n, 247n, 
249n, 262n, 263n, 266n, 267n, 286n, 288n, 
290n, 291n, 294n.

Goldoni, Carlo 11-12, 15, 17n, 41n, 48n, 62n, 
78n, 88n, 101n, 107n, 110n, 162n, 163n, 175-
181, 183, 185-189, 191-196, 198-199, 201-205, 
207, 208-216, 221, 223, 237n, 256n, 257, 311n, 
314n, 370n, 383n, 386n, 387-389, 391-393, 396-
397, 400, 406, 410-411, 423-425.

Gondoliers vénitiens (Les) 259.
Gondot, M. 172.
Gonzague-Nevers, Ferdinand Charles, duc 

de Mantoue 424n.
Gori, Anton Francesco 410-411, 418n, 429.
Gori Pannilini, Porzia 418.
Gougis, M. 266n.
Gozzi, Carlo 63n, 209.
Graffigny, Françoise de 199.
Grenier, M. 338.
Grétry, André-Ernest-Modeste 12, 161, 173, 

297-300, 302-306, 308, 311, 320n, 338, 340-341.
Greuze, Jean-Baptiste 12, 217-221, 277.
Grimarest, Jean-Léonor Le Gallois, sieur de 

343.
Grimm, Friedrich Melchior 61, 176, 203, 217, 

283, 299n, 300, 302, 308.
Guerre (La) 204-205.
Gueullette, Thomas-Simon 36, 68n, 69, 75, 

92-93, 149n, 172, 266, 283n, 285, 288n, 289-290, 
292, 301.

Guillaurnol, le père 40.
Guillemain, Charles Jacob 329, 330n, 341.
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Guinguette (La) 260n, 268, 270-271, 273, 277.
Guyot de Merville, Michel 64, 72, 74, 261n, 

288.

H
Haendel, Georg Friedrich 88, 95-96.
Hamoche, Jean-Baptiste 6, 32-33.
Hamon, Marie-Madeleine 260.
Harny de Guerville, Charles 171.
Hébrard, François 332, 333n.
Heinichen, Johann David 94, 96, 98.
Henri IV, roi de France 81.
Hercule filant 138n, 144, 147, 148, 157, 161.
Heureuse Erreur (L’) 338.
Hilverding, Franz Anton 267-268.
Hippolyte et Aricie 166.
Histoire de Miss Jenny (L’) 195.
Histoire du théâtre italien 44-45, 92n, 93n, 

106, 107n, 345, 351n, 353-354, 360n, 370, 371n, 
379n, 420n.

Homère travesti ou l’Iliade en vers burlesques 
116.

Homme prudent (L’) 205n.
Horace 106.
Horéolly 262.
Horiphesme 172.
Huit Mariannes (Les) 147-150.
Huquier, Jacques-Gabriel 40.
Huron(Le) 298.
Hus, François 332.
Hus-Desforges, Barthélemy 332.
Hyacinthe, Antoine 28n.

I
Idoménée 268.
Ifigenia in Tauri 104.
Île de la raison (L’) 125.
Île des esclaves (L’) 126.
Île des fous (L’) 197.
Île des talents (L’) 288.
Iliade 116-119.
Imbert, Barthélemy 174n.
Imer, Giuseppe 424.

Impromptu du Pont-Neuf (L’) 43.
Indes chantantes (Les) 169.
Indes dansantes (Les) 288-289.
Inès de Castro 147, 149n, 151, 162.
Inganno fortunato (L’) 36.
Ingénu (L’) 298.
Institutio oratoria 344.
Ion 388n.
Iphigénie en Tauride 340.
Iroquois (Les) 197-198.
Isabelle Arlequin 282.
Ismène 289.
Issé 164, 172.
Italien marié à Paris (L’) 106n, 107, 372n.
Italienne française (L’) 140.

J
Jacob, Louis 35.
Jardinières fleuristes (Les) 198.
Jardins chinois (Les) 277.
Jélyotte, Pierre 293.
Je ne sais quoi (Le) 38, 58, 254, 280, 283n, 284, 

286, 290-291.
Jephté 285n.
Jérôme et Fanchonnette 173.
Jeu de l’amour et du hasard (Le) 113n, 116, 

123n.
Jeune Vieillard (Le) 137-139n, 141, 144.
Jeux olympiques (Les) 286, 291.
Joie imprévue (La) 261.
Joueur (Le) 283, 285, 290, 294.
Jollain, M. 40.
Jovien 82.
Joullain, François 44, 78n, 420n.
Jugement de Pâris (Le) 164.
Jumeaux (Les) 289.
Jumeaux de Bergame (Les) 180n, 338.

K
Kant, Emmanuel 385.

L
La *** 251n.
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L’Abbé 145.
La Bruère, Charles-Antoine Le Clerc de 166.
Lactance 353n.
Laensbergh, Mathieu 315, 318n.
L’Affichard, Thomas 261, 282.
La Font, Joseph de 117, 129n, 143, 168, 171.
La Fontaine, Jean de 298.
La Grange-Chancel, François-Joseph de 286, 

291.
La Harpe, Jean-François de 173.
Lalauze, Marc-Antoine 32.
Lagrange 172.
Lalande, Marie-Thérèse de 39.
La Marre, abbé de 171.
Lambert, Darchis 297.
Lambert, Mme 19.
Lambert, M. 19.
Lambranzi, Gregorio 76, 79.
La Montagne 77.
La Motte, Antoine Houdar de 138n, 144, 147, 

149n, 150-152, 157n, 161-162, 164, 171-172.
Lancret, Nicolas 254, 283n.
Lantier, Étienne-François de 64n.
La Porte, Joseph de 150n.
Larivière, M. 266n.
La Rochefoucauld, Louise-Élisabeth-Nicole 

de 298.
Laruette, Mme 306n.
Laruette, Jean-Louis 306n.
La Serre, Jean-Louis-Ignace de 154n, 166.
La Tour, Mgr de 335n.
La Tour, Maurice-Quentin de 38.
Laujon, Pierre 168-169, 173, 293n.
La Vallière, Louis-César de La Baume 

Le Blanc, duc de 271.
Laurenti, Antonia Maria 97.
Lavaux, Nicolas 293.
Lavoisier, Antoine-Laurent de 322.
Léandre Hongre 301.
Léandre marchand d’Agnus 301.
Le Bas, Jacques-Philippe 273n, 275-276.
Lebron, dame 28.
Le Brun, Charles 275.
Le Chapelier, Isaac 164.

Léger, François-Pierre-Auguste 37n, 327n, 
328n.

Lejeune, Jean-François 197.
Legrand, Jean 331n.
Legrand, Mlle 282.
Legrand, Marc-Antoine 65, 100, 140, 144, 

149n, 162, 246.
Lélio et Arlequin ravisseurs malheureux 107.
Le Maire 163.
Le Marquis, Étiennette-Marie-Périne 300.
Lempereur, Louis-Simon 275.
Le Normant d’Étioles, Charles-Guillaume 

64n, 300.
Lepi, M. 266n.
Lesage, Alain-René 7, 40-43, 80, 117, 129, 132, 

134n, 137-141, 143-145, 167, 259, 330.
Lettre sur les sourds et les muets 81.
Levesque de Bellegarde, Jean 149.
Libéral malgré lui (Le) 8, 103, 106n, 110, 372n.
Liston, Robert 195n.
Locatelli, Domenico 76n.
Lodi, Silvia Maria 95, 96n.
Longepierre, Hilaire-Bernard de 85.
Lorraine, François-Étienne de 414.
Lorraine, Louis Camille de 335

Louis de France, comte de Provence Voir 
Louis XVIII.

Louis XIV, roi de France 5, 7, 92, 239n, 275-
276, 331n, 369, 429n.

Louis XV, roi de France 276.
Louis XVIII, roi de France 315.
Lourdet de Santerre, Jean-Baptiste 171, 313n
Lucien de Samosate 82n.
Lucile 298, 305.
Lully, Jean-Baptiste 118-120, 137, 138n, 140-

141, 157, 161-162, 168, 238, 267, 332, 338.

M
Maffei, Scipione 104-105, 373.
Maganox 19n, 23.
Mai (Le) 265, 280n.
Maignien, Edmond 22n.
Maine, Louise-Bénédicte de Bourbon, 

duchesse du 99, 260n, 289n.
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Maître en droit (Le) 283.
Majastre, Sieur 331.
Mal-Assortis ou Arlequin gouverneur (Les) 

143.
Malade imaginaire (Le) 139.
Malade par amour (Le) 205n.
Malades du Parnasse (Les) 150, 156.
Malter, François-Antoine 248.
Malter, François-Duval 248.
Malter, François-Louis 248.
Mancia, Luigi 98.
Mancini, Francesco 94.
Manelli, Pietro 295.
Manfredi, Gianvito 413n.
Manni, Antonio 95, 96n.
Marcadet, M. 266n.
Marcel, François Robert 248, 251, 254.
Marchesini, Santa 95, 96n.
Mariage de Jocrisse (Le) 330.
Mariamne 162.
Marignan, Jean Denabre, dit 335.
Marinette Voir Toscano, Angelica.
Mario fuggitivo 94-95.
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