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Avangar en aquell trajecte visceral,

sense perdre I'alegria de les paraules.

—HILDA HILST, Do desejo
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SINOPSI

¢Pot haver mort, la tragédia, i que se segueixi representant I’Edz]b Rez? O, d’altra banda,
aquesta ha canviat de rostre amb 'exposicié massiva de horror que el segle XX propicia? Si és aixi,
podem patlar de tragédia propiament? Aquest Treball de Final de Grau d’Humanitats titulat
«Hscriptura i dolor. La condicié tragica en La doulenr de Marguerite Duras» basteix un discurs critic i
teoric que vehicula possibles respostes a aquestes preguntes a partir de I'analisi comparativa de La
donlenr (1985) de Marguerite Duras (1914-1996); un text que bascula entre la ficcié 1 la memoria,
entre el dietari personal i 'anotacié dels pensaments delirosos compartits per gran part d’aquella
societat civil que va viure —o sobreviure— I’Europa de mitjans del segle passat. Sense pretendre
donar una solucié definitiva i definitoria a la questié del tragic en la contemporaneitat, la recerca
ressegueix 1 presenta els elements fonamentals d’aquesta cruilla de confluéncies: entre la filosofia de
la tragedia, la teoria dels géneres literaris i de la cultura, analisi intertextual i la relaci6 del text amb
el seu context historic particular, amb la premissa que només des d’aquest entramat de fonts i
disciplines, només en un dialeg flexible, permeable 1 hibrid, podem aproximar-nos a la literatura

com a camp del saber intrinsecament huma.

Paraules clau: fragédia, tragic, teoria de la literatura, literatura contemporania, literatura comparada, Margnerite

Duras, La douleur, Auschwitz
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INTRODUCCIO

Després de la senténcia de George Steiner sobre «la mort de la tragedia» (1961) Pexpressio
«tragedia contemporania» sembla que només pugui ser llegida o bé com un oximoron, o bé com un
error per desconeixenca del significat del substantiu. Una de les alteracions més grans entre
I'«Antiguitat» 1 la «Modernitats, seguint la terminologia de Peter Sloterdik (2009), té a veure amb la
totalitzaci6 del «jo» cartesia que inhabilita la possibilitat del tragic. Aixo no obstant, la tragédia no ha
desaparegut de la vida de I’home ni de les produccions literaries dels darrers segles. La colossal
proposta teorica entorn d’aquest subgenere dramatic i de la nocié de tragic, des de la Poética
d’Aristotil fins a Pactualitat, evidencia que ambdues categories séon ben presents en les societats
actuals. Encara més, no és ambiciés afirmar que I’abisme ético-moral, filosofic, estétic 1 literari que
suposa Auschwitz i que semblava escapgar de soca-rel qualsevol possibilitat d’art no complice del
seu horror, fou paradoxalment un esperé de creacié poctica i reflexié critica per molts dels qui
després serien considerats les grans veus de la literatura i el pensament occidental de la segona
meitat del segle XX. Potser 'esperit que vehiculava la tragédia atica ha perdut irrecuperablement la
possibilitat de manifestar-se en la seva forma original, peré no sén pocs els autors que asseveren
que ha transmutat en altres formes literaries, des de la crisi del mén modern que féu trontollar
Europa durant bona part del segle XX. Emprant els mots de Jean-Marie Domenach, la Historia

europea dels darrers cent anys ha culminat inevitablement en «le retour du tragique» (1967).

En aquesta linia, la literatura moderna no pot desvincular-se de la realitat historica, animica 1
cultural que la desenvolupa, aixi com no ho fa La doulenr (1985) de Marguerite Duras. Una obra que,
estructurada en cinc breus relats, el primer dels quals bateja el llibre i és 'objecte d’analisi d’aquest
treball, intuim proxima als models de la tragédia grega, precisament perque en ella es conjuren les
coordenades que els teorics 1 pensadors contemporanis han dilucidat per la nova expressio
d’aquesta modalitat literaria i categoria per designar un fenomen existencial. A proposit del Treball
de Fi de Grau que teniu a les mans, per tant, es pretén resseguir tant les causes i concauses d’aquest
retorn del tragic en época contemporania, com veure’n I'eco especific en I'escriptura d’una autora
de renom com ho és Marguerite Duras, precisament perque és en la literatura on millor s’aprehén el
significat ocult de la tragedia i el tragic. Ara bé, no convé fer un pacte estret i restrictiu de lectura i
interpretacié amb 'obra d’una escriptora que, prolifera no només en el terreny de la literatura, siné
també en el de la imatge i P'activisme politic 1 social, escapa de classificacions i delimitacions, fuig
dels generes preconcebuts i estatics 1 obvia les generalitats estétiques i formals. Aixi ha de
concebre’s també el text que vehicula P'aplicacié de 'objecte d’estudi d’aquesta recerca, precisament
perque definint-se a si mateix com una mostra d’«antiliteratura» i d’intent frustrat de relatar ’horror
i la barbaritat del genocidi nazi, permet transgredir les barreres del «jo» positivista 1 fer un exercici

d’aproximaci6 al que és altre.
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No volem concloure aquesta part de la introduccié sense mencionar la rellevancia que té, per

aquesta recerca, una proposta teorica com la que defensa Daniel-Henri Pageaux a La /Jittérature

générale et comparée (1994), a proposit de I'ambit d’actuacié de la literatura comparada. Segons

I’hispanista frances, aquesta metodologia d’analisi i teoria de la literatura no pot 1 no ha de

contemplar el seu objecte d’estudi ailladament, ni com una mera successio istories de les
t lar el bjecte d’estudi aillad t, ni t 16 d’histories de 1

literatures nacionals i regionals, ni tampoc com el substrat per edificar abstraccions filosofiques i

sistemes de lectura independents, siné més aviat com un conjunt linglistic que cal abordar des de

les influéncies, les analogies i les divergéncies que tenen lloc entre una i diverses cultures, i de forma

tant diacronica com sincronica; aixi com des de les connexions i relacions que hi ha entre la

literatura en si i els altres coneixements proporcionats per la resta de ciencies humanistiques (1994:

7-12). Aquesta és la vocacio i la perspectiva que fa d’eix vertebrador del treball.

OBJECTIUS I HIPOTESIS

Objectiu general

L’objectiu principal d’aquest treball parteix de la idea que cal aproximar sabers i disciplines i

promoure la interdisciplinarietat del coneixement per entendre millor la cultura contemporania.

Només aixi, podem aproximar-nos d’una forma més plena i fidedigna a les motivacions, les actituds

i les conductes humanes que, al capdavall, és d’on neixen i d’on beuen els productes literaris 1

artistics del nostre moment historic, fruit i deutor també d’una amplia i complexa tradicié cultural.

Obijectius especifics

Tenint present 'objectiu principal, pretenem:

2)

b)

INTRODUCCIO

Indagar en les causes de la «mort de la tragedia» i la seva possibilitat de superaci6 a partir
d’algunes de les grans veus de la filosofia i el pensament occidental actuals.

Explorar les diferéncies i els punts en comu entre la tragédia i el tragic en la linia de la
classificacio aristotelica i la seva posterior revisio i critica, des de la Grecia arcaica fins al
moment actual.

Fer una recerca biografica, historica, documental 1 critica de la vida i 'obra de Marguerite
Duras i, en concret, dels textos memoristics i ficcionals de la seva experiéncia durant el
desenllag de la Segona Guerra Mundial a Franca, el mes d’abril de 1945.

Analitzar concretament La doulenr en relacié amb la configuracié antiga i moderna del
tragic i de la tragedia.

Donar a conecixer el corpus literari de Descriptora francesa des de perspectives
extrafilologiques que contemplin aproximacions interdisciplinaries i transversals.
Contribuir a I'elaboracié d’un corpus teoric 1 critic en catala sobre la tragedia 1 el tragic,
igualment com de La dounlenr de Marguerite Duras, atesa la mancanga de bibliografia

especialitzada en aquesta llengua.
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Hipotesis

La hipotesi principal del treball és que en l'estética durasiana i, en concret, en La doulenr
(1985) no només podem entrellucar trets caracteristics de les primeres mostres tragiques de la
Grécia arcaica-classica siné que, a més, es reconfigura i problematitza una etiqueta literaria que
semblava inamovible com la de «tragédia». Una segona hipotesi, lligada a la primera i estudiada a
bastament per molts autors, planteja que 'essencia de la tragedia aristotelica, el tragic, ha transmutat
en una categoria menys palpable i restringida, pero igualment present, a partir de la «mort de Déu»
nietzscheana i, sobretot, amb l'aflorament del sense sentit després d’Auschwitz i el final de la

Segona Guerra Mundial.

METODOLOGIA: FASES I ESTRUCTURA

Fases

El procés de creaci6 del treball ha constat de cinc fases diferents. Un cop escollida la tematica
de la recerca i la seva aplicaci6 al text en questio, la primera fase ha estat destinada a la planificacié i
organitzacid del treball, al plantejament de les hipotesis i els objectius i a la tria del material
bibliografic. La segona fase ha estat de lectura, recerca i buidatge exhaustiu de la bibliografia sobre
I'objecte d’estudi, les fonts principals del qual sén llibres de teoria del drama, de la tragedia i el
tragic, d’historia i estética de la literatura, textos literaris considerats tragédies o propers al génere
tragic, tractats historiografics i filosofics i, finalment, articles cientifics que investiguen entorn
d’aquestes mateixes qiiestions. Una tercera fase ha estat dedicada a 'analisi del text, que ha consistit
a resseguir estéticament, intertextual i tematica La doulnenr de Duras a partir dels elements més
paradigmatics i estructurals de les fonts antigues considerades tragiques. La quarta fase s’ha conferit
a la redacci6 i elaboracié del discurs critic del treball. Per acabar, la cinquena fase ha estat la de
revisié 1 correccio, fase en la qual s’han verificat dades, contrastat informacions 1 revistat les fonts

informatives.

Estructura

Aquest estudi es vertebra a partir de dos eixos centrals que en constitueixen les dues parts
principals: '«Objecte d’estudi» 1 «.a condicié tragica en La doulenur de Marguerite Durasy. La primera
part (capitol 1), en format d’un sintetic estat de la qiiestié a proposit de la materia d’estudi; la
segona, dedicada a I'analisi estética 1 formal (capitol 2) i comparativa (capitol 3) del relat de Duras
en relacié amb la «mort de la tragedia» i la seva reaparicié en época contemporania, igualment com
pel que fa als textos antics amb els quals dialoga literariament. Préviament, pero, la introduccié
ofereix el plantejament del tema i els interessos que han portat a delimitar-lo com a tal, a partir
d’uns objectius —un de general 1 sis d’especifics—, de dues hipotesis i, finalment, de la
metodologia, en la qual s’exposen les fases 1 'estructura de la investigacio, a part d’una breu mencié
a les limitacions metodologiques de la recerca, els criteris de referenciacié i a la bibliografia

utilitzada. La primera part, titulada «La tragédia moderna: impossibilitat o transformacié?», proposa
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un marc teoric 1 conceptual que permet situar i discutir 'objecte d’estudi en les diferents propostes
que han realitzat, entorn d’ella, autors com Aristotil, Friedrich Nietzsche, George Steiner, Albin
Lesky, Miguel de Unamuno, Theodor Adorno, Jean-Marie Domenach, Terry Eagleton, Peter Szondi
i Stefan Hertmans, per citar els més rellevants. Alhora, aquesta emmarca les hipotesis en el si dels
debats més fertils 1 originals que hi ha hagut, historicament, a proposit de la qiiesti6 de la tragedia i
el tragic, ara pero visualitzant-los sincronicament per tal de poder extreure’n les conclusions més
pertinents en correspondéncia amb el periode historic actual. Inclou un capitol dedicat al perque de
la «mort de la tragédia», un segon a la problematica entorn del concepte de tragic 1 un tercer que,
basant-nos en les teoritzacions dels dos anteriors, articula una resposta a la possibilitat i les

caracteristiques de les mostres literaries tragiques en la modernitat.

La segona part del treball, al seu torn, s’estructura a partir de dos capitols, titulats
respectivament «l.’escriptura de Marguerite Duras: entre la ficcié i la memoria» 1 «Articulacions de la
tragedia en La doulenr (1985)», que configuren el corpus analitic de la investigacid. Cadascun d’ells
presenta les relacions entre la tragédia grega 1 el corpus literari durasia en dos nivells d’analisi
diferents. Aixi doncs, el capitol 2 i els seus subapartats confegeixen un estudi contextual, estétic i
formal del corpus literari de Duras en general en el si del seu moment historic, emmarcat en
Iencreuament entre la tradicié literaria moderna 1 Iinici de la postmodernitat cultural, en el qual
s’inscriu cronologicament, estilistica 1 tematica. Aixi mateix, els dos darrers apartats focalitzen més
especificament en les técniques narratives, la tipologia textual i el pensament pocetic de La douleur,
text que aquest treball es proposa d’estudiar més a fons. D’altra banda, el capitol 3 déna compta
dels paral lelismes tematics, simbolics i estructurals que, des d’una perspectiva d’analisi intertextual i
partint de la nocié d’hybris, podem establir entre els passatges entorn de la figura de Penclope a
I'Odissea —relat epic en el qual neix la tragédia grega i es conjuga el tragic—, 1 escriptura de ficcid
autobiografica que l'autora francesa publica el 1985, basant-se en la propia experiéncia durant la
Franca ocupada i col laboracionista de la primavera del 1945. Les dues perspectives, tal com
s’estableix al darrer punt d’aquest capitol, lluny de ser contradictories o excloents, teixeixen un
entramat poliedric, relacional i multifocal que aporta solucions complementaries a la qiiestié de la
tragédia contemporania aplicada a 'obra de Marguerite Duras, precisament perque I'aborden des

d’una mirada multiple i transversal que nodreix d’una forma més completa i integra I’analisi literaria.

Per acabar, les conclusions donen compte de les idees més significatives d’aquesta
investigacio, tant en relacié amb els objectius proposats com dilucidant les possibles respostes a les
hipotesis plantejades 1 palesant quins fronts han romas oberts a proposit de la materia d’estudi
escollida 1 la seva aplicacié a La doulenr. En el capitol, s’hi inclou també una memoria final en la qual
es fa una valoraci6 global del procés de creaci6 del treball, de les dificultats i els punts forts, 1 de la

rellevancia d’una aproximacié transversal com aquesta en I'estudi dels textos literaris. Finalment, les
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referéncies bibliografiques exposen les fonts utilitzades per la realitzacié d’aquest Treball de Fi de

Grau d’Humanitats.

LIMITACIONS METODOLOGIQUES

En Telaboracié d’aquesta investigacid, cal tenir en compte dues limitacions generals.
Primerament, la grandiosa i vastissima bibliografia entorn de la tragedia i el tragic, inabastable en
temps i extensié per un Treball de Fi de Grau, per la qual cosa s’ha optat per recorrer només als
autors fundacionals del seu problema i, d’altra banda, també a aquells que han parlat i discutit
estrictament entorn de la «mort de la tragédia» i la possibilitat de la tragedia i el tragic
contemporanis. Aquesta limitacid, amb tot, obre les portes a futures recerques que ampliin el focus
bibliografic i donin encara més profunditat i valor a les analisis literaries de tragedies 1 expressions
culturals tragiques en I'actualitat. En segon lloc, cal esmentar que el criteri de citacié ha sigut, en la
mesura del possible, sempre en la llengua original del text o el concepte en qliestié. Per aquesta rad,
cada vegada que es menciona 'obra de Duras apareix en el seu nom original. Tanmateix, en 'analisi
comparativa del primer apartat del capitol tercer, titulat «3.1 La donlenr i els tragics grecs: una analisi
comparativa de I’4ybris antiga 1 moderna», per fer més amena la seva lectura i comprensio, s’ha
preferit citar els fragments il lustratius de La donlenr de Duras amb la traduccié catalana de Blanca

Llum Vidal i Arnau Pons: E/ dolor, publicat per LaBreu Edicions I'any 2019.

Altrament, és important fer esment en una eleccié terminologica relativa a les paraules
«modernitaty, «contemporaneitats i els seus derivats, que trobem al llarg de tot el treball, ja que
sovint s’empren com a sinonimes o equivalents, en la linia de la proposta teorica de Sloterdijk a D
mufSt dein Leben dndern (2009), que estableix que la més gran escissio filosofica de la tradicié europea
tingué lloc entre I'«Antiguitaty —el periode grecollati classic i I'edat mitjana— i I'inici del mén

modern (2012: 272).

INTRODUCCIO 10



Part I. Objecte d’estudi




TREBALL DE FI DE GRAU Tvet Zwatrzko i Pou
Universitat Pompeu Fabra Juny 2021

1. LA TRAGEDIA MODERNA: IMPOSSIBILITAT O TRANSFORMACIO?

1.1 Consideracions sobre la mort de la tragédia

La sentencia de mort de la tragédia no accepta matisos. Si la tragédia ha mort, la seva
permanéncia al mén només és possible a través de la reproduccid dels textos dramatics d’Esquil,
Sofocles, Euripides o bé també els de William Shakespeare i Jean Racine, tot i els matisos! que hem
d’afegir a 'etiqueta «tragedia» en I'obra literaria d’ambdés dramaturgs. Per tant, la tragedia és morta,
pero roman de la mateixa manera que se segueixen fent servir les cameres analogiques en I'era
digital: sense que tingui massa sentit (Domenach, 1969). En conseqiiéncia, I'Edip Rei de Sofocles,
considerada la tragedia per excel léncia segons Aristotil, sobretot per la seva composicié formal, ja
no pot vehicular cap dels seus proposits originals (Steiner, 2011: 162-163). Nosaltres, individus del
segle XXI, no podem entendre la seva naturalesa exclusivament col lectiva, el seu caracter
eminentment civic, la seva obligatorietat politica, perque deixant de banda ’assistencia al teatre 1 la
recitacié de poesia en veu alta —i no errarem en afirmar aquestes sén practiques ben poc esteses al
conjunt de la societat actual—, la literatura es redueix, de manera gairebé total, a 'esfera de la

lectura i 'escriptura.

I la lectura no pot ser siné interna, personal, intima 1 intransferible. Talment com l'acte
d’escriure. Llegir —llegir 7 pro— només pot fer-se solament, com escriure —escriure 7 prou. En
aquest sentit, la literatura ja no és un afer public. La (in)consciéncia més impenetrable és 1"anic
element encarregat de desxifrar les taques de tinta negres espargides pel paper. La universalitat a
que, com a maxim, podem aspirar és que la interpretacié que en fem no s’allunyi gaire de les
interpretacions que en faran els altres. I quant a Pescriptura, és també aquesta 1"anica en poder
assumir la tasca infernal de sembrar formes pel paper de manera ordenada per tal que de conformar
significants. Que aquests signifiquin ja és una altra cosa. Tot per arribar a la conclusié6 que hem
entes el mateix suposant que el text diu alguna cosa que pot entendre’s igualment per les dues
bandes, la de l'autor i la de l'actor, fet que res ni ningu pot assegurar. Per aixo, un personatge de

Luigi Pirandello es pregunta:

E come possiamo intenderci, signore, se nelle parole ch’io dico metto il senso e il valor delle cose
come sono dentro di me; mentre chi le ascolta, inevitabilmente le assume col senso e col valore che
hanno per se, del mondo com’egli I'ha dentro? Crediamo d’intenderci; non c’intendiamo mai!

(1990: 48)

I George Steiner assegura que la producci6 teatral de Shakespeare i Racine, encara que tingui caracteristiques de tragédia en molts sentits,
no pot ser plenament considerada com a tal (Steiner, 2011: 15). En Shakespeare, perque, sobretot en la seva etapa de maduresa, inclou
corrents de reparacié esplendorosa del genere huma, en que la reconstruccié publica i la salvacié esdevé possible. A més, argumenta
Steiner, el dramaturg de Stratford-upon-Avon incorpora el comic i el problema de la responsabilitat individual, que no és propia del
génere tragic de la Grécia antiga (2011: 25-50). Quant a Racine —i, en part, també a Corneille—, el teoric i critic literari considera que el
resultat del caracter hermeétic de la dramatirgia neoclassica francesa, si bé és cert que no contempla cap element ali¢ al proposit tragic
(2011: 51), té més a veure amb «peces valuosissimes d’un museu» que amb el caracter viu de la tragedia atica. Per aixo mateix, Steiner
conclou, seguint la tesi de Thierry Maulnier, que només a Franca aquestes veus poden ser enteses en qualitat de poetes tragics, perd que
per la resta d’Occident sempre seran llunyanes i, per tant, han de renunciar a qualsevol aspiracié d’universalitat; ben al contrari del que
passa amb els textos de Sofocles, Euripides i Flsquil (Steiner, 2011: 51-94). També en aquesta linia Stefan Hertmans argumenta que la
tragedia shakespeariana i neoclassica francesa no té la «actualidad delicada y paraddjica» de la tragedia grega auténtica (2009: 11).
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En aquest sentit, pretendre que una férmula literaria com la tragédia —gestada, consolidada i
culminada fa més de dos mil anys—, vehiculi alguna cosa equiparable a alguna de les altres que
conformen les societats occidentals actuals és una quimera de temeritat i dimensions ingravides. «Eis
evident que el significat de les paraules modernes no pot resultar sin6 la suma del seu significat
originari més la historia d’aquest significat» (2012: 26), adverteix Joan Ferrer Gracia a linici de la
seva antologia de fragments presocratics, De Tales a Democrit (2012). Pero ni tenint-ho en compte 1
sent-ne absolutament conscients, mai s’és davant del text sense filtres ni distorsions (2012: 27-34).
No hi ha manera, doncs, de poder fer arqueologia i entendre els textos en les mateixes premisses

que els van originar.

Aix0 no obstant, seguim representant tragedies classiques constantment. Edzp Rez, com tantes
d’altres, omple programacions de teatres, cartelleres de cinemes, arguments de llibres, metafores en
poesia. I no només: 'adaptem, la versionem, la discutim, I’analitzem, la contradiem, la critiquem i la
recuperem incansablement. L’actualitzem en contextos contemporanis, la fem servir de simil en les
nostres experiéncies quotidianes, la transformem en sintagma per designar simptomes i fenomens2.
En altres paraules: seguim utilitzant la historia del princep labdacida com un simbol per dir quelcom
que no podem precisar exactament, pero que percebem com a constitutiu de les nostres vides. Ara
bé, el que és rigorosament no ho sabem: se’ns mostra ocult, velat, irracional. No ho podem arribar a
delimitar del tot, el seu esperit se’ns revela escapol. Precisament per aixo, la tragédia ja no té cabuda
al segle XXI. Tampoc, pero, no en tenia el segle passat, ni fa dos o tres. Des del dramaturg frances
classic del segle XVII, Jean Racine, amb obres com Phedre (1677), i amb Iexcepcié matisada
d’alguns noms com els de Georg Biichner 1 August Strindberg, essent sempre cautelosos i restrictius
pel que fa a la taxativa d’aquesta asseveracid, no hi ha obra tragica a 'Europa moderna. Perque
aquesta part del planeta que va veure néixer un genere literari incomparable «en lo inagotable de su
significado, su economia de medios y la autoridad personal de su invencién» (Steiner, 2011: 12),
també ha escapgat de soca-rel 'espai per la irracionalitat 1 el sense sentit de Pexisténcia humana:

I'essencia pregona del tragic que configura la tragedia.

«lLa imagen del hombre como no deseado en la vida, como alguien a quien “los dioses matan
por diversiéon como los chiquillos crueles matan moscas” es casi insoportable para la razén y la
sensibilidad humana» (2011: 13) escriu George Steiner al «Prefaci» de la reedicio de 1979 del seu
assalg The Death of Tragedy (1961). Un dels arguments centrals de I'assaig és ’hegemonitzacié de la
religié monoteista, sobretot la cristiana, que ha imperat a Europa durant segles, responsable de

convertir les guerres tragiques en, simplement, conflictes bél lics justos o injustos (Steiner, 2011:

2 Un dels exemples més evidents i coneguts de la permanencia de la tragédia en la cultura contemporania és la denominacio
d’«Odipuskomplex» —en catala, «complex edipic» o «complex d’dip»— al desig erotic i la pulsié de mort que, segons la psicoanalisi,
Pinfant sent vers la mare i el pare respectivament, en les primeres etapes de la seva vida Chemama, 1996: 121-123). Desenvolupat per
Sigmund Freud el 1905, aquest complex és un dels descobtiments centrals de la teoria psicoanalitica freudiana i posterior (Piglia, 2000:
57-64).
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21). Consegiientment, s’hi afegeix el conreu potser subtil pero efica¢ d’una cultura construida sobre
la creenga racional, finalista 1 utilitaria de I'estar-existint-ara per un futur que vindra; sobre la tradicié
teleologica de viure sempre per a i castrar la possibilitat de viure per viure (Steiner, 2011: 23). Fruit a
parts iguals 1 a I'estil d’un peix que es menja la cua, el relat judeocristia de 'existencia humana 1 el
racionalisme positivista filosofic del seu pas per aquest mén, s'imposaren finalment entre els segles
XVII i XVIII com a forma unica d’entendre’l 1 ser-hi (Steiner, 2011: 280). Dit d’una altra forma, la
«mort de la tragédia» té a veure amb la idea de ser incapagos de no voler deixar de comprendre
totalment el que ens envolta. Perque la filosofia és la primacia de DPenteniment, del desig
d’enteniment, és la lluita de la Rad contra la no-Rad, contra el que sigui que no és ella mateixa. O,
en mots del critic literari, I'intent d’«arrojar la luz sobre el mundo de las sombras que rodea al
hombre» (Steiner, 2011: 20). La tragedia, per contra, és un descens constant i ineludible vers el moén
del patiment i el caos (Steiner, 2011: 25). Com assevera Dante a I'epistola XIII a Cangrande della
Scala, «quod tragoedia in principio est admirabilis et quieta, in fine seu exitu est foetida et horribilis»
(Epistole X111, 28-29). De fet, és justament per aquest motiu que bateja la seva obra cabdal amb el

substantiu commedia.

Aixi mateix, la &dtharsis3, condicié basica i premissa indispensable per fer d’'un text dramatic
una peca tragica, queda doncs desplacada del seu terreny primigeni. No hi ha hamartia megalé,
provocats pels Déus o desencadenats per /ybris> dels herois tragics, en les conductes i els actes dels
personatges literaris actuals, ni que aquests s’identifiquin de manera pulcra i sense desajustos amb

un public més que disposat a experimentar ’éleos 1 la phibos® de la historia narrada, conseqiiencia

3 La traduccié més acceptada del mot »GBupon —~#kdtharsis— és «purificacién, precisament pel seu origen en I’ambit de la medecina
(Sanchez Palencia, 1996: 142). En aquest sentit, la «purificacio» que provoca el drama tragic és alhora fisica i espiritual. Aqui, Aristotil
segueix el cami que havia empres Platé al Fileb —en grec, @idyfoc i en lati, Philebus—, quan desenvolupa que els poetes tragics fan plorar
i alegren ensems (48a 5) o, més endavant, especifica que provoquen una barreja de plaer i dolor en el seu public (50b). Amb tot, Aristotil
és el primer a emprar aquesta paraula en 'ambit de la poetica (1449b 28), manllevant-la del seu camp semantic original. Val a dir que,
malgrat la voluminosa i variada quantitat d’estudis sobre I'origen i les caracteristiques d’aquest terme, encara no hi ha un consens absolut
sobre I'exegesi de la utilitzacié del mot en 'obra aristotélica (Wellek 1 Warren, 1985: 44).

4 En el grec d’Aristotil, es patla d’Qpootiov pey8iny —hamartia megalé— per designar el causant de la fatalitat i el motor que condueix a
I’esdeveniment tragic (Aristotil, 1453a 15), i element que és també origen i ra6 de ser del tragic (Pavis, 1998: 489). Aquest terme, com
estudia Lorena Jiménez Justicia, tot i ser ambigu perqué tant s’aplica a judicis morals com al pur error intel lectual (2014: 27) no
contempla que I’heroi passi de la virtut a la maldat, ja que, si fos aixi, la tragedia no provocaria «pietat i por» al puiblic siné ben al contrari,
aquest sentiria «repugnancia» vers el protagonista, per dir-ho amb el filosof (1452b 30-1453a). Aristotil insisteix molt en la necessitat que
els personatges de la tragédia siguin millors «que entre nosaltres» (1448a 4), «que nosaltres» (1454b 9) i «que la gent real del present»
(1448a 16-18) perque sense la distancia de la realitat que la representacié literaria propicia no podria tenir lloc la purificacié (Rius, 2017:

18-19).

5 1 hybris —en grec antic, UBpic— és el terme classic per anomenar la desmesura i Uexcés, 'impetu que porta, a heroi tragic, a franquejar
el limit entre el mén dels déus i el mén dels mortals, un limit que no pot ser traspassat impunement (Croon, 1967: 159). Malgrat que el
concepte deriva possiblement del domini juridic (Chantraine, 1968: 196), en la Grecia atica al ludeix a una gosadia de traspassar els
llindars del que és considerat 'espai personal, no en un sentit de caracter moral de l'individu, siné més aviat en el de transgressio de la
I\Io’fgat —DMoira; la part que ha estat designada a cadasct en la divisié del desti. Tot i aixo, és cert que el concepte va sovint de la ma
d’actituds individuals relacionades amb el descontrol dels propis impulsos i de les passions. 1’/ybris ha de concebre’s com una falta, una
entitat negativa que es defineix per la seva contraria: I'«ctica de la moderaci6 i la sobrietaty (Godoy Contreras, 2016: 164) que obeeix al
proverbi de Protagores recuperat per Plato, panton chrémdton métron estin anthropos —literalment, «’home és la mesura en totes les coses»
(Plato, Crat. 385e6-al). Altres estudis etimologics situen el seu origen semantic en el camp de la naturalesa, com una forma per descriure
el desbordament del cabal dels rius —en concret, el del riu Gindes, nom actual del qual és Diala— o bé en la insoléncia d’algunes
criatures infrahumanes com els centaures (Herodot, I, 189).

6 Al capitol sis¢ de la Poética (1449b-1450b), Aristotil estableix que mitjangant «la pietat i la por» —en grec, €héov nal @dBov; deos i phibos
—, dels personatges que actuen s’aconsegueix la purificacié o catarsi d’aquestes mateixes afeccions en el public (Aristotil, 1449b 27).
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indispensable per anagndrisis” del protagonista 1 la conseglient purificacié col lectiva que ha de tenir
lloc en la interpretacié teatral. Nietzsche ja havia augurat aquesta negativa amb el seu célebre tractat
on subratlla els origens i les caracteristiques de la tragedia grega, Die Geburt der Tragidie ans dem Geiste
der Musik (1871), al mateix temps que erigia els postulats, a un altre text publicat postumament, pero
que ha de llegir-se en relacié amb el primer, de la fractura entre la paraula i la cosa; fractura que
advocava per un mon que no és siné el de la representacié. Aixi doncs, des de Nietzsche i Foucault
—i amb P'asticia d’un Schopenhauer que preconitzava en aquesta direccio— sabem que la realitat
és la realitat del llenguatge, que tot és codi de comunicacio i discurs, i que, per tant, no existeix el
moén sense el mon de la paraula. En aquest context ja no dicotomic8, sense déus ni herois, orfe de
principis fonamentals i categorics 1 de multiple resolucid 1 matis infinit, altres formes literaries
havien d’aparéixer per tal d’abastir 'experiéncia humana, cada vegada més segura de si mateixa i

autosuficient (Sobejano, 2001: 273).

Amb tot, I'exposicié massiva de I’horror que presencia el segle XX, inverti els absoluts i,
altrament, els termes teorics establerts i consolidats. Si 'Holocaust no pot ser qualificat de tragic,
pocs adjectius queden per poder-nos aproximar a l'atrocitat elevada d’haver inventat una «fabrica de
mort»” a plena consciencia racional, la maquinitzaci6 1 burocratitzacié de I'assassinat (Arendt, 2003:
73), la corrupcié decisiva del mén dels significants (Kristeva, 2020: 241) i la taxacié final
d’indecencia i redundancia frivola de les arts i la literatura (Adorno, 1984: 367). No ha de
sorprendre que Philippe Lacoue-Labarthe exclamés, a La fiction du politigue (1987), que la mort
definitiva de Déu no fou a tombant del segle XX siné que va tenir lloc a Auschwitz (1987: 62). Els
homes, que havien gaudit d’'un bondadds Protector que els guiava i els creava sentit per les seves
vides, queden ara desemparats davant d’'un cosmos que resulta ser mut i que els gira 'esquena
(Hertmans, 2009). El mateix Steiner, al final del célebre assaig, faria un matis que, sota la
qualificacié de «nota de recuerdo y no de argumentacion critica», vaticinava que «el tragico podria
resucitary (2011: 279). Qui parlava de «la mort de la tragedia» com a punt final definitori i
aniquilador, sense possibilitat d’aquesta després de 'assassinat, sembla que només la contemplava
en els marcs classificadors del subgeénere dramatic, d’'una tragédia que complis tots els requisits

aristotelics, tant en 'ambit formal com en 'ambit tematic, 1 que acabaria morint després del breu

7 Aristotil, al capitol X1, patla d’Gvecyvidpioic —anagndrisis— per denominar Iinstant en qué ’heroi tragic s’adona —descobreix, se li revela
— que ha estat vivint en la ignorancia i entra en una fase de reconeixement (1452a 30-34).

8 En general, els estudiosos de la tragedia classica consideren que aquesta es configura a partir de la sintesi de dos impulsos oposats
(Garcia Gual, 2018: 12), ’esperit apol lini» i «’esperit dionisfac», que estableix Nietzsche a Pinici de I'assaig sobre els seus origens (2013:
47). Com dilucidarem més endavant, pero, el «sentiment tragic» (Unamuno, 2020) que hi ha al rerefons de I'obra dramatica i que es
vincula directament amb «la pietat i la pom» que aquesta ha de causar, per la mateixa naturalesa, és dionisiac, irracional; escapa de ser
convertit en /dgos. No oblidem que /dgos, en grec antic A6yoc, significa Paraula i Radé ensems (Panikkar, 1992: 07), de manera que les
accions de raonar i enraonar estan lligades des dels origens etimologics dels verbs que les designen. Aixi, per exemple, ho argumenta Miguel
de Unamuno: «La razén, lo que llamamos tal, el conocimiento reflejo y reflexivo, el que distingue al hombre, [...] debe su origen al
lenguaje. Pensamos articulada, o sea reflexivamente, gracias al lenguaje articulado, y este lenguaje broté de la necesidad de transmitir
nuestro pensamiento a nuestros projimos. [...] El pensamiento es lenguaje interior, y el lenguaje interior brota del exterior. De donde
resulta que la razoén es social y comun» (2020: 365).

9 El terme que encunya Hannah Arendt a Eichmann in Jernsalem (1963) és «Mordfabrik», paraula que significa literalment assassinat,
homicidi — «Mord»— i fabrica —Fabrik» (Arendt, 2003: 73).
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periode de setanta-cinc anys i escaig que la va veure néixer (Steiner, 2011: 12), ja que la tradicié
epistemologica racional no ha deixat de proliferar des del moment just en que el «socratisme de la
moraly, la seguretat de ’home teoric i la suficiéncia dels seus raonaments positius van imposar-se en
la jerarquica vida de les polis (Nietzsche, 2012: 33). Pero davant 'evidéncia que Auschwitz es
presenta gairebé com el final logic que trobem al capdamunt de la vertiginosa escala
d’esdeveniments de la modernitat historica, després de la Revolucié Industrial (Griffin, 2011), és
innegable que, igualment, forma part de «ese género de cosas que derrotan el lenguaje» (Steiner,
2011: 280), fet que deixa la porta entreoberta a la irracionalitat, a la part dionisfaca i escapola del

perque de Iexisténcia humana, tant en la vida dels homes com en la seva produccio literaria.
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1.2 El problema del tragic

Si, i altra vegada Si1 No. Senyor capita, siino? El 7o té culpa del 7 o el
si del no? M’ho vull rumiar bé, tot aixo.

(Se’n va a grans gambades, primer lentes, després més rapides.)
—GEORG BUCHNER, Woyzeck

L’adjectiu «tragic» ha penetrat a la vida quotidiana en practicament totes de les seves esferes i
modalitats i no només com un epitet per designar els autors de tragedies dramatiques (Domenach,
1969: 19). Constantment, es qualifica a esdeveniments i fenomens de «tragicsy, 1 fins es pot arribar a
parlar de «tragedia» quan el fet es presenta incomprensible i, al mateix temps, sembla ser Idltim
esglad d’'una estructura preexistent i superior, que transcendeix les causes immediates que ’han
provocat (Escola, 2002: 11; Lesky, 1966: 20). Per aixo mateix, sén molts els estudiosos que han
intentat definir i dilucidar el terme, encara que pel seu esperit centripet i de radical complexitat, com
més bé enfoquem l'objecte, més disminueixen les possibilitats de trobar les paraules que I'expliquin
d’una forma més o menys inequivoca (Lesky, 1966: 17). Segons els mitjans de comunicacié i les
opinions majoritaries, les «tragedies» no s’afarten d’envair portades de diaris, telenoticies i converses
de carrer. Perque no solament episodis de la talla de I’assassinat del president dels Estats Units 'any
1963 han sigut qualificats de tragedies (Domenach, 1969: 19-20; Escola, 2002: 12), sin6 que també
s’escriuen 1 es representen tragedies contemporanies!® i es patla constantment de situacions,
histories 1 desenllagos tragics en relacié amb textos d’altres especies literaries que contemplen la
narrativitat (Hertmans, 2009: 11). Potser, al capdavall, més que Pexisténcia de tres grans generes
literaris com establia Aristotil a la Poéticall, n’hi ha dos. Ho corrobora Gérard Genette a Fiction et
diction (1979), distingint entre la «littérature de fiction»!2 i la dittérature de diction»!3 (Genette, 1991).
Igualment com Hilda Hilst que, en I'época de la seva producci6 tardana —quan s’inicia, de fet, en la
creacié dramatica—, apuntava que «només hi ha dos tipus de literatura, la poesia i la ficcié» (Hilst
en Gonzilez Fernandez, 2017: 14). La seva diferencia, afegia, es troba en el fet que la ficcio,

independentment del grau de realitat que inclogui, sempre es compromet amb la vida.

En aquesta linia, la de distincié teorica entre els termes «tragedia» 1 «tragic», si no sempre
resulta suficient, almenys és forca il luminadora. Quan parlem de «tragedia» ens referim
exclusivament a Uespécie literaria en el sentit aristotelic del terme (Pavis, 1998: 487) —ergo, el que fa

tant quantitativament com qualitativament d’un text, generalment dramatic, una tragedia (Rius,

10 Per citar-ne alguns exemples, el «teatre de la crueltaty d’Antoni Artaud o el «teatre de la catastrofe» de Sarah Kane i Howard Barker sén
considerats propostes dramatirgiques de tragedia contemporania (Mayorga, 20006).

A la Poética, Aristotil estableix que hi ha tres grans géneres literaris: I'épica, el drama i la lirica que es diferencien segons els materials
amb que es fa (1447a-1447b) i segons que es representa (1448a).

12 Genette defineix la dlittérature de fiction» com aquella literatura «qui s'impose essentiellement par le caractére imaginaire de ses objets»
(1991: 20) i, de fet, 'exemplifica amb la historia d’Edip, en tant que Aristotil la considerava paradigmatica perqué commovia fos quin fos
el mode de representaci6 (1991: 27).

15 D’altra banda, Genette exposa que la dlittérature de diction» és aquella «qui s’impose essentiellement par ses caractéristiques formelles»

(1991: 26). No exclou, pero, que puguin haver-hi amalgames i férmules mixtes entre ambdos tipus de literatura.
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2017: 50-52). La definicié6 més completa i economica, encara avui vigent, és la que ens ofereix la
Poetica, en que el seu autor estableix que
la tragedia és, doncs, una representacié d’'una accié seriosa i completa que té una certa magnitud,
amb llenguatge ornamentat de manera diferenciada per cada un dels components de ’obra, feta per

uns personatges que actuen i no mitjancant la narracié, i que per mitja de la pietat i la por
aconsegueix la purificacié d’aquesta mena d’afeccions. (Aristotil, 1449b24-28)

Partint de la descripcié aristotelica, Patrice Pavis (1998) parla de cinc elements!'# fonamentals pel
funcionament de la tragedia: I'bamartia megalé que posa en marxa el remoli d’esdeveniment, I’/ybris
dels personatges que no els deixen claudicar ni rendir-se, el pathos intern 1 inexplicable d’aquests en
el procés de davallada cap a la miseria, Uanagnorisis final de heroi tragic, quan se li desvetlla la seva
conducta iracunda i obstinada, i la &dtharsis del public en I'experimentacié del terror i la pietat pel
seu desenllac fatal del protagonista (1998: 487). Ara bé, tot 1 que usem el terme per designar el
genere dramatic, i que Aristotil certifiqui que efectivament la tragedia és sempre poesia
(1449b-1450a), també sovint utilitzem per parlar de situacions o incidéncies inesperables en la
quotidianitat. De fet, el mateix autor del primer tractat de teoria literaria acaba entrant en
contradiccions referint-se a ella. En diversos moments apunta que la tragedia és er la Historia 1 pot
prescindir de la teatralitat (Sarrazac, 2008: 68). Diu Aristotil, per exemple:

En aquesta obra [Anten d’Agatd), els fets igualment que els personatges sén inventats i no per aixo

agrada menys. Aixi doncs, no sempre cal atenir-se a les histories tradicionals de qué estan fetes les tragedies.
(sic) (1451b 21-24)

I més endavant:

Cal organitzar la historia de tal manera que, fins i tot sense veure-ho, qui escolta els fets que
s’esdevenen s’esgarrifi i es compadeixi amb motiu de que esta passant, cow /i passaria a qui escoltés la
historia d’Edip. (sic) Aconseguir aixd per mitja de Iespectacle no és tan propi de Iart, i necessita
escenificacié 1 despesa. (1453b 3-9)

En aquests fragments, no queda clar si la tragédia és la mateixa historia d’Edip i, per tant, el poeta
ha d’intervenir poc per tal de representar-la i aconseguir I'efecte desitjat, o altrament, Aristotil fa
referéncia a la «histotia d’Edip [explicada per Sofocles]» —fet que, llavors, no contradiria la tesi més
acceptada que assimila tragédia i génere dramatic—, si ens atenim al fet que en altres ocasions
n’assegura la preponderancia quant a model excel lent de tragedia (1452a 4). Deixant de banda
aquesta polemica, sembla evident que Aristotil emfatitzi, almenys quan parla d’obra dramatica
explicitament, que Pestructura textual, el mythos, és fonamental respecte de I'espectacle, perque «la

forca de la tragedia existeix sense representacio ni actors» (1450b).

Quant a la nocié de «tragic», la conjectura és encara més ambigua i recelosa, precisament
perqué encara que s‘emmarqui en el terreny de la filosofia, escapa de les maneres del seu métode
analitic 1 discursiu, el que li serveix per discernir i clarificar 'objecte que estudia. En primer lloc, cal

remarcar que el tragic no és sind en el subjecte: el seu problema és ontologic, constituent de

14 Per una definicié6 d’aquests elements i la seva problematitzaci6, vegeu les notes de les pagines 14 i 15 del subcapitol «1.1
Consideracions sobre la mort de la tragediax.
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Iexperiéncia subjectiva, inextricable d’ella mateixa. Per aixo mateix, Miguel de Unamuno fa
referéncia a un sentiment tragic «dels homes» —hominer—, i no a un sentiment tragic huma —
bumani—: aquest substantiu concret i no I’adjectiu abstracte és el que designa «el hombre de carne y
hueso, el que nace, sufre y muere, sobretodo muere, el que come y bebe y juega y duerme y piensa y
quiere, el hombre que se ve y a quien se oye» (Unamuno, 2020: 345). En definitiva, el que pot
experimentar el tragic. I aixi, malgrat que neixi en el terreny que és el de la clarificacié i la classificacio;
contra Hegel i el seu aforisme que tot el racional és real i viceversa, també hi ha categories que la
ra6 basteix sobre irracionalitats (2020: 348) perque el tragic n’és una d’elles. Com a tal, es resisteix a
solucions que el delimitin, 'empresonin en els murs de la paraula: molt abans que anunciar, «lo
tragico acosa [...| nos autoriza a mantener en suspenso todo el tiempo posible el juicio y las
conclusiones» (Domenach, 1969: 8). Per aquest motiu, en grau considerable no es pot dir gué és, i
només se nesbossen intents que, com a maxim, determinen causes i conseqiiencies, sempre de
manera imperfecta, sempre de manera provisional. En aquesta mateixa linia, Peter Szondi afirma:
La historia de la filosoffa de lo tragico no estd exenta de una determinada condicion trigica. Guarda
semejanza con el vuelo de Icaro. Porque cuando mas préximo se halla el pensamiento al concepto
general, tanta menor es la adherencia del elemento substancial al que debe su impulso. [...] En el
momento en que una filosoffa alcanza, en cuanto filosofia de lo tragico, mayor envergadura que el

mero conocimiento de la dialéctica en la que coinciden sus conceptos fundamentales, [...] deja
instantaneamente de ser filosoffa. (1994: 229)

Per tant, el tragic és també pressentiment, en tots els sentits que atorguem a la paraula, ja que
amb el seu prefix exposa dos dels trets distintius del fenomen: que en la seva mateixa constitucié
incorpora una idea de desti —«un dieu [que] rode derriere le fait diversy (1991: 196), manllevant els
mots de Roland Barthes—, i que, conseglientment, fins que aquest no es materialitzi, el subjecte
viura en un estat de tensio, contradiccid i ambigtitat (Domenach, 1969: 23-24) que ineludiblement
acabara en un escenati d’injusticia sense ni culpables ni remeis per pal liar-lo. Aixi doncs, i fins i tot
si acceptem la clausula de mort de la tragedia steineriana, facilment podem concloure que el tragic
permuta en cada moment historic; que cada nova consciencia hegemonica o corrent de pensament,
si tracten de conceptualitzar el que no pot ser conceptualitzat, podran fer encabir en aquest calaix
de sastre algunes de les seves innovacions filosofiques o reformulacions que els eren precedents.
Tanmateix, no tots els fenomens que escapen del llenguatge poden ser agregats sota aquest
paraigua: la ciencia del coneixement de Déu és una «maquina antitragica» (Saint Girons, 2008: 64)
perque és positiva, és una «escala de ma» com la que utilitza Ludwig Wittgenstein per construir el
seu Tractatus (1921). Per contra, el sentiment tragic seria la batzegada en caure insospitadament
d’aquesta escala fins a una posicié previa, desconeguda, silenciosa i catastrofica on, paradoxalment,

tot apunta que s’hi arribaria de manera logicals i inevitable. Per aixo, malgrat que la ciencia teologica

15 Només a tall anecdotic, pero igualment il lustratiu, el mestre Ibn Rushd (1126-1198), més conegut pel seu nom llatinitzat, Averroes, un
dels primers comentaristes de la Poética i gracies al qual tenim noticies del tractat aristotélic, considera la tragedia una «ars laudandi»,
contrariament a la comedia, que és «ars vituperandi» (Bobes Naves, 1997: 12). Aquest discerniment li permet col locar la Tragedia a una
branca de la Logica, més que no pas considerar-la una expressié de la disciplina poctica (1997: 13). Per més informacio, vegeu: BOBES
NAVES, Marfa del Carmen (1997). «Introducciény, a: Teoria del teatro. Madrid: Arco Libros. pag. 9-27.
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sigui racional 1 il Juminadora, també pot haver-hi un sentiment tragic en el devot creient «de carn 1
ossos» (Unamuno, 2020). En aquesta linia, Holderlin desacredita Nietzsche 1 Steiner i afirma que, en
efecte, el tragic grec prefigura el tragic cristia (Holderlin, 1965). Igualment, Unamuno exclama:
Asi, cada uno por su lado, judios y griegos llegaron al verdadero descubrimiento de la muerte [...],
el sentimiento tragico de la vida [...] es cuando engendra la humanidad al Dios vivo. El
descubrimiento de la muerte es el que nos revela a Dios, y la muerte del hombre perfecto, del

Cristo, fue la suprema revelaciéon de la inapelabilidad de la muerte, la del hombre que no debia
morir y murié. (Unamuno, 2020: 394)

Aix0 no obstant, la dissecci6 entre els dos termes pot conduir-nos a incongruencies greus de
fons (Lenson, 1975: 4-6), perqué pressuposa que la trageédia i el tragic son entitats independents tot i
que relacionables, i comporta que pugui fer-se’n deduccions que, finalment es resolen com apories.
En primer lloc, si afirmem que el concepte de tragic deriva de la tragédia, en un desplacament que
aniria des de la literatura al pensament, acabem aplicant als textos literaris categories filosofiques
posteriors al seu moment historic i, per tant, alienes a ells —relatives, per exemple, a
'existencialisme filosofic de principis del segle XX (Escola, 2002: 13). Contrariament, si entenem el
«sentiment tragic» com un universal que funciona ahistoricament, ¢com és possible que expliquem
aquest fenomen existencial, encara avui, a partir d’un corpus reduit d’obres dramatiques escrites fa
prop de tres mil anys? Com resol Marc Escola, la relacié entre el tragic i la tragedia és molt més
complexa i intricada del que es pot precisar, justament perque abans que res, el problema del tragic
és una questié de poctica: «Il se trouve que le texte fondateur de la discipline, la Poétigne d’Aristote,
est aussi un livre sur le tragique comme effet d'une syntaxe, laquelle définit proprement un genre
littéraire» (2002: 14), ratifica Escola. En altres paraules, el que constitueix tant la tragedia com el
tragic és, en ultima instancia, el llenguatge. En el primer cas, perqué un geénere literari sera sempre
una noci6 intrinseca a ell 1, quant al segon, precisament perque és gracies a aquest que es realitza
Vanagnorisis de heroti 1, conseqiientment, s’esdevé I'efecte de catarsi en el public —per dir-ho amb el
filosof grec—, o de «suprema revelacié de la inapel labilitat de la mort» —com diu Unamuno.
Podem concloure que I'analogia entre el tragic i la tragédia no és siné un entramat laberintic de
retroalimentacié i juxtaposicio, en qué el llenguatge esdevé far i proa, pel sentit de contingencia i

d’irracionalitat que hi ha al cor de les dues nocions.

Aixi doncs, el problema del tragic no rau tant a comprendre’l des de les seves
conceptualitzacions filosofiques —i, per tant, limitades tant en el context historic que les produeix
com en el que les interpreta—, sind precisament com un problema que, en cadascun d’ells, abraca
I'instant en quée Iindividu s’adona que no tot pot ser racionalitzat i, com a tal, ha d’acudir a la
féormula literaria de la tragedia per aventurar-se a rompre el mutisme a que el (pre)sentiment sembla
obligar-lo. Ja asseverava Benno von Wiese al seu assaig Die deutsche Tragidie von Lessing bis Hebbel
(1948) que, de fet, el tragic refusara sempre de ser tractat amb «férmules magiques» (Wiese en

Lesky, 1966: 17). Al cap i a la fi, la tragedia grega, o més ben dit, la necessitat que porta a la creacié
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de tragedies gregues, és també «un esfuerzo del espiritu por aclarar el enigma del universo, por
entender el sentido ultimo de la existencia humana» (Alsina, 1996: 10). Partint d’aquesta premissa,
afirmar o desmentir que la «tragicitat» de fons és o no és sempre igual, resulta una tasca impossible i
en bona part esteril. Pero la seva denominacié ens obre la porta a una deduccié fonamental pel
nostre objecte d’estudi: hagi o no hagi mort la tragedia, aquelles societats que pateixen un re-
aflorament intuitiu del sense sentit de P'existéncia i dels valors que les sustenten —és a dir, una certa
re-hegemonitzacié del sentit tragic de la vida; encara que no ho hagin ni tan sols anomenat—, de
ben segur que s’emmirallen en la distancia temporal i geografica, i mantenen, malgrat elles, alguns
elements socials, culturals, economics 1 espirituals en comu (Lesky, 1966: 17-20). Entre ells, la
certesa que I'individu es troba en una época critica, en una pugna inexplicable: «cuando los valores
tradicionales tienden a esfumarse y el hombre se encuentra solo ante la vida, ante s{ mismo o ante el
Absoluto» (Alsina, 1966: 10), talment com Nietzsche assegura que succef en la Grecia classica
(Nietzsche, 2018: 33) i com Peter Berger, Roger Griffin i tants altres estudiosos contemporanis,
cadascun des de la seva area d’estudi, postulen pel mén occidental de principis del segle XX. Quan

els seus individus veieren fer-se miques al «dosser sagrat» que el sustentava (Berger, 1967: 22-27).
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1.3 El «retorn del tragic» a la literatura contemporania

Thr last gewiss ein griechisch Trauerspiel?

In dieser Kunst mécht ich was profitiren,

Denn heutzutage witk das viel.

—]JOHANN WOLFGANG VON GOETHE, Faust, Part 1

L'univers sencer té el diametre del meu crani.

—MIRCEA CARTARESCU, Solenoide

Exposar detalladament la llarga llista d’elements, situacions, esdeveniments 1 processos que

han portat a un «retour du tragique» (Domenach, 1969) en les societats modernes i, sobretot, en
I'inici de la postmodernitat (Maffesoli, 2000) no és exactament I'objecte d’aquesta recerca, pero si
que és pertinent assenyalar el perque del sentiment efervescent i incontenible que tenyeix el perfode
que va des de finals del segle XIX fins als penosos i complicats anys de la segona postguerra
mundial, quasi a les portes del segle XXI; el que la historiografia literaria anomena «modernisme» i
que s’enquadra en el que coneixem com a «crisi de la modernitat historica» (Arendt, 1996: 151).
Encara que molts llibres de text s’entestin a estudiar aquests perfodes com a moments historics
separats i autonoms —Primera Guerra Mundial, perfode d’entreguerres, Segona Guerra Mundial—,
en la linia critica que motiva el llibre Comunidades rotas (2019) de Javier Rodrigo i David Alegre,
tampoc no hi ha tantes escissions materials ni canvis de paradigma espirituals per tractar
distintament els dos conflictes bél lics i el breu parentesi temporal que els separa (2019: 20-22). Aix{
doncs, una mirada que els contempli conjuntament permet parlar, en relacié amb aquest moment
historic, com el punt en que es consolida la consciéncia col lectiva d’haver trencat amb alguna cosa,
la sensaci6 d’adveniment del final d’una etapa 1 una forma de vida, amb el punt culminant en
I'Holocaust de la década dels trenta i quaranta del segle passat (Kertész, 2002: 26). Nietzsche
s’anticipava quan parlava d’aquesta tensié que imperaria en la modernitat, preguntant-se
ironicament on quedava la nostra esperanca «cuando los auspicios mas seguros nos garantizan un

[...] un despertar gradual del espiritu dionisiaco en nuestro mundo actual» (2018: 167).

De cap manera no podem afirmar que el filosof alemany parlés concretament d’Auschwitz,
pero si que és facil i gens forassenyat pensar que el seu enginy profetic apuntava al sense sentit que
sembraria la «terra erma» de la geografia europea després d’ell i, d’una forma encara incipient,
també el periode temporal dels anys precedents. Una mica en la mateixa linia que la interpretacié de
Walter Benjamin del famoés Angelus Novus (1920) de Paul Klee (Benjamin, 2019: 47), en el qual
sembla que el filosof vulgui advertir-nos de la imminencia d’«Auschwitz e Hiroshima, las dos mas
grandes catastrofes de la historia humana, las dos ruinas mas monstruosas, remate de la
acumulaciéon que trepa “hasta el cielo”™ (Léwy, 2003: 101), just abans de suicidar-se el 26 de
setembre de 1940. Precisament perqué la nocié de tragic, problematitzada al subcapitol anterior,
atempta contra els ideals racionalistes de la burgesia il lustrada (Eagleton, 2003: 17) que Nietzsche i

Benjamin tant avorrien, cadasct des del seu respectiu context filosofic i material. Sembla ben ser,
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doncs, que ambdos tenien la certesa de la fatalitat a que el vertiginds, incessant i positivista progrés
moral, politic, economic i cultural ens havia conduit i la respectiva avocaci6 al sense sentit de la
vida. Com desenvolupa el critic literari britanic Terry Eagleton:
[Tragedy] also involves a sense of the limits of knowledge, frontiers to which Kant and
Schopenhauer have recalled us in philosophy; but from this scepticism may spring a rebirth of
tragic culture, in which myth will once more flourish and wisdom will come to oust science. It is
little wonder, then, that tragedy and philosophy should be at daggers drawn, given that the former

signifies an irreducible mystery or opacity in human affairs which is impenetrable to anything as
lowly as cognition. Tragedy, in this sense of the term, is counter-Enlightenment. (2003: 18-19)

En aquest sentit, amb la proclamaci6 nietzscheana de la mort de la tragedia (Nietzsche, 2012: 33-34)
ila posterior afirmacié sobre la mort de Déu (Nietzsche, 2019: §108 1 §125), assistim més aviat a la
mort de la mort de la tragedia: a una crida pel seu retorn quan aquesta vella i gastada filosofia

racionalista, juntament amb els seus mitjans, ja no pugui abastir la realitat fragmentaria i inconnexa.

Lrautor de Die Geburt der Tragodie (1872) disparava, pero, no cap a la nocié d’absurd de les
propostes filosofiques de Jean-Paul Sartre i Albert Camus que, al capdavall, poden ser llegides com
la «punta extrema» de ’humanisme ateu, reconciliador i optimista de la modernitat (Domenach,
1969: 195), sin6 al mutisme de les criatures infrahumanes de Samuel Beckett, al so indesxifrable de
la «glotis oberta» de Paul Celan o al murmuri mut del «llenguatge dels peixos» que buscava Rainer
Maria Rilke; a la licida bogeria dels personatges de Georg Biichner o a lesquizofrenica
descontfianca de les paraules d’Ernst Herbeck (Hertmans, 2009: 19-26). No hi ha cap teoria, cap
argumentacio, cap hipotesi que abasti completament el perque d’Auschwitz (Melich i Barcenas,
2000) 1 encara menys I’horror que suposa saber que, amb ell, la mort ha estat convertida en
producte, que s’ha maquinitzat fins i tot —i amb una finalitat concreta al seu darrere—, la férmula
amb que els homes deixen de ser al mén (Arendt, 2003: 68). Paradoxalment, aquest fet sembla
presentar-se fambé com un esdeveniment inevitable (Bauman, 2015: 28-29; Griffin, 2007: 80), com
un succés «“‘normal”, no en el sentido de algo familiar o de un componente mas en una larga serie
de fenémenos desde antiguo descritos, explicados y aceptados [...], sino “normal” en el sentido de
que se ajusta plenamente a todo lo que sabemos de nuestra civilizacién [y] del espiritu que la guia»
(Bauman, 2015: 29). L’error, com en la trageédia classica, fou imprevisible: pero el seu desti,
igualment com en ella, s’entreveia des de lluny. Per aixo, Stefan Hertmans estableix que els nous

motius que vehicularan el sentiment tragic son, entre altres, la bogeria i la politica (2009: 12).

Aix0 no obstant, en la linia del que hem argumentat al subcapitol anterior, la veritable qliestié
que cal abordar a proposit del retorn del tragic en ¢poca contemporania és la possibilitat del seu
desplacament, des del génere dramatic a altres modalitats literaries (Chevallier, 2002: 20; Lenson,
1975: 27), precisament perque aquest es vehicula i dilucida sempre, com hem vist, des de i a partir
de la literatura (Domenach, 1969: 21; Benjamin, 1990). Es evident que la pérdua de la dimensi6

col lectiva 1 politica del génere teatral en les noves condicions d’individualitat de les practiques i les
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activitats humanes condueixen a una intransferéncia comunicativa (Szondi, 1994: 23-25) i a una
davallada de rellevancia d’aquest entre les altres especies literaries, menen a una «crisi del drama»!6
(Szondi, 1994: 24) —ja que «la posibilidad del drama depend|e] de la posibilidad de dialogo» (1994:
22). I al seu torn, aquesta I'incapacita per ser el principal substrat per a la literatura tragica. Molt
probablement, la hipotesi d’una tragédia no dramatica faria arrufar el nas a Steiner, ja que, com hem
exposat anteriorment, la forma teatral és, pel teoric i critic literari, condicid sime gua non de la
produccid literaria tragica. Potser podria arribar a considerar-la part del que, al prefaci de la reedicié
de 1980 de The Death of Tragedy, establia com a «tragédia atenuada» (Steiner, 2011: 13), molt en la
linia de la proposta de Lesky de diferenciar entre tres formes de la representacié tragica en la
modernitat: la que incorpora una «visié radicalment tragica del moén, la que parteix d’un «conflicte
tragic absolut» i la que exposa una «situacié tragica» (1966: 31-32). Ara bé, jcom es reconfigura
aquest en la creacio literaria d’una societat que es regeix per 'abséncia de Déu(s) —diguem-n’hi
altrament principis fonamentals—, que puguin col lidir i mantenir-se en xoc per tal d’encarnar la
luita del racional contra Iirracional i de I’huma contra inhuma que hi ha al rerefons de la tragedia
atica? I encara una altra qliestio: ¢com és possible el mateix acte de representacid literaria després de la
ruptura formal a qué ens aboca la modernitat artistica, que condemnava la literatura a emprendre

un cami hermetic 1 ali¢ a la realitat terrenal? (Barth, 1983: 288-289).

Peter Szondi déna resposta a la primera d’aquestes antitesis desplagant I'esfor¢ estétic del
tragic, des de l'accid objectiva classica a la interioritat psicologica dels personatges (Szondi, 1994). No
es tracta, tanmateix, de construir una cartografia ideologica i personalissima de I’heroi, siné de
traslladar el conflicte cosmic grec en el si d’un crani concret i particular, tot sencer «en el diametre
del seu crani», per dir-ho amb el protagonista de Mircea Cirtirescu. De fet, aquesta solucié no és
veritablement una corrupcié de Pesséncia del tragic, ja que la tradicional extrapolacié que fem de la
Grécia classica com un moén objectiu, ordenat, clar i diafan és només responsable de lintent
idealista 1 de la «impressié apol linia» moderna, d’explicar aquell mén sota els parametres vigents
(Hertmans, 2009: 200). Perque «en el moment d’arrancada de la qiiestié del sabem, com esbossa
Ferrer Gracia —ergo, en l'inici de la filosofia i el vast parentesi historic on daten les primeres
tragedies (Escola, 2002: 16-17)—, «es coses no son res fora o amb independencia de la seva relacié
amb els homes, de I'ds que aquests en fan o del paper que juguen a la vida humana» (Ferrer Gracia,
2012: 29). Per tant, si després de Descartes entenem la realitat mitjancant la dialéctica subjecte-
objecte (Levins i Lewontin, 1985: 272-278), és evident que si aquest métode de coneixement
fracassa, I'expressio literaria tragica es recloura en els espais més pregons de la ment de les seves

criatures. En altres mots, els cinc elements basics per a la tragédia contemporania dels quals ens

16 A partir de 'analisi de les dramatirgies d’Ibsen, Txékhov, Strindberg, Maeterlinck i Hauptmann, Peter Szondi estableix que els canvis
materials de la modernitat historica han derivat en canvis en les dinamiques socials que, al seu torn, han repercutit en la forma dramatica,
fent-la més «oberta». La relacié «primitiva» que aquesta mantenia amb la realitat fan que altres expressions literaries «més epiques»
prenguin relleu en detriment del teatre: «El desarrollo de la accién se convertird en objeto a relatar por el escenario, actuando éste
respecto a aquél como el relator épico respecto al objeto de su relato» (Szondi, 1994: 126).
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parlava Pavis (1998) es reconfiguraran en conflictes interns, subjectius, dels protagonistes dels
textos moderns. Aixi doncs, ’4ybris, que ja en la tragédia grega era un dels elements diferenciadors
entre els herois tragics i els épics, i de la resta de ciutadans, prendra el relleu del funcionament de la
literatura tragica en época contemporania, desplacada en la bogeria, el deliri o I’hermetisme cognitiu

tan caracteristics de la literatura moderna (Hertmans, 2009: 26).

Per consegiient, la primacia de I'accié aristotelica, I'accié que calia mimetitzar en la tragédia
atica, es diluira en una nova férmula d’expressié literaria tragica sense herois unics (Rubio, 2010:
3306) i on Pexterior, per tant, no sera sind la subjectivitzacié que en fan les veus del discurs (Sarrazac,
2008: 143), en P'eterna i aporética repeticié tematica 1 formal de la crisi de la representacié del segle
XX que condemnava la literatura a ser un reflex inestable de la ment de les seves criatures
(Chevallier, 2002: 167). Cal apuntar, seguint aquesta logica, que la nova literatura prendra
principalment cinc trets més o menys consolidats. En primer lloc, s’acomodara més facilment a les
formes curtes de la prosa de ficcié (Lenson, 1975: 27), ja que, en contraposici6 al desplacament de
I’épica a la novel la —ambdues generalment iniciades 7z media res—, la tragedia classica i la narrativa
breu, tant per extensié com per limitacions temporals, han de comencar i extremis (Lenson, 1975:
24-25), possibilitant la sensacié de formar part d’aquest cimul d’esdeveniments precipitats, caotics i
no sotmesos a les normes del temps. Justament per aixo, exposa Katl Jaspers, el tragic s’ajusta tan
bé a Pestetica modernista, perqué «o tragico estd ante la intuicién como un acontecer que muestra
el cruel excitante de la existencia humana» (1960: 32). Aixi mateix ho garantia Paul Ricceur
asseverant que el veritablement tragic és el coneixement d’un mateix (1990: 451). I René Habachi
feia encara un pas més enlla quan, a proposit d’aquest «nou tragic», assegurava «reconoceremos [su]
precision [...] en que todos entramos en él, en que no deja a nadie en la puerta. [...] Lo tragico
griego tenfa algo de aristocrata, scabe decir que el nuevo es demoécratary (Habachi en Domenach,
1969: 253). I si, a més, tenim en contra apunt del socioleg frances Michel Maffesoli: «face au
monothéisme de I'’homme-Dieu, du Maitre-Pére, la féminisation est toujours synonyme de
polythéisme, de valeurs plurielles et antinomiques» (Maffesoli, 2000: 209), podem afegir que la
segona de les caracteristiques dels herois tragics de la (post)modernitat sera que aquests
s’encarnaran, preferiblement, en els personatges femenins anonims, democratics, dels textos

literaris, talment com és el cas de ’heroina en [a doulenr de Duras.

Aixi 1 tot, sabem perfectament com acaba el conflicte tragic 1 no és amb la victoria individual
—moral, material, intel lectual— del protagonista, fins i tot encara que segueixi en vida al final del
relat —com per exemple succeia al desenllac de la trilogia d’Esquil, Orestiada—, perqué Vanagnirisis
només pot tenir lloc un cop assolit el desastre absolut (Steiner, 2011: 143). En aquesta linia,
Eagleton (2003), recuperant el pensament lacania, interpreta que I'esfor¢ antic del sacrifici que fa
I’heroi per tal de combatre el poder dels déus o la Natura, transmuta en la literatura contemporania

tragica tot fent un homenatge a I'altre (2003: 275-278). Aquesta és el tercer punt diferencial entre la
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tragedia antiga i la moderna: si I’heroi tragic antic era eliminat de I'escena material per tal que es
reafirmés un fonament basic de la vida en comunitat, I’heroi tragic modern haura de renunciar a la
propia existéncia, sense que aquest fet impliqui una mort fisica literal, per demostrar a I'a/tre el valor
que la legitima a tall individual. No es tracta de confirmar veritats absolutes o comprovar dogmes
preestablerts, siné de fer extensiu el sentit personal de cada vida particular als qui envolten al
protagonista. No, pero —només— als altres personatges. L’altre és, al capdavall, també el que hi ha
a 'altra banda del text: autor i lector. Per aixo mateix, Benjamin defensava que el tragic modern faria
néixer un nou ordre social que recuperaria la vida en comunitat (Benjamin, 1990: 318). Gracies a ell
hi havia possibilitats de reconquistar la dimensié ética de P'art i la literatura que el filosof alemany
veia en perill pels nous senders estetics que emprenia la creacié al tombant del segle XX. Senders

estetics pels quals, per tant, caminaria I'escriptura de Marguerite Duras.
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2. L’ESCRIPTURA DE MARGUERITE DURAS: ENTRE LA FICCIO I LA
MEMORIA

2.1 Una poética (post)modernista

Qu’importent des mots qui ne percent pas ce silence.

Qu’importe de patler d’'un «<moment de tombe» quand chaque parole

n’est rien puisqu’elle n'atteint pas 'au-dela des mots.

—GEORGE BATAILLE, «l.a Méditation»

«On peut aussi ne pas éctrire, oublier une mouche. Seulement la regarder» (Duras, 1993: 30),
afirma Marguerite Duras (1914-1996) al final del seu estrany roman dedicat a la relacié embrollada
entre la vida i la creacio literaria, Eerire (1993). Potser és cert que s’esctiu només per a veure morir
una mosca al jardi d’una casa gran als afores de Parfs. Potser és que I"inica escapatoria al veredicte
d’obscenitat i frivolitat que Adorno havia afirmat per Part després d’Auschwitz es troba en I'agonia
dels darrers moments de vida d’aquest insecte ordinari. O potser és que l'eco silencids de
’assassinat de Déu se sent millor en Idltim zumzeig de les seves ales. Sigui com sigui, la literatura de
Duras es troba a la cruilla d’aquestes tres afirmacions, que si bé semblen disjuntives o poden setr
excloents, s’assimilen en la maxima que escriute, «c’est se taire. C’est hutler sans bruit» (Duras, 1993:
28). En aquest sentit, intentar incrustar obra de 'autora en els murs d’una «poetica postmodernar,
segons li escau i se 'encasella per cronologia i estetica, no és només una tasca d’enorme complexitat
i contradicci6 —talment com ho és intentar incrustar-la de manera categorica en qualsevol altra
tendencia literaria—, sin6 també en bona part irresoluble, ja que la mateixa paraula
«postmodernisme» condueix a un enorme ventall de definicions, sovint irreconciliables, i s’enfronta
a la problematica de dir-se en el mateix moment d’estar-se desenvolupant, amb les dificultats
afegides que aixo suposa, sobretot la que comporta la poca distancia de mira i analisi. I encara més
si i afegim la reticencia del postmodernisme a erigir-se en teoria (Bertho, 1993:90-91), ja que els
seus dissenyadors el conceberen augurant la inexisteéncia de méfarécits que expliquessin la realitat i la
literatura d’una manera definitiva. Aixi mateix, els diferents intents de delimitacié del
postmodernisme apunten a elements tan variats que, sovint, resulten fins contradictoris (Eco, 1980).
La mateixa construccié lingtistica del terme, format per un sufix que, tot i que sembla que indiqui
superacié i trencament, tampoc no se n’acaba de desvincular del tot, és en si mateixa paradoxal. De
fet, Andreas Huyssen assegura que, en definitiva, aquesta literatura «prefiere renunciar a la
preocupacion central de la vanguardia de un arte nuevo en una sociedad alternativa, pero aspira a la

condicién de vanguardia en su presentacion de las tendencias actuales» (Huyssen, 2002: 310).

D’entrada, malgrat Pexercici classificatori de presentar el corpus textual i artistic de Duras

sota letiqueta «postmodernista» resulta, com a minim, incomplet. No fer-ho, per contra, significa
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assumir la seva condicié de «moderna»!’, en tant que moviment literari precedent, i aquest tampoc
no li fa justicia. El més rotund que podem afirmar és que la seva escriptura es col loca en un terreny
pantands entre lexistencialisme i I’avantguarda, la modernitat i la postmodernitat (Sifranek, 1998:
59), transitant entre els recursos formals i la incipient formulacié d’una «écriture fémenine» (Cixous,
1995: 179) del postmodernisme 1 I’aspiracié profundament i utopica de I’Art Nouveau de principis
de segle. De fet, Marguerite Duras nasqué el 1914 a Gia Dinh (Saigon, Indoxina), en plena ebullicié
de I’ Avant-garde francesa, politicament compromesa amb els ideals si no comunistes, si plenament
d’esquerres. Al mateix temps, pero, que el pafs es mantenia encara com una potencia impetialista a
escala mundial (Rodrigo i Alegre, 2019: 345). Tres anys després, tenia lloc el famés 1 polemic gest de
Marcel Duchamp de collocar, a la mostra d’art de Nova York que organitzava la Société des
Artistes Indépendants, un orinal qualsevol i signar-lo anonimament en qualitat d’artista (Jiménez,
2019). Per molts, aquest artista franceés nacionalitzat america significa el zenit dels objectius
rupturistes de les avantguardes, especialment d’aquells més critics 1 disruptius amb la tradicié de les
arts mimetiques i, precisament per aixo, es considera el primer postmodern (Jameson, 1994: 56). En
la mateixa linia podem considerar la figura publica de Duras: si bé la seva produccié literaria no
s’iniciaria fins a la década del 1940 amb la publicacié de la novel 1a Les impudents (1943) (Adler, 2000:
169) i la teoritzacié de la postmodernitat no tindria lloc fins a finals dels anys setanta amb La
Condition postmoderne'® (1979) de Jean-Francois Lyotard, molts dels recursos lingtistics 1 literaris que
empra s’inscriuen en aquesta estética avant la lettre; tot 1 que, de fet, no es faria hegemonica a
Francal® fins als darrers anys de la seva trajectoria —un cop consolidat el seu estatus com a
escriptora després de lexit de L Amant (1984), que la catapulta a la fama amb un enorme

reconeixement public i mediatic, gracies a 'obtencié del Premi Goncourt el 1984 (Adler, 2000:

512-513).

Per tant, amb I'obra artistica de I’escriptora i cineasta francesa, en general, 1 amb La doulenr
(1985), en particular, ens trobem davant d’un corpus textual hibrid que, amb una prosa concisa i
fragmentaria, fa seves algunes de les premisses del postmodernisme més estrictament literari
(Crolla, 1999: 15) i, d’altra banda, flirteja amb moltes de les altres tipologies textuals, com bé
podrien ser-ho el dietati convencional i les memories; ambdues dubtoses de hermetisme 1 el
laberint de jocs i pautes meta-literaris en els quals s’ubica la narrativa postmodernista (Barth, 1983).

Justament en La doulenr assistim a un breu i infernal monoleg interior que, presentat en forma de

17 Per una definicié del modernisme literari i les seves caracteristiques principals, vegeu: BRADBURY, Malcolm, i MCFARLANE,
James. Modernism. Brighton: The Harvester Press, 1978.

18 Malgrat que Lyotard fou el primer a construir una reflexié filosofica i sociologica que expliqués la nova realitat material a partir de la
noci6 de «postmodernitat, no seria fins a 'any 1982, amb la segona edici6 de Five faces of modernity (1977) de Matei Cilinescu —en la qual
afegia un nou capitol dedicat al «Posmodernism» per combatre 'obsolescéncia del seu mateix llibre— que es parlaria d’aquest terme en el
terreny de la critica cultural i artistica.

19 Hs important matisar, com fa Andreas Huyssen, que «en la esfera de la vida intelectual francesa, el termino “posmodernismo”
sencillamente casi no circulaba en los afios sesenta, y aun actualmente no parece implicar la ruptura con el modernismo que si denota en
Estados Unidos» (2002: 329).
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diari personal, ens autoritza a assistir al deliri agut del corrent de consciencia malaltis. Ho és fins a
tal punt que fagocita en paraula interior els concisos i secs dialegs extzerns que aquesta suposadament
recorda 1 transcriu. L’«stream of consciousness» (James, 1890: 239), el gran descobriment de James
Joyce 1 Virginia Woolf i el tret canonic de ’escola modernista, serveix a 'autora per engolar en una
unica veu els personatges aliens i, alhora, desdoblar el jo-narrador en altres, per tal que aquest no es
pugui recone¢ixer ni a si mateix com a unitat compacta, aguditzant aixi la impressié de follia i
hermetisme. Per il lustrar-ho amb un exemple, vegem I'entrada al Diari del 24 d’abril de 1945:
24 avril.

11 est onze heures et demie du matin. Le téléphone gu/ sonne. Je suis seule, c'est moi qui répond. Cest
Francois Mitterand, dit Motland. (sic) (Dutas, 1985: 506)

El «Je», subjecte gramatical, es converteix en objecte amb el «c’est moi» que respon; i aquest, al seu
torn, acaba per diluir-se en a/tre gracies a la repeticié d’estructures sintactiques: «g#/ sonney, «gui
réponds» 1 «’est moi», «C’est Francois». Aquests, a més, s’assimilen gracies a la similitud fonetica de
les respectives ultimes sil labes, com passa parcialment també amb els vocables «sonne» i «seuley.
Aixi, el jo esdevé, primer, objecte inanimat —el telefon— i tot seguit en l'individu altre que esta a
punt de contestar a Iaparell per parlar. Es talment com si els significants s’haguessin deslligat del
sentit que incorporaven, i ara els subjectes que els diuen naufraguessin sols en un «mar del

llenguatge» (Piglia, 2000: 63) xuclador i vacu.

Aixi mateix, La doulenr es llaga amb passatges venidors i ja transcorreguts d’ell mateix, com
també amb altres creacions literaries i amb les criatures que les poblen?’; s’estén per la seva obra
llancant un ham al futur i alhora al passat (Domenach, 1969: 220): esdevé en si mateix un mon
criptic, extraterrenal i eclectic (Cohen, 1993: 58). Un mén que, com postula Alain Robbe-Grillet a
Pour un nonvean roman (1961) a proposit del moviment literari2! que acaba d’encetar, no «est ni
signifiant, ni absurde; il est, tout simplement» (1961:18). Tanmateix, i malgrat el desig de distanciat-
se de la realitat tangible, el text no pot desfer-se de la ma que els escriu, igualment com aquesta no
pot renunciar al cos que la sustenta. I aquest cos és indissociable de la seva condicié femenina
(Cixous, 1995: 8). En altres paraules, la implicacié corporal a escriptura durasiana és consubstancial
a la interpretacié del seu text, igualment com la corporeitat inherent de la Jetra és "anic cami que
roman obert perque la paraula no esdevingui sols una taca de tinta en un full en blanc. Com exposa
Luce Irigaray, I'«écriture féminine» s’afirma en el cos per transcendir-lo 1 «permanecer [asi] en lo

abierto, siempre a la escucha de lo exterior, del mundo» (Irigaray, 2010: 97). Per aixo, la literatura de

20 Per exemple, el personatges de Théodora Kats apareix a Les Chantiers (1954), Yann Andréa Steiner (1992), al film Détruire dit-elle (1970) i al
conte «Théodora» (1992), inclos a la revista Las Nowvelles Littéraires (Bogaert, 2012: 189-197).

21 Al llarg de la seva vida, Duras va mostrar sempre reticéncies en ser inclosa com a escriptora del nouvean roman de Robbe-Grillet. El 20
de gener de 1962, afirmaria a Le Monde que de Nouveau Roman est perclus de consignes alors quel seule consigne d’un écrivain serait de
n’en avoir aucune» (Duras en Saint-Phalle, 1962: 08). Per la seva banda, contrariament, P'escriptor i teoric d’aquest nou roman frances,
s’entossudia i afirmava puiblicament incloure-la sota el paradigma dels Nouveaux Romanciers (Calle-Grube, 1981: 7). L’opinié de
Christiane Blot—Labarrére (1999) és il luminadora a proposit d’aquesta contradiccid, ja que aposta per fer una lectura del corpus literari
durasia més enlla de les declaracions publiques de I'autora, sense obviar les singularitats i les diferencies de I'estil de la seva prosa respecte
de les dels altres integrants del zouvean roman (1999: 137-138).
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Duras no pot esdevenir-se sense la seva dimensié epidérmica, sensorial: «Escriure és com plorar
[...] amb tot el cos» (Duras, 1993b: 28), que diu Vescriptora a Yann Andrea Steiner (1992) o a Eerire
(1993): «On est acharné. On ne peut pas écrire sans la force du corps» (1993: 26). El corpus textual
de Duras és, per tant, també una premonicié literaria de la consolidacié d’aquestes perspectives
feministes de P'analisi 1 teoria de la literatura, encapcalades per Luce Irigaray, Monique Wittig i
Hélene Cixous; teories que beuen i es configuren partint dels postulats del postmodernisme
postestructuralista d’arrel lacaniana, que emergira amb forca en el si de Iebullici6 intel lectual a

finals del segle passat (Huyssen, 2002).

En definitiva, 'obra durasiana reuneix uns trets ben caracteristics de I'estética postmoderna
de Part i literatura, segons han establert critics 1 estudiosos de la talla de John Barth (1983: 285) —
no sense fer-ho ironicament. A la vegada, 'autora francesa basteix la seva proposta poctica amb una
escriptura sobre la impossibilitat de Pescriptura, en la logica «[d]el modernismo par excellence»
(Huyssen, 2002: 322). Aixi doncs, en textos com La doulenr, el llenguatge sembla que s’extirpi a si
mateix per mostrar la seva insuficiéncia en dir ’horror d’Auschwitz i el sense sentit de les paraules
(Griftin, 2007: 27), emparentant-se amb aquell Lord Chandos a qui, segles abans, els mots havien
abandonat i tenia la sensaci6 de trobar-se en un «ardi ple de remoroses estatues sense ulls»
(Hofmannsthal, 1981: 94). Alhora, com ja hem mencionat, I'autora invoca I'esperit iconoclasta de
Iavantguarda més critica socialment i politica, desafiadora de l'estética burgesa imperant, tot
trencant amb les formes narratives convencionals: els géneres literaris es combinen, el jo-narrador
es projecta en una multiplicitat de veus i temps diferents, i text i imatge s’aniquilen cap al no-
significable de la mort de Déu (Kristeva, 2020: 245). Amb la pretesa lleugeresa i amenitat de qui fa
escorrer automaticament la consciencia a través de la pagina en blanc, Duras satura el seu escrit
d’una ironia, filla a parts iguals del saber que «non si puo piu parlare in modo innocente» (Eco,
1980: 529) —«No hi ha cap llibre joids sense indecencia» (1993b: 28), per dir-ho amb lescriptora—,
i de I’ts atavic d’aquesta en el drama classic sofoclia, talment com analitzarem en el capitol tercer.
«Duras [...] comparte su risa con la tragedia», exclamava Enrique Vila-Matas (2006: 3). 1 és en
aquest laberint verbal on situem La donlenr, que la tragedia moderna pot reformular-se, entre el més
aproximadament modern —en el sentit barthia de I'adverbi (Barth, 1983: 284)— i el manierisme que
suggereix Ietiqueta «post» a una literatura que si bé no pot omplir-se del tot, tampoc no s’ha acabat

d’exhaurir?2.

22 J’oraci6 fa referencia als titols dels dos articles de John Barth, traduits al catala per Quim Monzé, a proposit de la definicié de la
narrativa moderna —a literatura de P'exhauriment— i la postmoderna «la literatura del reompliments. Vegeu: BARTH, John. «la
literatura de I'exhauriment» i «la literatura del reompliment (Narrativa postmoderna)y, a: Els Marges: revista de llengna i literatura. Barcelona:
I”Aveng, 1983. pag. 269-278 i pag. 279-289.
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2.2 Les mascares del «jo» en la narrativa autobiografica
Puis-je faire du journal une ceuvre?

—ROLAND BARTHES, «D¢élibération»

Cal una mica de mentida per imaginar-nos

que perseguim una mica de veritat.

—MONTSERRAT ROIG, Digues que mi'estimes encara que

sigui mentida

Una possible definici6 de la literatura, probablement en la seva forma més breu i
esquematica, és la que la considera «’art de la paraula»?? o «’art del llenguatge?¥» (Genette, 1991: 9).
La literatura és, per tant, artificial, irreal: un producte de la ficcié (Eagleton, 1998: 11). Segons
aquesta premissa, La donlenr de Marguerite Duras no és literatura. Des de la classificacié aristotelica
de la realitat, en que la Poética®> quedava en el terreny de la imitaci626 —fins i tot en el cas que
aquesta fos la copia més fidedigna de la realitat—, la vida 7¢a/ d’un individu quedava exclosa de
Pambit literari. Un diari personal, en tant que expressié escrita «[d]els fets esdevinguts» (DIEC,
2021) 1 les vivéncies i pensaments d’un individu, pertany, doncs, a un altre ambit de les activitats
humanes. Si no és literatura, dificilment formara part de cap dels seus generes, de manera que parlar
d’una possible re-actualitzacié de la tragedia en la literatura contemporania palpable en textos com
La donlenr no tindria massa sentit. Aixo no obstant, el llibre es col loca sempre en biblioteques i
llibreries al prestatge de «Literatura francesa», i és ben cert que hi ha ben poc que ens asseguri, a
banda de les mateixes declaracions de I'autora a la primera pagina del llibre (Duras, 2019: 15), que
allo fou escrit originalment en forma de dietari i no és tot una fabulaci6 posterior, de quan la revista
Sorcieres li encarrega la publicacié d’un text de joventut (Adler, 2000: 185). En efecte, no foren pocs
els critics que qiliestionaren la veracitat de la historia narrada, i molts arribaren a afirmar que s’havia
inventat la troballa i havia escrit integrament 'obra a principi dels anys vuitanta (2000: 186). «Habia
contado tantos cuentos», argumenta Adler, «que ya nadie la crefa. Sin emargo, los cuadernos?’

existen» (2000: 187). Tot i aixo, l'autora ens presenta aquests escrits com una troballa inédita,

23 Segons la primera accepci6 que ens brinda la Real Academia Espafola (RAE), la literatura és el «arte de la expresion verbaly, en el qual
P'«expressio verbal» és el «que se refiere a la palabra, o se sirve de ella» (RAE, 2021). Segons el Diccionari de la llengua catalana de I'Institut
d'Estudis Catalans (DIEC), la literatura és I'«art d’escriure i de llegir, coneixement de tot el que ha estat escrivy (DIEC, 2021).

24 S6n nombrosos els teorics que van en aquesta linia. Jean Ricardou, per exemple, en el seu recull d’articles de critica literaria Problimes du
nouvean roman (1967), estableix que: «La littérature, aprés tout, ne constitue pas un objet parmi tant d’autres: tout son ¢étre est un étre de
langage. 1écrivain dit quelque chose, méme s’il semble ne pas toujours dire les choses. I’ceuvre dessine, dés lors, sinon le monde, du
moins un monde. Sur le mode de lirréel plutdt que du perceptuel, sur le mode imaginaire ou mémoriel, peut-étre» (1967: 25).

25 El mot «poetica», amb que Aristotil bateja el seu tractat de teoria literaria —en grec original Ilegl zomriaje Peri poiétikés—, deriva del
grec noinolg —puoiesis. Fou emprat anteriorment i en la mateixa linia per Platé a E/ convit, quan aquest relaciona, per boca de Diotima, la
noci6 de «produir o «fer» amb la mateixa creacio literaria (Plato, 205c¢).

26 Com els estudis més recents afirmen, la paraula imeésis no denota exactament una imitacié de 'objecte gramatical, siné que pot recaure
també en el subjecte. El seu verb, mimeisthai —que podem traduir literalment per «fer mimesi»—, funciona aproximadament com un verb
copulatiu de les llenglies del nostre entorn, i consisteix a «produir i presentar una cosa que té a veure amb una altra —I’objecte—, pero
que és diferent d’aquesta altra; per comencar, aquesta cosa és produida amb materials propis» (Rius, 2017: 21-22).

27 Actualment, els quaderns de guerra originals es conserven a Institut Mémoires de ’Edition Contemporaine (IMEC) de Paris (Adler,
2000: 187).
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gairebé inexplicable: «Quant l'aurais-je écrit, en quelle année, a quelles heures du jour, dans quelle

maison? Je ne sais plus rien» (Duras, 1985: 13), esbossa a inici.

Tanmateix, com ha estudiat Aratixo Garcia en la seva tesi doctoral (2006), Duras comenca a
introduir el dietari com a forma narrativa geneérica del seu projecte literari des d’abans de la
publicaci6 de La doulenr (Aratxo Garcfa, 2006: 133). Des de la decada dels vuitanta, en la redaccié
d’algunes novelles com L ’Homme assis dans le conloir (1980) 1 Lét¢ 80 (1980), la narrativa
autobiografica comenga a envair estilisticament la seva prosa de ficcié. I, de fet, d’ara endavant,
rarament abandonara aquest dispositiu textual en les seves creacions literaries (Arauxo Garcfa, 2006:
172). L’enorme mal 1eabilitat literaria que el registre formal li proporciona, converteix el dietari en el
substrat idoni per abocar-hi les seves confessions i les de les seves criatures literaries, el mitja
perfecte per fer prevaldre el mot per damunt de les accions i la recerca verbal per damunt la teoria,
tret arquetipic del nomvean roman postmodern (Robbe-Grillet, 1963: 114). En aquest sentit, podem
dir que la narradora del relat durasia no és la Marguerite Duras-autora, pero si que la hi trobem
constantment com a «auteur impliqué»?8 (Genette, 1983). D’aquesta manera, sigui de forma
inconscient o deliberada, es confon vida i obra fent que el «jo» real irrompi en la diegesi quan més
convingui, la modifiqui introduint-li veritat propia o la falsegi presentant-la com un relat univoc i
veritable. Es mesclen aixi les dues realitats —Ia literaria i fisica— en un joc de mascares en que el jo

del text, per tant, és jo i és altre a la vegada (Segarra, 2021: 10).

Draltra banda, sabem des de la publicacié de La confesion: genero literario (1943) de Maria
Zambrano que la diferencia entre els generes literaris ha deixat de ser el grau d’elevaci6 del seu estil
lingliistic —com passaria fins a 'entrada de 'edat moderna (Auerbach, 1969)—, pel contrast de les
«necessitats de vida» que els origina a cadascun (Zambrano, 1995). Com argumenta la filosofa
espanyola:

No se escribe ciertamente por necesidades literarias, sino por necesidad que la vida tiene de
expresarse. Y en el origen comun y mas hondo de los géneros literarios estd la necesidad que la vida
tiene de expresarse o la que el hombre tiene de dibujar seres diferentes de si o la de apresar

criaturas huidizas. La necesidad mas antigua, fue la mas alejada de la expresion directa de la vida. La
poesia primera, como se sabe, es un lenguaje sagrado, es decir objetivo en grado sumo. (1995: 25)

En aquesta linia, la confessié consenteix que es desdibuixin les fronteres de I'autor i la veu del text,

precisament perque és la forma d’expressié escrita en que P'individu

no ha borrado su condicién de sujeto; es el lenguaje del sujeto en cuanto tal. No son sus
sentimientos, ni sus anhelos siquiera, ni aun sus esperanzas; son sencillamente sus conatos de ser.
Es un acto con el que el sujeto se revela a si mismo, por horror de su ser a medias y en confusion.
(Zambrano, 1995: 29).

28 El concepte d’«auteur impliqué», com exposa Genette, és manllevat del que Wayne Booth havia desenvolupat en angles com a «implied
author. Aixi doncs, en cada relat poden rastrejar-hi «dezx instances: Pauteur réel et auteur impliqué, c’est-a-dire I'image de cet auteur
telle qu’elle pouvait étre construire —par le lecteur, bien str— a partir du texte» (Genette, 1983: 95-96).
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Talment com podem entreveure en Confessiones (397-401) de Sant Agusti, Les Confessions (1765) de
Rosseau, Le Tunnel (1948) d’Ernesto Sabato, Alexis (1929) de Marguerite Yourcenar (Pageaux, 1994:
122) o, fent-ho extensiu a casa nostra, E/ guadern gris (1966) de Josep Pla —textos d’¢poques i
cronologies ben allunyades, i de llenguatges i registres ben oposats—, La donlenr comparteix aquesta
necessitat de voler incorrer en la relaci6 indeslligable de la vida amb Descriptura i fer-ho, doncs, en
la seva forma més estreta possible, que no pot ser sin6é la confessid, amalgama de record i

invencions. En paraules d’Ariadna Crolla, en el corpus literari de Duras assistim a un «dislocamento

eliptico del yo» (1999: 20-21).

Aixi i tot, quan es publica La doulnenr 'any 198529, quaranta anys després de la seva suposada
redaccié, Marguerite Duras afirmava no haver retingut a la memoria existencia de les dues
llibretes30, desades també durant quaranta anys en uns armaris blaus de la casa de Neauphle-le-
Chateau, en que va escriure I'infern del mes d’abril de 1945, substrat experiencial d’on naixia el
llibre. Aixi ho reconeix a I'Incipit de 'obra: es reconeix en la cal ligrafia del Diari3! i «en el detall de
que hi [diu]» (Duras, 2019: 15), perd que no en guarda records i sent basarda pel que s’hi conta.
Com ha confirmat Paul-John FEakin a proposit del grau de veritat en les narracions
autobiografiques32 (1985: 9-10), tampoc no tenim manera de saber si Duras és honesta, si
efectivament havia esborrat completament de la seva ment haver estat escrivint durant I'dltim mes
de I'ocupacié nazi a Patis, a finals de la Segona Guerra Mundial, sobre I'espera forassenyada del
marit deportat a un camp de concentracié. 1 si acceptem que és molt probable que els fets
s’esdevinguessin aixi vertaderament, tampoc no podem aconseguir desxifrar del tot que és el que
afegi, esborra i canvia quan finalment fou publicat el text. En aquest sentit, el Diari es converteix en
un hibrid textual al marge de la classificaci6 tradicional dels generes (Aratixo Garcia, 20006), en una
heterogenia 1 discontinua3® mescla de tipologies textuals practicament impossible de delimitar
(Barthes, 1991: 177-178), entre la ficcié i I'autobiografia, el monoleg en primera persona i el

narrador alic omnipresent a 'escenari dels fets, tot i descriure’ls des de la subjectivitat més perfilada.

29 Una primera versié de La doulenr fou publicada a la revista Sorcieres el 1976, sota el titol «Pas mort en déportation», en un nimero
dedicat, no sense una ironia vertaderament grotesca, al menjar i als apats culinaris (Conte Imbert, 2014: 175). El mateix text seria
posteriorment recopilat i per Owsside, 'any 1981. No seria fins al 1985 que apareixetia, ja de forma plenament literaria i en la versié que
coneixem actualment, publicat a 'editorial Gallimard de Paris (Adler, 2000: 528).

30 Com exposen els prologuistes de la traducci6 catalana dels Quaderns de gnerra de Marguerite Duras, Sophie Bogaert 1 Olivier Corpet, hi
havia un total de quatre quaderns, farcits de guixades, fragments inconnexos, pensaments personals i esborranys escrits durant el petiode
que va del 1939 al 1945 que, per diferents que es presenten a priori, semblen tots haver estat redactats «d’un mateix raigyr (Bogaert i
Corpet, 2008: 9).

31 La majuscula del «Diari» és emprada per Duras per fer referéncia als escrits concrets que articulen La doulenr, presentat en la tipologia
d’un dietari personal. En aquest treball Ias de la majuscula en el mot Diari, quan faci referencia concreta al llibre, seguira la decisié de
Pautora.

32 A Fictions in Auntobiography, Eakin atesta: «We want autobiography to be true, we expect it to be true more or less, and most of us are
content to leave untested the validity of its claim to a basis in verifiable fact; most of time we are not in a position to make such a test
anyway» (1985: 9).

3 Roland Barthes considera que la discontinuitat és, de fet, el tret caracteristic dels Nouveaux Romanciers, precisament perqué gracies a
ella, se substitueix la vella «esthétique de la “variation” par celle de la “translation”: moderne, sans doute, puisqu’on ne la trouve que dans
quelques oeuvres d’avant-garde» (1991: 185).
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Rescatant les paraules de Montserrat Roig a proposit de I'acte d’escriure, La doulenr pot ser definit
com un recull de fragments de vida i de records «que no sé si recordo» (Roig, 1991: 157); apedagats
o emmascarats per la memoria —tant si és en el moment de ser viscuts o posteriorment—, que
configuren una escriptura en que imaginacié i realitat, experiencia, politica 1 Historia corporeitzada
(Cirlot, 1995: 29), consciencia i inconsciencia (Bogaert i Corpet, 2008: 12), juguen, al text, una

partida d’escacs en les mateixes condicions.

Draltra banda, la negativa antiliteraria amb que arrenca La doulenr no és una declaracié formal
sind, més aviat, una declaracié d’intencions: si @//0 no és literatura, si a/lo no és artifici, tot el que
revela és vertader. Es a dir, el que és veritat no és la historia en si, sin6 el que aquesta no diu perqueé
emparaular I’horror d’Auschwitz sera sempre només un intent, una formulaci6 frustrada que, com a
tal, restara insuficient. Amb aquesta sentencia, Duras estableix doblement quin és el punt de partida
del seu text. Perque un cop entrem en la lectura del relat, al capdavall, sempre tenim dues opcions.
De la mateixa forma que quan ens iniciem en la lectura de Die vermandlung (1935) de Franz Kafka
podem decidir creure’ns que un bon dia Gregor Samsa va despertar-se transformat en «un insecte
monstruésy (1978: 37) o, per contra, parar de llegir i continuar amb altres afers de la nostra vida
normal i corrent, també podem estimar la mentida deliciosa del Diari de Duras. O, per contra,
cloure les pagines dels seus llibres i no retornar-hi més (Vila-Matas, 2006: 3). Quan obrim les
primeres pagines de La douleur fem un acte de fe. Pero aquest és, ni més ni menys, que el pacte que
establim amb qualsevol altre document literari (Jauss, 1976). En aquesta linia, refutar les relacions
entre la vida i 'obra de Marguerite Duras és ridicul, com titllar de novel 1a de ficcié autonoma dels
fets succeits Iabril del 1945. I al mateix temps, també ho és creure que I'autora ha publicat unes
confessions que desconeixia sense proposar-se de jugar amb elles i fer de la seva literatura, més que
«un mirall al llarg del cami», que en deia Stendhal, un miratge calidoscopic en que el significant
s’esmicola en tants fragments com lectors de les seves paraules. Com l'autora mateixa confessa a
Alain Veinstein, una vegada, «on fait toujours un livre sur soi. Ce n’est pas vrai leurs histoires!

L’histoire inventée: ce n’est pas vrai...» (Duras en Turine, 1986: 72).
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2.3 Quan la literatura «fa vergonya»

Jocasta: ¢Que? De que patles? Deixa-ho. El que aqui s’ha dit ha
estat en va: no vulguis recordar-te’n més.
—SOFOCLES, Edjp Rei

Give sorrow words! The grief that does not speak
Whispers the o’er-fraught heart and bids it break.
—WILLIAM SHAKESPEARE, Macbeth, acte 1V, escena 11

En la linia del que hem dilucidat anteriorment, La doulenr s’inicia de forma tendenciosa: la
veu que escriu només té dues certeses: que «2/ dolor és una de les coses més importants de la [s]eva
vida» (Duras, 2019: 15) i que, paradoxalment, no hi ha res que pugui tocat-lo, emparaular-lo, donat-
i un mot que li faci sentit. El dolor de I'experiencia de la guerra, d’Auschwitz, dels camps de
concentracio, de I'espera eterna dels qui un estima, de 'angoixa profunda per no saber si guanya la
vida o la mort, és irracional. Un dolor d’aquestes magnituds és indicible, in-alineable, «pertenece a
esa zona oscura, aun hoy en dia dificilmente cuantificable y, por tanto, reacia a la experimentacion,
que denominamos subjetividad, término que, como el “azar”, designa la magnitud de nuestra
ignorancia» (Maillard, 2009: 125). El dolor és, en altres mots, tragic. Se situa en aquell terreny
purament vivencial en que el jo es resisteix a retornar al real, perd deambula entre ell i el simbolic
(Lacan en Ramirez Escobar, 2009: 11). Escapa, per tant, de qualsevol impostura de ser racionalitzat,
i en el moment de viure’l a la pell —encara que sigui només en aquest precis instant— no té
compensacié ética, moral i/o material. Es inexorable i voreja ’absurd, perqué es viu com un
«nucleo irreductible de inhumanidad» (Steiner, 2011: 29). En si mateix, el dolor forma part d’aquest
abisme entre animalitat, 'instint pur i fisic, i el /gos. Per aixo mateix, davant d’ell «la literatura fa
vergonya» (Duras, 2019: 15). Aixi és com el judici de Duras s’assimila a la maxima d’Adorno —
massa sovint mal entesa— que condemnava tota producci6 artistica, després del genocidi nazi, en
un «acte de batbarie» (Adorno, 2018). No en la lectura reduccionista i simplista de la seva
impossibilitat futura, sind pel fet que, talment com argumenta el filosof alemany, «quien aboga por
la conservacién de una cultura radicalmente culpable y gastada se hace cémplice, mientras que
quien rehusa la cultura fomenta inmediatamente la barbarie como la cual se revel6 cultura» (2018:

366).

Es ben cert que hi ha hagut altres genocidis i conflictes sagnants al llarg de la historia
d’Occident —a organizacién social de la desgracia», afirma Sebald citant Kluge, «[estd]
programada por los errores de la historia continuamente potenciados» (2003: 73)—, peto
Auschwitz, suposa un trencament brutal del significat de les paraules «humanitat i «historia»
(Traverso, 1997: 10). La seva radicalitat no té tant a veure amb el nombre les victimes, amb
Iextensié geografica i temporal (Domenach, 1969), ni amb la suposada bona voluntat dels ideals

d’una banda o de Ialtra; té a veure amb la inhumanitat absoluta d’haver burocratitzat la mort
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(Arendt, 2003: 68) i que aix0 passés sense trencar l'aire de la quotidianitat (Habermas, 1990: 150).
La mort esdevé calculable, previsible, un nimero més d’un llistat infinit. Perd fins i tot el que, en un
context de guerra, pot ser considerat estrategic:
el destino final de cada envio [de personas en los campos de concentracién] [...] se calculaba segun
la «capacidad de absorcién» de las diferentes instalaciones de matanza y también segun las
necesidades de trabajadores esclavos de las numerosas empresas industriales que habfan encontrado

rentable establecer sucursales en la vecindad de algunos de los campos de muerte. (Arendt, 2003:

50)

I tot aixo, com s’explicitava en un decret de 1939 signat per Adolf Hitler i inspirat pel doctor
Robert Servatius, en nom del dret dels «malalts incurables», a morir d’'una mort «sense dolom
(Arendt, 2003: 67). Aixi es crea la paradoxa: el pafs que ha abanderat la Il lustracié, que ha liderat el
pensament racional i racionalitzador, el principal exponent de la cultura i el procés de civilitzacié
occidental, ha convertit la mort de desenes de milers de persones en una variable més, en una dada
calculable que es pot fins i tot predir (Adorno, 2018: 330-341). O en mots de Marguerite Duras:
Comment étre encore Allemand? On cherche des équivalences ailleurs, dans d’autres temps. Il n’y a
rien. D’aucuns resteront éblouis, inguérissables. Une des plus grandes nations civilisées du monde,
la capitale de la musique de tous les temps vient d’assassiner onze millions d’étres humains a la

facon méthodique, parfaite, d'une industrie d’état. Le monde entier regarde la montagne la masse
de mort donnée par la créature de Dieu a son prochain. (Duras, 1985: 64)

Per aixo dir «el dolor és impossible, no hi ha cap férmula que pugui donar mots a ’agonia de
pensar que a qui un estima potser se ’ha executat en aquesta inddstria perfecta, que produeix tan

tones de cossos morts com tones de pots de sabo.

Malgrat ser indicible, malgrat no poder ser emparaulat, Marguerite Duras I’escriu. Escriu el
dolor d’aquells i en aquells dies i fins i tot decideix convertir-lo en un llibre. Perque, com hem
argumentat al subcapitol anterior, Lz douleur no és una mera reproduccié de les pagines d’«un
désordre phénoménal de la pensée et du sentimenty (Duras, 1985: 12), siné que «se trata de una
recomposicién plenamente literaria» (Adler, 2000: 187), que fins i tot arribara a reelaborar i corregir
deu anys abans de ser publicat —donant compte aixi que era plenament conscient dels «cahiers des
armoires bleues» que guardava a la célebre «Casa de 'escriptura» (Duras, 1993). Segons explicava el
seu amic 1 editor Paul Otchakovsky-Laurens, a qui demana consell sobre la possible publicacié dels
quaderns (Adler, 2000: 180), I’escriptora i cineasta francesa va treballar durant mesos en el text final:
hi afegeix personatges o canvia el nom d’alguns d’ells, suprimeix passatges que ja havien estat
destinats a formar part d’altres romans3*, s’inventa escenes per tal de donar coheréncia i estructura a
aquells gargots escrits en tintes diferents (2000: 188-189). En altres paraules, la tasca de
transformacié d’aquell «dolom en una ficcié plenament literaria és una forma de seguir jugant a fer

literatura que parla de la literatura, de transgredir les regles del joc lingtistic pel gaudi estétic. Pero

34 Per exemple, el primer capitol de Les petits chevanx de Tarquinia (1973) s’inclou en els esborranys d’aquests quaderns de guerra, com
també pagines senceres d’Un barrage contre le Pacifique (1950) 1 un embrionari Madame Dodin, publicat postumtament (Adler, 2000: 187).
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alhora és també una mena d’espiritualitat desplagada a l'activitat artistica (Griffin, 2007: 203) per
contradir la mort de Déu i maldar per la propia subsistencia davant el silenci que governa el mén
després d’Auschwitz. El mateix Adorno també matisaria el seu judici categoric respecte de la
cultura:
El sufrimiento perenne tiene tanto derecho a la expresiéon como el martirizado a aullar; por eso
quiza haya sido falso que después de Auschwitz ya no se podia escribir ningun poema. Pero no es
falsa la cuestion menos cultural de si después de Auschwitz se puede seguir viviendo, sobte todo de
si se puede hacetlo quien casualmente escapé y a quien normalmente tendtian que haberlo matado.
[...] Como expiacién [el superviviente] se ve asaltado por suefios como el de que ya no viviria en
absoluto, sino que habria sido gaseado en 1944 y toda su existencia postetior no la llevarfa mas que

en la imaginacién, emanacién delirante de alguien asesinado veinte aflos antes. (Adorno, 2018:
332-333)

Potser 'escriptura es converteix aixi en una via alternativa, tot i que en el marc d’aquesta futura
negativitat de I’existéncia que postula Adorno, per una possible reaparicié de I’ética a queé aspirava la
tragedia classica en época contemporania, tant pel qui escriu com pel qui llegeix. En aquesta linia,
vegem, al capitol seglient, com transmuta el tragic en La doulenr de Marguerite Duras i, d’altra
banda, com la tragédia antiga no cessa de dialogar amb aquest text modern a partir de l'analisi

literaria intertextual.
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3. ARTICULACIONS DE LA TRAGEDIA EN LA DOULEUR (1985)

3.1 La douleur i els tragics grecs: una analisi comparativa de 1’4ybris antiga i moderna

Te alejabas de los nombres que hilan el silencio de las cosas.
—ALEJANDRA PIZARNIK, Arbol de Diana

La resoluci6 de ’'home tragic és només aparentment
heroica, [...]. Els herois tragics que moren a la tragedia estan
morts molt abans de morir.

—HERBERT CYSARZ, Deutsche Barockdichtung

L’analisi intertextual ens permet portar a un text més enlla del context que li és propi i en el
qual és creat, per aix{ establir els vincles que es configuren entre el seu «inter-texte» (Barthes, 1973) i
el d’aquells que evoca, des de la conviccié plena que les fronteres textuals sén permeables i
invoquen sempre les paraules ja dites 1 les que encara s’han de dir. Partint igualment d’aquest
convenciment 1 a estil d’aquesta metodologia analitica, I.a douleur de Duras i les primeres mostres
tragiques de la Grecia antiga configuren un teixit literari que convergeix, es reflecteix i es contraposa
incessantment. Aix{ doncs, podem descobrir aquestes similituds i contrastos a partir de resseguir i
comparar, en el text de Duras i en obra homerica, un dels elements fundacionals del tragic, tant en
I’ambit narratiu com en 'ambit de concepcid filosofica, com ho és el de hybris. Un concepte que,
tot i implicar una certa individualitzacié perque simbolitza «qui passe brutalement et
orgueilleusement les bornes de sa “condition” d’homme» (Escola, 2002: 238), es complementa
sempre amb la idea de Phamartia i el tet que, Porgull i la persuasié d’aquesta primera no poden

envestir la realitat i el poder que els és superior (Escola, 2002: 230).

Per aixo, Albin Lesky (1966) considera que I'hybris d’Aquil les després de la resposta
d’Agamemnon és esperd i centre narratiu de tota la I/ada d’Homer (Lesky, 1966: 18-23). Lluny de
ser un element #¢s de la cadena d’esdeveniments cronologics tipica de I'eépica, la rabia d’Aquil les
encadena successos, personatges i impulsos que els mouen en un remolf que converteix al seu heroi,
a Iheroi del gran i primer poema épic de la cultura occidental, en un heroi tragic (Lesky, 1966: 19).
Aquesta és, en el pla tematic, la gran divergéncia entre I’épica i la tragedia: en el relat epic les escenes
transcorren com empeses per una maquinaria perfecta, exacte, constant i progressiva. En canvi, la
tragedia avanca a batzegades (Lesky, 1966: 18) gracies a l'acumulament dels fets en un breu
paréntesi temporal: «en una revoluci6 del sol o [sense] allunyar-se’n gaire» (Aristotil, 1449b 12-13).
No és aquest exactament el cas dels documents homerics en la seva totalitat, perd si que s’hi
apleguen molts elements del que després trobarem en la dramatdrgia atenenca del segle V aC, en el

moment d’esplendor literaria que permet a Steiner parlar de «tragedia absoluta» (2011: 13).

Aquil les és excessiu, la seva colera enrabia els déus i condemna a mort al seu fidel i més
estimat amic Patrocle. 1, de fet, malgrat que aquesta firia cessi momentaniament amb el dol del seu

company, el desti de I’heroi ja esta escrit. Aix{ doncs, aquesta ira desmesurada revifara més endavant
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iel portara a matar a Hector, alhora que sera la responsable de guiar-lo vers el seu fatidic i ineludible
final. El dest{ d’Aquil les és, des del moment en qué pren la decisié de retirar-se del camp de batalla
al Cant I, el mateix silenci que el del fill de Meneci (Grimal, 2008: 420) 1 el del seu enemic de guerra,
també encegat de furor irracional (Lesky, 1966: 20). No debades, el professor de Literatura
Comparada de la University of Massachusetts, David Lenson, titulava el seu assaig de «critica
especulativa» sobre la tragédia moderna, Achilless Choice (1975). Es la decisié d’Aquil les la que
permet fer palesa la tensi6 entre els dos extrems antagonics i consubstancials a la configuracié dels
herois:

They |[all the tragic heros decisions| are related to the poles of Achilles’ choice: Should one live

briefly as a completely defined individual? Or should one only endure in the timeless anonymity in

which life, love, and death are passed as burdens from generation to generation —but in which

even such burdens are a cause for exhilaration? The paradoxes of the tragic tradition always radiate
in this way. (Lenson, 1975: 8)

Per aixo mateix, Pseudo-Plutarc afirmava que «la tragedia arrela en Homen» (Buffiere, 1973: 349) i
Platé assegurava que «Homer és el més patetic 1 primer dels tragics» (Rep. 607a). Aristotild, per la
seva banda, també li atribuia aquest rol, a més de certificar que 'origen d’ambdds generes literaris és
el mateix (Aristotil 1449b 15) 1 que, per tant, «allo que té I'épica es troba en la tragédia, pero el que
hi ha en aquesta no tot es troba I’épica» (Aristotil 1449b 19-20). També Erich Auerbach, centenars
d’anys més endavant, reconeixeria al primer capitol del seu famoés assaig Mimesis (1946) que, tot 1 la
diferéncia formal entre I’épica homeérica i la tragedia classica —i deixant de banda la reticéncia de
Schiller de voler-les mantenir separades—, aquesta primera conté també «os elementos
“retardadores” [...] [escritos] en un estilo que “nos roba nuestra libertad de animo™ (2017: 11),

caracteristica de la tragedia.

Aquest retard, que el romanista alemany confereix a 'escena de Ianagnirisis de Penélope36 al
Cant XIX, té molt a veure amb I)ybris de I'esposa del protagonista. Amb tot, aquesta faria, a
diferéncia de la /ada, no és la motiva 'aven¢ de ’Odissea. De fet, en aquest matis rau una de les
diferéncies’” més palpables entre els herois respectius de cada epopeia, un aproximadament tragic

(Griftin, 2009: 50-50), I’altre estrictament epic (Griffin, 2009: 56-65). Aixi 1 tot, moltes conductes 1

35 Aristotil reconeix Homer «com el poeta dels temes seriosos [...] per damunt de tots», ja que «<només ell componia representacions no
només bones, sin6é també dramatiques» (1448b). Afirma, doncs, que el comic epic E/ Margites «es troba en una posicié respecte de la
comedia, analoga a la I/iada i I’Odissea respecte de la tragedia» (1449a).

36 En la definici6 aristotelica de P'anagndrisis, es parla de quatre metodes segons els quals aquesta pot tenir lloc, el primer dels quals
s’exemplifica amb la cicatriu d’Odisseu que permetra que sigui reconegut, per part de I'esclava Euriclea, un cop arriba a casa (Aristotil,
1454b 20-40, 1455a 2-22).

37 Jasper Griffin dedica tot el segon capitol del seu tractat de criticisme literari, Homer on Life and Death (2009) a establir les similituds i
diferencies entre els dos grans herois homerics. Per més informacié, vegeu: GRIFFIN, Jasper (2009). Homer on Life and Death. Oxford:
Clarendon Press-Oxford University Press. pag. 50-80.
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decisions d’altres personatges que apareixen a la segona gran obra homerica poden ser analitzades
a la llum d’aquest concepte relatiu a la tragedia, encara que no permeti que la qualifiquem com a tal
(Crespo Giumes, 1996: 47). Odisseu és un individu audag, enginy6s: «el de 'anima forta» o el «ple de
coratge», com el descriuen els epitets que 'acompanyen. I’heroi del segon poema épic veng sempre
gracies a I'ajuda d’Atena i la sornegueria de la mentida justa en el moment oportd (Bowra, 2005:
29), pero no és un savi cec fins que s’arrenca els ulls, com I’Edip de Sofocles (Colli, 1975: 15), o 1a
Clitemnestra de I'E/ectra d’Euripides, després de decapitar el marit, «sin molestarse a en cerrar [sus]
ojos y [su] boca» (Hertmans, 2009: 165). Ni tan sols és com Aquil les o els seus enemics (Lesky,
1966: 123; 125). Perque si, com proposa Giorgio Colli, en la cosmologia grega antiga «la follia ¢ la
matrice della sapienza» (1975: 21) 1 aquesta és una de les insignies dels herois tragics, Odisseu ni es
comporta ences per cap indici d’insensatesa ni, per tant, és un heroi tragic com a tal. El seu fill
Telemac, en diverses ocasions, fa palesa la renuncia del pare d’haver sigut un heroi sense ambicio,
que no ha pres la mateixa decisié que catapulta el Pelida Aquil les a la immortalitat:

Jo, si mon pare hagués mort, no tindria un dolor comparable:

perque, caigut amb els seus, abatut en terra de Troia,

mort entre bracos amics, i després de resoldre la guerra,

bé que li haurien al¢at una tomba els aqueus, tots alhora,

i, per al fill, hauria adquirit una gloria perenne.

Ara, pero, les tempestes se ’'han emportat, sezse gloria,

desconegnt, ignorat, mentre a mi m’ha deixat planys i penes. (sic)
(Cant I, 236-242)

I més endavant:

No va ser Ianic, Odisseu, que a Troia va perdre
I’hora i el temps del retorn; que també s’hi van perdre molts altres.
(I, 356-357)

En canvi, els herois tragics es mouen empesos per una Aybris que els assegura la seva mort,
pero que també indica que, en ella, es descobrira alguna cosa de més que els fara dignes de la
memoria eterna. En aquest sentit, '4ybris 1 la decisié d’Aquil les es complementen (Lenson, 1975:
11-13). L’odissea del fill de Leartes per tornar a casa, per contra, no amaga gaires sorpreses: sabem
que ’heroi «arribara sa a terra» (Cant I, 21) 1 que, tot i que dissortat (I, 49; 219), "anic que desitja és
arribar a Itaca (Griffin, 2009: 57). Ara bé, qui si que reuneix les caracteristiques d’obstinacio,
tossuderia i, al cap i a la fi, de desmesura en oposar-se a la «part del desti» que li ha estat assignada,
és Penclope (Miguez Barciela, 2013: 11-14). La seva aparicié6 demostra que, contrariament a

Telemac®, les motivacions 1 les conductes de I'esposa d’Odisseu estan impregnades de I'esséncia

3 A larticle «Palabras culminantes en la tragedia griega - hybris» (2019), César Garcia Alvarez estudia Pchybris homeérica» (2019: 80)
analitzant les accions de tots els personatges del corpus literari d’Homer que poden ser motivades per una conducta excessiva, impetuosa
i de recel al dictamen dels déus i/o la Naturalesa. Per més informacio, vegeu: GARCIA ALVAREZ, César (2019). «Palabras culminantes en
la tragedia griega - hybrisy, a: Byzantion Nea Hellds, anuario de estudios griegos, bizantinos y neobelénicos. Xile: Universidad de Chile. pag, 75-87.

39 Com ha estudiat Aida Miguez Barciela (2013), cada vegada que Telémac fa una intervenci6 en estil directe, els mots previs a les seves
paraules per part del narrador son sempre en termes positius (2013: 10-11). Per exemple: «Li respongué aleshores Telemac, amb molt de
senderi» (Cant I, 213). Aquesta férmula no és un epitet estrictament parlant, pero fa la seva funcié, ja que, en la literatura grega arcaica, el
«dit» és sempre «dir bé» —si no es diu 4, no es diu—, precisament perque el fet que hi hagi una manera de dir implica que hi ha un ser
en el dit (Martinez Marzoa, 2006: 17-21).
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pregona d’aquesta for¢a encegadora i impertorbable. Perqué mentre el jove «acceptaria de gust
aquest carrec, si Zeus [Ii'l] donava» (I, 390), atenint-se al que li escau com a hereu d’Odisseu i
princep d’Itaca, Pencélope es nega a admetre que el seu marit és mort o morira imminentment en
mans de Posid6 (I, 75) 1 que, per tant, possiblement no podra arribar, de nou, a I'illa d’on és rei.
Fins i tot quan ja és cregut per tothom que: «Ara el noble Odisseu és mort» (I, 396) i que, per tant,
«el retorn [del seu] pare es va perdre per sempre» (I, 413). L’hybris de la protagonista, tanmateix, no
és 'arquetipica desmesura de violencia i tossuderia dels herois masculins, siné més aviat una forca
que es manté en segon pla narratiu, que no fa avancar els fets sind6 que més aviat els congela,
respectant les normes narratives de I’épica, tot i que, en el cas concret de Penclope i la seva
condici6, puguem considerar que té punts tragics (Griffin, 2009: 143). També val a dir que,
generalment®, I'ybris antiga d’un personatge femeni, a qui els assumptes publics no pertanyen (I,

359), prendra un to més relaxat que en el cas dels individus masculins (Marin, 1996: 104-105).

Evidentment, la deduccié que fa Telemac sobre la mort del seu pare és falsa, induida
deliberadament per Atena quan, «afligida 1 ofesa» (I, 252), 'esperona a anar a la seva recerca per tal
que es restableixi 'ordre 1 ’harmonia al seu domicili. Les raons de la deessa giren entorn de la
passivitat de Penclope quant a fer fora els pretendents que hosteja, perqué malgrat que no pugui
negar-los 'hospitalitat*!, tampoc no els rebutja les «noces odioses» que aquests li demanen, rad per
la qual s6n a casa seva en un festi desbordat (I, 324-424). 1, «ells, mentrestant, van gastant i menjant,
devorant la hisenda» del fill d’Odisseu (I, 240-250), com aquest confessa a la dea disfressada. Els
pretendents son «arrogants en excés 1 orgullosos» (I, 227) i farien avergonyir*? a qualsevol (I,
228-229). Tots els elements que tenen a veure amb les decisions, el caracter i 'entorn de Penélope
es descriuen en termes d’abus i desproporcid 1 sén aquests els que determinen la caracteritzacié del
personatge (Miguez Barciela, 2013: 11-13). A banda, a més, del que els altres diuen d’ella, sobretot
Telemac, que li retreu el tracte massa permissiu amb els pretendents (Cant I, 249-251; Cant XVI,
73-77). Aixo no obstant, i a diferéncia d’aquests, 'epitet de 'amfitriona no és negatiu: se la coneix
com a «la molt assenyada» (I, 328) o bé «la divina entre dones» (I, 332); fet que, com argumenta
Juan Antonio Lépez Férez, demostra la seva singularitat d’heroina literaria (2003b: 39). Aixi doncs,
talment com succeeix als seus homolegs d’altres textos (Auerbach, 2008: 9), li basta una dnica

intervenci6/accié6 —la primera—, per resumir el seu caracter. Un caracter que, com sabem per la

4 En el cas de ’Antigona sofocliana, heroina dramatica per excel dencia, la seva determinacié per enterrar Polinices és moguda
vertaderament per una 4ybris absolutament tragica, equiparable en métodes i accions a la de Creont (Lesky, 1966: 154).

41 T’hospitalitat, com observa Joan F. Mira, és sempre una prova de les capacitats intel lectuals i morals dels personatges de I'obra
homerica, de la diferencia entre aquells personatges normals i corrents i els que sén nobles d’esperit: «acollir honorablement els hostes és
una virtut fonamental» (Mira en Homer, 2012: 14).

42 En el text original, trobem el mot aloyeo —aaischea—, detivat del substantiu aiskbos, que té tant a veure amb la vergonya com la lletjor.
En aquest sentit, allo que fa avergonyir és també lleig, desfigurat, desproporcionat (Miguez Barciela, 2013: 11). Podem resoldre, doncs,
que les conductes que produeixen vergonya —com la dels pretendents—, estan intimament relacionades amb ’hybris, encara que el qui
n’és responsable no en sigui conscient.
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maxima d’Heraclit, «Ethos anthopoi daimom® (Ferrer Gracia, 2012: 363), enuncia també el que li
atorga el seu patétic desti:

Per favor, deixa ja de cantar les tristeses:

tinc un cor trist dins el pit, i sempre em destrossa sentir-ho,

des que em va caure damunt aquest gran dolor que no cessa.

Sempre enyorant la persona, i sempre el record del meu home,

amb una fama tan ampla que passa per 'Hel 1ada i Argos.
(Cant 1, 337-344)

Com exposen Pierre Vidal-Naquet i Jean-Pierre Vernant, és en el teixit que es forma entre
Vethos 1 el daimon on el tragic aflora (2002: 33) i Phybris del personatge que s’hi oposa, que acaba de
decantar la seva sort. Aixi doncs, Penélope s’entossudira excessivament a no sucumbir davant les
opinions alienes i a mantenir-se ferma en la seva conviccié: esperar al marit. Aquesta és la seva
«decisié d’Aquil les», mantinguda per una Aybris silenciosa i constant al llarg dels seglients vint cants
¢épics que fara que la seva figura quedi tacada de tragic (Miguez Barciela, 2013: 11-13). Perque
gracies a aquesta forca s’enginyera el metode per perseverar-se en espera, teixint de dia una tela
que aparentment havia de ser obsequi de boda i, per tal de no acabar-la, desfilar-la de nit (Cant II,
121-122). Al capdavall, és aquesta desmesura la que li fa un lloc a eternitat. La seva decisié no rau
tant en preservar la vida o morir heroicament, siné en escollit no resignar-se al que li ha estat
atorgat. En paraules de Marina Picazo, «aunque considerada un modelo de virtud femenina, [el]
trabajo [de Penélope es], de hecho, un engafio para los hombres» (1995: 18), una forma de
resistencia al seu rol social. No és només fidelitat el que professa la protagonista femenina, sind
també impetu per no claudicar, encara que Uesforg i els vint anys de demora la facin softir fins a la
desesperanca més absoluta, amb un «gran dolor que no cessa» (I, 342), que s’estendra per la
davallada discreta i clandestina pero, igualment fatidica, dels cants finals de I’Odissea:

Artemis, filla de Zeus, la deessa i senyora, voldtia

que m’arrancares la vida llancant-me en el pit una fletxa,

ara mateix, o que m’arrabassara un vent de tempesta

i que em duguera, portant-me per sendes de boira i de nivols,
fins a llancar-me a les boques on torna el corrent de 'Oceana,

com aquell vent que va endur-se les filles del princep de Pandareu.
(Cant XX, 61-66)

Quan ja no li queda esperanca i el seu pla és descobert, la «qlestié del ser o no sem» d’Aquil les
també es fa palesa en 'esposa d’Odisseu. Tot 1 aix0, un cop ell arriba a casa (Cant XV) i Penclope el
reconeix (Cant XXIII), el to epic de la lluita i el final victoriés s’acaba imposant altra vegada,

condicionant la totalitat del relat i, per tant, també pel que fa a la seva heroina (Griffin, 2009:

142-143).

4 La traduccié més acceptada de 'aforisme 'HOog avBpwn Saipwy, atribuit a Heraclit és: «el caracter és el desti de ’home» (Auetrbach,
2008: 9-10; Sloterdijk, 2012: 213). Tot i aix0, corrents hermencutics com la psicoanalisi, precisen que el sentit pot ser també el segiient:
«el caracter és el dimoni de ’home» o bé «el dimoni és el caracter de 'home» (Garcia Alvarez, 2020: 81). Heidegger, des de la seva
ontologia postmetafisica, reivindica que el sentit original de I'oracié vindria a ser «Casa per 'home, la divinitaty (Sloterdikk, 2012:
214-215). La relaci6 etimologica entre «desti», «dimoni» i «divinitat» es troba en el fet que «el término daimon —en el sentido actual—
recordarfa, en su uso anterior, el hecho de que ser hombre y estar poseido significan, al principio, practicamente lo mismo» (Sloterdijk,
2012: 221). En altres paraules, el caracter —e#hos—, demostra que s’és viu i, per tant, posseit per alguna cosa que guia i destina com la
divinitat —demoniaca.
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Més de tres mil anys més tard, com una nova Penclope que teixeix —i desteixeix— mentre
Odisseu torna de la guerra, la protagonista de La douleur de Marguerite Duras, escriu
incansablement els dies que la separen del seu marit Robert L., un deportat politic, com tants
daltres, al camp de concentracié de Dachau (Duras, 2019: 63). Analogament a la protagonista
grega, tampoc no sap si ell tornara, si mentre roman a casa a 'espera del teléfon perque algu es
pronuncii amb noticies (2019: 17, 18, 20, 21), el marit encara és viu o ja fa dies que és mort; o fins i
tot si potser esta morint en el precis moment en que la ma redacta:

Potser ja fa quinze dies que és mort, en pau, estirat en aquella fossa negra. Les besties ja li corren
per damunt, ’habiten. Una bala al clatell? Al cor? Als ulls? Els seus llavis blancs contra la terra
alemanya, i jo esperant tota Iestona perque aixo6 no és del tot segur, perque potser encara falta un
segon perqué aixo passi. [...] Potser és dins la columna, potser camina vinclat, pas a pas, potser no

arribara a fer el segon pas, de tan cansat com esta? Potser aquest segon pas no el va poder fer fa
quinze dies? Sis mesos? Una hora? Un segon? (Duras, 2019: 46-47)

Aix0 no obstant, les caracteristiques de I'estetica literaria moderna comporten una transfiguracié de
Ubybris atavica de 'heroina d’Homer, silent pero metaforitzada exteriorment a partir de I'accié de
teixir 1 de la tela, que, en la linia del que hem dilucidat al capitol anterior, esdevindra només
apreciable a partir de escriptura de 'obsessié malaltissa per no deixar d’esperar Paltre. I a la vegada,
una escriptura que, talment com el teixir de Penclope, és fruit del dolor i és incomparable a cap
altre:

El dolor és tal, que ofega, no té més aire. El dolor vol que se li faci un lloc. Hi ha massa gent pels

carrers, voldria avangar per una plana gran, sola. Just abans de morir, deu haver dit el meu nom.

[...] S’ha mort pronunciant el meu nom. Quin altre nom hauria pogut pronunciar? No tinc res en
comu amb els qui viuen de dades generals. No tinc res en comd amb ningu. (2019: 20)

Casualitat o deliberacié autoconscient de 'autora, la simbologia entorn del teixit evoca a la creacié
literaria: com revela Juan Eduardo Citlot al Diccionario de los Simbolos (1958), «el acto de tejer es
equivalente a crear» (1992: 428) i, alhora, el text és sempre un «teixit de textos» (Barthes, 1973:
100-101). En aquest sentit, les decisions d’ambdues heroines es llacen no sols pel context que les
genera —la condicié de dona, la guerra, espera del marit—, siné que també sén sinonims
etimologicament 1 simbolica, es reconeixen com a iguals tot i la distancia geografica, temporal i

historica.

Draltra banda, i a diferencia del poema epic —en el fet que, tal com s’espera del seu genere,
confereix el protagonisme de la narracié a les gestes i les peripecies de ’heroi per tal de retornar a
casa—, La doulenr focalitza la diegesi en les anades i vingudes d’aquesta ment delirosa. Es a dir,
inverteix I'expressié bél lica de I’épica en el relat d’un turment psicologic, en una reformulacié
completament antiepica dels mesos de guerra (Sébille, 2019: 20), en els quals els esdeveniments
historics només s’esmenten si el flux de pensament de la narradora hi recau, perdo mai des d’una
posici6 aliena al jo que parla-escriu (Segarra, 2021: 11). En aquesta mateixa linia, la proposta
paratextual de Genette (1982) descobreix que el titol de La doulenr, com a factor determinant i
condicionant de la interpretacio literaria (Genette, 1982: 11-13), reformula 'arquetipica expressié de
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la guerra. I més encara si tenim en compte la seva historia: els editors li havien proposat titular
I'obra amb el sintagma de «lLa Guerre», pero Duras insisti a batejar-lo amb el breu pero definitori
substantiu amb el qual fou publicat 1 es coneix actualment (Tissot, 2010: 6). Aixi doncs, des del
primer llindar del text, 'autora ens introdueix en un moén sense narracions objectives i heroiques,
ens allunya de la canonica representacié literaria dels conflictes bel lics, redimensionant aquest

escenari en un espai de confessié, de monoleg intim, personal i intransferible.

En aquest monoleg, la veu narradora es podra regir, ara si, per una /Aybris absolutament
tragica, que deixa entreveure, en el vaivé de les seves paraules i cada vegada de forma més evident,
la fatalitat del desenlla¢ de la historia. Marguerite Duras porta la determinacié de la Penclope
d’Homer als seus limits: arranca el sentit de I'espera, roba I'objecte al verb esperar. Converteix la
seva espera en un interminable «esperar» que no es conjuga ni accepta complement gramatical;
perque si quan s’espera, s’espera algd o alguna cosa, la protagonista ja només espera I'espera, i és
aquesta espera I'inic que la manté en vida:

Estic a punt de comprendre que ja no hi ha res en comu entre aquest home i jo. Més val esperar-ne
un altre. Ja no existeixo. Per tant, com que no existeixo, perqué esperar en Robert L? Val més
esperar-ne un altre si tanmateix el que m’agrada és esperar? Ja no hi ha res en comu entre aquest

home i ella. Qui és aquest Robert L.? Ha existit mai? Quina altra espera espera ella? (Duras, 2019:
48)

«Abril—Diumenge» (2019: 47), sén els mots que obren aquesta escena, en que el desenllag esdevé
logic, visible, palpable, el moment en queé s’entén perfectament quin és el destf de la seva historia.
Com una reformulacié sintetica del procés que féu néixer, de 'epopeia, el génere tragic, La doulenr
acaba esdevenint «la forma propia [...] de abordar al ser humano dnicamente en el momento
decisivo de su destino, desvelando éste y al mismo tiempo ser humano en su unién definitiva y
perfecta, lo cual significa su ocaso» (Auerbach, 2008: 12), extrapolant la definicié que ens brinda
Auerbach sobre la literatura de la Grecia atica. En altres paraules, Duras transforma el mite epic del
retorn a casa en un retorn tragic. Per aixo mateix, el lector sap des d’abans del fragment quina és la
tragedia rea/ d’aquesta espera: la impossibilitat de 'amor i el desig després de Pescriptura, que ha
mantingut un proposit inutil, el d’algd que ja no confia ni desitja res (Kristeva, 2020: 252). A partir
d’aquest moment, el lector es debat en si, ara ell, podra suportar que Robert L. torni i la
protagonista ja no vulgui saber res de la vida que compartien, que sigui incapag¢ d’estimar-lo 1 que,
encara més, faci anys que és aixi (Duras, 2019: 74). No hi ha altra que I'antiga férmula de «pietat i
por» per descriure la incomprensié davant d’'una espera que no porta enlloc, del deliri escrit de
Pesperar per esperar perque ja no queda espai per esperanca. Sembla una broma de mal gust, tot es
tenyeix d’aquesta mena d’ironia que, contrariament al funcionament alliberador que conferim al
riure habitualment, és «sefial de la tragedia silente [pues| no hay nada de lo que reir» (Hertmans,

2009: 243). El tragic en el text de Duras és també (en) el silenci que es crea després.
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3.2 D’escriptura de «la douleur» o ’expressié d’un tragic modern

Pain has an element of blank; [...]

It has no future but itself, / Its infinite realms contain
Its past, enlightened to petceive / New periods of pain
—EMILY DICKINSON, «The Mystery of Pain»

What we require is silence; but what silence

requires is that I go on talking,

—JOHN CAGE, «Lecture on Nothing»

Com hem desenvolupat en els capitols anteriors, hi ha dues coordenades que, com a minim,
possibiliten parlar de condici6é tragica en La doulenr de Marguerite Duras. En primer lloc, el
progressiu «retour du tragique» (Domenach, 1969) en les societats contemporanies des de principis
del segle XX i, amb especial intensitat, després d’Auschwitz, fet que impregnara els viaranys estetics
de la produccié literaria del moment (Domenach, 1969: 176). D’altra banda, els paral lelismes
tematics i narratologics que s’estableixen entre aquest relat curt i les primeres mostres tragiques de
la literatura occidental. Ambdues perspectives sén tant independents l'una de laltra com
indestriables. Es cert que I’analisi comparativa intertextual reforca els seus mecanismes amb la tan
imprescindible «mort de l'autor» (Barthes, 1994) i, per tant, el tragic del text de Duras, ben
fonamentat comparativament, podria acabar-se constatant a prescindir del «jo 1 les seves
circumstancies» (2014: 757) de lautora, per dir-ho amb Ortega y Gasset. Aix{ i tot, som del parer
que son aquestes «circumstancies» les que, de fet, propicien els ponts entre els dos textos, i les que li
atorguen una «condici tragica» veritablement profunda, més enlla del joc de miralls entre el corpus
literari antic i I'obra (post)moderna de lescriptora francesa. Només tenint en compte aquesta
segona coordenada, el tragic durasia pot franquejar els murs textuals i retornar a la vida, on es tanca

definitivament el cercle de la necessitat de la tragedia en I'existéncia humana contemporania.

Julia Kristeva etiquetava la literatura de Duras de paraula «sense catarsi», «sin curacion ni
Dios, sin otro valor o belleza que la de la propia enfermedad tomada en el lugar de su quiebra
existencial» (2020: 247). Ressonen en aquestes senténcies la fatalitat sense compensacié i
recompensa de Steiner a proposit de les tragedies atiques (2011: 23). I encaixen perfectament amb la
negativa a 'amor de la protagonista de La doulenr, un cop el marit torna de Iinfern de Dachau.
Aquest rebuig evoca al «<no» de Séren Kierkegaard a la tradicié racionalista hegeliana (Lesky, 19606:
21) i el silenci de Blaise Pascal quan s’adona que les estrelles mai no responen (Hertmans, 2009: 29).
Es el «foetida et horribilis» de Dante i I’dltim gemec d’Antigona abans no se enduguin els guardes
de Creont (Sofocles, 1987: 181). La diferéncia entre aquests dos ultims és que de I'Infern, Dante
accedeix al Paradis i que quan Antigona acaba morint, Creont s’adona de la barbarie que ha comes.
Sembla, altrament, que després d’Auschwitz no es pugui trencar aquest silenci, que no es pugui
restablir cap mena d’ordre inicial després del final fatidic del relat de Duras. Que pronunciar el seu
nom invoca el sentiment tragic de la condicié humana i condueix al mutisme més absolut

(Domenach, 1969: 190-193). Que no hi ha lloc, per tant, per I"anica funcié social que era destinada
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a ella: la purificacié. Seguint aquestes premisses, 'obra de I'escriptora francesa és tragica, perd no

pot ser considerada una tragédia com a tal.

Draltra banda, de la mateixa manera que no questionem que la literatura occidental arranqui
amb Homer, acceptem també que aquesta literatura comenca amb la guerra. No ha d’estranyar-nos,
en aquest sentit, que I'escenari bél lic sigui, doncs, context i referéncia de la tradicié tragica de
I’Atenes de Pisistrat i els seus descendents (Cornudella, 2012: xiii), que beu directament de la
literatura epica on es gesta el tragic literari. Igualment, aquest sera 'element consubstancial i
escenari idoni sobre el qual construir la produccio tragica contemporania. No cal dir que La doulenr
pren aquesta coordenada i en fa tel6 de fons imprescindible per tota la seva trama. Aixi doncs, el
conflicte bel lic del segle XX esdevé un eco de la guerra de Troia. Aquesta, la primera empresa
comuna i compartida d’aquelles antigues polis arcaiques disperses (Arendt, 1997: 104), suposa la fi
d’un ordre atavic i mitic (Vidal-Naquet i Vernant, 2002: 43; Lenson, 1975: 25) —la primera «guerra
total», seguint la terminologia d’Arendt. Per la seva banda, la Segona Guerra Mundial simbolitza a la
perfeccio el fet que 'Europa moderna, avangada i culturitzada culminava el paradigma positivista i
cientifista de la modernitat, al mateix temps que es presentava com un «salto o cortocircuito que
impulsaba los acontecimientos a un ritmo cada vez mas vertiginoso» (Arendt, 1997: 100). En altres
paraules, ambdés esdeveniments, malgrat la distancia, no deixen d’emmirallar-se constantment.
Occident és aquella antiga civilitzacié que, mentre inventava jocs i ocupacions tals com la musica,
les matematiques 1 el pensament especulatiu —en el qual s’inclou la poesia (Steiner, 2006: 47)—,
porta els seus fills a la tragedia de la sang 1 el cos a cos de I'dltima violencia. Michel Foucault ho
testimoniava també a la conferencia Qw'est-ce qu'nn autenr? (1969), explicitant I'estreta relacié entre
P'escriptura occidental i la mort (Foucault, 1994: 793). La cultura europea, vista des d’aquesta optica,
arrela en P'elogi literari de 'ensorrament «[d]el principi més basic de la vida, que és el respecte a la
morty (Garrigasait, 2020: 11). Aixi ho fa la veu que enceta la [/iada quan, tot invocant la musa, exalta

I'hybris del primer heroi literari: «la ira, canta, deessa, la ira maleida d’Aquil lesl» (Cant I, I).

Pero no podem obviar que aquest elogi passa per un crit a la deessa Mnuémosyné, que no és
altra que la personificacié de la Memoria** (Grimal, 1981: 363). Aquest moment germinal i fuga¢ de
les obres homeriques, I'inic en el qual s’alerta del perque del relat —o per dir-ho amb la
terminologia de Genette, on trobem la narracio—, fa constar «al principi 1 d’una vegada per al relat
tot, [que] el dir [...] ve donat, que no es té sota domini, [i] és, al mateix temps 1 pel mateix, un senyal
d’excel 1éncia o de saber: vol dir que estem al davant d’un dir no-qualsevol» (Ferrer Gracia, 2012:
33). La mateixa invocacié, metamorfitzada pels anys 1 camuflada en la ironia d’una literatura

pretesament autobiografica i de fabulacié autoconscient, és la que enceta el llibre de Marguerite

44 A la Teogonia, Hesfode exposa que la MvnpooUvn —Muémosjné—, inclosa en el grup de les titanides i filla d’Ura i Gea, després de la
unié que mantingué amb Zeus durant nou nits seguides, engendra les nou Muses (Tegg. 54; 135; 915) que esdevindrien les cantores de les
proeses dels «homes del passat» o de les divinitats i que, a més, presideixen el Pensament en totes les seves facetes (Grimal, 1981:
367-368).
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Duras. No sols perqué sabem que, efectivament, La doulenr és una obra plenament literaria que juga
amb els records del passat i la imaginaci6 del present; també perque en la decisié de (re)elaborar i
publicar aquest volum es fa memoria d’aquell final de primavera en qué no hi havia cap mot que
pogués escenificar aquella ybris incontrolable de I'espera per I'espera i de la mort per la mort. I és
en aquest acte de memoria, en I'acte de conjurar el record del dolor i exterioritzar-lo —fer-lo altre
—, a través de la literatura i Part, que s’albira el repte més gran de qualsevol individu davant la
paralitzaci6 que suposa Auschwitz (Kertész, 2021: 139). En paraules del Robert L. «de carn i ossos»,
que va escriure també sobre I'experiencia dels camps de concentracio:
Comment nous résigner a ne pas tenter d’expliquer comment nous en étions venus la? Nous y
étions encore. Et cependant c’était impossible. A peine commencions-nous a raconter, que nous
suffoquions. A nous-méme, ce que nous avions a dire commengait alors a nous paraitre
inimaginable. Cette disproportion entre 'expérience que nous avions vécue et le récit qu’il était
possible d’en faire ne fit que se confirmer par la suite. Nous avions donc bien 2 faire a 'une de ces
réalités qui font dire qu’elles dépassent I'imagination. Il était clair désormais que c’était seulement

par le choix, c’est-a-dire encore par I'imagination, que nous pouvions essayer d’en dire quelque
chose. (Antelme, 1978: 9)

Sense fer de l'escriptura del dolor una literatura de la i per a la memoria, caurem sempre més en
Perror ja comes massa vegades de no entendre la catastrofe com a cultura i, conseqiientment, en el
malentés del no-reconeixement que el que és altre, també forma part del jo (Kertész, 2002: 15). Per
aixo, només en la seva Jogoitzacid pot tornar-se a fer un lloc, en la tradicié literaria occidental, la
dimensio etica que ’havia caracteritzat en el seu naixement. Només en escriure després d’Auschwitz
es pot retornaf, a la humanitat, la inextricable relacié que mantenia amb la paraula en els origens:
aquest és el «fons virginal» (Blanchot, 1959: 289) de La doulenr de Duras. Sols aixi es pot
comprendre que cal també ser capacos de no oblidar més el nom de Hitler, la paraula Auschwitz, el
vocable Dachau, que tots ells formen part de espécie humana i ho fara fins al final de la Historia
(Domenach, 1969: 121); que cal considerar el genocidi nazi, un crim «contra la humanitats (Arendt,
2003). O parafrasejant Marguerite Duras:

SiTon fait un sort allemand a horreur nazie, et non pas un sort collectif, on réduira ’homme [des

camps de concentration] aux dimensions du ressortissant régional. La seule réponse a faire a ce

crime est d’en faire un crime de tous. De le partager. De méme que l'idée d’égalité, de fraternité.
Pour le supporter, pour en tolérer I'idée, partager le crime. (Duras, 1985: 65)

Es a dir, fer-ne literatura. I aixi, aproximar-nos al text aristotelic que, en el fons, revelava que la
condici6é tragica no encadena, siné que purifica (1449b 27). Perque escriure literatura després
d’Auschwitz és "anica via per compartir el que no pot ser dit de cap altra manera. I encara que la
paraula no acabi transcendint mai el més-enlla d’ella mateixa, encara que no digui mai la cosa en si i
I'abisme de sentits sigui irreconciliable, aquest més-enlla sempre ha sigut el seu horitzé (Conte
Imbert, 2014: 195). Es, doncs, en albirar-lo que s’experimenta igualment el que hi ha ez ella i en els

seus silencis.
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CONCLUSIONS

No hi poden haver conclusions categoriques a preguntes que No accepten respostes
univoques. El problema del tragic i la tragedia contemporania sén un d’aquests casos. I gens
ironicament, les conclusions d’aquesta recerca es tenyeixen del que rau en el seu fons: s’entreveia
des de la primera pagina que no resoldriem lentrellat, en termes absoluts i definitius, sobre la
possibilitat de considerar La doulenr de Marguerite Duras com un exemple stricto sensu de tragedia
contemporania. Aix{ com tampoc podem afirmar rotundament que les expressions literaries
tragiques en el context modern del «retour du tragique» hagin de ser denominades amb el mateix
substantiu de «tragédia» amb el qual es designaven les mostres teatrals dedicades a Dionis en la
Greécia que Aristotil testimonia. Tots aquests centenars d’anys de teoria literaria, dilucidacions
estetiques 1 filosofiques, tractats historics, antropologics i sociologics pel que fa a la seva essencia i
definicié tampoc han conduit a veritats que ’hagin pogut discernir i collar epistemologicament.
Com hem anat argumentant al llarg d’aquesta investigacid, amb especial émfasi en Iapartat 1.2, la
seva complexissima naturalesa resisteix la paraula, i com bé ens han ensenyat també George Steiner
amb el seu vastissim corpus critic 1 teoric, ’'home és sempre un ésser de llenguatge, viu en aquesta
casa i no en pot sortir. El que és irracional, el que escapa del /igos —en el sentit que li atribuien els
grecs antics—, el que no es deixa (en)raonar>, acaba formant part del Silenci del cosmos.
Tanmateix, tant el tragic com la tragédia estan alhora intimament lligats a 'expressi6 literaria. I

sempre que algd utilitzi aquest mot per designar un text, invoca i emmotlla el seu esperit.

Si partim de lafirmacié steineriana exposada i desenvolupada al capitol 1, en la qual
s’assevera que la tragedia només pot haver tingut lloc a les ribes del riu Argos fa prop de tres mil
anys, 1 en el marc del génere dramatic, com a maxim podem dir que les tragedies contemporanies
seran sempre reformulacions literals dels seus mites. En aquest cas, La douleur no n’és un exemple
afi. Fs cert que s’inscriu en lescenari de la guerra «totaly i que, lluny de retratar-ne els
esdeveniments, se centra en la dimensi6 dels conflictes interns d’un individu en relacié amb els seus
familiars més propers, talment com passava en el corpus de poc més de cent mostres de tragedies
atiques que ens han llegat fins als nostres temps. El text de Marguerite Duras sembla que respongui
perfectament a les noves condicions, requisits i caracteristiques que Peter Szondi, David Lenson i
Stefan Hertmans, entre d’altes, conceben i teoritzen per a la literatura tragica contemporania
desplacada a la novel 1a curta, tal com hem exposat al darrer apartat del primer capitol. Aix{ mateix,
I'escenari literari de fons on fer emergir el sentiment tragic es trasllada en la politica esquizofrénica
del final de la Segona Guerra Mundial, i en la bogeria del qui la pateix i hi sobreviu. En concret, tal
com hem analitzat al tercer capitol, I')ybris que empenyia els herois literaris antics se circumscriu, a

Pescrit literari de Duras, en ’hermetisme mental 1 emocional d’un personatge femeni que forma

45 La paraula (en)raonar juga amb la fonctica dels verbs «raonar» i «enraonar», de significats diferents, perd que ressonen en el sentit
original del mot /jgos antic, Paraula i Raé ensems. Per més informacié, vegeu la nota 8 de la pagina 15, en el subcapitol «1.1
Consideracions sobre la mort de la tragediax.
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part d’un moén cada vegada més clos, inaccessible 1 malalt. Recobrant la mitica historica de la figura
de Pencelope a I'Odissea, La donlenr intenta vehicular aquesta nova realitat fugissera, incomprensible i
asfixiant, només palpable a través de I'escriptura del seu dolor i de I'espera que la manté en vida,
encara que ni amb aquesta n’hi hagi prou després de I'instant de reconeixement. Perque en I'obra
s’evidencia que, malgrat no presenciar la mort fisica de la protagonista, no queda ni un bri
d’esperanca per a ella davant del sentiment d’imminéncia de la mort, de la «maladie de la mort», per
dir-ho amb Duras, que impera invisible en una societat que ha abocat els seus ciutadans a fer-ne,
d’aquesta mort, un producte industrial més. Aixi doncs, I"anic que roman en el desenllag del breu
Diari és el silenci de després de les ultimes paraules de la narradora, homonima a I'autora: «Je savais
qu’il savait, qu’il savait qu’a chaque heure de chaque jour, je le pensais: “Il n’est pas mort au camp
de concentration” (Duras, 1985: 85). Aquell qui semblava propulsar 'espera no ha mort a Dachau i
ha tornat en vida a casa, pero a diferéncia de I’heroicitat épica del vell heroi ’Homer, no hi ha
compensaci6é possible després del seu retorn. El temps del dolor, del deliri i de la politica de la
mort, el moment de destruccié humana massiva que Auschwitz 1 la seva motivacié encarnen, ha
aniquilat qualsevol forma cultural per dir la barbarie sense ser-ne complice o relativitzar la seva

condicié tragica.

Per aixo mateix, és evident que més enlla dels paral lelismes tematics, textuals 1 simbolics
entre La doulenr 1 les primeres mostres tragiques que acabem de resumir, i tal com s’exposa en els
subcapitols 2.3 1 3.2, la necessitat de reformular literariament el tragic en un text com el de Duras
no és (només) una coincidencia o una decisié autoconscient de 'escriptora que pot desvincular-se
del seu context historic. El retorn del tragic després de la mort de Déu de Nietzsche era imminent, i
amb la ruptura teleologica que concedia finalitat i direccié a lexisténcia humana, el seu
pressentiment es fa progressivament més hegemonic, menys abstracte i més vivencial. Fins que,
amb la caiguda de valors definitiva que I’Holocaust sembra a Europa, la literatura de ficcié» no té
repte més gran que superar aquest abisme per tal de seguir existint i vehiculant I'experiéncia,
independentment del grau de realitat que incorporessin les seves paraules. En aquest sentit, escriure
esdevé gairebé un imperatiu étic; de la mateixa manera que la dimensié tragica que aquesta intenta
abastir no pot ser evadida ni sufocada en el text. El relat confessional de 'experiéncia, per les seves
caracteristiques de permetre al subjecte seguir sent subjecte i, al mateix temps, facilitant-li de poder-
se desdoblar en diferents veus i mascares del text, com presenciem en I'obra de Duras i com hem
evidenciat al subcapitol 2.2, és el mitja més avinent per emprendre la tasca endimoniada de dir
I'indicible de la irracionalitat historica 1 cultural del moment. En La doulenr, vida i escriptura
esdevenen u, aix{ com ficcié 1 memoria, amb I'estandard sempre present que la literatura és artifici i,
per tant, res del que hi ha en ella no sera mai completament veritat. Partint d’aquesta premissa, el
desafiament de l'escriptura el dolor d’Auschwitz és impossible d’acomplir des del seu inici més

immediat, pero aquesta impossibilitat esdevé alhora la seva principal raé de ser, perqué si hi ha
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quelcom que constitueixi la literatura, aixo és, ras i curt, emular la vida amb les paraules, sent

conscients que mai una cosa podra ser I'altra.

Podem concloure que, cenyits a la taxativa de Steiner, La doulenr de Duras rarament podria
ser considerada una tragedia, perqué no respon al marc sincronic de la produccié dramatirgica de fa
més de dos mil anys. Paral lelament, la realitat tampoc no és la mateixa que llavors i el bagatge
cultural 1 historic del racionalisme 1 la tradicié judeocristiana ens pesa i ens defineix. Tanmateix,
I'obra analitzada i comparada és un eco constant, infinit i intuitiu d’aquelles produccions tragiques
de la Grecia arcaica i classica, dels seus motius 1 dels elements que les feien com a tal. Aixi doncs, en
la nostra tasca hermencutica, que va de la ma del context historic vigent i que és contextualitzadora
i no pas reconstructora, podem apostar per etiquetar el text durasia sota el sintagma d’«expressi6
tragica literaria». Ja no sols per poder-nos aproximar a horror dels camps de concentracié, de les
guerres anonimes, del dolor de tots aquells que, a diferencia del marit de la protagonista, no varen
poder tornar a casa seva al final de la primavera del 1945. I avui en dia, per ser una mica més a prop
dels qui no arriben a lloc al final del dia i queden per sempre més anonims i oblidats. D’altra banda,
ien un pla de realitat distint, també perque (re)situant aquesta nocid en el punt de mira de I'estudi 1
I'analisi literaria, nocié que sembla haver perdut importancia en el si de 'agenda intel lectual i els
debats académics actuals, en el fons reivindiquem clarament que la literatura tampoc no ha de poder
ni voler dir-ho tot, i aquesta és, de fet, la seva gracia. Comptat i debatut, sempre hi haura coses que
se’ns escapin perque, com diu la deessa Atena en una ocasio, «és dels genolls dels grans déus, d’on

depenen les coses» (Cant 1, 267).

MEMORIA DEL TREBALL

La intersecci6 de disciplines 1 perspectives d’analisi, textos de periodes historics tan diferents
i tons allunyats i contradictoris, a més de enorme 1 inesgotable bibliografia que hi ha a proposit del
tragic i de la tragédia han propiciat que el viatge de I’elaboraci6 i redaccié d’aquest Treball de Fi de
Grau no fos sempre planer 1 comode. La llarga llista que podem trobar a I'apartat de les referencies
bibliografiques ho confirma, i serveix altrament de mapa per veure les confluéncies, relacions i
complementacions que s’han establert entre les diferents arees de coneixement que aquesta
investigacié pretenia entrellacar. Arees de coneixement, al seu torn, que estructuren el grau
d’Humanitats de la Universitat Pompeu Fabra. En altres paraules, Pesperit aferrissament humanista,
pero sovint irreconciliable del treball pot fins i tot percebre’s en els dos vocables que articulen el
titol principal: «Escriptura i dolom, d’entrada, és una antinomia, malgrat que la investigacié s’entesti

a mantenir-los junts. Igualment com ho fa Marguerite Duras en textos com La doulenr.

Quan mencionem aquestes dificultats ens referim sobretot a la impossibilitat d’estudiar,
mencionar i incloure ja no només tots els autors que han discutit a proposit del tragic i la tragedia,

sin6 també, pel que fa a l'analisi literaria, la incorporacié de més elements tragics o relatius a la
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tragedia que, si bé han quedat fora del marc comparatiu d’aquesta investigacio, igualment poden
resseguir-se en l'escriptura del dolor del text de Duras. Aquest fet, doncs, deixa les portes
entreobertes a futures recerques que, partint dels resultats aqui obtinguts, puguin ampliar-los i
eixamplar, amb altres nocions, passatges i perspectives, els confins del significat i el significant de la
«condici6 tragica»; tant en els textos antics, com en I'obra de I'escriptora, com també en qualsevol
dels seus coetanis o precedents. Perque la vocacio relacional i comparativa d’aquest Treball de Fi de
Grau evoca un comentari infinit de les obres analitzades, talment com al desig de centrar-se en el
matis i el detall més infim que, sigui per falta de temps 1 extensio, sigui perque es tracta d’una
troballa que queda al marge de les aspiracions de 'estudi, no sempre pot ser abordada com es
mereix. Encara que aquests puguin semblar elements insignificants, literariament vesteixen un
corpus valuosfssim entre els textos, els lectors i el dialeg que s’instal 1a entre si en el moment just de
I'acte de lectura. 1 aquesta adventura sempre sera benvinguda, almenys per una logica humanista

convencuda com la que motiva el treball aqui present.

CONCLUSIONS 52



TREBALL DE FI DE GRAU Tvet Zwatrzko i Pou
Universitat Pompeu Fabra Juny 2021

REFERENCIES BIBLIOGRAFIQUES

Edicions de les obres de Marguerite Duras
DURAS, Marguerite (1985). La donlenr. Paris: Gallimard.
(2019). «El dolot, a: E/ dolor. Traduccié de Blanca Llum Vidal i Arnau Pons. Barcelona:
LaBreu Edicions. [1985] pag. 15-79.
(1994). La Vie matérielle. Paris: Gallimard.
(1993). Excrire. Paris: Gallimard.
(1993b). Yann Andréa Steiner. Traducciéd de Jaume Subirana. Badalona: Edicions Proa.

(2012). Quaderns de guerra. Traducci6 d’Anna Casassas Figueras. Barcelona: Editorial
Empuries. [2000]

(4

Bibliografia sobre la vida i Pobra de Marguerite Duras

ADLER, Laure (2000). Marguerite Duras. Traduccié de Thomas Kauf. Barcelona: Anagrama.

ARMEL, Aliette (1994). «La force magique de 'ombre interne», a: VIRCONDELET, Alain (dir.).
Marguerite Duras: rencontres de Cerisy. Paris: Editions Ecriture-I.’Archipel Group.

BAJOMEE, Danielle (1992). Duras on la donlenr. Brussel les: De Boeck Université.

BLANCHOT, Maurice (1983). «II. La Communauté des amantsy, a: La Communanté inavonable. Patis:
Editions de Minuit. pag. 49-93.

BLOT-LABARRERE, Christiane (1999). Dix beures et demie du soir en ét¢ de Marguerite Duras. Patis:
Gallimard.

BOGAERT, Sophie (2012). «“Trop pour un livre” : Théodora ou la réécriture en guerrer, a: Loignon,
Sylvie (dit.). Les archives de Marguerite Duras. Grenoble: UGA Editions.

i CORPET, Olivier (2008). «Proleg», a: DURAS, Marguetrite. Quaderns de guerra. Barcelona:

Editorial Empuries. [2000] pag. 9-14.

CIRLOT, Victoria (1995). «Marguerite Duras: Ectiter, a: DUODA Estudis de la Diferéncia Sexcual, ndm.
8. Barcelona: Universidad de Barcelona. pag. 21-29.

COHEN, Susan D. (1993). Women and Discourse in the Fiction of Marguerite Duras: Love, egends,
Language. Londres: The MacMillan.

CONTE IMBERT, David (2014). «l.a doble espera de Robert Antelm y Marguerite Duras (Una
ilustracionw, a: Anuario de Literatura Comparada, nim. 4. Salamanca: Universidad de Salamanca.
pag. 169-199.

KRISTEVA, Julia (2020). «VIIL. La enfermedad del dolor: Durasy, a: So/ negro. Depresidn y melancolia.
Traduccié de Mariela Sanchez Urdaneta. Girona: WunderKrammer. [1987] pag. 239-279.

LACAN, Jacques (1965). «Hommage a Marguerite Durasy, a: DURAS, Marguerite. Ravissement de 1ol
17, Stein. Paris: Editions de Minuit.

SAFRANEK, Ingrid (1998). «Texte des origines, origines du texte», a: RODGERS, Catherine i UDRIS,
Raynalle (ed.). Marguerite Duras. Amsterdam-Atlanta: GA Editions Rodopi.

SEBILLE, Rémy (2019). Les mythes et I'antiquité dans les anvres de Marguerite Duras: Articles, romans, théitre.

[Mémoire de Master|. Li6: Université Lumiere Lyon 2.

REFERENCIES BIBLIOGRAFIQUES 53



TREBALL DE FI DE GRAU Tvet Zwatrzko i Pou
Universitat Pompeu Fabra Juny 2021

SEGARRA, Marta (2021). «Marguerite Duras y la escritura femeninax», a: Biblioteca Virtual de
Humanidades. Madrid: Ediciones Liceus-Iniciativas de Gestiéon Cultural Siglo XXI.

CROLLA, Adriana (1999). «Biografema: Marguerite Duras. “Escribo”, dice ella» i «lLa “Escritura
mujer” en Marguerite Duras», a: SUAREZ, Teresa (coord.) Marguerite Duras: mujer y escritura:
miradas al fin del milenio. Santa Fe: Universidad Nac. del Litoral. pag, 12-18. i pag. 18-33.

TISSOT, Joane (2010). Lenvers des figurations 1.'Ecriture de indicible dans l'envre de Marguerite Duras.
[Memoria de Master]. Neuchatel: Université de Neuchatel.

TURINE, Jean-Marc (19806). Marguerite Duras: Le Ravissement de la parole. Paris: Gallimard.

VILA-MATAS, Enrique (2000). «Se escribe para mirar como muere una mosca», a: Renacimiento, num.

51-54. Sevilla: Libreria y Editorial Renacimiento. pag. 3-06.
(4

Bibliografia general
ADORNO, Theodor W. (2018). «Dialéctica negativar, a: Dialéctica negativa - La jerga de la antenticidad.
Obra Completa, vol 6. Madrid: Akal. [1970] pag. 9-391.
ALSINA, José (1960). «Prolegy, a: LESKY, Albin. a fragedia griega. Traducci6 de de Juan Godé Costa.
Barcelona: Editorial Labor. pag. 9-12.
ANTELM, Robert (1978). L'espéce humaine. Edicié revisada i corregida. Paris: Gallimard, 1978.
ARENDT, Hannah (1996). Eutre ¢/ pasado y el futuro. Ocho ejercicios sobre la reflexidn politica. Traducci6
d’Ana Luisa Poljak ZorzutBarcelona: Peninsula. [1961]
(2003). Eichmann en Jerusalén. Un estudio sobre la banalidad del mal. Traduccié de Carlos
Ribalta. Barcelona: Editorial Lumen. [1963]
(1997). sQué es la politica? Traducido por Rosa Sala Carb6. Barcelona: Paidés. [1995]
ARISTOTIL (19606). Ars Poetica. Edicié de Rudolf Kassel. Oxford: Clarendon Press.
(2017). Poética. Introduccio, traduccio i notes de Xavier Riu. Barcelona: Fundacié Bernat
Metge.
ALIGHIERI, Dante (1995). «Epistola a Cangrande», a: CECCHINIL, Enzo. Epistola a Cangrande.
Florencia: Giunti. pag, 1-51.
AUERBACH, Erich (1969). Lenguaje literario y piiblico en la baja latinidad y en la Edad Media. Traducci6 de
Luis Lopez Molina. Barcelona: Seix Barral. [1958]
(2008). Dante, poeta de mundo terrenal. Traduccié de Jorge Seca. Barcelona: Acantilado.
[1929]
(2017). Mimesis. La representacion de la realidad en la literatura occidental. Traduccié d’Ignacio
Villanueva i Eugenio Imaz. Méxic: Fondo de Cultura Econémica. [1942]
BARTH, John (1983). «LLa literatura del reompliment (Narrativa postmoderna)». Traduccié de Quim
Monzé, a: Els Marges: revista de llengua i literatura. Barcelona: 1 Aveng. pag. 279-289.
(1983b). «lLa literatura de Pexhauriment». Traduccié de Quim Monzé, a: Els Marges:
revista de llengua i literatura. Barcelona: I”Avenc. pag. 269-278.
BARTHES, Roland (1973). Le plaisir du texte. Paris: Editions du Seuil.
(1991). «Structure du fait divers [1962]» i «Littérature et discontinu [1962]», a: Essais
critiques. Paris: Editions du Seuil. pag, 188-196 i pag. 175-187.
(1994). «lla muerte del autor» [1968], a: E/ susurro del lenguaje, Barcelona: Paidods. pag.
61-606.

REFERENCIES BIBLIOGRAFIQUES 54



TREBALL DE FI DE GRAU Tvet Zwatrzko i Pou
Universitat Pompeu Fabra Juny 2021

(2002). «Délibérationn, a: uvres complétes, vol. 5. Paris: Editions du Seuil. pag. 669.

BATAILLE, Georges (1970). «lLa Méditation» [1943], a: (Euvres completes, vol 1. Paris: Gallimard.
pag. 1606.

BAUMAN, Zygmunt (2015). Modernidad y Holocansto. Madrid: Ediciones sequitur. [1989]

BECKETT, Samuel (1972). Primer amor. Traduccié i proleg de Félix de Azta. Barcelona: Tusquets
Editor.

BENJAMIN, Walter (1990). Origen del drama barroco alemdn. Traduccié de José Mufioz Millares. Madrid:
Taurus. [1928]

(2019). Sobre el concepte d’historia. Traduccions de Marc Jiménez Buzzi i Arnau Pons.

Barcelona: Editorial Flaneur. [1940]

BERGER, Peter (1967). The Sacred Canopy. Elements of a Sociological Theory of Religion. London:
Doubleday.

BLANCHOT, Maurice (1959). Le livre a venir. Paris: Gallimard.

BERTHO, Sophie (1993). «Temps, récit et postmodernitéy, a: Littérature. Le montage littéraire, nim. 92.
Paris: Edition Larousse. pag. 90-97.

BOBES NAVES, Marfa del Carmen (1997). «Introducciony, a: Teoria del teatro. Madrid: Arco Libros.
pag 9-27.

BowRra, Cecile Maurice (2005). Historia de la literatura grigga. Traduccié d'Alfonso Reyes. Mexic:
Fondo de Cultura Econémica.

BRADBURY, Malcolm i MCFARLANE, James (1978). Modernism. Brighton: The Harvester Press.

BUCHNER, Georg (1985). «Woyzeck», a: BUCHNER, Georg i MADACH, Imre. Teatre. Traduccié de
Carme Serrallonga, Balazs Déri i Jordi Parramon. Barcelona: Edicions 62. [1836] pag. 166.

BUFFIERE, Félix (1973). Les mythes d’Homere et la pensée grecgue. Paris: Les Belles Lettres. [1950]

BUTLER, Judith (2001). E/ grito de Antigona. Traduccié de Esther Oliver. Barcelona: El Roure
Editorial. [1994]

CAGE, John (1961). «Lecture On Nothing [1959]», a: Sence. Middletown: Wesleyan University Press.
pag. 109.
CALAFAT, Francesc (20006). «la quimera de la tragedia», a: Revista (Pausa.) Quadern de teatre
contemporani, nam. 24. Barcelona: Sala Beckett, Obrador Internacional de Dramaturgia.
CAMPBELL, Peter A. (2010). «Posdramatic greek tragedy», a: Journal of Dramatic Theory and Criticism.
Lawrence: The University of Kansas. pag. 55-74.

CARTARESCU, Mircea (2017). Solenoide. Traduccié d’Antonia Escandell. Barcelona: Edicions del
Periscopi.

CHEVALLIER, Jean Frédéric (2002). Essai d’approche et de définition d'un tragique du XXéme siécle. Paris:
Université Sourbonne Nouvelle - Parfs III.

CIxous, Hélene (1995). La risa de la medusa. Ensayos sobre la escritura. Traduccié i proleg d’Ana Maria
Moix. Barcelona: Anthropos. [1975]

CRESPO GUMES, Emilio (1996). «Introduccién», a: HOMER. [/ada. Traduccié 1 notes d’Emilio
Crespo Giimes. Madrid: Editorial Gredos. pag. 7-102.

CRITCHLEY, Simon (2014). Tragedia y modernidad. Madrid: Editorial Trotta.

(2019). Tragedy, Greeks and Us. Nova York: Pantheon Books.
CoLL1, Giorgio (1978). La nascita della filosofia. Mila: Adelphi Edizioni. [1975]
CORNUDELLA, Jordi (2012). «Homer i I'Odissea», a: HOMER. Odissea. Traduccié de Joan F. Mira.

Badalona: Edicions Proa. pag. ix-xxiv.

REFERENCIES BIBLIOGRAFIQUES 55



TREBALL DE FI DE GRAU Tvet Zwatrzko i Pou
Universitat Pompeu Fabra Juny 2021

CYSARZ, Herbert (1924). Deutsche Barockdichtung. Renaissance, Barock, Rokoko. Leipzig: H. Haessel
Verlag. pag. 31.

DOMENACH, Jean-Marie (1969). E/ retorno de lo trigico. Traduccié de Ramoén Gil Novales. Barcelona:
Ediciones Peninsula. [1967]

Di1cKINSON, Emily (1896). «The Mystery of Painw, a: The Poems of Emily Dickinson: Series One.
Boston: Roberts Brothers.

EAGLETON, Terry (1998). «:Qué es la literaturary, a: Una introduccion a la teoria literaria. Méxic: Fondo
de Cultura Econémica. pag. 11-28.

(2003). Sweet Violence. The Idea of the Tragic. Cornwall: Blackwell Publishing.

EAKIN, Paul-John (1985). Fictions in Autobiography. Studies in the Art of Self-Invention. Princeton:
Princeton University Press.

Eco, Umberto (1980). I/ nome della rosa. Mila: Bompiani.

EscoLA, Marc (2002). Le tragigue. Paris: Flammarion.

EURIPIDES (1977). «Electrax, a: Tragedies. Traduccié de Carles Riba. Introduccié i edicié de Carles
Miralles. Barcelona: Curial.

FERRER GRACIA, Joan (ed.) (2012). «Introducciéw, a: De fales a Democrit. El pensament presocratic.
Fragments i testimonis. Girona: Edicions de la Ela Geminada. pag. 15-140.

FOUCAULT, Michel (1994). «Qu’est-ce quun auteurd», a: Dits et Ecrits (1954-1988), vol L. Paris:
Gallimard. pag. 789-812.

GARCIA ALVAREZ, César (2019). «Palabras culminantes en la tragedia griega - hybris, a: Byzantion
Nea Hellds, anunario de estudios griegos, bizantinos y neobelénicos, nim 38. Santiago de Xile:
Universidad de Chile. pag, 75-87.

(2020). «lLo tragico en la tragedia», a: Bygantion Nea Hellds, anuario de estudios griegos,
bizantinos y neobelénicos, num. 39. Xile: Universidad de Chile. pag, 79-99.

GARCIA GUAL, Carlos (2018). «Introduccién», a: NIETZSCHE, Friedrich. E/ origen de la tragedia.
Traduccié d’Eduardo Ovejero Mauri. Madrid: Espasa Libros. [1871] pag, 9-46.

GARRIGA, Catles i GIBERT BARBERA, Pau (eds.) (2019). Tragédia i articnlacions del tragic. Barcelona:
Edicions de la Universitat de Barcelona.

GARRIGASATT, Raiil (2020). La ira. Barcelona: Fragmenta Editorial.

GENETTE, Gérard (1982). Palimpsestes. La littérature an segon degré. Paris: Editions du Seuil. [1962]

(1983). Nouvean disconrs du récit. Paris: Editions du Seuil.
(1991). Fiction et Diction. Paris: Editions du Seuil.

GODOY CONTRERAS, Ivan (2016). «La verdad como alktheia, un tragico asunto en Edjpo Rey de
Sofoclesy, a: ALPHA: Revista de Artes, Letras y Filosofia, num. 42. Osorno: Universidad de los
Lagos.

GOETHE, Johann Wolfgang von (2009). Faust. Traduccié de Jaume Ortola. Presentacié de Guillem
Calaforra. Barcelona: Riurau. vv. 523-525.

GRIFFIN, Jasper (2009). Homer on Life and Death. Oxford: Clarendon Press-Oxford University Press.
[1980]

GRIFFIN, Roger (2011). Modernismo y fascismo. La sensacion de comienzo bajo Mussolini y Hitler. Proleg de
Stanley G. Payne i traduccié de Jaime Blasco Castifieyra. Madrid: Akal.

HERODOT (2000). Historia, vol 1. Traduccid, introduccié i notes de Manuel Balasch. Barcelona:
Fundaci6é Bernat Metge.

REFERENCIES BIBLIOGRAFIQUES 56



TREBALL DE FI DE GRAU Tvet Zwatrzko i Pou
Universitat Pompeu Fabra Juny 2021

HERTMANS, Stefan (2009). E/ silencio de la tragedia. Traduccié de Julio Grande. Valencia: Pre-Textos.
[2007]

HESIODE (1999). «Teogonia», a: Teogonia; Els Treballs i els dies. Introduccid, traduccié i notes de Joan
Castellanos i Vila. Barcelona: Edicions de la Magrana.

HOFMANNSTHAL, Hugo von (1981). «Una carta de Philipp Lord Chandos a Francis Bacon [1902]»,
dins E/ls Marges, Revista de Llengna i Literatura, nam 20. Barcelona: Curial Edicions Catalanes.
pag. 90-98.

HOLDERLIN, Friedrich (1965). Remargues sur Oedipe:* Remargues sur Antigone. Prefaci de Jean Beaufret
1 traducci6 de Francois Fédier. Parfs: Union générale d’éditions.

HOMER (2009). I/ada. Traduccié de Montserrat Ros i Ribas i notes de Joan Alberich 1 Mariné.
Barcelona: Fundaci6é Bernat Metge.

(2012). Odissea. Traducci6 de Joan F. Mira. Badalona: Edicions Proa.

HUYSSEN, Andreas (2002). «Hacia lo posmodernow, a: Después de la gran division. Modernismo, cultura de

masas, posmodernismo. Buenos Aires: Adriana Hidalgo. pag. 306-380.
IRIGARAY, Luce (2010). Etica de la diferencia sexnal. Traduccié d’Agnés Gonzalez Dalmau i Angela
Lorena Fuster. Castell6: Ellago. [1982]
JAMES, William (1890). The Principles of Psychology, vol 1. London: McMillan and Co.
JAMESON, Fredric (1994). «Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism», a: Modern
Language Review, ndm. 89. Cambridge: Modern Humanities Research Association.
JASPERS, Karl (1960). Esencia y formas de lo tragico. Traduccié de N. Silvetti Paz. Buenos Aires: R.
Piper & Verglag Miinchen. [1952]
JAUSS, Hans-Robert (1976). «La historia de la literatura com a provocaci6 a la teoria literaria» [1967],
Traduccié de Josep Murgades, a: Els Marges: revista de lengua i literatura. Barcelona: 1. Avencg.
pag. 13-34.
JIMENEZ JUSTICIA, Lorena (2014). «La tragedia de la identidad humana: del Edipo Rey de Séfocles a
Incendies de Denis Villeneuver, a: QUIROGA PUERTAS, Alberto J. (ed.) Texto, traduccion, jaccion!
E/ legado cldsico en el cine. Almeria: Editorial Circulo Rojo. pag. 25-33.
KAFKA, Franz (1978). La transformacié. Traducci6 i proleg de Jordi Llovet. Badalona: Edicions Proa.
[1935]
KERTESZ, Imre (2002). Un instante de silencio en el paredin (E! Holocansto como cultura). Traduccid
d’Adan Kovacsics. Barcelona: Herder.
(2021). E/ espectador. Apuntes (1991-2001). Traduccié6 d’Adan Kovacsics. Barcelona:
Acantilado. [2016]
KRISTEVA, Julia (1999). Sentido y sinsentido de la rebeldia. Literatura y psicoandlisis. Traduccio de
Guadalupe Santa Cruz. Xile: Editorial Cuarto Propio. [1996]
(2020). Sol negro. Depresion y melancolia. Traduccié de Mariela Sanchez Urdaneta. Girona:
WunderKrammer. [1987]
LACOUTE-LABARTHE, Philippe (1987). La fuction du politigne: Heidegger, l'art et la politique. Paris:
Christian Bourgois.
(1991). «De Iéthique: a propos d’Antigone», a: Lacan avec les philosophes. Paris: Albin
Michel.
LENSON, David (1975). Achilles’ Choice. Examples of Modern Tragedy. Princeton: Princeton University

Press.

REFERENCIES BIBLIOGRAFIQUES 57



TREBALL DE FI DE GRAU Tvet Zwatrzko i Pou
Universitat Pompeu Fabra Juny 2021

LESKY, Albin (1966). La tragedia griega. Traduccié de de Juan Goddé Costa. Barcelona: Editorial
Labor.

LEVINS, Richard i LEWONTIN, Richard C. (1985). The dialectical biologist. Cambridge: Harvard
University Press.

LopEZ FEREZ, Juan Antonio (2003). Historia de la literatura griega. Madrid: Catedra.

(2003b). «Notas sobre la Penélope de la Odisea», a: OLIVEIRA, Francisco de (ed.).
Penélope ¢ Ulises. Coimbra: Associa¢ao Portuguesa de Estudos Classicos. pag, 35-62.

LOWY, Michael (2003). Walter Benjamin: Aviso de Incendio. Una lectura de les tesis «Sobre el concepte
d’Historia». Traduccié d’Horaci Pons. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica. [2001]

MAFFESOLI, Michel (2000). Lustant éternel. Le retour du tragique dans les sociétés postmodernes. Patis:
Editions Denoél. [1957]

MAILLARD, Chantal (2009). Contra ¢/ arte y otras imposturas. Valencia: Pre-Textos.

MANDEL, Oscar (1961). .4 Definition of Tragedy. Nova York: New York University Press.

MARIN, Joan M. (1996). «Mujer: mito, tragedia y cotidianidad», a: Asparkia I1”: Dona dones: art i
cultura. Castellé de la Plana: Instituto Universitario de Estudios Feministas y de Género-
Universitat Jaume I. pag. 101-115.

MARTINEZ MARZOA, Felipe (20006). E/ decir griego. Madrid: Antonio Machado Libros.

MAYORGA, Juan. «De Nietzsche a Artaud: el retorno de Dionision, a: Revista (Pausa.) Quadern de teatre
contemporani, nam. 24. Barcelona: Sala Beckett, Obrador Internacional de Dramaturgia.
MELICH, Joan-Carles i BARCENA, Fernando (2000). «La leccién de Auschwitz», a: Revista de Filosofia

moral y politica, nim. 23. Madrid: Instituto de Filosoffa. pag, 225-230.

MIGUEZ BARCIELA, Aida (2013). «Hacia una interpretacién de la Odisea», a: Revista de Filosofia
Laguna, ntm 32. San Cristobal de La Laguna: Universidad de la Laguna.

MIRA, Joan F. (2012). «Llegir Homer, a: HOMER. Odissea. Traduccié de Joan F Mira. Badalona:
Edicions Proa. pag. xxv-xxxi.

NIETZSCHE, Friedrich (1990). Sobre la verdad o la mentira en sentido extramoral. Traduccié de Luis M.
Valdés 1 T. Ordufia. Madrid: Tecnos. [1873]

(2018). E/ origen de la tragedia. Traduccié d’Eduardo Ovejero Mauri. Madrid: Espasa
Libros. [1871]
(2019). La gaya ciencia. Traduccié de José Lara. Barcelona: Editorial Planeta.

ORTEGA Y GASSET, José (2014). Obras Completas, vol. 1. Madrid: Ed. Taurus.

PAGEAUX, Daniel-Henri (1994). La littérature générale et comparée. Paris: Armand Colin.

PANIKKAR, Raimon (1992). La parania creadora. Barcelona: Arxiu historic Fundacié Jaume Bofill.

P1cAZO GURINA, Marina (1995). «Espacios y tiempos de las mujeres griegas en la polis clasicay, a:
DUODA, Revista d’Estudis Feministes, num 9. Barcelona: Universitat de Barcelona. pag. 15-26.

PIGLIA, Ricardo (2000). «Los sujetos tragicos», a: Formas breves. Barcelona: Anagrama. pag, 57-68.

PIRANDELLO, Luigi (1990). «Sei personaggi in cerca d’autorew, a: Se: personaggi in cerca d’antore. Enrico
117 Mila: Arnoldo Mondadori Editore. [1948] pag, 5-126.

PIZARNIK, Alejandra (2003). Arbol de Diana. Proleg d’Octavio Paz. Buenos Aires: Ediciones El
Salvaje Refinado. [1962] pag. 11.

PLATO (1952). «Cratils, a: Dialegs, vol. IV. Introduccié i traduccié de Jaume Olives Canals.
Barcelona: Fundacié Bernat Metge

(1989). «lLla Republicax, a: Dialegs, vol. X. Introduccié i traduccié de Manuel Balasch.

Barcelona: Fundacié Bernat Metge.

REFERENCIES BIBLIOGRAFIQUES 58



TREBALL DE FI DE GRAU Tvet Zwatrzko i Pou
Universitat Pompeu Fabra Juny 2021

(1997). «Fileb», a: Dialegs, vol. XVIIL. Introduccié i traducci6 de Manuel Balasch.
Barcelona: Fundaci6é Bernat Metge.

(2019). E/ convit. Proleg d’Antoni Bosch-Veciana i traduccié d’Eulalia Presas. Barcelona:
Fundaci6é Bernat Metge-Bernat Metge Essencials.

RAMIREZ ESCOBAR (2009, Jesus Manuel. «Otra posible invencién sobre el dolor. Una elucidacion
psicoanalitica de la melancolia», a: Affectio Societatis, ntm. 11. Buenos Aires: Universidad de
Buenos Aires.

RICARDOU, Jean (1967). Probiémes du nonvean roman. Paris: Editions du Seuil.

RIC®UR, Paul (1990). Freud: una interpretacion de la cultura. Méxic: Siglo XXI Editores. [1965]

Rius, Xavier (2017). «Introducciéw, a: ARISTOTIL. Poética. Barcelona: Fundacié Bernat Metge. pag.
7-111.

ROBBE-GRILLET, Alain (1963). Pour un nouvean roman. Patis: Editions de Minuit. [1961]

RODRIGO, Javier 1 ALEGRE, David (2019). Comunidades rotas. Una historia global de las guerras civiles,
1917-2017. Barcelona: Galaxia Gutenberg,

ROIG, Montserrat (2017). Digues que nz’estimes encara que sigui mentida. Barcelona: Edicions 62. [1991]
pag. 16.

RUBIO, Laura (2010). «De lo tragico en Las olas y “La trilogia de la muerte”», a: Literatura: teoria,
historia, critica, nim. 12. Bogota: Universidad Nacional de Colombia.

SAINT GIRONS, Baldine (2008). Lo sublime. Madrid: Societa edittrice 11 Mulino.

SANCHEZ PALENCIA, Angel (1996). «“Catarsis” en la Poética de Aristotelesy, a: Anales del Selimario de
Historia de la Filosofia, nim. 13. Madrid: Servicio de Publicaciones JJCM. pag, 127-147.

SCHILLER, Friedrich (2016). Cartas sobre la educacion estética del hombre. Traduccié 1 notes de Martin
Zubiria. Mendoza: Editorial Universidad Nacional de Cuyo.

STEINER, George (2000). La idea de Enropa. Introduccié de Rob Riemen i traduccié de Maria
Condor. Méxic-Madrid: Fondo de Cultura Econémica-Siruela. [2004]

(2011). La muerte de la tragedia. Traduccié de l'angles d’Enrique Luis Revol. Madrid:
Editorial Siruela. [1961]

SEBALD, Winfried Georg (2003). Sobre la historia natural de la destruecion. Traduccié de Miguel Saenz.
Barcelona: Anagrama. [1999]

SHAKESPEARE, William (1907). Macbeth. Tragédia en cinc actes. Traduccié de Cebria Montoliu.
Barcelona: Biblioteca Popular de I”Aveng. [1623]

(2008). Hamlet. Traduccié de Joan Sellent. Barcelona: Quaderns Crema. [1623]

SOBEJANO, Gonzalo (2001). «Buero Vallejo ante la muerte de la tragedia», a: PACO, Mariano de i
DiEz REVENGA, Francisco Javier (eds.). Antonio Buero Vallejo dramaturgo universal. Murcia: Caja
Murecia. pag. 269-280.

SOFOCLES (1987). «Edip rei», a: Tragedies. Traduccié i proleg de Carles Riba. Barcelona: Curial
Edicions Catalanes. pag. 18-75.

SLOTERDIK, Peter (2012). Has de cambiar tu vida. Sobre antropotécnica. Traduccié de Pedro Madrigal.
Valéncia: Pre-Textos. [2009]

SZONDI, Peter (1994). Teoria del drama moderno. Tentativa sobre lo trdgico. Traduccié de Javier Ordufia.
Barcelona: Ediciones Destino. [1978]

TRAVERSO, Enzo (1997). L’Histoire déchirée. Essai sur Auschwitz; et les intellectuels. Paris: Cerf. [1995]

UNAMUNO, Miguel de (2020). De/ sentiniento trdgico de la vida y otros ensayos. Penguin Random House.
[1913]

REFERENCIES BIBLIOGRAFIQUES 59



TREBALL DE FI DE GRAU Tvet Zwatrzko i Pou
Universitat Pompeu Fabra Juny 2021

VIDAL NAQUET, Pierre i VERNANT, Jean-Pierre (2002). Mito y tragedia en la Grecia antigna, vol. 1.
Barcelona-Buenos Aires-Mexic: Paidés. [1972]

WELLEK, René i WARREN, Austin (1985). Teoria literaria. Versié espanyola de José Ma Gimeno. 4a
edici6. Madrid: Editorial Gredos. [1953]

WITTGENSTEIN, Ludwig (2019). Tractatus logico-philosophicus. Madrid: Alianza Editorial. [1921]

ZAMBRANO, Matfa (1995). La confesion: genero literario. Madrid: Siruela. [1943]

(4

Diccionaris i enciclopédies especialitzats

CHANTRAINE, Pierre (1968). Dictionnaire étymologique de la langue grecque. Histoire des mots. Patis: Les
Editions Klincksieck.

CHEMAMA, Roland (dir.) (1996). Diccionario de psicoandlisis. Traduccié 1 notes de Teodoro Pablo
Lecman.

CIRLOT, Juan Eduardo (1997). Diccionario de simbolos. Madrid: Siruela. [1958]

CRANE, Gregory R. (ed.) (2021). Perseus Digital Library. |en linia]. Boston: Tufts University.
Recuperat de: http://www.perseus.tufts.edu/hopper/. [03/03/21]

CROON, Jean H. (1967). Enciclipedia de la antignedad clisica. Traduccié de Marie Paule. Madrid:
Afrodisio Aguado.

GRIMAL, Pierre (1981). Diccionario de Mitologia griega y romana. Barcelona: Editorial Paid6s.

HORNBLOWER, Simon; SPAWFORTH, Antony i EIDINOW, Esther (eds.) (2012). Oxford Classical
Dictionary. Oxford: Oxford University Press.

PARRAMON i BLASCO, Jordi (1997). Diccionari de la mitologia grega i romana. Barcelona: Edicions 62.

PAVIS, Patrice (1998). Diccionario del teatro. Traduccié de Jaume Melendres. Barcelona-Buenos Aires-
Mexic: Paidés. [19906]

SARRAZAC, Jean-Piere (dit.) (2008). Léxic del drama modern i contemporani. Traduccié de Nadia Casellas.
Barcelona: Institut del Teatre de la Diputacié de Barcelona. [2005]

(4

Entrevistes i publicacions a premsa

CALLE-GRUBER, Mireille (1981). «Survivre a sa mode», a: Micromégas, nam. 20. Rome: Editions
Bulzoni.

SAINT-PHALLE, Thérese (1962). «“Le Mot ‘objectivité’ me fait fuir” dit Marguerite Duras a propos
de son dernier récit, L. Apres-midi de M. Andesmas», a: Le Monde. Paris, 20 de Gener de 1962.
pag. 8. Recuperat de: https://wwwlemonde.fr/archives/article/1962/01/20/le-mot-

objectivite-me-fait-fuir-dit-marguerite-duras-a-propos-de-son-dernier-recit-l-apres-midi-de-

m-andesmas 2352445 1819218.html [20/02/2021].

REFERENCIES BIBLIOGRAFIQUES 60


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/
https://www.lemonde.fr/archives/article/1962/01/20/le-mot-objectivite-me-fait-fuir-dit-marguerite-duras-a-propos-de-son-dernier-recit-l-apres-midi-de-m-andesmas_2352445_1819218.html
https://www.lemonde.fr/archives/article/1962/01/20/le-mot-objectivite-me-fait-fuir-dit-marguerite-duras-a-propos-de-son-dernier-recit-l-apres-midi-de-m-andesmas_2352445_1819218.html
https://www.lemonde.fr/archives/article/1962/01/20/le-mot-objectivite-me-fait-fuir-dit-marguerite-duras-a-propos-de-son-dernier-recit-l-apres-midi-de-m-andesmas_2352445_1819218.html

	Escriptura i dolor
	La condició tràgica en La douleur de Marguerite Duras
	Sinopsi
	Introducció
	Part I. Objecte d’estudi
	La tragèdia moderna: impossibilitat o transformació?
	1.1 Consideracions sobre la mort de la tragèdia
	1.2 El problema del tràgic
	1.3 El «retorn del tràgic» a la literatura contemporània

	Part II. La condició tràgica  en La douleur de Marguerite Duras
	L’escriptura de Marguerite Duras: entre la ficció i la memòria
	2.1 Una poètica (post)modernista
	2.2 Les màscares del «jo» en la narrativa autobiogràfica
	2.3 Quan la literatura «fa vergonya»

	Articulacions de la tragèdia en La douleur (1985)
	3.1 La douleur i els tràgics grecs: una anàlisi comparativa de l’hýbris antiga i moderna
	3.2 L’escriptura de «la douleur» o l’expressió d’un tràgic modern

	Conclusions
	Referències bibliogràfiques

