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Leon Battista Albert
la geometria del Ri

Una nuova concezione delle arti e
dell’artista Leon Battista Alberti @ &
sicuramente uno tra i pitl importanti uma-
nisti del Rinascimento: matematico, filo-
sofo, musicista, erudito, amante e cultore
degli autori classici, fu pittore, scultore e
principalmente architetto. Alberti segna
in particolare uno spartiacque nella sto-
ria dell'arte, perché contribuisce in modo
determinante a rivoluzionare il modo di
approcciarsi non solo alle varie discipli-
ne artistiche, ma anche alla figura stes-
sa dellartista.

Nel Medioevo, la pittura, la scultura e l'ar-
chitettura svolgono spesso la funzione di

(® Leon Battista Alberti, Autoritratto,
1435 ca, bronzo, cm 20,1x13,6.
Washington, National Gallery of Art,
Samuel H. Kress Collection.
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veicolare una visione simbolica del mon-
do, grazie alla quale poter comunicare i
caposaldi del credo cristiano e le verita
teologiche, nonché gli equilibri tra potere
secolare e potere ecclesiastico. Per Leon
Battista Alberti, invece, I'arte ha una sua
autonomia intrinseca e suoi scopi fonda-
mentali sono lI'imitazione della natura e
la ricerca della bellezza, intesa come ar-
monia e razionalita: secondo I'umanista,
infatti, I'artista deve avere un‘approfon-
dita conoscenza di base non solo delle
tecniche, ma anche di discipline come
la matematica, la geometrig, la storia, la
letteratura.

’ o DALLA AKCHITETTYRA

cimento

Nel Medioevo, inoltre, l'artista era cons-
derato alla stregua di un artigiano, cios
come un ‘esecutore’. Nella sua poderosz
trattazione teorica, invece, Alberti forgiz
una nuova immagine dell'artista, confe-
rendogli la dignita di vero e proprio inte-
lettuale, cioé di una figura capace di elz-
borare una personale visione del monda
attraverso le proprie opere.

Il De re aedificatoria Proprio la sua chia-
rezza intellettuale consente ad Alberti di
esprimere una visione di grande spesso-
re sull'arte, in particolare sull'architettura.
Le sue idee emergono dai suoi progetti e,

)

.'
/

Due illustrazioni
da Leon Battista Alberti,

De re aedificatoria, edizione
a stampa (in volgare) del 1550.



Numerus

Finitio

soprattutto, dal suo trattato De re aedifi-
catoria (1485) @, dove 'umanista affron-
ta non solo I'aspetto teorico della proget-
tazione, ma suggerisce anche soluzioni
pratiche ad alcuni problemi.

Questo scritto &, di fatto, il primo libro mo-
derno che parla in modo compiuto di ar-
chitettura. Il suo modello dichiarato & il
De Architectura di Vitruvio (fine del | se-
colo a.C.), tuttavia Alberti si avvicina al te-
sto latino in modo autonomo, ne studia i
buoni precetti e li riaggiorna sviluppan-
doli in modo personale e spesso innova-
tivo per I'epoca.

Giunge cosi a fornire articolate defini-
zioni, in particolare relative ai concetti
di bellezza, armonia e corrispondenza.
All'armonia delle parti, continuamente
verificabile in natura, Alberti attribuisce
un‘importanza decisiva che riflette le

Collocatio

concezioni filosofiche e culturali dell'e-
poca, affermando, per esempio, che l'ar-
chitettura trova importanti analogie con
la musica. Proprio a questo proposito,
l'autore postula tre concetti fondamen-
tali per concepire un progetto armonico
e razionale, che sia caratterizzato darit-
mo e proporzione @:

¢ il numerus, che indica la quantita di ele-
menti da utilizzare in un edificio (le colon-
ne, per esempio);

e lafinitio, che riguarda il rapporto tra le
dimensioni di questi elementi;

e |a collocatio, che concerne invece la
loro diposizione.

Alberti costruisce cosi un ‘sistema’ ideato
per condurre alla bellezza in architettura:
un obiettivo da raggiungere con il calco-
lo e il controllo delle forme, in base a una
progettazione molto rigorosa @.

(© Ricostruzione grafica
della facciata di Palazzo
Rucellai (1447-1451)

di Leon Battista Alberti

a Firenze. .
In questo caso il numerus
dato dal numero di paraste
o di finestre (8) presenti
sui tre livelli dell'edificio.
La finitio, invece,

indica i rapporti, anche
modulari, con cui & stata
proporzionata la facciata:
i tre ordini presentano la
stessa altezza, che risulta
esattamente il doppio del
piano di imposta degli arch
in cui si aprono le finestre.
La collocatio, infine,
riguarda per esempio al
primo livello il ritmo nella
disposizione alternata
(AABAABA) di aperture per
le porte e parti a bugnato.

@ Casa del Mantegna,
cortile interno, dal 1467.
Mantova.

Il progetto & diincerta
attribuzione, ma & indubbiz
I'influenza di Alberti. In
questo caso, la forma
quadrata e quella circolare
sono i moduli compositivi
geometrici attraverso

cui si genera uno spazio
armonico e razionale. Il
richiamo al numerus, alla
finitio e alla collocatio
albertiane & evidente dalla
regolarita dell'impaginato
architettonico e dai
rapporti proporzionali
semplici tra i vari elementi
(per esempio nel rapporto
2:1trale otto finestre e
quattro angoli dell'apertura
sommitale).
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