Arte, funzione e simboli nella cultura materiale dell'Anatolia Antica
Eski Anadolu’nun maddi kiiltiiriinde sanat, islev ve semboller

XII Convegno sul contributo italiano a scavi, ricerche e studi nelle missioni archeologiche in Turchia
Xl Turkiye’deki arkeolojik calismalara egitim, arastirma ve kazida italya katkisi sempozyumu

Atti del Convegno/ Sempozyum Bildirileri 2021

Edizioni Istituto Italiano di Cultura di Istanbul - istanbul italyan Kiiltir Merkezi Yayinlari



Immagine di copertina: Tratta dalle Missioni Archeologiche Italiane operanti in Turchia.

Kapak gorseli: Tiirkiye’de calismalarini siirdiiren italyan Kazi Misyonlarinin ¢alismalarindan alinmistir.



EDIZIONI ISTITUTO ITALIANO DI CULTURA DI ISTANBUL
ISTANBUL iITALYAN KULTUR MERKEZi YAYINLARI

Arte, funzione e simboli nella cultura
materiale dell'Anatolia Antica

Eski Anadolu’nun maddi kultlirinde
sanat, islev ve semboller



Fotograf reprodiksiyonlari Turkiye Cumhuriyeti Hiklimeti’nin izniyle Tlrkiye'de faaliyet
gosteren Arkeoloji Heyetlerinin sorumlulugunda yapiimistir.

Le riproduzioni fotografiche sono state eseguite sotto la responsabilita delle Missioni
archeologiche operanti in Turchia su concessione del Governo della Repubblica di Turchia

ISBN: 978-975-7035-10-7

©Copyright Istituto Italiano di Cultura di Istanbul/ istanbul italyan Kiltiir Merkezi
NOVEMBRE/ KASIM 2023

Genere di pubblicazione/ Yayin tiiri: Collana Fuori commercio/ Satissiz seri
Istituto Italiano di Cultura di Istanbul/ istanbul italyan Kiiltir Merkezi

Mesrutiyet cad.75, Tepebasi, Beyoglu 34430 istanbul/ Tiirkiye
https://iicistanbul.esteri.it/it/

E-mail: iicistanbul@esteri.it

Tel: Tel: +90 (212) 293 98 48 (pbx)

Of o

https://www.facebook.com/iicistanbul/?locale=it_IT
https://www.instagram.com/iicistanbul/?__coig_restricted=1
https://www.youtube.com/@iicistanbul1951/about

Tdm haklari sakhdir. Kismen ¢ogaltiimasi bile yasaktir.

Tutti i diritti riservati. Riproduzione anche parziale vietata.

Editore/ Editor: Salvatore Schirmo, Grazia Semeraro

Coordinamento editoriale/ Basim koordinatori: Grazia Semeraro
Redazione/ Redaksiyon: Vito Giannico, Raffaele Rizzo

Progetto grafico e impaginazione/ Grafik proje ve sayfalama: Raffaele Rizzo
Stampa/ Baski: A4 Ofset Matbaacilik San. ve Tic.A.S.

Oto Sanayi Sitesi, Yesilce mah. Donanma Sokak

No:16 Seyrantepe/ Kagithane/ istanbul

Tel: 0212 281 64 48

Certificato/ Sertifika No: 44739



Arte, funzione e simboli nella cultura
materiale dell'Anatolia Antica

Eski Anadolu’nun maddi kultlirinde
sanat, islev ve semboller

X1l Convegno sul contributo italiano a scavi, ricerche e studi
nelle missioni archeologiche in Turchia

Xll Tiirkiye’deki arkeolojik ¢calismalara egitim, arastirma ve
kazida italya katkisi sempozyumu

ISTANBUL
NOVEMBRE - DICEMBRE / KASIM - ARALIK 2021
ATTI DEL CONVEGNO / SEMPOZYUM BILDIRILERI



Indice / igindekiler

Giorgio Marrapodi, Ambasciatore d’Italia ad Ankara / Ankara’nin italya Biiyiikelgisi
Saluto Istituzionale / Agilis konusmasi

Salvatore Schirmo, Direttore Istituto Italiano di Cultura/ italyan Kiiltiir Merkezi Muduirii
Saluto Istituzionale / Agilis konusmasi

Isabella Caneva
La decorazione della ceramica a Mersin-Yumuktepe dal Neolitico al Bronzo Antico.
Neolitik Cag’dan ilk Tung Cag’a Mersin-Yumuktepe’de Canak Cémlek Dekorasyonu.

Francesca Balossi Restelli
Il linguaggio sensoriale della cultura materiale nella tarda preistoria ad Arslantepe.
Tarih 6ncesinde Arslantepe Maddi Kiltirinin Duyusal Dili.

Marina Pucci
Funzioni e Simboli nella Ceramica del’/Amugq tra secondo e primo millennio a.C.
Amik Canak-Cémleklerinin M.O. Il ve | Binyillar Arasindaki islev ve Sembolleri.

Natalia Bolatti Guzzo, Massimiliano Marazzi,Carla Pepe, Leopoldo Repola,
Andreas Schachner

Le sculture di Yazilikaya: nuove e vecchie “letture” delle

volumetrie sulla base delle recenti rilevazioni tridimensionali.

Yazilikaya kabartmalari: giincel 3 boyutlu dijital taramalarin 1s1ginda
volumetrilere iliskin yeni ve eski “okumalar”.

Fikri Kulakoglu, Luca Peyronel

L'arte del vasaio in Anatolia antica. Il repertorio figurativo della ceramica di
Kiltepe durante il periodo delle colonie assire: nuovi dati dagli scavi recenti.
Eski Anadolu seramik sanati. Kiiltepe’de Asur Ticaret Kolonileri Cagi tasvirli
seramik sanati: son kazilardan yeni bilgiler.

Anacleto D’Agostino

Il segno e il significato. Immagini e simboli a Usakli HOylik, tra periodo ittita ed
eta del Ferro.

imge ve anlam. Usakli Hoyiik’te Hitit Dénemi ile Demir Cagi Arasindaki imgeler ve
Semboller.

13

29

43

67

83



Indice / igindekiler

Grazia Semeraro
Arte e societa a Hierapolis di Frigia in eta ellenistica e romana.
Phrygia Hierapolis'inde Hellenistik ve Roma Donemleri’'nde sanat ve toplum.

Marcello Barbanera, H. Asena Kizilarslanoglu
Arte, funzione e simboli nella cultura materiale dell’Anatolia antca. | mosaici di
Elaiussa: Decorazioni in funzione delle forme di vita.

Eski anadolu’nun maddi kiltiiriinde sanat, islevler ve semboller. Elaiussa mozaikleri:

yasam formlarina hizmet eden dekorasyon.

Giovanna Salmeri, Anna Lucia D'Agata
Il mosaico di Noé di Mopsouestia: societa e religione in action.
Mopsuestia’dan Nuh mozaigi: Dini ve Toplumsal Etkilesim Ornegi.

Maria Andaloro
Nel grembo della roccia in Cappadocia: la forza del luogo e la differenza.
Kapadokya’da kayanin kucaginda: yerin ve farklihigin gtict.

101

115

125

135



Tarihoncesinde

Arslantepe Maddi

Kultlirtiniin Duyusal Dili

Il linguaggio sensoriale della cultura
materiale nella tarda preistoria ad Arslan-

tepe

Francesca Balossi Restelli

Roma “La Sapienza” Universitesi / Universita di Roma “La Sapienza”

Bu Konferansin bashg "Antik Anado-
lu'nun maddi kiltiriinde sanat, islev ve
semboller" ¢ogu arkeologun (belki de daha
cok Tarihdncesi Donem calislarin) antik sa-
nat tartismasina bakis agisini mikemmel
bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu yaklasim,
"sanat" kavramini dogrudan "sembol" kav-
ramiyla iliskilendirmekte, sanatsal ifadenin
sembolik degerini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu
nedenle, sanatsal ifadelerin arkeolojik ana-
lizleri, anlamlarini ve dolayisiyla islevlerini
tanimlamayi amagladigindan, "sanatin isle-
vi" de ana odak haline gelmektedir (Corbey
et al. 2004). Farkli ama tamamlayici oldugu-
nu distindigim bu bakis agisini ortaya koy-
mamda, sanat tarihcilerinin bana yardimci
olacaklarini umuyorum.

Ust Paleolitik Ddnem’de sanatin kdkeni,

Il titolo di questo convegno “Arte, funzio-
ne e simboli nella cultura materiale dell’A-
natolia antica” introduce perfettamente il
punto di vista di buona parte degli arche-
ologi (e forse ancora di piu degli archeologi
preistorici) nel dibattito sull’arte antica. Tale
approccio lega direttamente il concetto di
“arte” a quello di “simbolo”, in quanto I'in-
teresse e peril valore simbolico dell’espres-
sione artistica. In questo genere di studi &
centrale 'interesse nei riguardi della “fun-
zione dell’arte”; si mira a comprenderne il
significato e dunque la funzione (Corbey et
al. 2004). Spero che gli storici dell’arte mi
accordino questo punto di vista diverso ma
che ritengo complementare. Non a caso il
dibattito sull’origine o meglio sull’abbon-
danza dell’arte nel Paleolitico Superiore, ha
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daha dogrusu sanatin bu denli yaygin
olmasi Uzerine gerceklesen tartismalarda,
bu fenomenin, ritliel ve inang sistemlerinin
gelisimi  gibi, insan davranisinin diger
doénistmleriyle yakindan baglantili olarak
gorilmesi  tesaduf degildir.  Paleolitik
magara resimleri gibi sanat eserleri, pek
¢cok bilim insani ve Ozellikle de modern
sanatcilar tarafindan "sanatin neden oldugu
duygular anlamlarini asti" (Bataille 1955)
densede ve sanatin basli basina bir amag
oldugu fikri gliclenmis olsa da, ben, sanat-
sal Uretimlerin saf bir estetik zevki temsil
etmedigine inandigimi ve biz arkeologlarin
bu konuda hala hemfikir oldugumuzu iddia
edersem, yanilmayacagimi saniyorum.

Sanat, ifade edilmek istenen mesajlarin,

semboller tarafindan iletilen, estetik bir ifa-
desidir; bu, bugtin burada bahsetmedigimiz
siir, muzik veya diger sanat tirleri igin oldu-
gu kadar gorsel sanatlar icin de gecerlidir.
Sanat mesajlar ileterek, kesinlikle duygulari
aktarabilir (hatta belki de duygulari aktar-
mak icin gereklidir). Gorsel sanat formlari
cercevesinde, estetik ve faydaci islev ara-
sindaki iliski, dini ve blyl temelli sanatlarda
¢ok belirgin bir sekilde gorilmektedir. Re-
simler, renkler ve sekiller inananlar etkile-
me ve tanrisallik veya dogalstu ile iletisimi
kolaylastirma islevine sahiptir. Bu nedenle
sanat islevseldir, bilgi tasir ve sosyal davra-
nigl etkiler (Coe 1992).
Buna ek olarak, gorsel sanat, sanatgilarin
kimligi ve sosyo-kiltiirel baglamlari hak-
kinda anlamlar ve bilgiler barindirmaktadir
(Domingo Sanz et al. 2008, 15).

Sanat, canlihgin, insanoglunun etrafin-
daki dinyaya bakisinin ve farkli gruplar
arasindaki iliskilerin ifade edildigi malze-
me, renk ve sekillerin bir kombinasyonu-
nun Grtnidir. Ancak insan, onu gevreleyen
diinyay! dogrudan ifade etmez, sanat yo-
luyla onu aciga cikarir, ylizeyine nifuz eder
ve en derin bilgi seviyelerine ulasir (Ingold
2000, 130).

ilging bir sekilde bu tanim, anlamlarla
dolu olan ve reticisinin sosyo-kiiltirel
baglamina iliskin pek ¢ok bilgiyi barindiran
herhangi bir arkeolojik objeye uygulanabilir
(DomingoSanzet al. 2008). ingilizce bir
terim olan artefact kelimesinin, art-fact
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visto questo fenomeno come strettamente
connesso con altre trasformazioni del com-
portamento umano, come lo sviluppo di
forme di ritualita e di sistemi di credenze.
Sebbene opere d’arte come le pitture rupe-
stri Paleolitiche abbiano rafforzato in diver-
si studiosi e soprattutto in artisti moderni
I'idea che le “emozioni provocate dall’arte
trascendano il loro significato” (Bataille
1955) e che l'arte sia fine a sé stessa, credo
di non sbagliare se sostengo che noi arche-
ologi siamo comunque in buona compagnia
a ritenere invece che le creazioni artistiche
non rappresentino un puro piacere esteti-
co.

Larte e espressione estetica di simboli at-
traverso i quali vengono veicolati messaggi;
guesto vale tanto per l'arte visiva, quanto
per la poesia, la musica o altre forme d’arte
che non siamo qui a discutere oggi. Nel vei-
colare messaggi, I'arte certamente puo (e
forse deve?) trasmettere emozioni.

Restando nell'ambito delle forme di arte
visiva, questa relazione tra funzione esteti-
ca e utilitaristica @ molto evidente nell’arte
religiosa e in quella magica, in quanto le im-
magini, i colori e le forme raffigurate han-
no la funzione di impressionare i credenti e
facilitare la comunicazione con la divinita o
con il sovrannaturale. Larte dunque e fun-
zionale, veicola informazioni e influenza i
comportamenti sociali (Coe 1992).

Inoltre, I'arte visiva e carica di significati e
di informazioni sull’identita degli artisti e
sul loro contesto socio-culturale (Domingo
Sanz et al. 2008, 15).

L'arte ¢ il prodotto di un connubio di mate-
riali, colori e forme, che sono espressioni di
vitalita, della visione dell’'uomo sul mondo
che lo circonda, delle relazioni tra i diversi
gruppi. Luomo perd non rappresenta diret-
tamente il mondo che lo circonda ma attra-
verso l'arte ne rivela, ne penetra la superfi-
cie, per raggiungere i livelli piu profondi di
conoscenza (Ingold 2000, 130).

E’ interessante notare che questa defi-
nizione potrebbe valere per qualsiasi ma-
nufatto archeologico, che & infatti carico di
significati e codifica diversi livelli di infor-
mazioni sull’identita dell’artigiano e sul suo
contesto socio-culturale (Domingo-Sanz et



sanat ve olgu kelimelerinden olustugunu
sanat objesi anlamina geldigini vurgulamak
isterim. Potansiyel olarak her bir nesne bi-
¢im farklari tGzerinden, farkli sosyal gruplari
tanimlamak igin kullanilabilecek, bir sanat
eseri olarak islev gorebilir. Her bir nesne,
malzeme, sekil, boyut ve renk segimleri
baglaminda, bu nesneleri Uretenlerin ve
kullananlarin ¢ok iyi anladiklari, s6zel ol-
mayan, gorsel iletisim yoluyla bilgi alisverisi
saglarlar. Bunlarin icerdikleri mesajlarin ve
anlamlarin yeniden yapilandirilmasi, 6zel-
likle Tarihdncesi gibi uzak baglamlarda, im-
kansiz olmasa bile son derece zordur. Rittel
veya sembolizm ile iliskili herhangi bir mad-
di ifadede oldugu gibi, sanat ¢alismasinda
da genellikle ¢6ziimlenemeyen karanlik
noktalar, varsayimsal veya ¢6ziimsuiz bir ta-
raf bulunur.

Nesneler ile iletiimek istenen mesajin
anlasiimasi son derece karmasik olsa da,
bunu yapmak igin kullanim amacinin yani
sira nesnenin algisi da yeniden olusturul-
malidir, sanat nesnelerinin ait olduklari
baglamin incelenmesi buna katkida buluna-
bilir. Bu tartismanin ekseninde Arslantepe
yerlesiminden bazi 6rnekler vermek istiyo-
rum. Odagi, nesneden, kullanim baglamina
kaydirmak, nesnenin nasil algilandigini hak-
kinda bir fikir verebilir (Bradley 2008).

Arslantepe’de Kalkolitik doénem, c¢ok
benzer, kaba, topluca liretilmis, binlerce se-
ramik kaseyi iceren, seramik endistrisi ile
karakterize edilmektedir (Res. 1a). Bunlar
kollektif, kamusal alanlarin yani sira, sira-
dan insanlarin evlerinde ve ayni zamanda
elitlerin evlerinde de gortlmektedir. Bir lit-
reden az hacimli, standart boyutlara sahip
kaseler, gida tiliketiminde monoton veya
baska bir sekilde kodlanmis bir olguya isa-
ret etmektedir (Balossi Restelli 2019; Fran-
gipane 2018). Daha nadir olarak, yuksek
ayakh kaselere rastlanmakta ve genellikle
diger kaselere benzer hamurdan Uretilme-
lerine ragmen, delikli bir ayagl veya boya
bezemeli olanlarina rastlanmaktadir (Res.
1b-c). Ozellikle bir tanesi ise, perdahli, koyu
renkli (Res. 1d), ayak etrafinda fitil uygula-
mali ve iplerle susli olmasiyla digerlerinden
ayrilmaktadir (Frangipane et al. 2017). Ka-
selere hemen hemen her yerde ¢ok sayida

al. 2008). Mi piace sottolineare la somiglian-
zadel termine inglese artefact con art-fact,
arte-fatto, oggetto d’arte. Potenzialmente
ogni manufatto funziona come un’opera
d’arte, le cui differenze stilistiche possono
essere utilizzate per identificare gruppi so-
cialmente distinti; la scelta del materiale,
della forma, della dimensione e del colore
degli art-facts mette in moto un piano di co-
municazione visiva non verbale e di scam-
bio di informazioni, che chi produceva e
chi usava quegli oggetti comprendeva sicu-
ramente molto bene. | manufatti, dunque
possono essere considerati arte-fatti. Essi
hanno un uso pratico ma anche una funzio-
ne “simbolica”, derivante dall’espressivita
artistica dell’artigiano.

Ricostruirne il messaggio o significato,
soprattutto per contesti lontani come quel-
li preistorici, & estremamente difficile, se
non quasi impossibile. Come per qualsiasi
espressione materiale che riguarda i com-
portamenti rituali o gli aspetti simbolici, lo
studio dell’arte spesso lascia qualche lato
oscuro, ipotetico o insoluto.

Sebbene comprendere il messaggio che
veicolano sia estremamente complesso, in
quanto per poterlo fare avremmo bisogno
di ricrearne la percezione, oltre che l'uso,
uno studio del contesto a cui appartengono
gli arte-fatti pud contribuire in modo inte-
ressante ad affrontare questo dibattito ed
e in questo senso che vorrei proporre degli
esempi provenienti dal sito di Arslantepe.
Spostare l'attenzione dall’'oggetto al suo
contesto d’uso puo suggerire qualcosa nel
merito di come tale oggetto veniva percepi-
to (Bradley 2009).

Il periodo Calcolitico ad Arslantepe € ca-
ratterizzato dalla presenza di una produzio-
ne ceramica varia, tra cui migliaia di ciotole
prodotte in massa, tutte molto simili le une
alle altre e molto grezze (Fig. 1a). Queste
vengono ritrovate in contesti di commensa-
lita collettiva ma anche nelle case della gen-
te comune, cosi come nelle residenze delle
élite. Hanno dimensioni piuttosto standar-
dizzate, con volume sotto al litro, suggeren-
do dei modi di consumare il cibo piuttosto
monotoni o comunque codificati (Balossi
Restelli 2019; Frangipane 2018). Piu rare
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Res. 1 - Geg Kalkolitik 3-4 canak ¢comlek:
a) toplu Uretim kaseler; b-d) yiiksek ayakli,
yari-katkili karisik malzeme ile kaseler (b),
bitkisel karisimli (c), ve koyu rengi mineral
karisimli, perdahli (d).

Fig. 1 - Ceramica del Tardo Calcolitico 4 e
5: a) ciotole grezze prodotte in massa; b-d)
ciotole su alto piede, con impasto semi-fi-
ne (b), con impasto vegetale (c) e scure con
impasto minerale, brunita (d).

birakildig1 alanda, karsilama salonunda
taht platformunun yaninda bulunmustur
(Frangipane 2016).

Bu nedenle, 6zel segilmis, farkli malze-
melerden yapilmis, degisik rengi, sekli ve
goriinimi olan nesne, belki de yonetici
tarafindan kullanilan bir bardakti, siradan
olmayan ozellikleri buna isaret edebilir.
Diger canaklar, agirlikh olarak acik renkli,
yuzeyleri purizll, gézenekli ve opaktir. Di-
gerlerinden belirgin bir sekilde 6ne ¢ikan bu
bardak, koyu renkli ve perdahhdir.

Bu nedenle onu Ureten zanaatkar veya
sanatcl, digerlerinden ayri bir etki yaratmak
adina, farkh bir ayak seklinin yani sira ve ta-
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sono delle ciotole su alto piede e sebbene
abbiano quasi sempre un impasto simile a
guello delle ciotole, possono avere il piede
forato o una decorazione dipinta (Fig. 1b-c).
Una di esse si distacca dalle altre perché di
colore scuro (Frangipane et al. 2017), bru-
nita e con il piede decorato con dei cordoni
applicati e attorcigliati attorno al piede (Fig.
1d).

Mentre le ciotole si trovano ovunque e
sono tantissime, quelle su alto piede sono
rare, provengono dal complesso palatino
della fine del IV millennio a.C. e dalle resi-
denze delle élite e dovevano dunque essere
utilizzate in situazioni ristrette e particolari
(D’Anna 2010, 2019).

La coppa scura, unica nel suo genere,
e stata infine trovata di fianco alla piatta-
forma del trono nel salone delle udienze,
laddove probabilmente venivano poggiati i
doni portati al capo (Frangipane 2016). Era
guesta, dunque, una coppa particolare, for-
se utilizzata direttamente dal capo e questo
diverso valore & ben espresso dalla scelta
particolare dei materiali, del suo colore e
della sua forma e del suo aspetto. Le altre
coppe, cosi come le ciotole, sono di colo-
re prevalentemente chiaro e la superficie
grezza, porosa e opaca. Questa coppa, che
doveva distinguersi chiaramente dalle altre,
€ scura e brunita. Lartigiano o l'artista ha
scelto dunque di dare un effetto e un colo-
re diametralmente opposto a quello delle
altre coppe, oltre che una forma del piede
differente. Al suo uso nella zona di massima
rappresentanza del complesso palatino e
certamente dovuta la realizzazione unica di
guesta coppa su alto piede, dal forte impat-
to emotivo, ricercata non solamente nella
scelta delle tecniche di manifattura, ma
anche nell'aspetto. Lo spettatore doveva
aver chiara percezione di trovarsi di fronte
a qualcosa di diverso e di unico.

Come nella ceramica, lo stesso vale per
le spade, le piu antiche in rame arsenicale,
che erano appese al muro di un vano del
complesso palatino (Fig. 2). La loro dimen-
sione, ma soprattutto gli intarsi in argento
sull’elsa, lasciano immaginare che le spade
non dovessero essere utilizzate. Lelsa di
una spada in uso infatti sarebbe stata cer-



mamen zit bir renk se¢mistir. Saray Komp-
leksinin temsiliyet acisindan yiiksek sem-
bolik degerler iceren énemli bir alaninda,
bir ayak Uzerinde yikseltilmis bardagin sa-
dece Uretim tekniginde degil ayni zamanda
goriintstinde de gicli bir duygusal etki bi-
rakmasi icin tasarlandigi diistinilebilir. izle-
yicilerde, farkli ve benzersiz bir seyle karsi
karsiya kaldigina dair net bir algi yaratil-
masl amaclanmisti. Seramiklerde saptanan
benzer duruma, Saray Kompleksinde bir
odanin duvarina asilmis, en eski arsenikli
bakir kiliglarda da rastlanir (Res. 2).

Boyutlari, ama en dnemlisi kili¢ kabzala-
rinda yer alan glimus kakmalar, bu kiliglarin
kullanilmak tizere Gretilmedigini duslindir-
mektedir.

Kilig kabzalari ahsap malzemeyle veya
daha rahat tutulabilir olmalari igin deriyle
kaplanir, ancak boyle bir uygulama en gos-
terisli ve géze g¢arpan kisimlarini kapatirdi.

Bu kiliglar, blyikliik ve gli¢ hissini simge-
lemek igin tasarlanmis ve kullaniimayacagi
gdz oninde bulundurularak Uretilmistir.
Hi¢ stiphesiz bir sanatgi olarak tanimlanabi-
lecek zanaatkar, kasitl olarak iki ayri tonda
malzemenin degerini ve parlakligini kulla-
narak, objenin Uzerine dikkatleri cekmeyi
basarmistir.

Bir nesneyi bir sanat eseri haline geti-
ren benzersizligi degildir; sanatgl, nesnele-
ri kullananlarla iletisim kurmak igin bilingli
olarak renk ve sekilleri farkli sekillerde kul-
lanir ve bu yolla, sosyal davranislari etkiler.
Neolitikten gelen kékenleri olan Anadolu
ve Kuzey Mezopotamya geleneginde iyice
yer etmis sanatsal ifadeler, daha gelenek-
sel olarak Gec Kalkolitik donemde, Arslan-
tepe bolgesinde gorsel sanatlarin sanatsal
ifadeleri olarak tanimlayabilecegimiz sey-
lerde acikg¢a gorulebilmektedir (Frangipane
and Fazio 2013; Caneva 2020).

Evlerin duvarlarinda oldukga sik rastla-
nan boya izleri Geg Kalkolitik evrelerde ka-
musal alanlarda da gorilmektedir. Genel-
likle korunma durumlari, yorumlama igin
blyluk imkanlar sunmaz, ancak eskenar
dortgen veya paralel hatlar gibi stirekli tek-
rarlanan bazi unsurlar, kokli ve s6zel olma-
yan bir dilin kullanimina isaret etmektedir
(Res. 3-4).

el
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Res. 2 - Gimis kakmali iki kabzanin detaylari
ile Geg¢ Kalkolitik 5 Sarayr kompleksinde
bulunan arsenikli bakir kiliglar.

Fig. 2 - Le spade in rame arsenicale rinvenu-
te nel complesso palatino del Tardo Calco-
litico 5 con i dettagli di due elsecon intarsi
d’argento.

tamente piu comoda in legno oppure ri-
coperta in cuoio, ma in questo caso essa
avrebbe coperto la sua parte pil vistosa e
importante. Questa spada era stata pensa-
ta e realizzata per essere vista, guardata,
per incutere una sensazione di grandezza
e di potere, non per essere utilizzata. An-
che in questo caso dunque, l'artigiano, che
potremmo definire senza ombra di dubbio
un artista, ha giocato intenzionalmente
sulla bicromia, sulla preziosita del mate-
riale, sulla sua lucentezza, oltre che sulla
sua esperienza per attirare I'attenzione su
quell’'oggetto.

Non é solo 'unicita a rendere un ogget-
to un’opera d’arte; I'artista usa intenzional-
mente e combina in modo variabile colori
e forme per comunicare con chi usa gli og-
getti e in questo modo influenzare i com-
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Baglamin, sanat eserlerinin anlami ve
icerdikleri mesaj hakkinda distinmemi-
ze nasil yardimci olabilecegini géstermek
amaciyla, hepinizin daha 6nce birkac tane-
sini gormus oldugunu tahmin ettigim, en
iyi korunmus ve en iyi bilinen duvar resim-
lerinden bahsetmek istiyorum (Frangipane
ed. 2010).

Bunlar, M.O. 3400’e tarihlenen Saray
kompleksinin 6zel mekanlara erisim sagla-
nan spesifik duvarlarinda bulunmaktadirlar;
Ziyaretci avlusu, giris ve depolar (Res. 5).
Bu mekanlar, ¢ogu kisinin erisiminin yasak
oldugu ancak muhtemelen disaridan igeri-
ye “gdz atmanizin” beklendigi konumlarda
bulunmaktadir (Saray Tapinaklari, 6zel kisi-
lerin girisine izin verilen toren yerleri). Hem
Marcella Frangipane hem de Giuseppina
Fazio (2013, 2014), bu resimlerin anlamini,
uygulama tekniklerinin yanisira, 6zel ko-
numlari hakkinda uzun uzun tartismislar ve
yazilar yazmistirlar. Bu durumda, bu eser-
lerin anlamlarinin en makul okunmasina
imkan veren baglamin altini gizmek isterim.
insanlarin erzak almak icin gittikleri depo-
larin baktigi avlunun girisinde tasvir edilen
gorseller ister muhafizlari, tanrilari, saman-
lari ister erken Arslantepe devlet liderleri-
nin temsil etsinler, buraya gelen kisilerde
korku ve saygl uyandirarak girisi koruyordu
(Res. 6), korku ve saygi asilayan bir goriinls-
le gelenlere dogru bakiyorlardi. Verilen me-
saj blyik olasihkla “Dikkatli olun ¢linki sizi
kontrol ediyoruz” anlamini tasiyordu.

Saray’in bu bélimine gelen kisiye sis-
temin ekonomik ve idari gliciini hissettiri-
yordu. Seyircinin avlusuna bakan diger bir
resimde ise yoneticinin karakteri her seyin
garantisini veren patron olarak yansitilmak-
ta (Res. 7); Harman kizagi Gzerinde krali tas-
vir ettigi bilinen Siimer ikonografisini takip
ederek (Frangipane 1997, 67), bol miktarda
yiyecek Uretip dagithgindan dolayi, hayat
verici role sahip kisiyi gostermektedir. Halk,
huzura ¢ikmadan Once, garantor figiri ta-
rafindan memnuniyetle karsilanirken, 6n-
ceki durumda bir koruyucu veya gézetmen
olarak temsil edilir (Res. 8a). Bu resimler
izleyiciye, saray sakinleri ve gorevlileri agi-
sindan rollerinin ne oldugunu hatirlatmak-
tadir. Kisiler Gzerinde yarattiklari gli¢li duy-
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portamenti sociali. E questo & ben visibile
anche in quelle che piu tradizionalmente
possiamo identificare come espressioni ar-
tistiche, di arte pittorica, piuttosto comuni
nel sito di Arslantepe per tutto il periodo
Tardo Calcolitico, e che ben siinquadranoin
una lunga tradizione anatolica e nord me-
sopotamica che ha le sue origini nel Neoli-
tico (Frangipane, Fazio 2013; Caneva 2020).
Piuttosto comuni sono le tracce di pittura
sulle pareti delle case e poi nelle fasi calco-
litiche pil tarde, quando compaiono, anche
nei luoghi pubblici. Spesso il loro stato di
conservazione non lascia grandi possibilita
di interpretarne il soggetto, ma la ricorren-
za nel tempo di alcuni elementi suggerisce
un linguaggio non verbale ben radicato,
come 'uso dei rombi o delle linee parallele
(Figs. 3-4).

Con l'intento di mostrare come il conte-
sto puo aiutarci a ragionare sul messaggio
e quindi sul significato delle opere d’arte
mi vorrei soffermare sui dipinti meglio con-
servati e certamente anche meglio cono-
sciuti, che immagino abbiate tutti gia visto
piu volte (Frangipane 2010). Sono i dipinti
presenti in una serie limitata di punti delle
pareti del complesso palatino del 3400 a.C.,
nei luoghi che davano accesso ad ambienti
particolari: alla corte delle udienze (Fig. 5),
al cortile da cui si ricevevano le razioni, op-
pure all’ingresso di luoghi il cui accesso era
interdetto ai pil, ma dove era probabilmen-
te previsto che si “shirciasse” dall’esterno (i
templi palatini, sedi di cerimonie ristrette).

Sul significato di tali dipinti, oltre che
sulla loro tecnica di realizzazione, ma anche
sulla loro posizione particolare, hanno gia
discusso e scritto lungamente sia Marcel-
la Frangipane che Giuseppina Fazio (2013,
2014). In questo ambito vorrei sottolineare
come € nuovamente il contesto a fornire la
lettura piu plausibile del significato di que-
ste opere. Le immagini raffigurate all’in-
gresso del cortile su cui danno i magazzini
(Fig. 6), dove la gente si reca per ricevere le
razioni, sia che rappresentino guardiani, di-
vinita, sciamani, o i capi stessi di quello sta-
to primitivo di Arslantepe, sono a guardia
dellingresso, si rivolgono verso chi arriva
con un aspetto che sembra incutere timore



Res. 3 - Geg Kalkolitik 3-4 duvar slislemeleri.
Fig. 3 - Decorazioni parietali dal Tardo Calcolitico 3-4.

Res. 4 - Geg Kalkolitik 5 Sarayi kompleksi>nden duvar stislemeleri. Bunlar, taze siva lizerine
bir kalip kullanilarak elde edilen, bazen daha sonra boyanmis kabartma bezemelerdir. Daha
biylk olan figiirde, duvara boyanmis resimsel dekorasyonu da gorebilirsiniz (Sekil 7'de
gorulenin bir detayidir).

Fig. 4 - Decorazioni parietali dal Tardo Calcolitico 5, dal complesso palatino. Si tratta di de-
corazioni a rilievo, ottenute con l'uso di uno stampo sull’intonaco fresco, a volte poi dipinte.
Nella figura pilu grande si vede anche la decorazione pittorica dipinta sul muro (si tratta di un
dettaglio di quella visibile alla figura 7).
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Res. 5 - Duvar resimlerinin bulundugu alanlarin belirtildigi sarayi kompleksinin plani.
Fig. 5 - Planimetria del complesso palatino con indicazione delle aree in cui sono stati rinve-
nuti dipinti parietali.
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gusal etkiyi hayal etmek cok zor degil.

Duvar resimlerinde figirlerin glgli sti-
lize yapilari, kokleri daha 6nceki Geg Kal-
kolitik evrelere dayanan li¢cgen ve eskenar
dortgenlerin bol kullanimi, uygulanan sa-
natsal ¢oziimlerin muhtemelen kodlanmis
oldugunu gosteriyor. Yerlesimin c¢agdas
gliptik sanati, bize meselenin insan ya da
hayvan figiirlerinin nasil temsil edilecegi-
nin bilinmemesi olmadigini, bunlarin nati-
ralistten, son derece glglu stilize olanlara
kadar ¢ok farkh ¢oziimlerle ifade edilmek-
tedir. Hayvanlari ve insan figlrlerini temsil
etmek igin kullanilan ¢éziimlerin zenginligi,
uygulamada muikemmel bir becerinin yani
sira, tiikenmez bir hayal gilicini ve yarat-
lan formlarda adeta modern bir zevki yan-
sitmaktadir (Res. 8).

Bu nedenle Saray freskinde karakterlerin
-dikey olarak- ve boganin- yatay olarak- tas-
vir edilmesinde kullanilan kum saati sekli,
resimsel bir ¢ozimdur ve izleyiciler tarafin-
dan anlasilabilir olmasi i¢in 6zellikle arzula-
nan bir 6ge, bir cesit kodlamadir.

Bunlarin fresk olduklari, renklerde bag-
layicilarin bulunmamasi ve duvarlarin kireg
sivasi ile kanitlanmaktadir (Mignardi et al.
2021). Muhtemelen ilkel firinlarda Ureti-
len bir kire¢ oldugu ve fresklerin cok uygun
olmadiklarini siva ve renklerde baglayici
malzeme bulunmamasi ile anlasiimaktadir.
Duvarlarda kullanilan kirecin muhtemelen
basit firinlarda, uygunsuz kire¢ séndirme
islemiyle Uretildigi kalsite edilmemis parga-
ciklar ve karbon kalintilari izlerinden anla-
silmaktadir. Ozellikle, XRPD analizinde kal-
sit ve kil minerallerinin birlikte saptanmasi,
baslangic hammaddesi olan marnli kiregta-
sinin 800-950 °C'nin altindaki sicakliklarda
pisirildigi hipotezini desteklemektedir (Mig-
nardi et al. 2021).

Renk kullaniminda, bilinen metoda bagli
kalinmis, insan vicutlarinda duygusal ola-
rak daha gicli bir renk olan kirmizi kullanil-
mis, onlari 6ne ¢ikarmak veya ¢izgileri daha
iyi vurgulamak igin genellikle siyah gizgiler-
le sinirlandiriimislardir. Bogalarin kum saati
govdeleri ise siyaha boyanmistir.

Demir mineralleri (okr) ve komir gibi
kolay bulunabilen renk tonlariyla kesinlikle
baglantili olan bu ¢ift ton uygulamasinin gok

e rispetto. Il messaggio potrebbe dunque
essere “attenzione perché vi controlliamo”,
il cui destinatario € chi sta accedendo al
luogo del controllo economico e gestiona-
le del sistema palatino. Laltro dipinto, che
da sul cortile delle udienze invece (Fig. 7),
introduce al personaggio del capo come a
colui che garantisce tutto; la rappresenta-
zione ricalca la ben conosciuta iconogra-
fia sumerica del re sulla slitta trebbiatrice
(Frangipane 1997, 67), che & colui che da
vita, in quanto produce e distribuisce cibo
in abbondanza (Fig. 8a). Prima di giungere
al suo cospetto, il pubblico & accolto dalla
sua figura di garante, mentre nel caso pre-
cedente e rappresentato come guardiano,
o sorvegliante. Questi dipinti comunicano
allo spettatore quale sia il suo ruolo rispet-
to ai residenti e ai funzionari del palazzo; il
forte impatto emotivo non é difficile da im-
maginare.

Probabilmente codificate sono anche le
soluzioni artistiche utilizzate, la forte stiliz-
zazione delle figure, 'uso abbondante dei
triangoli e dei rombi, che affondano le ra-
dici nelle fasi Tardo Calcolitiche precedenti.
Non si tratta infatti di non sapere rappresen-
tare figure umane o animali, come ben ci
mostra l'arte glitticacontemporanea del sito
stesso, dove queste sono realizzate con so-
luzioni molto varie, da quelle naturalistiche
a quelle fortemente stilizzate. La ricchezza
delle soluzioni adottate per rappresentare
animali e figure umane mostra un’ottima
abilita nella realizzazione, oltre che un’ine-
sauribile fantasia e un gusto per le forme
quasi moderno (Fig. 8). La soluzione pitto-
rica a clessidra adottata nella raffigurazione
dei personaggi - in verticale - e dei tori —in
orizzontale - sull’affresco palatino & quindi
probabilmente voluta e codificata affinché
le forme rappresentate siano comprensibili
agli spettatori. Che si tratti di affreschi & di-
mostrato dall’assenza di leganti nel colore e
dall’intonaco in calce delle pareti (Mignardi
et al. 2021). E’ una calce prodotta probabil-
mente in forni rudimentali con un impro-
prio processo di estinzione della calce viva
perché vi sono tracce di particelle non cal-
cinate e di residui di carbone. In particolare,
la co-occorrenza di calcite e minerali argil-
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Res. 6 - Arka avluya erisim saglayan sarayl kompleksinin depolarinin orta bélmesindeki iki

resim.
Fig. 6 - | due dipinti nel vano centrale dei magazzini del complesso palatino, che dava acces-

so al cortile posteriore.

Res. 7 - Binanin koridorundaki T. D'Este'nin ¢izimi ve fotografi.
Fig. 7 - Disegno di T. D'Este e fotografia del dipinto nel corridoio centrale del palazzo.
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0zel bir anlami olmaliydi. Aslinda Ge¢ Kalko-
litik Cag boyunca, insanoglunun tasvirinin
kirmizi olmasi gibi hem Saray kompleksin-
de hem de daha erken dénem tapinaginda
(Tapinak C, MO. 3400) seramiklerde ve du-
var resimlerinde de hakim renk kirmizidir,
ancak birkag ylzyil sonra bu durum tersine
doner.

Saray sisteminin ¢okiisiinden sonra,
Arslantepe'de Kafkas Diinyasi etkilesimli
gruplar, siyahin hakim oldugu bikrom, iki
tonlu, kirmizi ve siyah seramikler Uretirler.
Bu dénemde siyah baskin renk olur. Giulio
Palumbi (2003), bikrom dokunun seramigin
formuna goére degisiklik gosterdigini ve se-
¢imin, her zaman siyah rengi 6ne gikartmak
oldugunu belirtiyor (Res. 9).

icini gérebildiginiz acik formlarda i¢ yi-
zeyler siyahken, dislari gérilen kapali form-
larda dis ylizeyler siyahtir. Siyah rengin 6zel-
ligi, degeri neydi? Neden bu renk se¢ilmisti?
Bu seramik grubu ile temsil edilen klanlar
altinda organize olmus, yari gécebe ¢oban
gruplarinin Diinyasi, Sarayin Dinyasiyla ne-
redeyse taban tabana zittir. Farklh bir estetik
se¢im olabilir miydi? Bikrom renklerin bu
topluluklarin ¢ok iyi bildikleri metal nesne-
lerle benzerlik gosterdigi one surilmustdr.

Ayrica 6nce ve sonra var olan yerel top-
luluklarin acik tonlarda, toprak rengi veya
kirmizimsi renkler kullandiklari seramik en-
distrileriyle bariz bir karsitlik olusturmasi
carpicidir.

Bu sistem ile Bronz Cagi basinda olustu-
rulan sistem arasindaki karsitlik, iki diinya-
da kirmizi ve siyah renklerin ters kullanimi
ile glclu bir sekilde vurgulanir ve hemen
fark edilebilir.

Boylelikle sanatsal ifadenin bir o6rne-
gi olarak seramige yonlendigimizde, renk
ugulamalarinin, izleyicide duygusal bir tep-
ki yarathigini gériiyoruz. Konumuzun kahra-
manlari olan sanatgilari diistinerek bu kisa
konusmayi bitirmek istiyorum:

Arslantepe'nin zanaatkari ya da sanatgi-
sI, yaptigl eseri boyarken eski bir mentese
halkasini palet olarak kullanan (Frangipane
ed. 2004, 63), firgasinin kurumasi igin yap-
tig1 jestleri hayal edebildigimiz kisidir (Res.
10). Ayni zamanda muhtemelen kimsenin
fark etmeyecegini distinerek boyanin sera-

losi, osservata da un’analisi XRPD, supporta
I'ipotesi di una cottura del calcare marnoso,
che é la materia prima di partenza, a tem-
perature inferiori a 800-950 °C.

Anche il colore avra seguito un suo sche-
ma noto, con il rosso - emotivamente piu
forte - che riempie i corpi umani, ma viene
spesso bordato dal nero per sottolinearne
meglio le linee o farle risaltare. | corpi a
clessidra dei tori al contrario sono campiti
in nero.

Questa bicromia, certamente legata
anche alle tonalita di colori piu facilmente
reperibili, da minerali ferrosi (ocra) e car-
bone, doveva avere un significato ben pre-
ciso. Per tutto il Tardo Calcolitico, infatti il
colore dominante ¢ il rosso, sulla ceramica
e nei dipinti parietali, cosi come sono rossi
gli esseri umani, sia nel complesso palatino
che nel Tempio di eta precedente (Tempio
C, 3400 a.C.). Qualche secolo dopo perod
la situazione si inverte. Dopo il crollo del
sistema palatino, ad Arslantepe, gruppi
influenzati dal mondo caucasico produco-
no ceramiche bicrome, rosse e nere, dove
perd a dominare € ora il nero. Giulio Palum-
bi ha notato che il pattern della bicromia
cambia a seconda della forma del vaso, e
che la scelta & sempre quella di mostra-
re principalmente il colore nero (Palumbi
2003): le forme aperte, dunque, delle quali
si vede principalmente l'interno, hanno il
nero dentro (Fig. 9), mentre quelle chiuse,
di cui e I'esterno ad essere in vista, hanno
il nero fuori. Che valore ha il colore nero?
Perché la scelta ricade su questo? Il mondo
rappresentato da questa ceramica & quasi
agli antipodi di quello palatino, costituito
da gruppi di pastori, semi-nomadici, orga-
nizzati in maniera clanica. Che si tratti di
una diversa scelta estetica? E’ stato sugge-
rito che la bicromia ricalcasse quella degli
oggetti in metallo, materiale che queste
popolazioni conoscevano benissimo, e cer-
to colpisce anche il contrasto evidente con
le produzioni ceramiche delle popolazioni
locali, precedenti e successive, sempre di
colore chiaro, camoscio o rossiccio. Il con-
trasto tra quel sistema e quello che si viene
a creare all’inizio dell’eta del Bronzo e forte-
mente riflesso e immediatamente percepi-
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Res. 8 - Saray donemine ait bazi mihirlerin kretula (kil) Gzerine baskilarindan elde edilen
ikonografisi. Ilki, kralin harman kizag! {izerinde durdugu tipik bir Mezopotamya sahnesini
tasvir ediyor.

Fig. 8 - Iconografia di alcuni sigilli del periodo del palazzo, ottenuta dalle loro impronte rin-
venute sulle cretulae (argilla). Il primo raffigura una scena tipicamente mesopotamica, del
re sulla slitta trebbiatrice.

Res. 9 - ilk Tung Cagi I. Kirmizi-Siyah canak ¢émlek. iki tonlu renk, kapali profilli seramiklerde
disi siyahi goriirken, acgik profilli seramiklerde tam tersi: icte siyah ve dista kirmizi.

Fig. 9 - Ceramica Rosso-Nera del periodo Bronzo Antico 1a. La bicromia vede il nero fuori
nelle forme chiuse, mentre per le forme aperte e I'opposto: nero dentro e rosso fuori.
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Res. 10 - Ressamin jestleri: Duvar resimlerinde firganin darbe sonunda biraktigi fazla renk
damlalarini, «palet» (yeniden kullanilmis mentese halkasi) tzerinde fircayr kurutmak icin
birakilan renk isaretlerini ayrintilardan gorebilirsiniz) ve kaplarin agzinin i¢ kismindan asagi

akan asiri renkli fiskirtmalar.

Fig. 10 - | gesti del pittore: dai dettagli si possono notare le gocce di colore in eccesso lasciate
dal pennello alla fine del tratto sui dipinti parietali, i segni di colore lasciati per asciugare il
pennello sulla “tavolozza” (una ralla di cardine riutilizzata), e i rivoli di colore in eccesso che
scendono lungo I'interno della bocca dei vasi.
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migin i¢ ylzeyine fazlaca damlamasina izin
veren kisidir. Ancak bir giin onu pargalar
halinde bulacagimizi ve bu nedenle iginin
de en az disarisi kadar acikca gorilebilece-
gini disinmemisti!

Gegmisi hayal etmek, bizim igin ¢ok
zor olsa da bu eserlerin gliniimuz izleyen-
leri Gzerinde biraktigl his ¢ok agiktir. En
iyi ornek, ekibimizin fotografcisi Roberto
Ceccacci'nin  bu eserlerle ilgili yaptigi
calismalarin yarattigi etkidir (Res. 11), ken-
disi bu sanat gergeklerini, deger dlgeginden
gecirerek, tamamiyle kesin olmasada, ger-
cegi ortaya koymustur.

L. d'\’.-'.";A

Res. 11 - Roberto Ceccacci'nin fotografik
yorumuyla, MO 3400-3200'den ayakli koyu
rengi kaseler.

Fig. 11 - Le ciotole scure su alto piede del
3400-3200 a.C., nell’interpretazione foto-
grafica di Roberto Ceccacci.
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bile dall’'uso opposto dei due colori rosso e
nero da questi due mondi.

Sono cosi tornata alla ceramica come
esempio di espressione artistica, in cui
nuovamente il colore a trasmettere un’e-
mozione, una reazione nello spettatore. Ed
€ proprio con un pensiero ai protagonisti
che vorrei chiudere questo breve interven-
to: agli artisti e ai loro spettatori. Lartigia-
no o l'artista di Arslantepe & colui che ha
lasciato visibili le gocce cariche di colore
in fondo al tratto dato con il pennello (Fig.
10a), colui che ha riutilizzato una vecchia
ralla di cardine come tavolozza (Fig. 10b,
Frangipane ed. 2004, 63), guardando la
guale ci siimmaginano perfettamente i suoi
gesti per asciugare il pennello dal colore in
eccesso, ma € anche colui che ha lasciato
gocciolare troppo il colore nell’interno del
vaso pensando bene che nessuno se ne sa-
rebbe accorto (Fig. 10c). Non immaginava
perd che un giorno noi lo avremmo trovato
in frammenti e che quindi I'interno sarebbe
stato ben visibile, almeno quanto I'esterno!

E sugli spettatori, mentre & molto diffi-
cile per noi immaginare quelli passati, & in-
vece molto chiara la sensazione che queste
opere hanno sugli spettatori presenti. Le-
sempio migliore e |'effetto prodotto sul fo-
tografo della nostra missione archeologica,
Roberto Ceccacci, che ha fatto risalire lungo
la scala dei valori questi arte-facts, questi
manufatti del passato, creando ora, forse a
volte non del tutto giustificatamente, 'ope-
ra d’arte dell’opera d’arte (Fig. 11).
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