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Editoriale m

Nel corso della crona-
ca guotidiana, a volte,
capitanc dei fatti che sin-
tetizzano in modo signifi-
cativo gualcosa di molto
pill complesso e, per que-
sto, quei fatti assumono il
significato di eventi sim-
bolici. Quando cid accade,
gualunque sia l'attivita
che svolgiamo, qualungue
gia lo strumento che uti-
lizziamo per comunicare,
conviene fermarsi e mo-
dificare I'agenda di lavoro.

I-: redazione della no-
tra rivista ha reagito
cosi, di fronte al racconto
drammatico di Tahbita
Walse, una ragazzina ni-
geriana,studentessa licea-
le in una scuola di Chibox,
che si & salvata, insieme a
una sua amica, saltando
gil dai camion che tra-
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principic dell’ingerenza
umanitaria, sotto forma di
embarghi economici che
vengono adottati, quando
ci 51 confronta con inte-
ressi economici e militari
considerati “intangibili”
dai Paesi ricchi.

&, infine, la questione
della "tratta di esseri
umani” che obbliga que-
ste donne,con la violenza,
a emigrare dalle loro ter-
re di origine e ad essere
vendute come “schiave”
diventando “proprieta” di
un padrone dal guale sa-
ranno obbligate, in virtd di
questo diritto di proprieta,
a generare figli per incre-
mentare la stirpe.

Ma vié anche la “guer-
ra del Petrolio” che

ha lacerato la Nigeria in

una lotta senza gquartiere
tra diverse etnie e fazioni
tribali, a causa della quale
stanno le trame e le brame
di dominio delle compa-
gnie petrolifere occiden-
tali, che hanno ricavato, da
tale sfruttamento, profitt
enormi in cambio di una
ricchezza distribuita all'in-
terno della Nigeria solo a
una ristretta oligarchia.

* giunto, dungque, il mo-

mento che ogni cittadi-
ne occidentale si assuma
le proprie responsabilita
individuali, affinché gue-
ste giovanidonnevengano
rilasciate dai loro rapitori,
restituendole alle speran-
ze delle loro famiglie.

a & giunto anche il
momento che ognu-
ne di noi 51 assuma le pro-

prie responsabilita, affin-
cheé l'indifferenza verso la
tragica poverta di milioni
di abitanti dell’Africa, an-
che nei Paesi che, come
la Nigeria, possiedono il
PIL pia elevato del Con-
tinente, ceda il passo ad
un impegneo concreto per
I'emancipazione econo-
mica e sociale di quei po-
poli accompagnato da una
diffusione equivalente di
rispetto dei diritti umani
e di consolidamento della
democrazia.
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Annaliza Metta (T¢77), architetio, dofrore di rleerca in Architetiura ded
Parchi, Glardini e Assetto del Territorio, dal 2000 & ricercatore in Archiret-
tura del Paesaggie presso i Dipartimento diArchitettera dell Universitg

Roma Tre, ove dal 2000 & coordinatrice del corso di perfezicnamento in Pro-
gettaziene dei Parchi e dello Spazio Pubblice OFEN, Dal 2007 & tra | pariner
e fondaterd di Osa architettura e paesaggio, in Roma

annalisamefiai@email.com

Benedefta M Denate [1932), architette, deticre di ricerca in Pregettazions I R OM

e Gestione dellAmbiente e del Paesaggio, test Dall' Eeo-moverment al De-
gign — lafture e rifTessiond sul progetto di poesaggic negli Stan-Unitl nel 2003

svolge atfivita di ricerca come viziting scholar presso ld PennUniversiry
Atrualmente & assegnista di ricerca presso bl Dlparnﬁﬁn@:ﬂ Rigecienze e i d
Territorio dell'Universitd degli Studi del Molise ,."'r 1.4 .
benedetfa didonafo@gmail com ﬁ L

Coreografie del
quotidiano

di Annaii=a ferta e Benedetta D Donate

__JL'attenzione mediatica verso pratiche informali di con-

R -f‘ig ione e adozione dello spazio pubblico, installazioni,

,:_ —“peffrmance e azioni condivise di risignificazione degli
spazi aperti urbani, ¢ molto cresciuta negli ultimi anni; si
pensi, ad esempio, al clamore attorno ai luoghi della pro-
testa, le tante piazze Tahrir o gli Zuccotti Park di numerose
citta del mondo, che hanno dimostrato il ruolo dei com-
portamenti collettivi nell’atiribuire nuovo senso, carattere
e identita allo spazio pubblico, agendo sole sulle modalita
d'uso dello stesso.
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Nell'ambito specifico della cultura del progetto, ne sono
derivate conseguenze concettuali e operative efficaci su
un doppio piano. [l primo siriferisce all'appartenenza dello
spazio aperto urbano: la stessa parela “pubblice”, ad esem-
pio, 2 in deflazione poiché associata all'etero-determinazio-
ne delle decisioni che lo governano, a favore di espressioni
come “comune”, "collettive” o "condiviso”,che esprimono
il desiderio di adozione spontanea e volontaria dei luoghi
da parte delle comunita che li abitano. Il secondo attiene
alla configurazione dello spazio: la riflessione progettua-
le sullo spazio pubblice si & spostato decisamente, dal ba-
ricentro usurato della morfologia e del linguaggio, verso
orientamenti che trovano nei comportamenti la matrice e,
al contempo, le finalita etiche ed estetiche del progetto.

Lk

Il movimento del corpe & una forma di conoscenza, atti-
vazione e configurazione dello spazio e il modo con cui le
persone vi si muovono & chiaramente un tema di progetto.
Ogni spazio possiede un proprio ritmo, una propria musica-
lita, che si manifesta nelle coreografie che lo animano, con-
sapevoli o involontarie, dalla scrittura rigida oppure aperte
e riscrivibili. Il progetto pud allora intendersi come coreo-
grafia dell'esperienza dello spazio, determinando,secondo
1 casi, azioni e comportamenti in maniera assertiva oppure
sollecitandovi 'imprevisto, con una regia del movimento
sapientemente debole e un programma d'uso volutamen-
te indeterminate o ambiguo. Il progetto dello spazio aperto
urbano & allora scrittura di una corecgrafia di relazioni so-
ciali e spaziali, che continuamente si generano, annullane,
rinascono.
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[l paesaggista Lawrence Halprin (1916 — 2009), autore di
opere che si collocano tra i capisaldi del progetto del pae-
saggic urbano del Novecento, & tra i progettisti che pil si
sono interessati a queste guestioni. Anche grazie alla com-
plicita creativa con sua moglie, la danzatrice e coreogra-
fa Anna Schuman, egli concentra la sua attenzione sullo
studio del movimento, fino a farne uno degli elementi es-
senziali del suo metodo progettuale. La convinzione della
necessita dell’esperienza dei luoghi attraverse il corpo lo
ha condotto alla riorganizzazione totale del processo cre-
ativo: I'esito sono studi, ricerche, performance e opere re-
alizzate, che ancora oggi sollecitano una riflessione sullo
spazio pubblico in termini autenticamente proiettivi. Da
questo punto di vista, il suo contributo rappresenta una
fonte ancora non sufficientemente esplorata e pia che mai
contemporanea di forme, figure e tattiche per l'immagina-
zione dello spazic pubblico. Nella sua opera l'assolutamen-
te informale (corecgrafia involontaria) e l'arte coreutica
(danza) si uniscono al progetto (architettura del paesag-
gio) per dare vita a degli spazi pubblici performativi, tali
sia nel processo di definizione (attraverso pratiche parte-
cipative), sia nella vita dell’'opera dopoe la sua realizzazione.

LEARNING FROM MRS AND MR HALPRIN. COREO-
GRAFIE DEL QUOTIDIANO & la prima mostra in Europa-
dedicata al maestro del paesaggismo nordamericano e al
suo sodalizio preofessionale con Anna Schuman attingen-
do al forziere prezioso del suo archivio conservato presso
The Lawrence Halprin Collection, Architectural Archive of
University of Pennsylvania (AAUP) di Philadelphia.
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Realizzata a cura di Benedetta Di Donato e Annalisa Metta
su iniziativa della Casa dell’Architettura di Roma e del Di-
partimento di Architettura dell'Universita Roma Tre, & sta-
ta ospitata pressol’Acquario Romano (marzo-aprile 2014) e
sara nei prossimi mesi in diverse citta italiane ed europee.
La sezione della mostra dedicata al lavore dei coniugi Hal-
prin pone guatiro esperienze al centro della narrazione.

Motation - 1965

“Progettiamo paesaggi statici perché & cid che sappia-
mo disegnare. La cultura architetionica possiede forme
di scriftura del progetto — piante, alzali, assonometrie,
prospettive — che ne descrivono le consistenze fisiche e la
porzione di spazio racchiuso in modo statico e definitivo.
“...Non abbiamo strumenti per descrivere le azioni dina-
miche che vi accadono e il risultato & che esse sono solo
un effetto collaterale dell'architettura”. Cosi scrive Hal-
prin nel suo primo libro, Cities (New York, 1963). Queste
considerazioni sono alla base dell’accurata codifica di una
notazione grafica per il progetto dello spazio in ragione del
movimento, che egli pubblica su Progressive Architectu-
re nel luglio del 1965 (vol. 44, pagg. 126-133), dichiarando il
suo debito verso la scrittura musicale (Subotnick e Cage,
ad esempio) e la cinetografia coreutica, come la Labanota-

tion (Rudolf Laban, 1928), che descrive i gesti del corpo, ma
non la relazione tra essi e lo spazio circostante. E su questo,
invece, che insiste il codice di Halprin: Motation & simile
a un montaggio cinematografico di singoli frame, animati
da una selezione di elementi inventariati visualmente per
descrivere relazioni reciproche tra spazio e corpo, indican-
do condizioni di stasi, accelerazione o rallentamento moto-
rio e percettivo, attraverso simboli che, combinati, forma-
no i vocaboli di un linguaggio grafico razionale, universale
e non figurativo, con ricche sfumature di significato.

Experiments in Environment - 1964-1948

Sono workshop didattici crganizzati dai coniugi Halprin
con architetti, danzatori, artisti, musicisti per indagare
nuove modalita collettive di esplorazione e interpretazio-
ne del paesaggio, propedeutici allo sviluppo di un proces-
so creativo condivise. [ ballerini vi dimostrano la necessita
di una comprensione sensoriale prima che intellettuale
dei luoghi e si cimentano con la realizzazione di manufat-
ti, apprendendc come fare dagli architetti, che, vicever-
sa, insegnano l'importanza della specificita del luogo nel
determinare la struttura della coreografia e configurano
delle architetture usando il loro stesso corpo. Tra le azioni
cui i partecipanti sono sollecitati: camminare bendati, per
orientarsi con sensi ulteriori alla vista; liberarsi dei propri
abiti, per amplificare il proprio coinvolgimento con l'intor-
no; trascrivere a memoria l'esperienza su lunghi roteli di
carta che in seguito, con fare guasi cerimoniale, sono con-
dotti negli stessi luoghi per indurvi delle trasformazioni ef-
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fimere. Lo scopo & maturare consapevolezza della propria
fisicita, della sua interazione con la misura e la qualita dello
spazio circostante. | workshop sono formule didattiche del
tutto sperimentali, una modalita allora originale e incon-
sueta di insegnare la progettazione. Al contempo, rappre-
sentano un momento cruciale per la verifica dellidea di
interazione fattuale tra danza e design di Anna e Lawrence,
fondamentale per la messa a punto del metodo REVE

doat dlewneg e —~ T

o momenti: Resources, Score, Valuaction e Performance.

Resources (R) & la ricognizione degli elementi operabili,

cid che & disponibile per realizzare un intervente sullo spa-

zio, comprensivi tante dei materiali tangibili per costruire,

RSVP Cycles - 1969 guanto dei valeri immateriali, come 1'atmosfera, il clima,
le vocazioni dei luoghi, le aspirazioni della committenza.
Score (5) & l'insieme delle notazioni grafiche per in-
ventare e comunicare un'azione. “Sono forme di Sco-
re”, scrive Halprin, "la scritfura musicale su un pen-
tagramma, la lista della spesa, un calendaric”, giac-

“Neltempo,hocompresoche cid versocuisivelgevail mio
lavorg, cid che realmente intendevo esplorare, era niente
di meno che il processo creativo, come funzioni e come i
suoi aspettl universali possano avere implicazioni in ogni

caso specifice”, scrive Halprin nella monografia The RSVP
Cycles, Processes in the Human Environment (New York,
1969),dedicataalmetodoelaboratocon AnnaneglianniSes-
santaperdecodificare condividere etrasmettereilprogetto
come azione collettiva, tramite l'interazione di quattro fasi

ché tutte inducono interazioni tra corpo, spazio e tempo.
Valuaction (V), crasi dei wvocaboli walue e ac-
tion, & la revisione critica delle intenzioni o dei fat-
ti. E del tutto separata dallo Score, perché questo sia

il pilt possibile aperto, libero, esplerative, inventivo,
non condizionato dalla precccupazione di un giudizio

Wiy, Gooten berene fotun o wovewust Vs

ol gtheblnl the ?w:qp as Lgihtburus mm
avdtmatreally ~ it atil, (af Saue weff P~
L -‘1“’@?:* ”{Maﬂ‘*m o MWWA/—\

Performance (P} & il modo in cui si realizzane gli intenti: &
il "come” del progetto. R-3-V-P non sono necessariamente
consequenziali. Al contrarig, si organizzane in diverse re-
ciproche combinazioni, secondo |'occasione. Ogni Perfor-
mance definisce una nuova Resource o chiede la riscrittu-
ra dello Score, facendo del RSVP Cycles un processo aperto

2b-27 1 86




e in costante cambiamento. L'ordine di lettura dell’acro-
nimo & percid libero: "...pud essere correttamente letio
PRSV, o in qualunque altra combinazione.... Il ciclo pud
cominciare in ogni punto e svolgersi in qualsiasi dire-
rione. "...Per caso, mentre mettevo insieme le iniziali, &
venuto fuori RSVF, che equivale a rispondi, per favore”.
La natura circolare e antigerarchica & 1'elemento chiave
del metodo proposto: consentendo al processo creativo di
svolgersi continuamente e in ogni direzione, si spalanca il
campo a opportunita impossibili in una sequenza lineare
e precrdinata di tappe consequenziali. Ad esempio, 51 pud
passare da R a P senza passare per § e per V: questo vuol
dire improvvisare,una forma di azione talvolta indispensa-
bile per liberare possibilita inventive. L'originalita di RSVP
non risiede, dunque, nelle singole fasi, che ripropongono
i momenti consueti del processo creativo (R = inventario
delle conoscenze; 5 = disegno e progetto; V = valutazione;
P = realizzazione), quanto nei loro rapporti reciproci. La re-
lazione tra Score e Performance ne & forse il passaggio pit
interessante, poiché misura il grado di liberta o, viceversa,
di assertivita del progetto nel sollecitare o inibire la prose-
cuzione del processo creativo anche dopo la sua realizza-
zione. L'uso stesso del termine Performance consente di
superare l'idea di opera come oggetto finito e di esplora-
re l'idea del design come un'azione che si fa nel tempo e
che tiene insieme e organizza diversi intenti e accadimen-
ti. | comportamenti della gente nello spazio pubblico, ad

esempio, sono forme di creativita applicata sul lavoro del
progettista, in modo analego a quanto accade nel rapporto
tra compositore e interprete di un testo musicale. La scrit-
tura musicale occidentale & prescrittiva: stabilisce quale
nota debba essere suonata,con gquale tono, per quanto tem-
po & dungue, nella bilancia tra interprete e compositore, il
processo creativo pende a favore di quest'ultimo. Per tra-
slazione, nel rapporto tra S e P si coglie I'ampiezza di possi-
bilita inventive affidate al performer dello spazio urbano:
essa sara tanto maggiore quanto pid non vi saranno regole
univeche per l'interpretazione dello Score, quanto pil si
evitera che esista un'unica Performance per ogni scrittura.

Portland. Sistema di spazi pubblici - 1963-1970

L'Open Space Sequence di Portland & forse l'opera pit
rappresentativa di Halprin: spazi urbani in sequenza of-
frone il succedersi di accadimenti e dispositivi per una
sollecitazione non autoritaria all'interazione e all'intenso
coinvolgimento emotivo e fisico con il luogo. La Lovejoy
Plaza, il Pettygrove Park e l'Ira Keller Fountain sono le
tappe principali di un progetto che assume come conte-
nuti salienti la variabilita e il dinamismo della fruizione.
Nella Lovejoy Plaza l'intera superficie &€ modellata con una
forte espressivita plastica, in una complessa geometria di
linee spezzate tratta dalla reinterpretazione della morfolo-
gia dell’Alta Sierra, che coinvolge tanto gli spazi pedonali
guanto la grande fontana. [1 Pettygrove Park & un giardino
urbano all’apparenza ingenuo, modellato come un paesag-
gio di colline, la cui guiete prepara all'episodio pit eloguen-
te, 1'Ira Keller Fountain, uno spazio indefinibile in termini
tipologici, insieme piazza, giardino, teatro, fontana abita-
bile. Si articola su due livelli principali, con piani verticali
sfalsati e vasche a quote intermedie. L'acqua, silenzicsa e
trangquilla nei bacini superiori, precipita poderosa nella ca-
scata che copre il salto di sei metri tra i due livelli principa-
li, per poi assopirsi di nuovo, raggiunta la grande vasca sul
fondo. Il frastuono roboante della cascata, le tante forme
diverse dell’acqua, la dimensione misurata sulla lunghez-
za del passo e delle braccia, le polle gorgoglianti da scopri-
re sotto le chiome degli alberi, rendono difficile resistere
al desiderio di avvicinarsi all’acqua, toccarla, immergersi.
In basso, la cavea accoglie invece quanti vogliono restare
spettatori in un ambito dal registro pid quieto e raccolto.
Tutti gli spazi sonoc pensati per essere abitati libera-
mente, al di fuori dei codici di comportamento consue-
ti dello spazioc pubblico tradizionale. Cartelli affissi per
invitare alla prudenza recitano: "Si presti atienzione
nell'uso della fontana. Come in ogni torrente e casca-
ta, le superfici scivolose, l'acqua che scorre veloce, le
vasche, richiedono cautela”. Siamo in uno spazio pub-
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blico di una metropoli contemporanea, eppure l'invi-
to & a comportarsi “come in ogni torrente e cascata...”.

Raccontando soli dieci anni {1960-1970), forse tra i pit si-
gnificativi, del lavoro di Halprin, la mostra esplera un con-
tributo fondativo per la definizione dello spazio urbano
come fatto collettivo, attivandone nuove interpretazioni,
rappresentazioni e azioni che trovano il propric modello
nella danza come esperienza creativa e adattiva al reale,
per stimolare, ogni giorno, nuovi negoziati riguardo le vo-
cazioni e le identita, stabili e/o temporanee,dello spazio,au-
tenticamente pubblico poiché profondamente condiviso.

I1 contributo teorico e le opere di Halprin ci suggerisco-
no l'oppertunita di pensare gli spazi pubblici della citta
contemporanea nen come configurazioni statiche e com-
piute, ma come supporto per l'interazione e l'invenzione,
coinvolgendo il cittadino come agente attivo e superan-
do il paradigma convenzionale dell’abitante come cliente
destinataric del prodotto finale; come luoghi accoglienti
per l'imprevisto, dove la capacita tecnica ed espressiva di
elaborazione di uno spazio compiuto in termini composi-
tivi abbraccia l'ipotesi di predisporsi all'arrivo di cid che
spesso inaspettatamente accade; come macchine ludiche
che continuamente ci invitano a ballare, ognuno la propria
danza oppure tutti insieme la stessa partitura.
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