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INTRODUZIONE

Il presente studio si concentra sull'individuazione, definizione e analisi semantico-
lessicale degli elementi descrittivi che nella narrativa di Anton Cechov costituiscono
I'ossatura dello spazio della provincia e rimandano al byt russo sul finire
dell’Ottocento. Il termine byt sara interpretato nel nostro lavoro nella tradizione
lotmaniana come lo svolgimento naturale della vita in tutte le sue forme reali e
pratiche — obycnoe protekanie Zizni v real ’no-prakticeskich formach'. La ricerca si pone tra
gli obiettivi primari quello di indagare l'occorrenza del lessico fondamentale,
presente in numerose descrizioni cechoviane di luoghi di provincia, considerando il
suo contesto collocazionale, eventuali connotazioni semantiche e il valore storico-
culturale. L’analisi si concentra su due topoi principali: la tenuta nobiliare e la

cittadina di provincia.

La tesi si articola in quattro capitoli. Nel primo capitolo si cerca di sintetizzare i
risultati delle recenti ricerche filologiche e interdisciplinari sul fenomeno denominato
nell’ambito russo provincial’nyj tekst russkoj kul’tury (‘testo provinciale della cultura
russa’) che negli ultimi tempi rappresenta oggetto di notevole interesse scientifico.
Dopo la definizione dei termini essenziali si passa a circoscrivere le problematiche
inerenti ai temi, motivi e intrecci dei testi letterari sulla provincia con obiettivo di
stabilire le linee guide da seguire nell’analisi successiva. Un paragrafo a parte e
dedicato alla «localizzazione geografica» delle opere di Cechov e un altro all’esame
di alcune peculiarita della sua lingua poetica: il profondo legame con la tradizione
letteraria precedente, la laconicita dello stile narrativo, aspetti della rappresentazione
del byt e 'uso di dettagli e particolari specifici nella descrizione dello spazio e dei

personaggi.

I secondo capitolo si focalizza sull'immagine dell’usad’ba. Si approfondiscono aspetti

storico-culturali del fenomeno, percorrendo le tappe piu significative del suo

1Ju. Lotman, Byt i kul’tura, in 1d., Besedy o russkoj kul'ture. Byt i tradicii russkogo dvorjanstva (XVIII —
nacalo XIX v.), Sankt-Peterburg, Iskusstvo-SPb, 1994, p. 10.
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sviluppo e declino. Attingendo all’epistolario cechoviano dei vari periodi, si riflette
sull'impatto dell’esperienza personale dello scrittore sulla raffigurazione artistica
della tenuta nelle sue opere in prosa e, nello specifico, sulla rappresentazione
dell'usad’ba come spazio utopico in singoli racconti. Seguono i paragrafi dedicati
all’analisi di elementi descrittivi ricorrenti che contraddistinguono il paesaggio della
tenuta e caratterizzano i suoi ambienti interni. Un’attenzione particolare e posta al

concetto del giardino, quintessenza della tenuta nobiliare di provincia.

Il terzo capitolo si sofferma sull'immagine della cittadina di provincia, anello di
congiunzione per la maggior parte dei racconti di Cechov. Anche in questa parte si
evidenzia il rapporto tra la vita e 'opera dello scrittore attraverso passi delle sue
lettere di viaggio verso localita periferiche. Nei paragrafi successivi vengono
sottoposti all'esame i principali elementi descrittivi che rimandano al tipico
paesaggio urbano della provincia russa degli ultimi decenni del XIX secolo.
Attraverso il confronto con la rappresentazione cechoviana della metropoli si mette
in questione I'opposizione provincia/capitale che, a nostro avviso, in Cechov & meno

marcata rispetto all’'opposizione cultura/barbarie.

Il quarto capitolo si concentra sugli aspetti dell'uso nei racconti cechoviani del lessico
culturo-specifico che si riferisce a determinati oggetti, concetti e fenomeni della
cultura materiale e spirituale russa e riguarda il byt della provincia. Il capitolo e
redatto nella forma di un glossario in cui ogni lemma & corredato dal commento
storico-letterario e linguistico e illustrato con uno o piu esempi tratti dai racconti

dell’autore; vengono forniti anche i traducenti italiani dei lemmi commentati.



CAPITOLO I. LE BASI TEORICHE PER LO STUDIO DEL TESTO
PROVINCIALE DI A. P. CECHOV

«Vi posso dire solo una cosa, signori: quanto siete fortunati a non vivere in provincia!»2

A. Cechov, Appunti (1890-1900)

1.1. Il tema della provincia nella tradizione letteraria russa del XIX

secolo: un tentativo di sintesi delle ricerche sul testo provinciale.

Il testo provinciale della letteratura russa e divenuto oggetto di approfondite ricerche
filologiche e storico-culturali negli ultimi anni. Le prime raccolte di saggi dedicate a
questo fenomeno sono state pubblicate allinizio del XXI secolo®, mentre vari aspetti
del tema della provincia nelle opere dei singoli scrittori erano in parte gia stati trattati
in alcuni studi precedenti. Il termine stesso provincial’nyj tekst (‘testo provinciale’),
sebbene diffuso nella letteratura critica contemporanea, non ha ancora ottenuto un
riconoscimento «ufficiale» da parte della comunita scientifica né una definizione
univoca *. Con questo termine s’intende in generale, per analogia al testo
pietroburghese®, un corpus costituito dai testi pit rilevanti della letteratura russa
strettamente legati al tema della provincia e caratterizzati da una certa affinita nelle

descrizioni spazio-temporali e dalla coerenza semantica di tali descrizioni.

La necessita di indirizzare l'attenzione scientifica a quest’ambito letterario finora

poco esplorato, € stata ultimamente espressa da diversi ricercatori. Per Vladislav

2 Ove non espressamente specificato, le traduzioni delle citazioni dal russo sono a cura dell’autore.

3 Si segnalano, in primo luogo, i volumi Russkaja provincija: mif-tekst-real’nost’, Moskva-Sankt-
Peterburg, Tema, 2000; Provincial’nyj gorod: kul’turnye tradicii, istorija i sovremennost’, Moskva, Ejdos,
2000; Geopanorama russkoj kul’tury: provincija i eé lokal’'nye teksty, Moskva, Jazyki slav. kul’tury, 2004;
Dialogi s otecestvom. Velikie rossijane i russkaja provincija, Myskin, 2008.

4 Cfr. M. Fasolini, Vzgljad na usad’bu, ili predstavlenie provincialov o russkoj stolicnoj Zizni in Russkaja
provincija: mif-tekst-real’'nost’, Moskva-Sankt-Peterburg, Tema, 2000, p. 177, L. Zajonc, Russkij
provincial'nyj "mif” (k probleme kul'turnoj tipologii), in Geopanorama russkoj kul'tury: provincija i ee
lokal’'nye teksty, Moskva, Jazyki slav. kul’tury, 2004, p. 436.

5V. Toporov, Peterburg i Peterburgskij tekst russkoj literatury (vvedenije v temu), in ID., Peterburgskij tekst
russkoj literatury, Sankt-Peterburg, Iskusstvo-SPb, 2003, p. 23-28.
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Krivonos, il testo provinciale rispecchia il modo di vivere e il modello di
comportamento dell'uomo russo consolidati storicamente, nonché riflette il pensiero
degli scrittori sull’evoluzione della storia russa il cui significato si rivela non solo
nelle due capitali, Mosca e San Pietroburgo, ma anche nella profonda periferia®.
Secondo alcuni studiosi le immagini della provincia e della campagna sono le
specifiche rappresentazioni nazionali dello spazio, e il microcosmo della provincia

rispecchia il macrocosmo storico-nazionale esplicitando la mentalita russa’.

Nelle riflessioni sugli aspetti della cultura provinciale russa si sottolinea sovente il
carattere polisemico e metaforico della parola provincija e del concetto stesso della
provincia®. Gli antichi romani con il termine «provincia» indicavano i territori
conquistati nel corso delle campagne militari e annessi all'Impero Romano”®.
Sottoposta alla giurisdizione di un funzionario che rappresentava il governo
straniero, la provincia era «estranea a se stessa», col nucleo politico e culturale
trasferito nel paese diverso: «IIpoBuHIIISI HaXOANTCA Kak ObI He B ceDe, OHa Uy>Kas He
KOMY-TO MAM 4eMy-TO, a ceDe caMOIJi, IIOCKOABKY ee COOCTBeHHBIN ITeHTP M3IBAT U3

Hee I IIepeHeceH B KaKOe-TO APyroe IPOCTPaHCTBO U BpeMsi» !0,

Come spiega Ljudmila Zajong, il termine ¢ entrato nella lingua russa come calco dal
polacco alla fine del XVII secolo in concomitanza con le riforme pietrine, e nel corso
del XVIII secolo faceva riferimento alla suddivisione territoriale e amministrativa

della Russia indicando le circoscrizioni in cui si suddividevano i governatorati.

6 V. Krivonos, Dusa goroda, in Provincial'nyj gorod: kul'turnye tradicii, istorija i sovremennost’, Moskva,
Ejdos, 2000, p. 13.

7 Ju. Pychtina, Provincial’'nyj gorod kak prostranstvennyj obraz v russkoj literature, in “Vestnik
Orenburgskogo gosudarstvennogo universiteta”, n. 11 (130), Orenburg, OGU, 2011, p. 52.

8 Cfr. L. Zajonc, "Provincija” kak termin, in Russkaja provincija: mif-tekst-real’'nost’, Moskva-Sankt-
Peterburg, Tema, 2000, p. 13; R. Casari, Viaggio in provincia: la cultura della provincia russa nel XIX secolo,
Bergamo, Bergamo university press, Sestante, 2000, p. 14; W. G. Weststejn, Slovo “provincija” v
nekotoryh zapadnoevropejskih jazykah (anglijskom, francuzskom i niderlandskom), in Geopanorama russkoj
kul’tury: provincija i ee lokal’nye teksty, Moskva, Jazyki slav. kul’tury, 2004, pp. 500, 501.

9 Cfr. Dizionario Italiano De Mauro, disponibile su: https://dizionario.internazionale.it/, ultima
consultazione 23.03.2019.

10 M. Epstejn, Provincija, in 1d. Bog detalej, Narodnaja dusa i Castnaja Zizn’ v Rossii na ishode imperii.
Esseistika 1977-1988, Moskva, LIA R.Elinina, 1998, p- 24-31. URL:
http://www.emory.edu/INTELNET/bd_provintsiia.html, ultima consultazione 23.03.2019.
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Secondo la studiosa fu proprio l'istituzione di un nuovo ente territoriale a dare
origine a quel fenomeno che oggi si puo definire testo provinciale della cultura russa''.
Con l'abolizione delle provincie nel 1775 il termine provincija, privo del proprio
significato referenziale, comincia ad assumere nuovi significati e connotazioni,
trasformandosi col tempo in qualcosa di simile a una metafora e prestandosi a un uso
molto ampio’® Nella lingua di Aleksandr Puskin, ad esempio, questa parola poteva
indicare: a) parte di un paese o stato straniero: «Exarepmna [...] s3akpernocrmaa
BOABHYIO Masopoccuio 1 nmoapckue IIpoBMHIMU»; b) circoscrizione territoriale della
Russia del XVIII secolo: «Boamy1iienne nepexoamao oT 0AHOM AepeBHU K APYIOi, OT
NpOBUHIIMM K TIpoBuHIIMNM»; ¢) localita lontane dalla capitale: «Cpim mx
BOCINTBHIBAACS B OTAaA€HHON IIpoBMHIIMI»; d) in genere tutto il territorio del paese
tranne la capitale: « — Bol BepHO He 3aemHne? — ckazaaa oHa. — TouHO Tak-C: s BUepa

TOABKO ITprexaaa 3 IIPOBUHIINI» 3,

Nella letteratura critica si e parlato pit volte dell'indeterminatezza del paesaggio
provinciale causata dall’ampiezza e dall’estensione del paese stesso, dalla difficolta
nello stabilire nettamente i confini della provincia, nel definire con esattezza quali
elementi ne fanno parte e quali invece ne sono esterni. L’attenzione maggiore e stata
posta principalmente sui seguenti elementi che determinano lo spazio della
provincia: il fenomeno dell'usad’ba (‘tenuta nobiliare’) la cui importanza per la
cultura nazionale viene sottolineata da diversi studiosi'* e, in secondo luogo, la

cittadina provinciale che diventa uno dei temi prediletti della letteratura russa del

11 Zajong, op. cit., 2000, p. 15.

12 Jpidem, p. 19.

13 Si veda la voce Provincija in Slovar’ jazyka A. S. Puskina v 4 tomah, 2-e izdanie, Moskva, Azbukovnik,
2000, disponibile su www.slovari.ru, ultima consultazione 5.08.2018. Le citazioni riportate sono tratte
dalle seguenti opere puskiniane: a) Note sulla storia russa del XVIII secolo; b) Storia di Pugacev; c) Il moro
di Pietro il Grande; d) La figlia del capitano.

14 Cfr. L. Rasskazova, Provincial’'naja dvorjanskaja usad’ba kak sposob nacional’noj samoidentifikacii, in
Dialogi s otecestvom. Velikie rossijane i russkaja provincija, Myskin, 2008, p. 204-205; Fasolini, op. cit., p.
177; Zajonc, op. cit., 2004, p. 434; V. Koselev, O "literaturnoj” provincii i literaturnoj “provincial’nosti”, in
Russkaja provincija: mif-tekst-real’nost’, Moskva-Sankt-Peterburg, Tema, 2000, p. 49; W. G. Weststejn,

vvev

Moskva-Sankt-Peterburg, Tema, 2000, p. 186.



XIX secolo®. A giudicare dai lavori critici, necessita ulteriori approfondimenti il
concetto della daca che occupa una posizione confinante tra la citta e la provincia e
viene percepita come un simulacro della cultura della capitale’®. Un altro locus di
confine e rappresentato dai sobborghi, nella cui raffigurazione si mescolano sia i

tratti della campagna (la natura) che quelli della citta (la cultura)®.

Ponendo l'accento sulla rilevanza della provincia per la cultura e la letteratura
nazionale, Marica Fasolini la definisce una «terza realta» dopo le due capitali:
Pietroburgo, che ha dato origine al rinomato testo pietroburghese, e Mosca il cui testo si
distingue da quello della capitale del nord per una maggiore stratificazione e
disomogeneita. In seguito alle due citta, sostiene la studiosa, la provincia diventa un
elemento costitutivo nel paesaggio culturale della Russia non solo facendo da sfondo
statico alle vicende letterarie ma generando essa stessa personaggi e situazioni tipici

che riflettono una particolare percezione e comprensione del mondo’®.

Aleksej Kozlov esprime un’idea simile nell’affermare che il tema della provincia, e in
particolare il fopos della cittadina provinciale, influisca sulla realizzazione della
fabula e ne comporti cambiamenti al livello strutturale e semantico’. Analizzando un
corpus dei testi letterari russi ottocenteschi ambientati nella provincia, lo studioso

sviluppa una propria tipologia di sjuzZety (‘intrecci’) provinciali che si basa sui

15 Cfr. T. Klubkova, P. Klubkov, Russkij provincial'nyj gorod i stereotipy provincial’nosti, in Russkaja
provincija: mif-tekst-real'nost’, Moskva-Sankt-Peterburg, Tema, 2000, p. 21; R. Casari, op. cit., p. 14.

16 Per il fenomeno della daca, villeggiatura estiva, si vedano, innanzitutto, P. Deotto, Peterburgskij
dacnyj byt XIX v. kak fakt massovoj kul'tury, in "Europa Orientalis", 1997, n. 1, pp. 357-371; 1d., Dacnaja
tradicija v Serebrjanom veke, in Pietroburgo capitale della cultura russa, Salerno, Europa Orientalis, 2004,
pp- 335-348; 1d., Dacia e usad'ba. Spazi e modelli culturali a confronto, in Dodero M.L. (a cura di), Il mondo
delle usad’by. Cultura e natura nelle dimore nobiliari russe XVIII-XIX sec., Milano, The coffee house, 2007,
pp- 89-100; The Dacha Kingdom: Summer Dwellers and Dwelling in the Baltic Area, Helsinki, Aleksanteri
Institute, 2009, pp. 11-25; S. Lovell, Summerfolk: a history of the dacha. 1710-2000, Cornell University
Press, New York, 2003.

17 Cfr. R. Spivak, Gorodskaja okraina v russkoj literature konza XIX - nacala XX veka, in Geopanorama russkoj
kul’tury: provincija i ee lokal’nye teksty, Moskva, Jazyki slav. kul’tury, 2004, p. 549; E. Mari, Porogi i tret’i
landsafty. S cel’ju issledovanija (para)teksta russkoj provincii, in Dalla provincia remota. Riflessioni su testi
della cultura russa dal XVIII al XIX secolo, Roma, Edizioni Nuova Cultura, 2016, pp. 77-93.

18 Fasolini, op. cit., p. 177.

19 A. Kozlov, Provincial’'nye sjuzety russkoj literatury XIX wveka: osnovnye principy tipologii, in “Vestnik
Novosibirskogo gosudarstvennogo pedagogiceskogo universiteta”, n.1 (11) Novosibirsk, 2013, p. 101.
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seguenti principi: 1) la presenza degli avvenimenti che interrompono il flusso
temporale e permettono di portare alla luce aspetti della vita quotidiana fino ad
allora nascosti; 2) la presenza degli elementi descrittivi stabili e persistenti (luoghi,
personaggi, situazioni) che costituiscono il topos della provincia e sono rilevanti
anche al livello linguistico e fraseologico, fino a trasformarsi a volte in veri e propri
luoghi comuni, ad esempio V uezdnom gorode N... ('In una citta distrettuale N..."); 3) la
funzionalita di tali elementi dal punto di vista narrativo, semantico e generativo della
trama. In alcuni casi, sostiene Kozlov, si puo anche parlare della loro funzione
pronostica, quando le premesse iniziali della storia gia suggeriscono il possibile esito;
4) i riferimenti ad alcuni modelli della letteratura occidentale: un ruolo cruciale nello
sviluppo del tema della provincia fu svolto dai romanzi di Laurence Stern e Jean
Jacques Rousseau, particolarmente rilevanti per il sentimentalismo e il romanticismo
russo e, nei periodi successivi, dai romanzi di Stendhal, Balzac e Flaubert; 5) gli
intrecci provinciali della letteratura russa hanno proprie specificita nazionali: una
struttura apparentemente priva di avvenimenti e un notevole contenuto esistenziale,
formatosi nella seconda meta del XVIII secolo in seguito alla comparsa del

giornalismo professionale e all’affermazione della drammaturgia nazionale®.

Lo studioso specifica che il testo provinciale russo trae origini alla fine del Settecento,
quando furono pubblicate le opere di Denis Fonvisin, Nikolaj Ivanovi¢ Strachov e
Aleksej Kopiev?'. Nell’arco del XIX secolo si sviluppa un intero complesso di testi
letterari in cui I'immagine della provincia acquisisce tratti pitt netti. Questo vasto
corpus di testi ottocenteschi, che hanno come sfondo lo spazio della provincia russa, e
costituito, in primo luogo, dalle opere di Aleksandr Puskin, Nikolaj Gogol’, Ivan
Turgenev, Vladimir Sollogub, Aleksandr Ostrovskij, Nikolaj Leskov, Vladimir
Odoevskij, Nikolaj Nekrasov, Vladimir Dal’, Aleksandr Gercen, Michail Saltykov-

géedrin, Ivan Goncarov, Fédor Dostoevskij, Lev Tolstoj, Anton Cechov. A questo

20 [bidem, pp. 102-107.
2 Joi.



elenco possiamo aggiungere i racconti di Dmitrij Grigorovi¢, Aleksandr Ertel’, Gleb

Uspenskij.

All'inizio del XIX secolo, il «secolo d’oro» della letteratura russa, i grandi scrittori
riprendono ed elaborano alcuni temi del periodo illuminista e diffondono una serie
di temi e motivi provinciali che contribuiscono alla nascita di veri e propri stereotipi
culturali. Cosi, nota Evgenija Stroganova, una delle immagini piu tipiche nella prosa
degli anni Trenta e Quaranta, introdotta nella letteratura da Boris Zagoskin, e quella
del «provinciale ingenuo» che cade vittima dell’apparenza ingannevole della
capitale??. Nel romanzo Evgenij Onegin il tema dell’arrivo di un abitante della capitale
in campagna e, viceversa, dell’arrivo di un abitante di campagna nella capitale viene
ripresa e rielaborata. La tradizione puskiniana della raffigurazione della vita
provinciale sara continuata poi da molti altri autori: «ITymknun cozgaa crepeorumn
IpeAcTaBAeHIs TPOBMHIIMAABHON JepeBeHCKON XM3HM, B TOM 4lCJe BBeA OAHY U3
¢opm ee msobOpakenus — ceabckuit 0aa. Ilpmem ®TOT cTaHOBUTCA B AUTepaType
TpadpaperuniM» 2. Willem G. Weststejn rileva un altro elemento caratteristico
descrittivo introdotto e «ufficializzato» nel testo provinciale da Aleksandr Puskin:
I’antitesi tra proprietario terriero ricco e povero. Nei racconti La storia del villaggio di
Gorjuchino, Dubrovskij e La signorina contadina Puskin realizzo, secondo lo studioso,
una serie di ritratti incisivi dei nobili di provincia decaduti denunciando, per primo
nella letteratura russa, l'inettitudine dei barin*. Le immagini delle tenute nobiliari
lasciate all’abbandono compariranno poi nelle opere di Gogol’, Turgenev, Goncarov
e molti altri scrittori del XIX secolo, compresa la prosa e la drammaturgia di Cechov

in cui diventeranno ricorrenti.

Se a Puskin si deve il modello della rappresentazione di una tenuta di campagna,

nelle opere di Nikolaj Gogol’ vengono elaborati i principi per la raffigurazione della

2 E. Stroganova, "Minijatjurnyj mir” provincii v russkoj proze 1830-ch - pervoj poloviny 1840-ch gg., in
Russkaja provincija: mif-tekst-real’'nost’, Moskva-Sankt-Peterburg, Tema, 2000, p. 198.

2 [bidem, p. 200.

24 Weststejn, op. cit., 2000, p. 188.



piccola cittadina provinciale. Nel sistema delle raffigurazioni letterarie delle realta
urbanistiche e storico-sociali, sostiene Rosanna Casari, 'immagine gogoliana della
cittadina NN, realizzata nelle Anime morte, diventa modello paradigmatico per le
opere letterarie successive, assumendo un significato metaforico e simbolico del
microcosmo che rispecchia il macrocosmo della Russia®. Un’opinione simile viene
espressa anche da E. Stroganova secondo la quale nell'Ispettore generale Gogol’ creo il
modello universale per la rappresentazione dell’uezdnyj gorod (capoluogo di
distretto) e nelle Anime morte i1 modello per gubernskij gorod (capoluogo di
governatorato)®. Entrambe le studiose concordano sul fatto che il modello della
cittadina NN gogoliana produsse numerose varianti tra cui vengono citate la citta di
Kalinov nel dramma Groza (Tempesta, 1859) di A. Ostrovskij e la citta di Malinov nel

racconto di V. Dal” Bedovik (Disgraziato, 1839)%.

Vittorio Strada, mettendo a fuoco la specifica wunita cronotopica nella
rappresentazione del paesaggio nella letteratura russa, nota che nelle Anime morte di
Gogol” avviene l'incontro e lo scontro tra lo spazio della campagna e quello della
citta, uniti dal procedimento narrativo del viaggio. Non e un viaggio attraverso gli
strati sociali, precisa lo studioso, ma un viaggio morale che dovrebbe portare alla
trasformazione finale dell’eroe. Gli spostamenti di Cic¢ikov si svolgono in «una sorta
di spazio mitico urbano-rurale, uno spazio russo composito»:

il viaggio di un cittadino che nel microcosmo delle proprie abitudini di vita [...] riflette il

microcosmo della civilta urbana [..], percorre uno spazio popolato da esseri piu

sorprendenti che mostruosi e ogni suo incontro € una descrizione di un paesaggio naturale

e domestico che costituisce una sorta di tana o di nido o di antro in cui vegeta un
personaggio non migliore di quel geniale imbroglione che egli .28

% Casari, op. cit., p. 14.

26 Stroganova, op. cit., p. 201.

27 Sull'immagine gogoliana della cittadina NN si vedano anche i saggi di A. Lounsbery "No this is not
the provinces!” Provincialism, Authenticity, and Russianness in Gogol’s Day, "The Russian Review", vol 64,
IV (2005), pp. 259-280; Id., "To Moscow, I beg you!”: Chekhov's vision of the Russian province, "Toronto
Slavic Quarterly”, 2004, n. 9, pp. 12-24.

28V, Strada, L’orizzonte perduto: spazio naturale e spazio artificiale nella letteratura russa, in Zorzi R. (a cura
di), Il paesaggio. Dalla percezione alla descrizione, Venezia, Marsilio, 1999, pp. 290-291
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Le riflessioni sul concetto della provincia nella letteratura russa non possono non
coinvolgere la nota opposizione binaria provincia/capitale. Infatti, ribadisce Marica
Fasolini, la provincia puo esistere solo in contrapposizione al centro; la differenza
principale tra una citta periferica e una metropoli si traduce nell’opposizione
ridicolo/sublime, come dimostra L’ispettore generale di Gogol’®. La cultura della
provincia, afferma Vjaceslav KoSelev, si e formata nel costante confronto con la
capitale, misurandosi con essa secondo il seguente principio di conformita: «peggio o
non peggio» rispetto alla vita in metropoli. Secondo lo studioso, storicamente in
Russia la provincia ¢ strettamente legata a un determinato luogo che sia Mosca,
Pietroburgo o un’altra citta: «s Poccnu mcropudeckn He CyIecTByeT «IIPOBMHIIVI
BOOOIIle» — CYII[ecTByeT IIPOBUHIINSA, IIPMKpeIldeHHas K HeKoeMy KOHKPeTHOMY
mecty»¥. Sin dalle proprie origini I’antica Rus’ si oriento su due capitali, Novgorod e
Kiev, le quali, trovandosi ai confini dello stato, ebbero sviluppo autonomo dando
origine al fenomeno della dvustolicnost’, cioe la coesistenza di due capitali, diventato

tipico per la cultura russa e rilevante anche oggi®'.

Gettando lo sguardo agli angoli pit remoti della provincia dalle grandi metropoli, gli
intellettuali russi riflettevano sulla peculiarita della vita in questi luoghi, cercando di
trovare in essa qualcosa di particolare, caratteristico, e condensando le proprie
osservazioni in una galleria di simboli culturali che all’inizio del Ventesimo secolo
contribuirono a creare il «<mito della provincia»*>. Come nota la Zajonc, il movimento
dalla capitale verso I'entroterra russa equivale a un viaggio nel tempo in quanto la
vita della Russia provinciale e caratterizzata da uno specifico cronotopo®. Nel saggio

di Michail Bachtin Formy vremeni i chronotopa v romane troviamo la seguente

2 Fasolini, op. cit., p. 179.

30 Koselev, op. cit., p. 50.

31 [bidem, p. 53.

32 Cfr. Zajonc, op. cit., 2004, p. 434.

33 Nella critica letteraria il termine bachtiniano cronotopo, tratto dalla teoria della relativita di Einstein,
si usa per indicare l'inscindibilita dello spazio e del tempo in una narrazione, l'interconnessione dei
rapporti temporali e spaziali che determinano I'unita artistica di un’opera letteraria nei confronti della
realta.
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riflessione su come il tempo e lo spazio si intrecciano nella piccola cittadina

provinciale in cui sono ambientate le vicende di Madame Bovary di Flaubert:

Bpems auiieHo 3gech IOCTynaTeAbHOTO MCTOPUYECKOTO XOAa, OHO ABVKETCS MO Y3KUM
KpyraM: KpyT AHs, KpyT Hedeau, MecsAlla, Kpyr Bceli SKM3HU. JeHb HUKOTAa He A€Hb, IO/,
He TOJ, XM3Hb He KM3Hb. V30 4HS B 4€Hb IOBTOPSIOTCS Te >Ke OBITOBbIe AeVICTBIS, Te Ke
TeMBbl pa3roBOpPOB, Te Ke caoBa U T. 4. [..] IIpumersl ®TOro BpeMeHmu IPOCTH, IpydOO
MaTepuaabHbl, KpPEeIIKO CpPOCANMCH C OBITOBBIMM AOKAABHOCTSAMM: C JAOMUKAMHU U
KOMHaTKaMJ TOPO/Ka, COHHBIMI YANMIIaMM, ITBIABIO VI MyXaMM, KAyOamu, OuabapiaMu u
Ipod. u Ipod. Bpem:1 3aech 6eCCOOBITUITHO M ITIOTOMY Ka>KeTCsl ITOYTH OCTaHOBMBIITMMCS.
34ech He MPOMCXOAAT HU «BCTPeUM», HU «pasdAyKu». DTO TyCTOe, AUIIKOe, I0A3yIIee B
IIPOCTPaHCTBe BpeMsI.34

I tratti tipici del cronotopo provinciale che si rispecchiano nella mentalita e nel
comportamento degli abitanti della provincia sono dunque la ciclicita e I'inerzia del
tempo, la costante ripetizione degli atti quotidiani, 1'assenza di avvenimenti e la
completa immersione nel byt. Secondo Bachtin, diverse variazioni di cio che egli
definisce obydenno-Zitejskoe cikliceskoe bytovoe vremja si incontrano in tutta una serie di
opere letterarie russe di autori quali Nikolaj Gogol’, Gleb Uspenskij, Michail

Saltykov-Séedrin, Ivan Turgenev e Anton Cechov.

Riflettendo sul concetto bachtiniano di «tempo ciclico del byt», lo studioso di Cechov
Igor’ Suchich evidenzia che la chiusura (zamknutost’) e I’'omogeneita (odnorodnost”) del
mondo provinciale ® sono le caratteristiche fondamentali dei cronotopi della
provincia (nello specifico: la cittadina di provincia, la tenuta dei nobili, la casa dei
mercanti). La vita degli abitanti della provincia si concentra nello spazio stretto e
limitato della cittadina o del distretto, dove tutti si conoscono. Di conseguenza i loro
incontri, anche quelli che sembrerebbero casuali, in realta non lo sono affatto perché
predeterminati dall'intreccio e produttivi per lo svolgimento del trama. Un ufficiale
che ha sposato in una chiesa di provincia una ragazza sconosciuta la incontrera e

s'innamorera dopo diversi anni proprio della stessa persona (La tempesta di neve di

3 M. Bachtin, Formy wvremeni i chronotopa v romane in Voprosy literatury i estetiki, Moskva,
Chudozestvennaja literatura, 1975, p. 396.

351, Suchich, K probleme cechovskogo chronotopa, in Probleny poetiki Cechova, Leningrad, LGU, 1987,
disponibile su: http://apchekhov.ru/books/item/f00/s00/z0000039/st008.shtml, ultima consultazione
9.02.2019.

11



Puskin); un contadino incontrato «per caso» da Petrusa Grinév diventera «lo zar dei
muZziki» e da quel momento i destini dei due personaggi s’incroceranno (La figlia del
capitano di Puskin); dopo tanti anni di vagabondaggio Rudin incontrera in un albergo
di provincia il suo vecchio amico LeZnév e si confessera con lui (Rudin di Turgenev);
una signora folle, incontrata per strada da Katerina Kabanova, le predice la sua fine
tragica (La tempesta di Ostrovskij); una cittadina provinciale vede riunirsi persone che
si conoscono da quando vivevano nella capitale e che si erano incontrati anche in
Europa (I demoni di Dostoevskij) ecc. Dietro la «casualita» si nasconde quindi lo

schema:

M aeao 3aech He B CIOKETHBIX COBITAJ€HUSX U «IOACTaBKax» [..], a MMeEHHO B
OCODEHHOCTSIX XPOHOTOIIA, B KOTOPOM pa3BePTHIBAETCSl CIOXKET, Ha3BaHHOV HaMMU
3aMKHYTOCTBIO: €CAl IIPOCTPaHCTBO OIpaHN4YeHHO, A100as BCTpeda OKa3bIBaeTCsl B 4eM-TO
IpeAyCMOTPEHHO, IOTEeHIIMaAbHO BO3MO>KHOI1.36

Secondo il ragionamento di Suchich, il cronotopo della provincia non e soltanto
«chiuso», ma anche «omogeneo»: potenzialmente non solo tutti si conoscono, ma
entrano anche in contatto tra loro, sono propensi a confrontarsi 1'uno con I'altro. Nel
mondo della provincia le parti sociali contrapposte possono comunque trovare un
punto d’incontro, e non necessariamente sulla strada maestra; in questo senso lo
spazio geografico puo coincidere con quello psicologico.”” Nella Figlia del capitano
Masa Mironova riesce a comunicare sia con «lo zar dei muZziki» Pugacev che con
I'imperatrice Caterina II; nel compiere le loro ricerche spirituali molti personaggi
tolstoiani (Pier, Levin, Nechljudov) passano dalla sala da ballo a un’izba di contadini,
da un sontuoso palazzo alla prigione, dalle discussioni filosofiche alla falciatura; le
zuffe e i litigi descritti nei romanzi di Dostoevskij coinvolgono i rappresentanti dei
gruppi sociali piu variegati e portatori delle idee piu disparate:

Taxk pasHble IIpOCTpaHCTBEHHO-BpeMeHHble OOpa3bl PYCCKOM KAACCUKM CO CBOVIMM
crnenMPUIECKMMY CBOMCTBAMU OOpPa3ylOT HEKMII MeTaXPOHOTOII, KOTOPBIN MOXXHO
0003HauYNTh KaK DIIMYECKNII, TaTpuapXaAbHbIi, JaXe «JepPeBeHCKIIT», MO0 MPUHITAII «BCe
3HAIOT BCeX, BCe ODOINAIOTCSA CO BCeMW» — IPMHIUII KU3HM 3aMKHYTOM MCTOPMYECKON

36 Jvi.
37 i,
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OBIITHOCTH, COIMAABHO-VICTOPUIECKOI ITPOEKIINEN KOTOPOIT OKa3hIBAeTCsI A€ PEBH:I. 38

Per I. Suchich il cronotopo della provincia (ovvero, della derevnja, che nel dato
contesto sembra funzionare come sinonimo) nelle opere appena citate riflette ancora

I'integrita epica e patriarcale della Russia che inizia a dissolversi ai tempi di Cechov.

Il nostro discorso sui principi della raffigurazione della provincia nella letteratura
russa non puo essere completo senza descrivere, almeno schematicamente, i tratti
emblematici dei personaggi che si incontrano sovente nel testo provinciale. In base al
rapporto dei personaggi con la capitale M. Fasolini distingue tre tipi di abitanti della
provincia: 1) persone mai state nella capitale, che non hanno alcuna idea di come sia
e la conoscono solo dai racconti degli altri; 2) persone vissute un tempo nella capitale
e colme di nostalgia per quel posto «ideale» in cui non vedono l'ora di tornare; 3)
persone costrette a trasferirsi in provincia a seguito di una rovina finanziaria subita
nella capitale, non a caso da loro percepita come il covo del male®*. Con riferimenti
ad alcune opere di Nikolaj Leskov, la studiosa rende evidente il fatto che molti
abitanti della provincia percepiscono solo un aspetto della capitale: ad esempio, i
pregi senza menzionarne i difetti, e tendono a dimenticare le proprie tradizioni, a
svalutare la propria identita. Tale atteggiamento porta inevitabilmente alla

distorsione della realta finendo col sacralizzare e mitologizzare la capitale®.

Al fini della nostra ricerca non sarebbe superfluo riflettere anche sulla semantica dei
termini provincialita e provincialismo. Michail Stroganov, analizzando il concetto di
provincialismo, fa riferimento al carattere palesemente gerarchico del rapporto tra gli
abitanti di provincia e quelli della capitale come si manifesta in questo fenomeno. Tra
le principali caratteristiche si rivela I'abitudine dei provinciali a imitare gli abitanti
della metropoli, determinata dallinclinazione generale dei ceti bassi a imitare i ceti
gerarchicamente piu alti. Il complesso d’inferiorita rispetto agli abitanti della capitale

si traduce talvolta nel tentativo di compensare la propria «arretratezza» con un

38 Joui.
3 Fasolini, op. cit., pp. 181-182.
40 [bidem, p. 182.

13



comportamento ambizioso o aggressivo*'. Per provincialism (provincialismo) lo
studioso intende dunque un punto di vista soggettivo, simile al complesso del
«piccolo uomo», spesso privo di fondamento e percepito solo dal suo portatore,
mentre provincial’nost’ (provincialita) si nota solo dall’esterno e significa un lieve
ritardo nel seguire le ultime tendenze della moda della capitale, nell’adattarsi al suo
ritmo frenetico. Ad esempio, in Evgenij Onegin i parenti di Mosca notano la
provincialita dell’aspetto esteriore di Tat’jana, ma cambiandole l’acconciatura e

suggerendole un abito diverso di questa provincialita non resta alcuna traccia®.

Le differenze semantiche e connotative dei termini provincialism e provincial nost’
sembrano dunque essenziali per descrivere il rapporto dei personaggi del festo
provinciale con la capitale e in questo senso e utile mettere le parole russe a confronto
con i loro traducenti italiani. La consultazione di alcuni dizionari della lingua italiana
porta a pensare che in italiano questi due concetti, provincialismo e provincialita, non
vengano differenziati, almeno dal punto di vista lessicografico, infatti, il secondo
termine viene talvolta indicato come possibile sostituto del primo e viceversa. Si
evidenzia inoltre il carattere spregiativo della parola provincialismo e il suo
riferimento a una certa mentalita e al modo di fare delle persone, ¢ un termine piu

diffuso rispetto a provincialiti che € meno frequente:

Provincialismo

Sabatini-Coletti Con valore spreg., arretratezza culturale, chiusura mentale,
conformismo, caratteri che si ritengono propri della
provincia.

Vocabolario Treccani | 1. spreg. Mentalita, modo di fare, atteggiamento considerati
tipici di chi vive o e vissuto in provincia, quindi
caratterizzati da limitatezza culturale, meschinita di gusto
e di giudizio e sim.: dare prova di un gretto p.; il p. consiste
quasi sempre nel timore del p.e in una spasmodica cura di
evitarlo (Soldati). In senso pili ampio, con riferimento a
manifestazioni letterarie, artistiche, culturali, intellettuali,
ristrettezza di interessi dovuta a scarsi contatti con centri e
ambienti culturalmente piu aggiornati e di respiro piu

4 M. Stroganov, Provincializm/Provincial nost’: opyt definicii, in Russkaja provincija: mif-tekst-real nost’,
Moskva-Sankt-Peterburg, Tema, 2000, pp. 31-34.
22 [bidem, p. 34.
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universale [..]2. Vocabolo, modo di dire proprio di
un’area circoscritta.

Dizionario di Aldo 1. Provincialita.
Gabrielli 2.spreg. Mentalita, atteggiamento, gusti da persona
provinciale.

3. LING Parola, espressione, costrutto proprio della lingua
di una determinata provincia o di una regione delimitata.

Dizionario Olivetti L’essere provinciale; l'aver modi mentalita, ecc. da
provinciale.

Provincialita

Sabatini-Coletti —

Vocabolario Treccani | In senso spreg., carattere, aspetto, comportamento di chi e
provinciale, o di cio che si giudica provinciale (in senso per
lo piu1 limitativo): p. di modi, di abitudini, di gusti.

Dizionario di Aldo non com. Carattere, condizione di chi, di ci0 che ¢
Gabrielli provinciale: p. di costumi, di idee.
Dizionario Olivetti raro carattere, proprieta, condizione di cid0 che e

provinciale; provincialismo, provincialita di gusti |
provincialita di modi.

Nella definizione di Michail EpStejn provincialita € una specifica «terza condizione»

del mondo che non deve essere identificata «né con la civilta né con la barbarie»:

Bapsapctso — cuaa nepudepnn, HeBo3JedaHHas IPUPOAA, IPOTHBOIIOCTABASIIONAL
ce0s1 IIEHTPY U HecyIjas paspylleHne u ocsexxenne. Llusnansamnusa — Hacaxkgaemast 13
IIeHTpa W HpuoOmamomas K HeMy MCKYCHOCTh, YMeAOCTh, yMepeHHOCTS,
U30IIpeHHOCTh. Ho MpoBMHIINA OCTaeTcsl MMEHHO TeM, YTO 3aIl0AHSAeT IPOCTPaHCTBO
MeXKAy ILIeHTpoM 1 nepudepneit, odeperas X paBHOBeCHe 1 BMecCTe C TeM pa3BoAsd Ha
AaapHee paccrosHme. KpailiHocTu 1uMBMAM3anMM M BapBapCTBa  CTAa>KMBaIOTCS
NPOBMHIMEN, IIpeoOpa3yIoTcs B HEUYTO CcpeHee, IPOMEXYTOYHOe, CHUMaloIee
PE3KYIO PasHOCTD IIOTEHIIMAA0B. 43

L’estraneita a se stessa, caratteristica strutturale della provincia, funziona secondo
Epstejn anche a livello psicologico: il senso d’inferiorita porta i provinciali a
desiderare e aspirare a qualcosa che non possono ottenere, che si trova non «qua» ma
«la», in un altro posto. Con tutto cio provincialita vuol dire anche assenza di tensione,

il sogno a occhi aperti in cui «BcTpeyaroTcs 00AOMKM OBIBIINX Belllell, 0Ay>KAai0T

4 EpStejn, op. cit., disponibile su: http://www.emory.edu/INTELNET/bd_provintsiia.html, ultima
consultazione 23.03.2019.
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AyHil, He yCIIeBIINe IIPUBs3aThCA HI K KaKOMY ITPOCTPAaHCTBY U BpeMeHI/I>>44.

Anne Lounsbery, considerando il topos della provincia dominante per la letteratura
russa, specifica che i concetti di “provincia” e “provincialita’ non designano in nessun
modo la vita rurale. I termini provincial’nyj (‘di provincia’) e gubernskij (‘di
governatorato’), secondo la studiosa, si riferiscono ai piccoli agglomerati urbani, ai
luoghi come «la citta NN» delle Anime morte, mentre le tenute dei nobili possono
essere profondamente “provinciali” oppure no. In questo senso «i contadini non sono

provinciali, e la cultura contadina non e la cultura provinciale»:

Above all, peasants are associated with a folk ‘authenticity’ — and it is precisely
authenticity to which the provincial sphere has no sphere has no legitimate claim.
Peasants are not trying and failing to follow the mode of the capital; they are not
implicated in the system that Franco Moretti (1998) has described as "fashion, this
great metropolitan idea [...] this engine that never stops, and makes the provinces feel
old and ugly and jealous - and seduces them forever and a day".#>
Nelle riflessioni su come e rappresentata 1'opposizione simbolica centro/periferia
nelle opere di Cechov la studiosa avanza l'ipotesi che il concetto della cittadina
provinciale nelle opere dello scrittore riguardi non tanto la «condizione umana» e
aspetti individuali della vita dell'uomo quanto il fatto stesso che gli eventi descritti
possano accadere soltanto lontano dalla capitale, «a venti verste dalla stazione

ferroviaria»*. Per Cechov, scrive la Lounsbery, la «maledizione» del provincialismo e

determinata in buona parte dalle coordinate geografiche del mondo reale®.

Diversi studiosi che si occupano del testo provinciale concordano sul fatto che dalle
opere letterarie russe del XIX secolo emerge unimmagine della provincia piuttosto
negativa. Delineatasi all'inizio dell’Ottocento la tendenza a rappresentare la

provincia come spazio dell'idillio, come Eden in cui rifugiarsi dall'inferno della

4 Joi.

45 A. Lounsbery, Turghenev’s cosmopolitans come home, in Dalla provincia remota. Riflessioni su testi della
cultura russa dal XVIII al XIX secolo, Roma, Edizioni Nuova Cultura, 2016, p. 64.

46 ]I riferimento alla localizzazione della cittadina NN in Palata No6.

47 Cfr. A. Lounsbery, "To Moscow, I beg you!": Chekhov’s vision of the Russian province, "Toronto Slavic
Quarterly”, 2004, n. 9, pp. 12-24.
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capitale®s, non risulto produttiva, e da ora in poi l'attenzione degli scrittori si
concentro principalmente sul «lato oscuro» della provincia. Tra le caratteristiche
distintive che si associano al mondo della provincia si rilevano: la chiusura dello
spazio provinciale su se stesso; il caos e la poslost” della vita in provincia, il vaccuum
mentale e spirituale degli abitanti le quali comunicazioni «si limitano a chiacchiere,
pettegolezzi, "sentito dire"»*; l'imitazione ceca della capitale che porta alla
percezione distorta della realta e al distacco con le propri radici®; l'arretratezza
culturale; la skuka (‘'noia’), la monotonia e la meschinita della vita in cui si da valore
alle cose minuscole e insignificanti®. Per N. Nazarova, I'idea stessa della vita in
provincia e rappresentata dal concetto di skuka che nell’autocoscienza dei russi e
inseparabile dal concetto di provincia. Riferendosi alle parole di Nikolaj Berdjaev e
illustrando le proprie considerazioni con le citazioni dalle opere di N. Nekrasov, A.
Cechov, 1. Gonéarov, A. Ostrovskij e altri scrittori, la studiosa individua le principali
cause della «noia globale» dei russi in provincia: nella sconfinatezza degli spazi che
ha come conseguenza la lontananza dalle capitali; nella dilatazione del tempo in cui
poche ore si allungano fino a comprendere la vita intera, vissuta senza alcun senso e

Scopo’.

1.2. La «<mappa geografica» della provincia nei racconti di Cechov

In una lettera, indirizzata a Dmitrij Grigorovi¢, primo scrittore di rilievo ad
apprezzare il talento del giovanissimo Antosa Cechonte, Cechov spiegod la sua

visione della successiva parte del racconto Step” (Steppa, 1888) che voleva

4 Stroganova, op. cit.,, p. 200; T. Civ'jan, Presentazione, in Casari R. Viaggio in provincia: la cultura della
provincia russa nel XIX secolo, Bergamo, Bergamo university press, Sestante, 2000, p. 7.

4 Casari, op. cit., p. 16.

50 Fasolini, op. cit., p. 179.

51 Stroganova, op. cit., p. 196.

2N. Nazarova, Skuka i provincija v russkom samosoznanii (na materiale russkoj klassiceskoj literatury), in
“Vestnik Mordovskogo universiteta”, serija Gumanitarnye nauki, n. 3, Saransk, 2008, pp. 315-316.

17



trasformare, seguendo le scie delle Anime morte di Gogol’, in un romanzo, unito dal

cronotopo del viaggio (un’idea mai realizzata):

Nel mio racconto «La Steppa», attraverso tutti gli otto capitoli, seguo un ragazzo di
nove anni il quale, una volta arrivato a Pietroburgo o a Mosca, fara di sicuro una brutta
fine. In Europa occidentale la gente muore perché la vita e angusta e soffocante, da noi
invece perché la vita ha troppo spazio... c’é cosi tanto spazio che gli uomini piccoli non
hanno le forze per orientarsi.’

Vittorio Strada, partendo da questa citazione, riflette su una valenza simbolica dello
spazio in Cechov che, essendo eccessivo per il piccolo uomo e privo di «un orizzonte
sicuro che permetta di non smarrirsi nel vuoto»*, costituisce di per sé un vero
dramma, sentito e percepito da ogni personaggio. In questo spazio, troppo grande e
troppo vuoto per la misura umana, i personaggi cechoviani, nella ricerca di un punto
di riferimento stabile, «si stringono gli uni agli altri per cercare invano di sentirsi
meno sperduti, per creare un microcosmo abitato, una casa reale o sognata, un
"giardino dei ciliegi"»%, ma il paesaggio incantato dell’ultimo non e altro che simbolo
di una vita svanita e appartiene al passato. Mentre il paesaggio di Tolstoj si presenta
in una dimensione epica, sostiene lo studioso, e lo spazio naturale in Cechov vive

piuttosto in una dimensione simbolica®.

In una serie delle opere cechoviane la dimensione simbolica dello spazio e del
paesaggio, indubbiamente, sara una delle dominanti, basti ricordare a questo
proposito i racconti come C’ernyj monach (Monaco nero, 1894) o Palata No 6 (La corsia
n. 6, 1892), i drammi Il Gabbiano (1896), Tre sorelle (1900) o Il giardino dei ciliegi (1903).
Tuttavia, i paesaggi cechoviani possono vivere contemporaneamente nelle
dimensioni differenti e nella stessa Steppa lo spazio della natura potrebbe essere

interpretato sia in chiave simbolica, come immagine riassuntiva della Russia”, sia in

5 Lettera a D. Grigorovi¢ del 5 febbraio 1888. Qui e in avanti, la traduzione degli estratti
dall’epistolario cechoviano & a cura dell’autore del presente lavoro.

54 Strada, op. cit., 1999, p. 295.

5 Jvi.

56 Jvi.

57 Sulle diverse dimensioni del paesaggio della steppa in Cechov si veda, ad es., L. P. Gromov, Tema
Stepi v tvorcestve Cechova, in 1d., Etjudy o Cechove, Rostov na Donu, Rostizdat, 1951, disponibile su:
http://apchekhov.ru/books/item/f00/s00/z0000037 /index.shtml, ultima consultazione 24.07.2019.
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chiave lirica ed epica. La critica strutturalista, infatti, proprio a Cechov ha attribuito
una visione epica, o storica, del mondo, manifestatosi, secondo i critici®®, nella sua piu
sincera convinzione che le codizioni in Russia, per quanto brutte sembrassero,
possono migliorare grazie alla conoscenza, tecnologia e allo studio sistematico della
natura con cui I'uvomo deve instaurare (ovvero, recostruire) i rapporti di rispetto e

armonia.

Michail Gromov pone l’accento inoltre sulla dimensione psicologica della
rappresentazione cechoviana dello spazio, e in primo luogo, dello spazio della
provincia, in quanto

UYexos, kak 1 I'oroas, nccaejosaa He Tomorpadpuio, HO ICKXOAOTHIO — Te 3aXOAyCTHEIe
yI4Bl, TAe AOABIIEe BCETO Aep>KaTcs IpeapacCyaky, TIAe AIAU BCEIO OXOTHee
ITOAYMHSAIOTCSI aBTOPUTETY UM BAACTH — BAACTU py0Ast, MyHAMpPa 1 TpoMKux Pppas: «Her
HMYEro CTpallHee IIPOBMHIINY, OTCAChIBAIOIIEN OT YeA0BeKa KPbLAbs».>

Secondo lo studioso, nonostante la «mappa geografica» delle opere dello scrittore
non equivalga alla vera mappa della Russia il raffronto tra essi e comunque
possibile®. Prendendo spunto da quest’ultima riflessione proviamo a dare, almeno in
modo approssimativo, una collocazione geografica a quelli «angoli remoti» in cui si

sono ambientati i racconti cechoviani.

Del tutto giustificabile sembra la convinzione della biografa inglese di Cechov,
Rosamund Bartlett, che le principali risorse d’ispirazione lirica per lo scrittore siano

state due: i territori della Russia del sud e le vaste regioni attorno a Mosca®'.

Sin dai primi racconti e scenette umoristiche, scritti nel periodo giovanile, si delinea
in Cechov I'immagine di una cittadina di provincia situata nelle regioni del sud.
Secondo Emma Polockaja, uno dei pili autorevoli studiosi di Cechov, lo scrittore
cresce come umorista e satirico proprio con la raffigurazione della provincia. Nelle

prime opere le coordinate geografiche della provincia sono ancora sfocate e

58 Cfr. J. Tulloch, Chekhov: a structuralist study, London, The Macmillan press ltd, 1980, pp. 103-142.

% M.P. Gromov, Povestvovanie Cechova kak chudoZestvennaja sistema, in Sovremennye problemy
literaturovedenija i jazykoznanija, Moskva, 1974, p. 310.

€0 [bidem, p. 309.

61 R. Bartlett, Chekhov: scenes from a life, London, The Free Press, 2004, p. 98.
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indefinite: si tratta per lo piu di abbozzi e schizzi mordaci che raffigurano i vari
momenti della vita quotidiana prendendo di mira la psicologia del provinciale medio

e 'ottusita della societa provinciale®.

A questo ciclo di primissimi racconti cechoviani sulla vita e sui costumi della
provincia appartengono, ad esempio, Za dvumja zajcami pogonissja, ni odnogo ne
pojmaes (Per inseguire due lepri non se ne prende nemmeno una, 1880), Petrov den’ (Il
giorno di San Pietro, 1881), Sel’skie eskulapy (Esculapi di campagna, 1882),
Korrespondent (Il corrispondente, 1882), Cvety zapozdalye (Fiori tardivi, 1882), Jarmarka
(Fiera, 1882), Dvadcat” devjatoe ijunja (Il ventinove giugno, 1882), Barynja (La signora,
1882) e molti altri. La localizzazione topografica nella maggior parte di questi
racconti, infatti, non & esplicita. Nel racconto Jarmarka ¢ raffigurata la fiera in una
cittadina provinciale anonima, generica, indicata come NN, mentre in Korrespondent
compare la citta di T. che, probabilmente, si riferisce a Tula o a Tver’®. Il racconto Za
dvumja zajcami pogonissja, ni odnogo ne pojmaes € ambientato, senza alcuna indicazione
topografica, nella tenuta di campagna di un proprietario terriero, in Petrov den’ si
parla di un governatorato, non meglio specificato, in Sel’skie eskulapy di un ospedale
provinciale dello zemstvo. Nel racconto Dvadcat’ devjatoe ijunja figura una localita di
nome Otletaevka, evidentemente inventata e dal nome «parlante»®, che si trova in
una provincia del sud della Russia, presumibilmente nei luoghi che Cechov aveva

conosciuto sin dall’infanzia.

Nelle opere scritte negli anni Ottanta Cechov attinge sovente alle memorie della sua
infanzia e alla vita a Taganrog, una citta portuale situata nel profondo sud
dell'Impero Russo, sulle sponde del mar d’Azov. In questo periodo uno dei paesaggi

provinciali pit1 espressivi che comincia a delinearsi nella sua prosa e quello della

62 E. Polockaja, A.P. Cechov. Dvizenie chudozestvennoj mysli, Moskva, Sovetskij pisatel’, 1979, pp. 94, 136.
0 Nel racconto sono presenti elementi che fanno intuire che possa trattarsi di Tula o Tver”: uno dei
personaggi la chiama nasa T., quindi in russo il nome della citta appartiene al genere femminile,
inoltre nel testo e riferito che T. € una citta antica, fondata diversi secoli fa.

¢ Uno dei significati del verbo russo otletat’ e "volare via". Nel racconto, infatti, la beau monde
provinciale si dirige a caccia di uccelli, ma non riesce a sparare neanche un colpo a causa di un banale
litigio.
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steppa. Secondo E. Sozina, il locus geografico della steppa, immensa e pianeggiante,
che costituisce una tipologia specifica di spazio, non solo caratterizza 'arte del
giovane Cechov, ma determina anche la sua coscienza artistica e il suo modo di
scrivere . La Steppa (1888) e, infatti, il primo vero successo letterario dello scrittore
che gli fa guadagnare la fama nazionale, ma lo spazio suggestivo della steppa si
intravede anche nelle pagine di tanti altri racconti®®. Ad esempio, lo schizzo

umoristico Dvadcat’ devjatoe ijunja si apre con la seguente immagine della steppa:

briao getsipe yaca yTpa... Ctens 064AmBasach 30410TOM IEPBHIX COAHEYHBIX Aydeil 1,
IIOKpLITasg POCOif, CBepKala, TOYHO YCBHIIIaHHAs OpMAAMAHTOBOIO NHIABIO. Tyman
pPOTHAAO YTPEHHMUM BETPOM, M OH OCTaHOBUACS Ha/j PEKOV CBUHIIOBONV CTEHOIJ.
P>xanple KOAOChs, TOAOBKM pelleifHMKa U IIUIIOBHMKA CTOSAM TUXO, CMUPHO, TOABKO
uspeska IIOKAaHMBASCh APYI Apyry M nomentbisas. Haa Tpapoit m Hag HammMmu
roA0BaMI, I141aBHO IIOMaxMBas KPbLAbSIMY, HOCUANMCH KOPIITYHbI, KOOYMKM 1 COBBL [I,
p. 224]¢8

In questo quadro si possono trovare gia tutti gli elementi che distingueranno le
descrizioni paesaggistiche di Cechov negli anni successivi: la particolare espressivita
e «visibilita» delle metafore e delle figure di paragone, una misurata
antropomorfizzazione della natura, la precisione quasi scientifica nell’elencare le
specie endemiche sulla cui traduzione accurata nelle lingue straniere insistono alcuni

traduttori di Cechov®.

65 E. Sozina, Provincija v tvorcestve D. N. Mamina-Sibirjaka i A. P. Cechova: topologija sud’by, in "Izvestija
Ural’skogo gosudarstvennogo universiteta", Ser. 2, Gumanitarnye nauki, n. 4 (82), 2010, p. 16.

66 Sul topos della steppa, centrale nella narrativa di Cechov degli anni 1880, si veda N. Razumova,
Tvorcestvo A. P. Cechova v aspekte prostranstva, Tomsk, Tomskij gosudarstvennyj universitet, 2001, pp.
53-124.

7 «La steppa era inondata dall’oro dei primi raggi del sole e, coperta di rugiada, scintillava come
cosparsa di polvere di brillanti. La nebbia, cacciata dal vento mattutino, si era fermata di la dal fiume
come una plumbea muraglia. Le spighe della segale, i capolini della bardana e della rosa canina se ne
stavano quieti e tranquilli e solo di tanto in tanto s’inchinavano 1'uno all’altro, bisbigliando un poco.
Sopra I’erba e sopra le nostre teste si libravano, battendo agilmente le ali, i nibbi, i gheppi e le civette»,
A. Cechov, Racconti e novelle, a cura di G. Zamboni, trad. di. G. Faccioli, G. Zamboni, A. Maver Lo
Gatto, in 3 vv., 1954-1955, Firenze, Sansoni, vol. III, p. 758.

% Da qui in poi le citazioni dai testi originali, con l'indicazione tra parentesi quadre del numero del
volume e della pagina, saranno tratte dalla raccolta completa delle opere dello scrittore in trenta
volumi A. Cechov, Polnoe sobranie so¢inenij i pisem, v 30 tomach, AN SSSR, Institut mirovoj literatury
im. M. Gor’kogo, Moskva, Nauka, 1974-1982.

6 Si veda, ad esempio, il saggio di uno dei traduttori italiani di Cechov, B. Osimo, Literary translation
and terminological precision: Chekhov and his short stories, eBook, 2013.
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In una serie di racconti al posto delle descrizioni dettagliate della steppa ci sono
indizi specifici che permettono di identificare il paesaggio come quello tipico della
provincia russa del sud. Tra questi indizi ricordiamo, innanzitutto, i kurgany, tumuli
sepolcrali creati dalle antiche tribu delle steppe per inumare i feretri della propria
aristocrazia. I riferimenti alla presenza dei kurgany sono anche nelle descrizioni del
paesaggio delle tenute nobiliari, come ad esempio nel racconto Drama na ochote (La
caccia tragica, 1884). Nel racconto Barynja i kurgany compaiono, invece, nella

rappresentazione del villaggio contadino al calare della notte:

Ha aBope Tuxo, 0e3MATEXHO HacTylala AeTHSSA pyccKas Houb. J3-3a Aasexux
KypraHoB BCxoduda AyHa. Eil HaBcTpedy IABLAM pacTpellaHHbIE O00AaukyM C
cepeOpmBIIMIMUCT Kpasmn. HebockaoH mobaesHea, 1 BO BCIO INPh €r0 pa3Anaach

Oaeanas, mpusTHas 3eaens.’C [I, p. 257]

Negli anni Novanta e nei primi anni del XX secolo — ovvero nel periodo in cui l’arte
cechoviana raggiunse il suo apice — la principale «area geografica» delle opere dello
scrittore si ristringe, e comincia a comprendere per lo piu i territori attorno a Mosca,
Mosca stessa, e diverse localita della Russia centrale ”'. Le distese della steppa e, in
genere, la provincia russa del sud sono invece meno presenti nel periodo della
maturita e compaiono ben definiti solo nei racconti Peceneg (Pecenego, 1897) e V

rodnom uglu (Nel cantuccio natio, 1897).

Rispetto ad altre zone e territori dell'Impero Russo rappresentati sulla «mappa
geografica» della narrativa di Cechov, Pietroburgo, la citta dove lo scrittore si recava
spesso per vari motivi, compare piuttosto di rado, tanto da non poter essere
considerato un luogo cechoviano. A nostro avviso, si possono contare a stento tre
racconti in cui le caratteristiche della capitale imperiale traspaiono nel tessuto
narrativo in modo pitt 0 meno netto. Nei racconti Toska (L’ Angoscia, 1886) e Rasskaz
neizvestnogo celoveka (Racconto di un uomo in incognito, 1893) l'immagine di

Pietroburgo, pur essendo sfocata e frammentaria, ¢ dotata di alcune caratteristiche

70 «Fuori scendeva dolce e tranquilla una notte estiva russa. Dietro i lontani tumuli spuntava la luna.
Verso di lei navigavano delle nuvolette arruffate dagli orli d’argento», Cechov, op. cit.,, trad. di G.
Faccioli, 1954-1955, vol. II1, p. 783.

71 Cfr.: Polockaja, op. cit., p. 67; Sozina, op. cit., p. 21.
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negative tipiche del testo pietroburghese: il freddo malsano, la neve, la solitudine,
I'indifferenza, la falsita degli abitanti”?. L'immagine della citta e plasmata dalla
percezione psicologica dei protagonisti: un vetturino di piazza che ha perso 'unico
figlio (Toska) e un terrorista fallito che lavora come domestico nella casa di un alto
funzionario pietroburghese (Rasskaz neizvestnogo celoveka). Un’immagine contraria
della citta, avente connotazioni positive, si puo trovare invece nel racconto Chitrec (Il

furbacchione, 1883):

A oun o Hesckomy. CoaHnile yke 3a1110, HO He coBceM... Koe-rae 3oaoTmancs ere
AOMOBBIE TPYOBI U CBepKaAU IIepKOBHBEIE KPECTEL.. B caerka MOpPO3HOM BO3JyXe I1axa0
BecHoIt...”? [IL, p. 93].

A Pietroburgo sono ambientate due composizioni umoristiche, Novogodnie
velikomucenniki (Martiri di Capodanno, 1886) e Rjazenye™ (Maschere, 1885), in cui
traspaiono tratti caratteristici dello stile grottesco gogoliano”, una sorta di omaggio
ai Racconti di Pietroburgo. Nel primo racconto un c¢inovnik pietroburghese non regge
tutte le visite e gli spuntini di Capodanno e viene accompagnato, ubriaco, in
ospedale. Sebbene il nome della citta non sia indicato esplicitamente”, la
localizzazione del posto e ben evidente grazie alla presenza di alcuni toponimi

pietroburghesi: Vyborgskaja, Sadovaja, Petrogradskaja ecc. Nel secondo racconto si

72 Cfr. alcuni passi del Racconto di un uomo in incognito in Cechov A., Racconti, trad. di B. Osimo, Vol. II,
Milano, Oscar Mondadori, 1996, pp. 746-832: «C’era un forte gelo e agli incroci si vedeva il fumo dei
falo»; «[...] in strada era buio e deserto. Nevicava bagnando, e un vento umido frustava la faccia.»;
«[...] la neve ci cadeva addosso in quantita e il vento, soprattutto sulla Neva, ci penetrava fino alle
ossa»; «In un lampo, in una sorta di semidelirio, come sonnecchiando, mi voltai a guardare la mia vita
strana, senza senso [...]»; «Mi ritornava il maledetto umore di Pietroburgo, e tutti i miei sogni si
contorcevano e si piegavano come foglie al calore».

78 «Andavano lungo il Nevskij. Il sole era gia quasi tramontato ma non del tutto... Qua e la indorava
ancora i camini delle case e faceva brillare le croci delle chiese... Nell'aria leggermente gelata c'era
fragranza di primavera...», trad. i G. De Dominicis Jorio, in A. Cechov, Tutti i racconti e le novelle, a
cura di E. Bazzarelli, trad. di autori vari, Milano, Mursia, 1963.

7 Esistono ben due racconti di Cechov intitolate RjaZenye: il primo, composto sullo stesso soggetto e
nella stessa stilistica gogoliana, risale al 1883, il secondo, citato sopra, al 1885.

7 Sull'influenza delle opere di Gogol’ su Cechov vedi anche P. Bicilli, Tvoréestvo Cechova. Opyt
stilisticeskogo analiza, in ID., Tragedija russkoj kul’tury. Issledovanija, stat’i, recenzii, Moskva, 2000, pp. 204-
358; M. Gromov, Poetika tradicii (Cechov i Gogol’), in 1d., Kniga o Cechove, Moskva, Sovremennik, 1989,
disponibile su: http://apchekhov.ru/books/item/f00/s00/z0000021/st018.shtml, ultima consultazione
19.03.2019.

76 Pietroburgo viene nominata in questo racconto semplicemente come «capitale».
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assiste a un viavai di persone dalla natura falsa e meschina che passeggiano,
presumibilmente, sul Nevskij prospekt, come i personaggi dell’'omonimo racconto
gogoliano. A Pietroburgo si svolgono gli avvenimenti dei racconti Smert” Cinovnika
(La morte dell'impiegato, 1883), scritto anche questo sulla scia di Gogol’, V lando (In
lando, 1883), Protekcija (A forza di puntelli, 1883), Na gvozde (Al chiodo, 1883) e alcuni

altri.

In alcuni racconti cechoviani il nome di Pietroburgo compare in riferimento alla
biografia dei personaggi, come luogo altro rispetto a quello della narrazione che ha,
tuttavia, influenza su questa. A Pietroburgo, ad esempio, ¢ cresciuta Anna
Sergeevna, la protagonista del racconto Dama s sobackoj (La signora con il cagnolino,
1899). Dopo la partenza improvvisa dell’amata Misjus’ si avvia a Pietroburgo il
desolato protagonista del racconto Dom s mezoninom (La casa con il mezzanino, 1896).
Nel racconto Moja Zizn” (La mia vita, 1896) a Pietroburgo aveva vissuto, prima di
trasferirsi in provincia, la moglie di Misail Marija Viktorovna, che torna di nuovo
nella capitale non appena svanisce il suo entusiasmo per la vita semplice di
campagna, piena di duro lavoro. In Duel” (Il duello, 1891) Ivan Andreic Laevskij vede
Pietroburgo nei propri sogni’” e proprio li, nella «Russia vera», vorrebbe scappare
dalla sperduta cittadina caucasica in cui si trova con una donna che non ama pit.
Sempre come «Russia vera» percepisce Pietroburgo il giudice LyZin, costretto a
passare la notte in un villaggio contadino nel racconto Po delam sluzby (Per affari di

servizio, 1899).

Gli studiosi notano il profondo cambiamento nella visione del mondo e nella
sensibilita artistica di Cechov dopo la sua missione umanitaria sull’isola di Sachalin,
compiuta nel 1890 con grande coraggio e abnegazione per conoscere dal vivo le
agghiaccianti realta della katorga zarista. Basta leggere e confrontare le opere dello

scrittore del prima e dopo il viaggio per percepire facilmente come muta la tonalita

77 «Ecco, infine, il Nevskij, la Bol’Saja Morskaja, ed ecco il vicolo Kovenskij, dove un tempo aveva
vissuto con degli studenti, ecco il dolce, grigio cielo, la pioviggine, i cocchieri fradici...», in Cechov A.,
op. cit., trad. di B. Osimo, vol. L., p. 420.
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della prosa cechoviana e la scelta dei dettagli sui quali viene incentrato il focus
narrativo. Di questo cambiamento della visione artistica del mondo che possiamo
chiamare «effetto Sachalin» si rendeva conto lo scrittore stesso. A tal proposito vale la
pena di riportare la famosa frase, attribuita a Cechov dai suoi contemporanei, «tutto
e intriso di Sachalin» con la quale, secondo le memorie di V. Charkeevi¢, lo scrittore
rispose alla domanda perché il tema di Sachalin fosse cosi poco presente nelle sue

opere letterarie’:

Ilo BocrmoMMHaHMAM HavaAbHUIIBI SAATMHCKOM >XKeHcKoil ruMHasum B. K. Xapxeesny,
KTO-TO OAHaXAHl crpocua y Uexosa, moueMy CaxaaWH Tak Maslo OTPa3MACSI B €ro
TBOpuecTBe. «YexoB OTBeTMA Ha DTO KaKOM-TO IIYTKOM, IIOTOM BCTad U AOATO
3aAyM4YMBO IIIaral B3aJ U BIepej o croaosoit. CoBceM HeOXMJaHHO, He obparrasch
HU K KOMY, cKa3aa: "A Beab Ka’KeTcs — BCE IIpocaxaAlHeHO '»77.

Riguardo all'impatto della missione nell’Estremo Oriente russo sull’arte cechoviana
Polockaja sottolinea che nei racconti antecedenti il viaggio a Sachalin manca ancora
quel «cupo drammatismo»® che caratterizza le opere del periodo successivo, e in
primo luogo i racconti Ubijstvo (L’omicidio, 1895) e V ovrage (Nel burrone, 1899),
ambientati nella remota provincia. Secondo la studiosa, questa esperienza personale
si ripercuote anche sulla raffigurazione della vita in provincia il cui clima pesante,
gia presente nei primi racconti, diventa ancora piu tetro nelle opere postsachaliniane.
In pit, in alcune opere tra cui Duel’, Palata N6, Moja Zizn si comincia a percepire una
sensazione molto specifica, mai sentita in Cechov prima. Polockaia la definisce con
una fortunata espressione «sensazione dell’inferno»®! riferendosi, evidentemente, alle

parole che Cechov scrisse in una lettera ad Aleksandr Suvorin: «So tante cose adesso,

78 A parte il monumentale lavoro pubblicistico L’isola di Sachalin, uscito negli anni 1893-1894 sulla
rivista Russkaja mysl’, il tema di Sachalin viene trattato da Cechov in soli tre racconti: Gusev (1890), V
ssylke (Al confino, 1892) e Ubijstvo.

7 Vedi Primecanija in A.P. Cechov Polnoe sobranie so¢inenij i pisem v 30 tomach, Moskva, Nauka, 1974-
1982, Tom 7: 1888-1891, Moskva, Nauka, 1977, pp. 611-724.

80 E. Polockaja, op. cit., p. 125.

81 «becKOMIIPOMICCHOE CaXaAMHCKOe Hayalo (OIIyIleHMe «aja») BHOCUT B BTy IIPOBUHIIUIO HEYTO
HOBOe€, HeBIJaHHOe gocele y Uexosa», Ibidem, p. 136.
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e il sentimento che mi accompagna e molto amaro. [..] Sachalin mi sembra un

inferno totale»s2.

Aleksandr Roskin che cerca di approfondire I’argomento trattando nel suo lavoro il
tema della penetrazione di Sachalin nella poetica dello scrittore, formula 1'idea, a
nostro avviso piuttosto discutibile, secondo cui nel racconto Palata No 6 — le cui
vicende, com’e noto, sono ambientate in un ospedale di provincia — lautore
raffiguri in modo allegorico il carcere di Sachalin. Il ricorso alla rappresentazione
allegorica, afferma Roskin, & servito a Cechov per superare gli ostacoli della

censura®.

Sul profondo impatto del viaggio a Sachalin sulla creazione artistica cechoviana e,
nello specifico, sulla rappresentazione delle localita provinciali che, a prima vista,
non hanno nulla in comune con i campi di lavoro forzato, si e pronunciato anche Ilja

Erenburg:

CaxaanH OTpasmAacs Ha MHOTUX XYJ0>KeCTBEHHBIX Ipou3ssejeHnsax Yexosa, rae mecro
AevicTsus — neHTpaabHas Poccusa, Mocksa, ycaasObl, ceaa, KaBKa3CKoe IoOepeskbe 1
repou KOTOPbIX He IIPUMKOBaHBI K TaYKaM M He BOAo4YaT KaHAa40B.84

82 Lettera a A. S. Suvorin del 9 dicembre 1890.

8 A. Roskin, A.P. Chechov. Stat’i i oferki, Moskva, Gosudarstvennoe izdatel’stvo chudozestvennoj
literatury, 1959, pp. 215-217.

8¢I. Erenburg, Perecityvaja Cechova, Moskva, Goslitizdat, 1960, versione elettronica.
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1.3. Alcune peculiarita dello stile cechoviano

Nella letteratura critica sono stati trattati diversi aspetti della lingua poetica di
Cechov che continuano a suscitare da parte degli studiosi un grande interesse®.
Attraverso l'analisi stilistica e linguistica sia dei singoli testi che di opere scritte in
periodi diversi, si cerca di determinare in cosa consista I'evoluzione del suo metodo
di scrittura e individuarne i tratti specifici. Non potendo descrivere nella presente
sede tutte le sfaccettature che costituiscono la ricchezza della lingua dello scrittore, ci
limiteremo a soffermarci su alcune peculiarita che hanno dato impulso iniziale

all’analisi del suo testo provinciale.

(1) Il legame profondo dell’opera cechoviana con la tradizione letteraria precedente. I
critici condividono I’assunto che, pur trattandosi di uno dei piu originali e innovativi
scrittori russi, Cechov e la sua opera non possono essere separati dal contesto storico-
letterario in cui si sono formati e dai pit grandi modelli della scrittura classica russa.
Come afferma Viktor Sklovskij, lo scrittore ha raggiunto un alto livello di maestria

artistica avvalendosi dell’esperienza di Puskin, Lermontov e Tolstoj®.

Petr Bicilli, uno dei primi studiosi a sottoporre a un attento esame le proprieta
stilistiche dei testi cechoviani, commentando la ripresa nei racconti di Cechov di
alcuni soggetti, intrecci e immagini sviluppati nelle opere di Gogol’, Lermontov,
Tolstoj, Turgenev, Goncarov, Leskov e degli autori minori come Nikolaj

Pomjalovskij, giunge alla conclusione che l'influsso maggiore e stato esercitato da

8 Si segnalano, solo per citarne alcune, le seguenti monografie e raccolte di saggi dedicati alla lingua
dello scrittore: P. Bicilli, Tvorcestvo Cechova. Opyt stilisticeskogo analiza, in 1d., Tragedija russkoj kul tury.
Issledovanija, stat'i, recenzii, Moskva, Berlin, DirectMedia 2007, pp. 179-337;, L. Barlas, Jazyk
povestvovatel'noj prozy Cechova: problemy analiza, Rostov-na-Donu, Izdatelstvo Rostovskogo
universiteta, 1991; N. KoZevnikova, Stil’ Cechova, Moskva, Azbukovnik, 2011; Jazyk i stil” A. P. Cechova,
Rostov-na-Donu, Izdatelstvo Rostovskogo universiteta, 1986; ; Jazykovoe masterstvo A. P. Cechova,
Rostov-na-Donu, 1988; Jazyk pisatelja. Tekst. Smysl, Taganrog, 1zdatelstvo Taganrogskogo universiteta,
1999; Jazyk prozy A. P. Cechova, Rostov-na-Donu, Izdatelstvo Rostovskogo universiteta, 1981; Jazykovoe
masterstvo A. P. Cechova, Rostov-na-Donu, Izdatelstvo Rostovskogo universiteta, 1990.

86 V. Sklovskij, A. P. Cechov, in 1d. Zametki o proze russkich klassikov. O proizvedenijach Puskina, Gogolja,
Lermontova, Turgeneva, Gonéarova, Tolstogo, Cechova, Moskva, Sovetskij pisatel’, 1955, p. 434.
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Ivan Turgenev: «Yexos Op1a mponmkHyT Typrenespim»¥. L’indagine sulla genesi
delle opere cechoviane si complica sia a causa della straordinaria ampiezza del
materiale letterario disponibile in quei tempi, che rende difficile stabilire a priori di
quale autore fossero i testi pili autorevoli per Cechov allora, sia perché I'epistolario e
i diari dello scrittore presentano relativamente pochi dati sulle letture effettuate e

sulla valutazione critica di queste letture®®.

Le reminiscenze letterarie presenti nella narrativa cechoviana di per sé non
dimostrano l'influsso di un determinato autore e vanno esaminate, secondo Bicilli, in
base alla tipologia di «prestito», distinguendo i casi in cui si rielaborano i dettagli di
una trama da quelli che riguardano 1'uso dei mezzi d’espressione linguistica. Nel
secondo caso, inoltre, bisogna separare le espressioni di largo uso, come i modi di
dire e le espressioni idiomatiche, dai costrutti che rappresentano usi esclusivi
dell’autore stesso. Dall’altro canto, afferma lo studioso, la mancanza di evidenti
allusioni e rimandi ai testi dei predecessori non ne nega il loro possibile influsso,
come nel caso del rapporto di Cechov con Puskin: sebbene i testi cechoviani rivelino
pochi paralleli con le opere puskiniane, 1'influsso del grande maestro del Secolo

d’oro sul suo ultimo rappresentante ¢ comunque impressionante®.

E diventata virale I'espressione di Lev Tolstoj che «Cechov & un Pugkin in prosa» e si
deve proprio a Puskin, secondo Viktor Sklovskij, la semplicita della lingua poetica
cechoviana, estranea a qualsiasi ornamento forzato ed eccesso®. Stando alle parole di
A. Derman, la grande «riforma» poetica di Cechov consisteva, innanzitutto, nel

rappresentare con mezzi stilistici semplici la vita in tutta la sua complessita: «ouens

87 Bicilli, op. cit., p. 201. Sulle relazioni dell’opera cechoviana con diversi autori dell’Ottocento e del
Novecento si consulti le monografie di V. Kataev, Literaturnye svjazi Cechova, Moskva, Moskovskij
universitet, 1989; Id., Cechov pljus: predsestvenniki, sovremenniki, preemniki, Moskva, Jazyki slavjanskoj
kul'tury, 2004; sul rapporto con Turgenev si veda E.V. Tjuchova, Cechov i Turgenev: preemstvennye i
tipologiceskie svjazi, in “Spasskij vestnik”, 2005, n. 12, pp. 158-165.

88 Bicilli, op. cit., pp. 183-184.

8 11 raffronto tra due grandi scrittori sta al centro dei saggi raccolti nel volume Cechoviana: Cechov i
Puskin, a cura di V. Kataev, Moskva, Nauka, 1998; sul tema si veda anche M. Litovéenko, Puskinskaja
tradicija v proze A.P. Cechova, avtoreferat dissertacii na soiskanie udenoj stepeni kandidata
filologiceskich nauk, Kemerovo, 2007.

9 Sklovskij, op. cit., p. 417.
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IIPOCTBIMM CpeACTBaMM M300pakaTh JKM3Hb BO BCell ee CAOKHOCTH [...] 3aBOeBbIBaTh

HTepecC 9uTaTeAsl BHEIIHe OOBIKHOBEHHBIM I KapTmnmHaMI SKM3HM»L,

(2) La laconicita come caratteristica distintiva dello stile cechoviano, tale per cui tutti
gli elementi dell’'opera stanno al loro posto, uniti e coesi, e non ammettono la
possibilita di venire eliminati senza che non ne risenta l'intera struttura. La laconicita
pero non va confusa con brevita, avverte Bicilli, perché la perfezione composizionale
e stilistica di alcuni racconti «brevi» di Cechov non li rende affatto inferiori ad opere
dalle forme pil «estese»®2. La laconicita cechoviana si esprime in un’unita simbolica e
composizionale dell’opera e, dal punto di vista lessicale, nell'uso rigorosamente

giustificato delle parole che risulta impossibile sostituire con sinonimi:

MEepMAOM XyA0KeCTBeHHOTO COBEepIIIeHCTBa SABASETCA [...] OTCYyTCTBUE BCIIECKUX a peu
prés, a 3HauNT, ynoTpebAeHne KaXKA0M AeKCeMBbl, Ka’KA0TO CAOBOCOYETAHII B KaKOM-
Anbo o0dHom cneyuduieckom 3HaAYEHUN, KOTOpOe ANUIIb IPUOANSUTEABHO MOKeT OBITh
BBIPa>KEHO APYTOi A€KCEMOI, APYTUM CAOBOCOYeTaHyeM. Xy40KHUK CA0Ba 6036pauiaen
CAOBY €TI0 CMbICA, BBOAS €TI0 B KOHTEKCT, — AU 00apsein ero HOBBIM CMBICAOM, KOTOPBIM
20 TOTO OHO 004a4a40 ANIIL IIOTEHIMAaAbHO%,

L’idea di Bicilli puo essere illustrata, a nostro avviso, dalla caratterizzazione dei
personaggi, dove Cechov, con una maestria stupefacente, riesce spesso a riassumere
in una sola parola I'essenza fisiognomica e caratteriale di una persona. Gli aggettivi,
impiegati nella descrizione risultano, infatti, difficilmente sostituibili con altri,
mettendo spesso in grave difficolta i traduttori stranieri, come si percepisce
analizzando alcune opere pubblicate in italiano. Come ha perfettamente dimostrato
Roman Jakobson, in una cultura diversa da quella del testo originale, possono
mancare equivalenti semantici pieni anche di termini comuni — come la parola
italiana ‘formaggio’” non € un esatto equivalente del termine russo syr — per non
parlare di espressioni pit1 complesse®. Cechov, ad esempio, nella descrizione di uno

dei personaggi del racconto Moja Zizn’, dottor Blagovo, utilizza diverse volte

91 A. Derman, O masterstve Cechova, Moskva, Sovetskij pisatel’, 1959, p. 59.

92 Bicilli, op. cit., p. 209.

9 [bidem, p. 211.

94 R. Jakobson, Aspetti linguistici della traduzione, in 1d., Saggi di linguistica generale, Milano, Feltrinelli,
1970, pp. 56-64.
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I'aggettivo Zidkij (letteralmente ‘liquido’) in riferimento alla statura, alla barba e alla
voce dell'uomo: «Pg40M cO CBOEIO BBHICOKOIO M KpPacHUBOIO CeCTpOii OH Ka3aaAcs
cAa0bIM, XMAKMM; 11 O0poJKa y Hero Oblaa XXMaKasl, ¥ T0A0C TOXe — KMAEHbKIUI
TeHOPOK, AOBOABHO, BIIpodeM, NpUATHBIN [...] IloTom oH mrpaa nHa posiae m mea
CBOMM TIPUATHBIM XKMAEHBKMM TeHOopom» % [IX, pp. 212, 229]. E evidente che
mantenere la ripetizione lessicale, trovando in italiano — e in qualsiasi altra lingua
straniera — un sostituto a quella parola metaforica che nel primo caso vuol dire
'debole’, 'fiacco', nel secondo significa 'rado’ e negli ultimi due 'fragile’, 'debole’,

diventa davvero un'impresa.

La straordinaria capacita di riassumere l’essenza di un fenomeno con pochi mezzi
linguistici, si rivela anche nella rappresentazione dello spazio. Per far capire al lettore
quanto fosse orrenda la remota cittadina NN nel racconto Palata \o 6 a Cechov
bastava utilizzare un piccolo dettaglio come «cepriii OoOabHMYHBI 3a00p C
reo3asamm» (‘il grigio recinto dell’ospedale munito di chiodi’). Grigio, brutto o
semicrollato, con i chiodi o con larghe fessure, un recinto simile ricorre anche in altri
racconti cechoviani, ambientati in provincia®, e non e un dettaglio qualunque ma
piuttosto quello che costruisce I'immagine del luogo. Lo conferma un’interessante
sperimentazione linguistica, condotta su Palata N¢ 6, la quale ha dimostrato che la

sostituzione artificiale degli aggettivi qualificativi associati alla parola zabor con

% Soltanto in una delle quattro traduzioni italiane, che abbiamo esaminato per individuare i possibili
traducenti della parola, la ripetizione € mantenuta con una perdita tuttavia della connotazione
spregiativa dovuta alla presenza di forme diminutive: «Accanto alla sua alta e bella sorella, pareva
debole, esile; anche la sua barbetta era esile, e la voce del pari esile, tenorile, abbastanza piacevole per
altro. [...] Poi egli sond il piano e canto con la sua piacevole esile voce di tenore»», in A. Cechov, Tutte
le novelle, in 12 vol., trad. di A. Polledro, Milano, Rizzoli, 1951-1957, Vol. 11, pp. 165, 184. In tutte le
altre versioni i traduttori ogni volta hanno optato per traducenti differenti, cfr.: «Accanto alla sua
bella e alta sorella egli pareva debole e mingherlino; aveva una barbetta misera e anche una voce
miserella di tenore, del resto abbastanza gradevole [...] Poi egli suono il piano e cantd con la sua
gradevole e fluida voce di tenore», in A. Cechov, Racconti e novelle, in 3 vol., trad. di G. Faccioli,
Firenze, Sansoni, 1954-1955, Vol. 3, pp. 262, 283.

% Lo troveremo, ad esempio, in Dama s sobackoj, Starost’, Nevesta, Akterskaja gibel’, Step’, Rasskaz bez
konca, Moja Zizn’, Tri goda.
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parole differenti distruggeva lintegrita semantica del testo e la potenza

dell’'impressione provocata dall'immagine dell’ospedale cittadino®.

Secondo Emma Polockaja, I'effetto di sinteticita — éffekt sZatosti — € uno degli effetti
poetici piut straordinari della narrazione cechoviana”. Anche quando a livello
temporale le storie narrate non si esauriscono in poche ore, ma durano per mesi o
anni, come, ad esempio, nei racconti della maturita Dusecka (Anima cara, 1898),
KryzZovnik (L'uva spina, 1898) e Iony¢ (Iony¢, 1898), la loro struttura si scompone
comunque in singoli episodi, in ognuno dei quali si riflette tutta la vita del
personaggio. Proprio per questo i racconti dello scrittore tendono ad assomigliare di
pitl a «romanzi compatti», perché grazie alla laconicita virtuosa di Cechov «ero
pacckasbl, IIOBeCTM, IIbeChl OAMCTaTeAbHO CIIPaBASIAUCH C TJAaBHOM 3ajadein
«DOABIIIOrO» BINYECKOTO pPoja AUTepaTyphl — CO3JaBaAl CHHTeTHMYeCKuii oOpas
AeVICTBUTEeABHOCTH, B IIeHTpe KOTOPOI1 OblA Bcerda 4eA0BeK KakK eAMHCTBO XapaKTepa

U CyAb0BI»%.

(3) La profonda conoscenza del byt — ovvero della vita quotidiana, in tutti i suoi
dettagli — che fanno di Cechov secondo Dmitrij Merezkovskij «l pilt grande
bytopisatel "™ della Russia»!’l. Merezkovskij pero esagerava a ritenere che la forza
principale della parola cechoviana consistesse proprio nella rappresentazione del byt
e che tranne il byt lo scrittore non sapesse e non volesse sapere altro %2,
L’affermazione sul carattere «troppo nazionale» dell'opera di Cechov e sul suo

mancato legame con la storia e la cultura internazionale'®, e contraddetta dal fatto

97 L.P. Vaganova, StilistiCeskij éksperiment pri izucenii jazyka proizvedenij A.P. Cechova, in Jazykovoe
masterstvo A. P. Cechova, Rostov-na-Donu, Izdatelstvo Rostovskogo universiteta, 1990, pp. 67-74.

9 Polockaja, op. cit., p. 237.

9 [bidem, p. 241.

100 Colui che descrive la vita quotidiana.

01 D, Merezkovskij, Cechov i Gor’kij, in Maksim Gor'kij: pro et contra, Sankt-Peterburg, Russkij
christianskij gumanitarnyj institut, 1997, p. 648.

102 Cfr.: «MeHHO 3/ecCh, B ObITe — r1aBHas Cr4a ero Kak Xy4okHuKa. OH BeAMKHIT, MOXeT OBITh JaXe B
PYCCKOII AUTepaType BeANJaiInmii, OsITonucatean», [vi.

103 Cfr.: «OH B BBICIIIE}I CTEIIeHN HaIlMOHaJAeH, HO He BCeMIPeH; B BBICIIIel CTeIleHN COBpeMeHeH, HO He
ucropmder. Yexosckmii OBIT — 04HO HacTosAIlee, O0e3 IPOILAI0T0 M OYyAyIlero, O4HO HEIOABVKHO
3acThIBIIee MTHOBEHME, MepTBas TOYKa PYCCKON COBpeMeHHOCTH, 0©e3 BCIKON CBA3M CO BCEMMPHOIO
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che Cechov, pur essendo profondamente «radicato nel terreno della realta quotidiana
nazionale»'®, e uno degli scrittori russi piu conosciuti al mondo e gli ideali e valori
umani espressi nei suoi testi sono accettati e condivisi da persone di altra nazionalita

proprio perché universali'®.

Cechov conosceva benissimo il byt ma, come diceva éklovskij, «amava la poesia della
vita»'%. Sin dai suoi racconti giovanili non solo descrive la quotidianita della gente
comune, ma cerca anche di individuarne e rappresentarne i suoi aspetti tipici,
caratterizzanti, riuscendo a trasformare i fenomeni quotidiani in un oggetto artistico

e a mostrare la tragedia della vita senza essere tragico:

UYexos eme 604ee mMMpoKo, 9eM JpyIHe MycaTeAn-peaycThl — eTo IIpeAIiecTBeHHUK,
1300pas3na Ty KM3Hb, B KOTOPOJ KakK OyATO HUYEro He cAydaeTcs, 110 HOBOMY Halllea
TUIIMIHOE U Pe3Koe B OOBIYHOM. [...] 4acTO BCKpBIBAa€T CMBICA OOBIAEHHON KU3HU 0e3
BHECEHN:s B Hee Tparndeckou CAy4arHOCTM; OH IIOKa3blBaeT Tparm4yHOCTh CaMOV DTOM
00BIgeHHOCTIN!07,

Secondo il ragionamento di MereZkovskij — a cui, in questo caso, e difficile obiettare,
— se la Russia scomparisse miracolosamente in un istante, grazie ai racconti di
Cechov sarebbe possibile ricostruirla in ogni minuzioso dettaglio'®. Nessun altro
scrittore russo, specifica a questo proposito Vittorio Strada, & ricco come Cechov «di
un materiale documentario sulla vita russa urbana e contadina, metropolitana e
provinciale, borghese e burocratica, artistica e intellettuale»'®. Le professioni, svolte
dai personaggi cechoviani, costituiscono un autentico quadro occupazionale della

Russia ottocentesca, dove a ogni incarico corrispondeva un determinato ruolo

MUCTOpUE U BCEMUPHOIO KyabTypolo. Hu BekoB, HU Hapog0B — Kak OyATO B BEUHOCTU €CThb TOABKO
koHer] XIX Bexa 1 B Mupe ectb T0AbKO Poccusi», [vi.

104V, Strada, La Russia di Cechov come anima del mondo, in D. Buongirolami (a cura di), L'anima del
mondo e il mondo di Cechov, atti del convegno internazionale tenuto a Genova il 12-13 novembre 2004,
Genova, il Melangolo, 2005, pp. 89-99.

105 Cechov, sostiene V. Strada, «& il portatore dell’ideale pili universale della letteratura russa, di un
ideale di civilta che, in modo altrettanto limpido, prima di lui fu vissuto soltanto da Puskin», in Id., Le
veglie della ragione. Miti e figure della letteratura russa da Dostoevskij a Pasternak, Torino, Einaudi, 1986, p.
97.

106 Sklovskij, op. cit., p. 416.

107 Tbidem, p. 421.

108 Merezkovskij, op. cit., p. 648.

109 Strada, op. cit., 1986, p. 96.

32



sociale. In un interessante catalogo di tutti gli eroi di Cechov’?, tra pitt di duemila
nominativi presenti nell'elenco, si contano, ad esempio, circa 200 proprietari terrieri e
membri delle loro famiglie, 145 impiegati statali, pitt di 100 contadini, 73 dottori, 52

mercanti e loro familiari, 41 attori, 27 preti e tantissime altre professioni.

Il mondo degli oggetti'’ comprende costruzioni, abitazioni, dettagli d’arredamento,
utensili e attrezzi domestici, vestiario e tessuti, mezzi di trasporto, strumenti di
lavoro, alimenti e stoviglie, piante endemiche, strumenti musicali, ecc.'? Sono gli
oggetti che rimandano subito all’epoca, al byt, conferendo a un fenomeno un tratto
specifico o rispecchiando le proprieta dell'uvomo. Ad esempio, nel racconto Muziki
(Contadini, 1897) lo spazio della casa dei Cikel’deev & dominato da un’ingombrante

stufa russa, sporca, storta e imbrattata di mosche:

>xeHa Ozpra u goup Camra c HeAOyMeHIEM IIOTASABIBAAU Ha OOABIIYIO HEOIPSTHYIO
I1e4yb, 3aHMMABIIYIO YyTh AV HE II0A-U30bI, TEMHYIO OT KOIOTU 1 MyX. CKOABKO MyX!
ITeusr moxkocmaack, GpeBHa B CTeHaX AeXaAu KPUBO, U Ka3aAoCh, 9YTO n3ba CUIO MUHYTY
pasBaautcs. [...] Ha meunm cmaeasa geBouka aeT BochMM, 0eAOTOA0Basi, HEMBITAs,
paBHOAYIITHAsI; OHa Aayke He B3rAsHyAa Ha someammunx.'13 [IX, p. 281]

Nel testo del racconto i riferimenti a questo oggetto sono numerosi. E al centro della
vita domestica, non solo riempie I’ambiente, ma anche costituisce un punto di ritrovo
per tutti gli abitanti della casa. C’e sempre qualcuno che sale o scende dalla stufa, sta
seduto o coricato sul suo ripiano, i bambini ci si riuniscono per ascoltare i racconti
della nonna su come si viveva quando c’erano ancora i padroni. Sulla stufa e
sistemato il letto di Nikolaj, gravemente malato, che prima di morire chiede ai

familiari di farlo sdraiare sul pavimento. E solo uno dei tanti casi in cui 'oggetto

10 M., Tkacenko (a cura di), Vse geroi Cechova - vsja Rossija. Katalog, Moskva, F.A F. Intertejment, 2004.
11 Predmetnyj mir (‘il mondo degli oggetti’), o ves¢nyj mir (‘il mondo delle cose’), sono termini usati
nella letteratura critica russa per indicare un insieme degli oggetti della vita quotidiana che circonda i
personaggi in un’opera letteraria.

112 Vittorio Strada cita a questo proposito Vladimir Majakovskij che nel 1914 affermo che Cechov «ha
portato nella letteratura i rozzi nomi dei rozzi oggetti», in op. cit., 1986, p. 97.

113 «La moglie Ol'ga e la figlia Sasa [...] gettarono sconcertate uno sguardo alla grande stufa sporca e
malmessa, che mancava poco che occupasse meta dell’isba, scura per la fuliggine e le mosche. Quante
mosche! La stufa era sghemba, le travi alle pareti erano storte e sembrava che l'isba dovesse crollare
da un momento all’altro. [...] Una bambina di otto anni, con i capelli biondi, non lavata, indifferente,
era seduta sulla stufa; non gettd neanche un’occhiata a chi era entrato», Cechov, op. cit., trad. di M.
Bottazzi, 1996, p. 1313.
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diventa, secondo un’espressione di Vittorio Strada, «a pari diritti con gli esseri

umani»i4,

Alcuni oggetti del mondo materiale diventano invece il segno distintivo dei
personaggi, come la poddévka (specie di soprabito) del possidente Belokurov nel
racconto Dom s mezoninom, le calosce e 'ombrello di Belikov in Celovek v futljare
(L'uomo nell’astuccio, 1898), le ciotole con latte e panna acida di Manjusja Selestova
in UCcitel” slovesnosti (Professore di belle lettere, 1889). Si evolvono spesso in veri e
propri simboli, come l'ombrello di Jiulia Sergeevna in Tri goda (Tre anni, 1895),
simbolo dell’amore poetico '"*. Come nota Aleksandr éudakov, i simboli tradizionali,
dal significato facilmente decifrabile — ad esempio, il gabbiano del dramma omonimo
o la prigione di fronte all’ospedale in Palata Ne 6 — sono abbastanza rari nelle opere di
Cechov. Sono pili funzionali non gli oggetti simbolici, introdotti appositamente per
trasmettere determinati significati, bensi gli oggetti comuni, ordinari, che fanno parte

del byt abituale dei personaggi:

CumBoanl YexoBa — 9TO HeKHMe «eCTeCTBEHHbIE» CHMMBOADI, IJeAMKOM IIOIpy>Ke€HHBIe B
npeAMeTHBINI MuUp npousbedeHus. [...] YUeXxoBckmil CHMMBOAMYECKUII IIpeaMeT
MIPUHAAAEXUT Ccpasy ABYM cepaM — «peaabHOV» U CUMBOAMIECKOII, — ¥ HU OAHON 13
HUX B OoabIerl crereHy, 4eMm aApyroii. OH He TOPUT OAHMM POBHBEIM CBETOM, HO
MepIaeT — TO CBeTOM CMMBOAMYECKNM, TO «peaabHbIM». 116

Per Igor’ Suchich, gli elementi del mondo oggettuale nella narrativa cechoviana
possono funzionare anche al livello ideologico formando uno specifico sottotesto che
e difficile persino individuare, nel caso si trattasse di un lettore inesperto. Cosi, ad

esempio, la carrozza a molle in cui viaggia Lida Volc¢aninova in Dom s mezoninom e

114 A proposito dell’«animatezza» del mondo oggettuale cechoviano Vittorio Strada riporta le seguenti
parole di Leonid Andreev: «Se spesso in Tolstoj animato & soltanto il corpo dell’'uomo, se Dostoevskij &
dedito esclusivamente all’anima, Cechov animava tutto cid che sfiorava con I'occhio: il suo paesaggio
non e meno psicologico degli uomini; i suoi uomini non sono pit psicologici delle nuvole, delle pietre,
delle sedie, dei bicchieri e degli appartamenti. Tutti gli oggetti del mondo visibile e invisibile entrano
soltanto come parti di una sola grande anima [...] Cosi & Cechov nella narrativa, ma cosi & anche nel
suo drammay», in Strada, op. cit., 1986, p. 125.

15 A, Belkin, Cudesnyj zontik. Ob iskusstve chudoZestvennoj detali u Cechova, in «Literaturnaja gazeta»,
1960, 26 gennaio.

116 A, Cudakov, Predmetnyj mir, in 1d., Poetika Cechova. Mir Cechova: vozniknovenie i utverZdenie, Sankt-
Peterburg, Azbuka, 2016, pp. 183-184.
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un mezzo troppo costoso per una ragazza che si vanta di vivere solo con lo stipendio

di un’insegnante di scuola di provincia:

Peccopnas Koascka, Ha KOTOPOJ TepOMHsA IIpHe3’KaeT coOMpaTh Ha IIOTOpeablIes,
TOXe IIOHadaly BBITASAUT KaK DaeMeHT omnmcaHmsa. Ho OykBaabHO Ha caeayromieit
CTpaHUIle OH BCTyIIaeT B COIIPMKOCHOBEHNe ¢ paccka3oM beaokyposa o Tom, uto Anga
IoAy4JaeT TOABKO 25 py0.Jell B MeCsiIl M TOPAUTCS, YTO >KMBET Ha COOCTBEHHBIN CYeT.
[...] B ropaoctm repomHu ob6Hapy>KuBaeTca OO0AbINas AOASl AULEMEPUS WUAN
HEIIOHMMaHM:, TOYHO TaK >Ke KaK B ee CAy>KeHUM JeAy - CTaBKa Ha BHEITHUII

a¢Pexr.1?

I singoli dettagli descrittivi usati da Cechov si caratterizzano poi da una particolare
espressivita. Uno dei primi ad apprezzare pienamente il valore semantico ed estetico
dei piccoli «particolari» cechoviani fu Lev Tolstoj. Secondo I'affermazione dell’autore
di Guerra e pace, nella narrativa di Cechov'®non ci sono dettagli «inutili», ogni
dettaglio € necessario o bello: «Huxoraa y Hero HeT AMIITHMUX ITOAPOOHOCTEN, BCIKAs

A Hy>KHa, AU ITpeKpacHa»' .

La funzione dei dettagli cechoviani € uno degli argomenti piu dibattuti tra gli
studiosi, che hanno espresso opinioni differenti sulla loro importanza e utilita per il
tessuto narrativo'®. Aleksandr Cudakov distingue in Cechov dettagli caratterizzanti
(charakteristiceskie) e occasionali (slucajnye). I primi sono i cosiddetti dettagli
«parlanti» che rivelano i tratti significativi della personalita, della situazione o
dell’evento narrato — elementi indispensabili per qualsiasi opera letteraria, usati
molto, ad esempio, da Nikolaj Gogol” per evidenziare le qualita dei personaggi'?.. I

dettagli occasionali invece producono l'effetto di una scelta casuale di oggetti e

17 Cfr. 1. Suchich, "Dom s mezoninom”: geroj i ideja v mire Cechova, in Id., Problemy poetiki Cechova,
Leningrad, Izd-vo Leningradskogo universiteta, 1987, disponibile su:
http://apchekhov.ru/books/item/f00/s00/z0000039/index.shtml, ultima consultazione il 28.05.2019.

18 A Lev Tolstoj, come & noto, non piacevano le opere teatrali di Cechov mentre per la sua narrativa
provava sempre una grande ammirazione.

19 Citato in Sklovskij, op. cit., p. 436.

120 A proposito del funzionamento dei dettagli nell'opera di Cechov si vedano i seguenti studi: A.
Cudakov, Slovo, vesé, mir. Ot Puskina do Tolstogo, Moskva, Sovremennyj pisatel’, 1992; Id., op. cit., 2016;
Z. Papernyj, Sut’ i podrobnosti, in 1d., Zapisnye knizki Cechova, Moskva, Sovetskij pisatel’, 1976, pp. 91-
126; E., Dobin E., Sjuzet i dejstvitelnost. Iskusstvo detali, Sovetskij pisatel, Leningrad 1981; Can Jun Son,
Predmetnyj mir prozy i dramaturgii A. P. Cechova, dissertacija kandidata filologi¢eskich nauk, Moskva
2004.

121 Cudakov, op. cit., 2016, pp. 180-181.
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contribuiscono alla rappresentazione unitaria della realta’?. Tra i particolari di
questo tipo sono citati da Cudakov il cetriolo salato e la mela macerata del dottor
Ragin, posati sul panno senza piattino — questo dettaglio, pur essendo espressivo, non e
caratteristico, ragiona lo studioso, non aggiunge nulla al ritratto del personaggio

proprio perché e ideato dall’autore per uno scopo diverso'*.

Il dettaglio cechoviano e complesso e ingannevole, afferma, polemizzando con
Cudakov, Zinovij Papernyj'®. La casualita dei piccoli particolari & solo un’illusione
perché in questi dettagli si esprime il contenuto fondamentale e Ilintegrita
dell’opera’®. Possono essere correlati a un singolo episodio, allo scorrimento della
trama o al conflitto tra parti o idee opposte; possono avere diversi significati e
instaurare rapporti con altri elementi della struttura narrativa. Lo sviluppo del
dettaglio cechoviano consiste spesso nella sua ripetizione, osserva lo studioso'*.
Anziché accumulare nel racconto svariati dettagli Cechov preferisce descriverne solo
uno, ma con un’angolatura diversa: «OH OTKa3bIBaeTcsi OT OOraTcTBa,
«TPOMOXXAEHUA» AeTajell, ¥ ®TO KaK Obl KOMIIEHCHpPYeTCs TeM, YTO OJHa M Ta Xe

AeTaab, Pa3BUBasICh, IpeACTaeT Ilepe yuTaTeaeM B pa3HbIX IIOBOpOTax»'?.

I particolari descrittivi, concordano gli studiosi, permettono a Cechov di creare
un’immagine unitaria del mondo, di ottenere una visione completa della realta.
Individuarli nei racconti dello scrittore ambientati in provincia sara obiettivo dei

capitoli successivi.

122 Jpidem, pp. 182, 196.

123 Jpidem, p. 154.

124 Papernyij, op. cit., 1976, p. 105
125 Jpidem, pp. 91-104.

126 Jhidem, p. 97.

127 Jvi.
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CAPITOLO Il. <kERA UN’USAD’BA VECCHISSIMA, DA GRAN TEMPO
ABBANDONATA»

«La natura tutta e simile a una grandissima casa di campagna
dimenticata da Dio e dagli uomini»!28

A. P. Cechov, Myslitel’ (Il pensatore, 1885)

2.1. 11 fenomeno dell’usad’ba dal punto di vista storico e culturale

Nella seconda meta del XIX secolo le tenute di campagna dell’aristocrazia russa
rappresentavano un elemento costitutivo dello spazio della provincia, sebbene
I'epoca d’oro in cui svolgevano un ruolo importante come centri culturali e spirituali
fosse gia passata. Ai tempi di Cechov molte usad’by nobiliari erano in costante
declino. I famigerato oskudenie (decadenza, impoverimento) della nobilta e dei loro
antichi "nidi" di famiglia, accelerato a seguito della riforma del 1861'%, divento uno
degli argomenti prediletti della pubblicistica e della letteratura russa fin de siecle,
trovando la massima espressione poetica nelle opere di Anton Cechov e Ivan Bunin.
I termine oskudenie entro in voga tra gli intellettuali russi presumibilmente nel 1880,
dopo la pubblicazione sulle pagine della rivista letteraria Otecestvennye zapiski
dell’omonimo ciclo dei racconti firmati da Sergej Atava (il pseudonimo dello scrittore
e giornalista Sergej Terpigorev). Nelle sue memorie su Cechov, rimaste incomplete,
Ivan Bunin accenne al «famoso libro dell’'oggi dimenticato Terpigorev-Atava»
ricordando di essere stato proclamato ultimo cantore dei nidi morenti di nobili. E,

successivamente, ribadisce Bunin con una certa baldanza:

la bellezza morente dei «giardini dei ciliegi» & stata cantata da Cechov che pur avendo
le idee poco chiare riguardo alla nobilta, ai pomesciki, alle tenute nobiliari e ai loro
giardini continua anche adesso a incantare tutti con la bellezza immaginaria del suo

Giardino dei ciliegi '*°.

128 Trad. di G. Faccioli, in Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. 1, p. 329.

129 Cfr. M. L. Dodero, Un domovoj nell’usad’ba, in 1d. (a cura di) Il mondo delle usad’by. Cultura e natura
nelle dimore nobiliari russe XVIII-XIX sec., Milano, The coffee house, 2007, p. 81.

130 I, Bunin, O Cechove, N’ju-Jork, Izdatel’stvo imeni Cechova, 1955, disponibile su:
http://az.lib.ru/b/bunin_i_a/text_1840-1.shtml, ultima consultazione 2.06.2018.
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Con le parole sulle «idee poco chiare» di éechov, il futuro premio Nobel,
ovviamente, non intendeva offendere la memoria del grande scrittore che svolse un
ruolo cosi importante nella sua crescita artistica e a cui era legato da rapporti di
sincera amicizia. Tuttavia, rispetto a Ivan Bunin, rappresentante di un’antica e nobile
famiglia, Cechov apparteneva a un ceto sociale molto pilt umile e non aveva avuto la
fortuna di trascorrere la propria infanzia in una tenuta di campagna. Figlio di un
piccolo commerciante e nipote di un servo della gleba, Cechov faceva parte di quei
piccoli possidenti terrieri che acquistarono le proprie tenute anziché ereditarle dai
genitori. Non aveva sangue nobile nelle vene ma, grazie a un duro lavoro di
autoeducazione, riusci a conquistare una cultura profonda che, unita alla sensibilita
poetica, alla lucidita d’osservazione quasi scientifica, al grande senso dell'umorismo,
all'ironia, costitui, secondo Vittorio Strada, un «ingrediente segreto» della sua
narrativa®’.

Non a caso, il titolo dell’«ultimo cantore dell’usad’ba» spetta non solo a Bunin, ma
anche a Cechov e, come nota Maria Luisa Dodero, forse nessuno piu di lui merita
questa definizione. Secondo la studiosa, Cechov & ultimo «non perché con lui il tema
si esaurisca, ma perché nella sua biografia e nelle sue opere si sommano l'attrazione
verso il mondo dell'usad’ba e la malinconica certezza della sua inesorabile

decadenza»'32.

Riportiamo in breve alcuni tratti caratterizzanti di questo specifico fenomeno che
rappresento l'«oggetto di intense meditazioni poetiche»'® per la letteratura russa

della seconda meta del XIX sec. e dell’inizio del XX sec.

A cosa si riferisce esattamente la parola russa usad’ba? Vladimir Dal” definisce usad’ba
come: 1) casa padronale in campagna con tutti i terreni, giardini, orti ecc.; 2) casa

autonoma, fattoria di proprieta di una sola famiglia.

131 Cfr. V. Strada, Cechov, soprattutto libero, in Id. Urss-Russia, Milano, Rizzoli Editore, 1985, p. 125.

132 M. L. Dodero, Viaggio nella cultura delle usad’by, in 1d., op. cit., 2007, p. 200.

13 G. Stergin citato da G. P. Piretto, Strade ferrate, ville e giardini. Anton Cechov e la cultura dell’usad’ba, in
Dalla forma allo spirito: scritti in onore di Nina Kauchtschischwili, Milano, Guerini, 1989, p. 170.

38



Il dizionario semantico a cura di N. Svedova riporta le seguenti definizioni del
termine: 1) singolo edificio con costruzioni e terreni attigui, es. krestjanskaja usad’ba,
pomescic’ja usad’ba; 2) villaggio con case abitative e costruzioni d'uso agricolo; 3) in
localita rurali: un lotto di terreno adiacente alla casa, es. Kupil za gorodom dom s

usad’boj (Ho comprato in campagna una casa con usad ba).

Nel dizionario della lingua russa a cura di A. Evgen’eva troviamo un ulteriore
accezione del termine: insieme di edifici (casa principale e annessi) e di terreni attigui
(giardino, orto ecc.) che formano un complesso economicamente autosufficiente

(prevalentemente in localita rurali).

Negli studi scientifici dedicati alla storia, fenomenologia e ontologia dell’usad’ba per
questo termine s’intende una parte dell’imenie (podere) dei pomesciki con 1'edificio
padronale, costruzioni e terreni attigui. Il significato semantico della parola imenie o
imen’e ¢, infatti, pitt ampio rispetto al termine usad’ba. Deriva dal verbo imet’ (avere) e
indica tutte le proprieta di un pomescik, ereditate o acquistate, compreso il complesso
dell'usad’ba stessa, i villaggi con contadini (prima della riforma del 1861) e vasti
territori con boschi, praterie e pascoli. Un imenie poteva anche non essere dotato di
un’usad’ba e cio incideva sulla valutazione dell'immobile in caso della vendita o del
matrimonio. E indicativa da questo punto di vista la scena descritta nel romanzo di
A. F. Pisemskij Tjufjak (Il rammollito, 1850) in cui un padre, disposto a concedere la
mano di sua figlia a un giovane pomescik, si informa in quale distretto si trovi 1'imenie

del futuro genero e se esso abbia un’usad ba:

Bossparusmnce B rocrunyio, Baagummp Amngpemd NOpoaoAXMA PpasdroBop C
CBOJICTBEHHOIO eMy TOHKOCTMIO; BhIcIIpocua y IlaBaa, B KakoM yesae y HeTro MMeHMe,
eCTb AU ycaAbOa 1 ueM 3aHuMaroTcs My>kKukn. [NKRJa]13

Per indicare le proprieta terriere dei vomesciki si ricorre inoltre alla parola vomest’e che
prop p P p

nei secoli XV-XVIII indicava terreni concessi dallo zar ai nobili come compenso al

13 Da qui in poi, le citazioni estratte dal Nacional’nyj korpus russkogo jazyka (Corpus Nazionale della
Lingua Russa) tramite la ricerca delle parole chiave saranno indicate nel presente lavoro con
I"acronimo NKR]Ja.
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servizio reso allo stato. Con tale riferimento il termine fu usato, ad esempio, nel

romanzo Nigilistka (La nichilista, 1884) di Sof’ja Kovalevskaja:

Kro-unbyap 13 bapaHIIOBBIX BCerda YMYApPsACS BOBPEMS COCAYXKUTDL CAy>XOy mapio u
OTeYeCcTBy, ¥ HOBBIe Oorarple IIOMECThbs SIBASAANCH Ha MeCTO yTpadeHHEIX, TaK 4TO B
ob111ert CA0>KHOCTU CeMBbU ITpOoA0AKada pactu u npeycresats. [NKR]a]

Dopo la pubblicazione dell’editto di Caterina II nel 1785 con il quale I'imperatrice
rese ereditaria la nobilta e concesse ai nobili il pieno controllo sui loro territori e sui
contadini che ci vivevano, il termine pomest’e comincio a indicare qualsiasi tipo di
terreno facente parte di un grande imenie oppure 1'imenie stesso, come nella seguente

citazione dal romanzo Fratelli Karamazov di Fedor Dostoevskij:

ITerp AzexcaHApOBUY IIOBEA Ae10 TOPSIIO U Aake Ha3HadeH Obla (KymHO ¢ Pegopom
ITaBaosmdem) B OmeKyHHI K peOeHKy, IIOTOMY YTO BCe >Ke IT0CAe MaTepU OCTaBalocCh
numMmeHburile — 2oMm u nomectoe. [NKR]Ja]

Analizzando il fenomeno dell’usad’ba dal punto di vista storico-culturale i ricercatori
tendono a distinguere gorodskaja usad’ba (tenuta di citta) e sel’skaja o zagorodnaja
(tenuta di campagna), dvorjanskaja (tenuta che appartiene ai nobili) e kupeceskaja
(tenuta che appartiene ai commercianti) **, chozjajstvennaja (tenuta domestico-
commerciale) e wvesilitel'naja (tenuta di svago)'®. Nel presente lavoro l'oggetto
principale del nostro interesse sara il concetto dell'usad’ba di campagna,
originariamente costruita a uso domestico-commerciale come fissa dimora dei
pomesiki. Le usad’by trasformate negli ultimi decenni del XIX secolo nelle dace e
adibite alle vacanze estive degli abitanti di citta costituiscono un argomento a parte

che deve essere approfondito in un’altra sede.

Si ritiene che come importante elemento del paesaggio di provincia I'usadba sia nata
a cavallo tra il XV e il XVI sec. e abbia avuto il suo maggiore sviluppo nella seconda

meta del XVIII sec. e nella prima meta del XIX sec.'¥” Costruite sempre a distanza dai

135 Ju. Tichonov, Itogi izucenija sel’skoj dvorjanskoj i kupeceskoj usad’by v Rossii (do 1917 g.) na rubeze XX-
XXIvv., in AA.VV. Dialogi s otecestvom. Velikie rossijane i russkaja provincija, Myskin, 2008, p. 196.

136 Piretto, op. cit., p. 170.

137 L. Ivanova (a cura di), Dvorjanskaja i kupeceskaja sel’skaja usad’'ba v Rossii XVI-XX vv. Istoriceskie ocerki,
Moskva, URSS, 2001.
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villaggi rurali, le usad’by nobiliari si distinguevano nettamente dalle case e dalle
fattorie dei contadini sia per l’aspetto architettonico e 1'arredo lussuoso che per
I'estensione dell’intero possedimento e la varieta di costruzioni e ambienti presenti
sulla sua superficie. Gospodskij o barskij dom, ovvero l'edificio padronale, dove
dimorava il proprietario terriero con la sua famiglia ed eventuali ospiti che spesso
rimanevano nell’usad’ba per un lungo periodo, occupava di solito una posizione
elevata ed era posizionato sulla riva di un fiume o un lago e circondato da frutteti e

parchi. Maria Luisa Dodero specifica che

uno dei compiti primari nel posizionamento dell’edificio padronale consisteva proprio
nel ricercare la migliore prospettiva, le pit1 suggestive "vedute". Quando il terreno non
si prestava allo scopo, erano frequenti gli interventi che piegavano al desiderio del
committente la natura circostante, con opere idrauliche, creazione di collinette, laghetti
artificiali, canali di comunicazione ecc. Tutt’attorno alla casa padronale stavano il
giardino, la chiesa con annesso cimitero, gli edifici di servizio, le isbe dei contadini, i
terreni coltivati o a pascolo, stagni o laghetti. Un sentiero principale, affiancato da tigli,
conduceva alla casa padronale!3s.

Nel XVIII secolo una ricca usad’ba di campagna poteva comprendere frutteti,
giardini, orti, laghetti per la pesca, stalle di bovini, scuderie, voliere per uccelli
domestici, granai, canili, distillerie, malterie, tessitorie, depositi di mattoni, rimesse,
cantine, nevai, seccatoi per covoni, aie, mulini. A partire dalla seconda meta del XVIII
secolo aggiunsero le fabbriche dei tessuti, le concerie, le vetrerie costruite nelle
vicinanze delle tenute piu prospere!®. Uno dei tratti caratteristici delle usad’by in quel
periodo e, infatti, 'autosufficienza economica, assicurata dall'uso della forza lavoro
gratuita dei servi della gleba. Senza costoro «lo sviluppo delle usad’by e del mondo

ad esse legato non sarebbe stato possibile»'*.

L’assetto architettonico secondo il quale si costruivano le usad’by dell’alta nobilta nel
XIX secolo prese forma durante l'epoca del Classicismo. La posizione collinare
assicurava alla tenuta un’ottima visibilita da tutte le parti e proprio questo fattore,

secondo Tat'jana Kazdan, determino lintenzione degli architetti classicisti di

138 Dodero, op. cit., 2007, p. 70.
139 Tichonov, op. cit., p. 197.
140 Dodero, op. cit., 2007, p. 65.
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conferire alla costruzione magnificenza, solennita e regalita usando forme lineari,
sobrie e regolari!. Il complesso principale dell’usad’ba era diviso abitualmente in tre
sezioni: un maestoso barskij dom'# (edificio padronale) in stile impero occupava la
parte centrale, circondato da portici e sovrastato da una cupola o un belvedere; da
entrambi i lati si trovavano i fligeli (annessi), spesso uniti all’edificio centrale da
gallerie o colonnati'®®. Nei fligeli alloggiavano eventuali ospiti oppure la servitu.
All’edificio padronale si arrivava percorrendo un largo viale alberato che conduceva
al cortile d’onore. L’ingresso dell’usad’ba era spesso contrassegnato da un imponente
arco adornato da sculture di leoni, mentre sul frontone dell’entrata del palazzo erano
raffigurati lo stemma e il monogramma della famiglia'*. Sul territorio della tenuta,
generalmente nei pressi del barskij dom, si ergeva anche una chiesa. L’edificio
padronale era composto di uno o piu piani, in relazione ai mezzi economici a

disposizione del proprietario terriero.

Nelle opere letterarie russe del XIX secolo si trovano diverse descrizioni delle usad by
di questo tipo, riconoscibili per alcuni elementi architettonici specifici. Nel romanzo
Padri e figli (1862) di Turgenev, ad esempio, la casa di Anna Sergeevna Odincova
sorge sopra una collina a fianco a una chiesa, ed e costruita nello classico stile empire
alessandrino che prevedeva le mura colorate di giallo e il tetto verde, un portico con

le colonne bianche e un frontone stemmato:

Ycaapba, B KoTopoit xnia AnHa CepreeBHa, CTOsI1a Ha II0A0TOM OTKPBITOM XOAME, B
HejalbHeM PacCTOSIHUU OT >KeATON KaMeHHOI ILIepKBU C 3e4€HOI0 KpblIIlell, OeapMu
KOAOHHAMM ¥ XKMBOMOMCKIO al fresco Hag raaBHbIM BxoaoM [...] ocrmoackuit aom Ob1a
IIOCTPOEH B OAHOM CTHUAE C IIepKOBBIO, B TOM CTI/€, KOTOPBI U3BECTEH y Hac IO/
MMeHeM AJeKCaHAPOBCKOTO; AOM STOT OBIA TakKe BBIKpAIEH >KeATOI0 KPacKol, U
KPBIITY MeA 3e/1eHyI0, 1 Oeable KOA0HHBI, 1 GppoHTOH ¢ repoom. [NKR]Ja]

La composizione architettonica classicista, pur essendo considerata quasi

obbligatoria per le usad’by costruite alla fine del XVIII e all’inizio del XIX secolo,

41T, Kazdan, ChudoZestvennyj mir russkoj usad’by, Moskva, Tradicija, 1997, p. 21.

1492 Indicato anche come gospodskij dom (palazzo signorile).

143 ]] termine di origine tedesca fligel” puo indicare sia un’ala di un edificio che una dépendance. Nella
costruzione delle tenute russe si adottava 'una o 'altra di queste due soluzioni.

144 M. V. Korotkova, Byt i kul’tura russkogo goroda, Moskva, Drofa, 2006, p. 343.
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subiva comunque numerose modifiche adattandosi ai gusti personali del padrone.
Cosl una casa di campagna di un ricco pomescik poteva anche avere un aspetto
«esotico» e assomigliare, ad esempio, a un castello inglese; si veda, ad esempio, la
descrizione dell’usad’ba del principe Verejskij in Dubrovskij composto da Puskin nel

1833:

[...] Kupnaa IlerpoBuu oTmpasmiaci C A04epblo B TOCTM K KHA3IO Bepelickomy.
IToawesxast x ApOaToBo, OH He MOT He AKOOOBATHCSA UNCTBIMU U BeceABIMU U30aMu

erCTbﬂH I KaMeHHBIM IroCIioaCKmumM A0OMOM, BbICTpOQHHI)IM BO BKYCQ AHTAUMIICKMX 3aMKOB.
[NKRJa]

L’interno dell’edificio padronale era suddiviso in numerosi ambienti, sistemati e
abbelliti a seconda delle preferenze e risorse finanziarie del padrone. Nikolaj
Vrangel’ nota il fatto che molti pomesciki, trasferendosi dalla citta in provincia,
cercavano di ricreare un ambiente del tutto simile a quello a cui erano abituati nella
capitale, arredando la casa di campagna sul modello della tenuta cittadina e

circondandosi degli oggetti pili amati'®.

Marina Korotkova ci illustra gli spazi che caratterizzavano un sontuoso gospodskij
dom. All'ingresso dell’edificio c’era un grande vestibolo — che serviva anche da
anticamera — in cui si lasciavano i soprabiti. Dal vestibolo, per un’imponente
scalinata di marmo, si saliva ai piani superiori. Al piano terra si trovava la sala nobile
con ampie finestre che si aprivano sul parco. Da entrambi i lati del vestibolo c’erano
numerose stanze e salotti in cui i padroni di casa conducevano la loro vita d’ogni
giorno, in compagnia di ospiti e degli amici piu stretti’*®. L’arredo dei salotti si
componeva di divani, librerie, tavoli da gioco, biliardo, tappetti, vasi, orologi di
bronzo, porcellana, cristallame, piante ornamentali, specchi, candelabri. Le graziose
stufe decorate con gli izrazcy — tipiche piastrelle smaltate e colorate di produzione
russa — coesistevano con pesanti camini di stampo europeo in voga dai tempi di
Pietro I. Ogni palazzo disponeva di una stanza-studio del padrone di casa e

un’ampia biblioteca, rivestite di pannelli in legno e riempite di librerie, scaffali,

145 Vrangel’, op. cit., p. 87.
146 Korotkova, op. cit., p. 344.
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scriviritti, ribaltini, stipetti e altro mobilio'¥. Un elemento immancabile dell’arredo
dello studio — un’imponente orologio da terra — era spesso ornato da immagini
scultoree a soggetto patriottico e simboli militari: non era raro vedere, ad esempio,
copie del famoso monumento a Minin e PoZarskij eretto nel 1818 sulla Piazza Rossa,
oppure statue di antiche divinita della guerra'®s. A fianco della biblioteca si trovava

una galleria in cui si custodivano opere d’arte e ritratti di familiari e antenati.

I pilastri su cui si fondava il modello della vita nelle tenute nobiliari di campagna
erano due: terra e famiglia. L. Rasskazova pone l'accento sull’atteggiamento quasi
sacrale verso la terra, tipico dei russi anche oggi: non abbandonano il proprio
fazzoletto di terra nemmeno quando € poco fertile®. Il rapporto con la terra
determinava l’andamento quotidiano della vita in un’usad’ba che si distingueva,
secondo le memorie del poeta Afanasij Fet, da un continuo alternarsi «di lavoro

intenso e oziosa allegria, amore felice e pura contemplazione»'*’.

Gli abitanti dell'usad’ba sviluppavano una percezione particolare dello spazio e del
tempo, del lavoro e del riposo. Il lavoro dell'uomo si svolgeva sempre in
collaborazione con la terra e con la natura che doveva essere domata e «acculturata»
dall'uomo. L’essenza della vita non era solo trarre profitti dalla terra ma anche
trasformare 1’ambiente circostante, creare qualcosa di nuovo. Nel 1910 il barone
Vrangel” scrisse a proposito dell’amore dei pomesciki dei vecchi tempi verso la

propria terra e la natura:

/11000Bb K 3eMae, K caay, K AepeBbsIM — KO Bceil Mpupoge — Oblla Bcerda CUABHA Yy
pycckoro yezoseka. /leHNBBIe TTIOMEIINKY HUKOTAa He A€HNUANCH, KOTda AeA0 AOXOAVUAO
A0 CaZ0B, U BCe IIPMKa3aHNsA, COXPAaHUBIINECT B «4OMOBBIX KOHTOpPaXx», [IOKa3bIBaIOT, KakK
Pywmsaiies, Pasymosckne, [llepemMeTeBsl 1 gake Oe3AyIIHEIN Apakdees AI00MAY, XOAUAN,
Oeperau nnpupoay 1 3ab0TMANCH O CBOMX cadax'>.

147 [bidem, p. 346.

148 [,

149 Rasskazova, op. cit., p. 208.

150 Citato da T. Zavoronkova e F. Musaev, Koncept usadebnoj liriki v poeticeskom tvorcestve A. A. Feta in
"Fundamental'nye issledovanija", n. 12, 2014, p. 422.

151 N. N. Vrangel’, Pomescic’ja Rossija: ocerki istorii russkoj dvorjanskoj kul’tury, Sankt-Peterburg, Izd. dom
“Kolo”, 2007, p. 47.
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Di generazione in generazione i nobili curavano amorevolmente il giardino nelle
proprie usad’by. In occasioni speciali, per celebrare un evento importante per la
famiglia (come la nascita di un figlio, le nozze, la fine del servizio civile o militare, il
conferimento di decorazioni), o la vittoria dell'Impero russo in battaglie e guerre, era

tradizione piantare alberi nuovi.

Il concetto di pura natura, nota G. P. Piretto, non esisteva all’interno dell’usad’ba, la
natura selvaggia cominciava piu in la, oltre il giardino, nel bosco'®? e nelle praterie.
Per raggiungerla era necessario oltrepassare il cancelletto, kalitka, situato nel recinto
di legno — una specie di confine tra lo spazio della natura domata e quello della
natura pura — e camminare poi attraverso i campi. La trasformazione graduale o
addirittura impercepibile del giardino o del parco padronale in paesaggio naturale,
connotato dai fiumi, boschi, pascoli e altri elementi «selvaggi», costituisce, secondo
Dmitrij Zamjatin, una problematica importante nell’interpretazione dello spazio

dell’usad’ba?3.

Sul territorio dell’usad’ba non c’era dunque posto per la natura selvaggia. Nei
giardini e parchi dell’alta nobilta si creavano solo i suoi simulacri, rappresentazioni
metaforiche come grotte, sentieri, prati, colline, stagni e ruscelli corredati da
ponticelli, fontane, pergole, orangerie. Il giardino situato nei pressi dell’edificio
padronale era una componente indispensabile dell’usad’ba, doveva riprodurre del
Paradiso terrestre, «di quell’Eden dove la beatitudine e data dal rapporto armonico
tra uomo, natura e cultura»'®*. Nei suoi appunti di cultura russa Dmitrij Lichacév
osservava che nell’arte del giardinaggio si crea una collaborazione ideale tra uomo e
natura, ideale per ogni tappa della storia umana e per ogni creatore del giardino.
Secondo lo studioso, il giardino ¢ la cultura ideale, dove la natura nobilitata si unisce
con 'uomo gentile. Non a caso, dice Lichacév, molti pomesciki russi andarono in

rovina cercando di creare un giardino nelle proprie usad’by, perché «non c’e niente di

152 Piretto, op. cit., p. 170.
153 D, Zamjatin, Russkaja usad’ba: landsaft i obraz, in "Vestnik Evrazii", 2006, p. 74.
154 Deotto, op. cit., 2007, p. 90.

45



pill entusiasmante, avvincente e commovente che introdurre 1’elemento umano nella

natura»!.

Di due tipi di parchi tipici delle tenute di provincia il primo — reguljarnyj park
(giardino alla francese) — si diffuse in epoca petrina, quando si avvio il processo di
europeizzazione delle usad’by™. Incentrato sulla simmetria e le forme geometriche
regolari, era organizzato secondo una disposizione lungo l'asse prospettico che
attraversava lo spazio del giardino e aveva al suo apice la casa padronale. Elementi
mitologici, storici e allegorici erano indispensabili: le statue degli dei e degli eroi
dell'Olimpo rappresentavano le molteplici virtu e difetti dell'uomo, oppure
simboleggiavano certi avvenimenti della storia russa; le sculture di grandi
personaggi dell’antichita e di eminenti contemporanei potevano assumere carattere
allegorico o solamente ritrattistico. I wviali diritti affiancati da siepi e alberi
accuratamente potati, pergole e aiole assestate con rigorosa precisione esprimevano

I'idea di armonia e ordine.

Dopo il decreto del 1762 con il quale Pietro III aboli I'obbligo del servizio militare e
civile per i nobili, il modo di organizzare lo spazio del parco e del giardino (e in
genere, 1'assetto delle tenute di campagna) cambio radicalmente. Il grande «esodo»
dei nobili dalla capitale in campagna fece si che si formasse un nuovo strato culturale
dell’aristocrazia russa legato appunto alla vita permanente nell'usad’ba. Questo
fenomeno coinvolse non solo I'alta aristocrazia, ma soprattutto la media nobilta. Ed e
cosi che si diffusero a macchia d’olio tenute organizzate in maniera differente
rispetto al periodo precedente: a fianco al giardino regolare e simmetrico alla

francese comparve un irregolare e asimmetrico pejzaznyj park (giardino allinglese).

Nel XIX secolo la costruzione di massa delle nuove tipologie di usad’by avvenne
soprattutto nella Russia centrale, in primo luogo nei governatorati di Kaluga, Tver’,

Smolensk, Rjazan’ e Jaroslavl, ma anche sui territori dell’odierna Ucraina,

155 D. Lichacév, Zametki o russkom, in 1ID. Izbrannye raboty, in 3 vv., vol. I, Leningrad, ChudoZestvennaja
literatura, 1987, p. 447, 448.
156 E, Kiri¢enko, E. S¢eboleva, Russkaja provincija, Moskva, Na dom - L’ Age d’Homme, 1997, pp. 81-82.
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Bielorussia, la penisola di Crimea e, in genere, nelle regioni della Nuova Russia man
mano colonizzate e dissodate!”. I giardini di «vecchio» e di «nuovo» tipo spesso
coesistevano, suddividendo in parti differenti lo spazio dell’usad’ba, mentre lo stile
classicistico in cui erano costruiti gli edifici principali negli anni precedenti comincio

a diluirsi in espressioni architettoniche pitu variegate.

Le passeggiate nel giardino entrarono nell'uso quotidiano dei pomesciki fino a
diventare un rituale, ecco perché per la creazione e il mantenimento del territorio
verde stanziavano somme che a volte superavano quelle destinate alla gestione del
palazzo. Davanti alla facciata principale, su una superficie piatta, si realizzava un
ampio parterre con aiole e prati erbosi, collegato con il resto del giardino da sentieri
di ghiaia colorata o di sabbia. Al centro del parterre si collocavano vasi e fontane.
Lungo i sentieri c’erano panchine di legno o di vimini. La besedka (pergola) costituiva
un elemento indispensabile di ogni giardino. Come rivela M. Korotkova, tra nobili si

diceva addirittura che «un parco senza besedka € come un uomo senz’anima»'%.

Il byt delle usad’by di provincia in gran parte era condizionato dalla personalita stessa
del proprietario. Come abbiamo accennato, la figura del pomescik si definiva in primo
luogo in base al rapporto con la propria terra. Aveva rilevanza, inoltre, la sua
posizione sociale, la quantita di ricchezze ammontate, il cerchio di conoscenze, ma
anche la sua erudizione e le «ricerche spirituali»'®. L’aspetto architettonico del
palazzo padronale era, in qualche modo, la «vetrina» del proprietario, lo stato in cui
si trovavano terreni circostanti, parchi, giardini, laghetti e tutte le costruzioni
domestiche e agricole incidevano in modo significativo sull’autostima del pomescik

accrescendone lo status davanti agli altri proprietari terrieri.

Le tenute di campagna dei nobili istruiti, i loro salotti e collezioni d’arte, diventavano
spesso punti di riferimento e centri di attrazione per lintero distretto o

governatorato. A raffigurare le immagini di tali «focolari della cultura» si presta

157 Jbidem, p. 83.
158 Korotkova, op. cit., p. 350.
15 Tichonov, op. cit., p. 199.
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volentieri la letteratura russa del XIX sec. Nel racconto di N. Leskov Detskie gody (Gli
anni dell'infanzia, 1874) la cui storia e ambientata negli anni 1840-1850 si parla, ad
esempio, della splendida usad’ba di Krotovo, che con la sua collezione d’arte
suscitava persino l'invidia di Petergof. La tenuta, situata sulla sponda del fiume Oka,
e descritta da uno dei personaggi come «eccezionalmente bella». Il proprietario,
Pavel Dmitri¢ Krotov, si stabilisce in provincia dopo aver litigato «con l'intera
Pietroburgo» e raccoglie all'interno dell’usad’ba di campagna i dipinti delle migliori

scuole di pittura:

oH paccopuaca co sceM IletepOyprom, yexaa k cebe B KpoToso m HMKOTO BUAETH He
XOYeT, 4a HaM 40 Hero I JeJa HeT; a Y Hero ecTh ralepes — AMBHasA Talepes, KapTUHBI
BCeX IIKOA I ejBa AM He B HaMAydIIux oOpasmaX, U BA00aBOK B KyIloJe Haj
610AMOTEKOIO TeIleph V HETO MUIIET 4TO-TO al fresco 0AMH M3BeCTHENIINIT HEMEITKIII
xyaoxxHuk [NKR]a]

Realizzare una casa imponente in muratura sul progetto originale di un abile
architetto di certo aveva costi eccessivi che solo le famiglie benestanti dei nobili
potevano sostenere. Soltanto loro disponevano dei mezzi per assumere i migliori
artisti, artigiani e giardinieri per decorare e arredare gli ambienti interni e
organizzare il giardino. Molte ricche e sontuose tenute sono sopravvissute al
trascorrere del tempo per arrivare ai nostri giorni, entrando nell'immaginario
collettivo come «usad’by tipiche russe». Jurij Fedosjuk dissuade, pero, dal considerare
le abitazioni dell’alta nobilta come quelle piu diffuse, in quanto una parte cospicua
delle tenute nobiliari russe del XIX secolo apparteneva alla piccola aristocrazia — ai
melkopomestnye dvorjane — e aveva un aspetto ben diverso rispetto a quello appena
descritto. Le usad by della piccola nobilta erano di modeste dimensioni, tutte costruite
in legno, spesso con le mura esterne non intonacate e senza alcun ornamento sulla
facciata’®. Erano basse e si sviluppavano orizzontalmente, talvolta consistevano solo
del piano terra e del mezzanino che entro in uso nel XIX secolo e divento uno degli
elementi piu tipici dell’architettura russa di quel periodo. Le stanze in cui abitava la

numerosa famiglia del proprietario terriero erano piccole e scomode, con il

160 Ju.A. Fedosjuk, Cto neponjatno u klassikov, ili Enciklopedija russkogo byta XIX veka, Moskva, Flinta,
2017, p. 214.
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pavimento traballante e 1’arredo molto semplice. Il parco talvolta mancava del tutto,
al suo posto si creava un palisadnik — un giardinetto circondato dalla palizzata e
situato davanti alla facciata principale del palazzo. Migliaia di usad’by di questo tipo,
costruite in legno, andarono distrutte ancor prima della rivoluzione e le loro tracce si
possono trovare oggi soltanto nei documenti d’epoca e nella letteratura. Ecco come
vengono descritte, ad esempio, le tenute nobiliari nel romanzo PoSechonskaja starina
(Antichi tempi di Posechon’e, 1887-1889) di M. E. Saltykov-Scedrin in cui lo scrittore

attinge in parte alle proprie memorie d’infanzia:

IMTomermuasy ycagbbbl TOrO BpeMeHM (51 TOBOPIO O ITOMEIINMKax CpejHell pyKu) He
OTAMYAANCH HU U3AIIECTBOM, HI yAobcTBamu. [...] JoMa modTtn y Bcex OBLAM OAHOTO
TUIIA: OAHODTaKHEBIE, IIPOAOATOBaTHe, Ha MaHep AAMHHBIX KOMOJOB; HU CTEHBI, HI
KPBIIIN He KPaclANCh, OKHA MMeAN CTapMHHYIO GOpMy, IIpY KOTOPOI HIUKHIE paMBbl
ITOAHMMAaAVICh BBepX U MOANNPaANUCh IIOACTaBKaMI. B mrecTm-ceMm KOMHaTax TakKOTO
9JeTHIPeXyTOAbHMKa, C KOAeOAIONMIMMMNCA II0AaMM M HeIITYKaTypeHBIMM CTeHaMI,
I0TIAACh ABOPSIHCKas ceMbs [..]. O mapkax u cagax He OBIA0 UM B IIOMUHE; BIIepeau
AOMa pacKMABIBaACsA KPOXOTHEIN MaAMCasHMK, OOCa>KeHHBIN CTPVKEHBIMI aKallVsIMIA
U HaIlOAHEHHBIN, 10 YacTM IIBeTOB, OapCKOIO CIIeChIo, AapCKUMMU KyApsSMHU U Oypo-
>KeATBIMU OypakaMu. COOKy, IToOAMKe K CKOTHBIM ABOpPaM, BHIKAaIIbIBaACs HeOOABIION
IIpyA, KOTOPBIM CAYKMA CKOTCKMM BOJOIIOEM MU IIOpa’kaad CBOeil HEeONPSITHOCTBIO U
poHbI0. C3aAM AOMa ycCTpamuBaAcCsi He3aTelANMBBINI OrOpoJ, C SATOAHBIMM KyCTaMM I
Hanbo/ee IIeHHBIMI OBOIIJaMIL PeIol, pycckumu Oobamm, caxapHBIM TOPOXOM I
npou.'e!

In una serie dei racconti intitolati Zapiski Stepnjaka (Memorie di un abitante della
steppa, 1883) un contemporaneo e conoscente di Cechov, lo scrittore Aleksandr
Ertel’, spiega che nella costruzione delle tenute per pomesciki semplici si mirava piu
alla solidita e durata delle strutture architettoniche che al lusso e all’eleganza.
L’edificio padronale sovrastato dall’«<immancabile mezzanino» e accalcato a
mezzacosta, si distingueva dalle case del villaggio adiacente per un recinto in
muratura, costruito dai servi della gleba, nonché per uno stretto stagno con l’argine
ricoperto da salici e un mulino ad acqua che «rimbombava senza sosta», incipriando i
passanti di farina. Intorno a quei poderi, continua Ertel’, «non verdeggiavano parchi

o giardini all'inglese con alberi potati e padiglioni segreti, non splendevano, bianche

161 M. E. Saltykov—ééedrin, Posechonskaja starina, in 1d. Sobranie socinenij v 20 tomach, tom 7, Moskva,
Chudozestvennaja literatura, 1965-77, disponibile su: http://az.lib.ru/s/saltykow_m_e/text_0100.shtml,
ultima consultazione 25.09.2018.
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come il latte, formose statue di Venere e Diana, non tintinnavano con freschi schizzi
le fontane con I'immancabile Tritone e le Naiadi eccessivamente pettorute»'®2. Invece
di un parco ben curato le usad’by erano circondate da alberi secolari e da una fitta
vegetazione popolata da usignoli, cuculi e falchi. Lamponi, ribes, meli, peri, prugni,
viscioli e tante altre specie di piante crescevano selvaggiamente «in abbondanza
primordiale», variando la dieta del proprietario terriero e fornendo alla sua famiglia
conserve per affrontare il lungo inverno, liquori e, «in caso di necessita», anche

fastelli di agili verghe per le schiene dei contadini'.

Dagli studi storici risulta che nella meta del secolo XIX la maggioranza delle usad’by
di provincia apparteneva alla piccola e media nobilta. Il censimento, effettuato alla
vigilia dell’epocale liberazione dei servi della gleba, rivelo la seguente situazione
sociale nel paese: negli anni 1858-1859 in 37 governatorati dell'Impero russo
vivevano circa 90 000 nobili possedenti terrieri di ambo i sessi. Le famiglie benestanti,
cioe quelle che avevano in proprieta pit di mila contadini, erano tuttavia soltanto
1000. '** Della piccola nobilta facevano parte invece circa 68 000 pomesciki:
possedendo meno di cento servi della gleba non erano ammessi al voto alle

Assemblee dei nobili (secondo quanto stabili il decreto di Nicola I del 1831).

La qualita della vita della piccola nobilta campagnola non differiva molto da quella
dei contadini: il loro byt era incentrato sulla soddisfazione dei bisogni materiali piu
urgenti e non sulla realizzazione delle proprie ambizioni in politica o in altre attivita.
Per ragioni ovvie, nelle proprieta dei piccoli pomesciki nessuno si occupava della

bellezza della tenuta bensi della sua utilita e praticita.

I rappresentanti della media nobilta, cioe coloro che possedevano da 100 a 1000
anime (470 in media), costituivano pressappoco un quinto di tutti i nobili proprietari

terrieri e proprio a loro, secondo diversi ricercatori, si deve la nascita dell’usad’ba

12 A, I. Ertel’, Zapiski Stepnjaka, Moskva, ChudoZestvennaja literatura, 1958, disponibile su:
http://az.lib.ru/e/ertelx_a_i/text_0040.shtml, ultima consultazione 23.09.2018.
163 [oi.

164 G. Orlov, Dvorjanskie usad’by, in "Istorija i sovremennost’™”, n. 1, marzo 2013, Volgograd, p. 142.
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come fenomeno culturale'®. Erano per lo piu persone altamente istruite che prima di
trasferirsi in provincia — nella maggior parte dei casi per una scelta cosciente —
avevano viaggiato parecchio all’estero e avevano conosciuto da vicino la cultura, la
societa e il modo di vivere europei. Molti nobili sapevano apprezzare le opere d’arte
e creavano le loro tenute di provincia in base al proprio gusto e senso estetico,
realizzando collezioni artistiche, musei e biblioteche che presentavano volentieri agli
amici, ospiti e vicini di casa'®.

L’usad’ba nobiliare occupava un posto a sé stante sia nei confronti del mondo della
provincia che nei confronti delle due citta metropolitane, Mosca e San Pietroburgo.
Una delle sue funzioni principali era rappresentare in provincia la cultura della
capitale, mostrarne le ultime tendenze influenzando i gusti degli abitanti del distretto
e del governatorato. Le due capitali guardavano invece all'usad’ba con un certo

disdegno perché apparteneva comunque alla cultura provinciale.

E. Kiricenko e E. Séeboleva ritengono che sull'esempio dell'usad’ba si percepisca
meglio la differenza tra il concetto di provincia e il concetto di provincialita'®. Dal
punto di vista territoriale le usad’by, anche se situate nei pressi di San Pietroburgo,
facevano parte della provincia. D’altro canto, dal punto di vista architettonico, le
usad’by dei nobili ricchi, presenti in tutte le parti della Russia occidentale, erano
sicuramente all’altezza di quelle della capitale. Al contempo si contava una
moltitudine di pitt umili usad’by campagnole nei confronti delle quali, secondo le

studiose, € opportuno usare il termine «provincialismo».

Nel fenomeno dell'usad’ba la cultura della citta si unisce con la cultura della
campagna. Rappresentando la parte piti progressista della societa russa i nobili,
sostiene L. Gorodnova, aspiravano a creare nelle proprie tenute uno spazio

universale in cui confluivano fattori economici, sociali e culturali. Il modus vivendi

165 Jhidem, p. 143.

166 Zavoronkova, op. cit., p. 421.

167 Kiri¢enko, S¢eboleva, op. cit., p. 81. Come si nota, nel saggio citato non & marcata la differenza dei
termini «provincialita» e «provincialismo» a cui abbiamo accennato nel primo capitolo. Ciononostante
il ragionamento di due studiose sembra abbastanza convincente.
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della provincia imponeva al proprietario terriero un determinato modello da seguire,
implicava il rispetto delle regole, costumi e usi ammessi dalla societa patriarcale,
suggeriva un certo comportamento. Poiché le norme in voga tra gli abitanti della
capitale non funzionavano in provincia, I'organizzazione dello spazio delle tenute, la
gestione del proprio byt e I'amministrazione di centinaia di contadini analfabeti
richiedevano ai pomesciki di rinunciare alle condizioni di vita e a molte abitudini
dell’aristocrazia cittadina. Avevano bisogno di imparare a «comprendere il mondo
circostante della natura e la psicologia dei contadini, ad addentrarsi in vari aspetti
dell’economia agraria pur rimanendo, a pieno titolo, un rappresentante della classe
aristocratica» ' . Il proprietario dell'usad’ba doveva necessariamente ricorrere
all’esperienza secolare dei contadini nella lavorazione dei terreni e la coltivazione
delle piante, nel monitoraggio degli aspetti climatici, nella valutazione delle
proprieta del suolo, nell’allevamento del bestiame, apprendere e consolidare tante
altre conoscenze e capacita che nelle universita non gli erano state insegnate. Dalla
produttivita del lavoro dei contadini dipendeva direttamente la ricchezza della sua
famiglia; tra le mura domestiche il proprietario terriero non poteva fare a meno di
ricorrere all’assistenza quotidiana della servitu. L’allattamento della prole degli
aristocratici era affidato alle nutrici contadine, le serve della gleba erano anche
incaricate di accudire e assistere i figli del padrone nel primo periodo della loro vita.
Non di rado nasceva in questa relazione un sentimento affettuoso reciproco, come tra
madre e figlio, che poteva durare per molti anni e per tutta la vita. L’esempio piu
noto e senz'altro il rapporto instauratosi tra A.PusSkin con la njanja Arina

Rodionovna.

D’altro canto, anche i contadini avevano un legame col proprietario terriero. La sua
permanenza nell'usad’ba era rassicurante, costituiva per lintera comunita un
importante punto di riferimento, la proteggeva contro il potere arbitrario degli

upravljajuscie, gli amministratori delle tenute. Nonostante le notevoli differenze

18 I, E. Gorodnova, Fenomen provincial’'noj dvorjanskoj usad’by v kul’turnom prostranstve Rossii,
dissertacija kandidata filosofskich nauk, Tambov, 2010, p. 111.
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economiche e sociali, i figli della servitli crescevano a fianco dei figli del pomescik,
ricevendo talvolta un’ottima educazione'®. Nei periodi di carestia il proprietario
terriero interveniva per aiutare la comunita. Evidentemente, anche in questo caso la

personalita del pomescik incideva sul tipo di rapporto stabilitosi con i contadini.

La cultura affermatasi nelle tenute nobiliari di provincia aveva dunque carattere
eterogeneo: gli elementi economici, culturali e sociali interagivano tra loro
determinando la vita quotidiana dei pomesciki e la loro percezione di se stessi. Nello
spazio dell'usad’ba la cultura «nobile» attingeva alle tradizioni popolari; diverse
forme di arti plastiche — l'architettura, il giardinaggio, l'arte applicata e l'arte
figurativa — coesistevano con la musica e lo spettacolo'”. Un ruolo importante fu
svolto anche dalla cultura ortodossa. Proclamando 'uguaglianza di tutti gli uomini
di fronte a Dio, la chiesa divento centro dell’educazione spirituale, punto di
riferimento sia per i pomesciki che per i contadini. L'unione spirituale dei credenti
durante la funzione si percepiva in modo tangibile soprattutto nel contesto della
provincia, dove le relazioni umane erano contraddistinte dalla semplicita. Non di
rado i proprietari terrieri decidevano di innalzare le chiese a poca distanza dalle loro
case, per far si che i contadini dei villaggi attigui potessero raggiungerle facilmente e
partecipare alle funzioni sacre. Molte volte i pomesCiki rinunciavano alla costruzione
di una chiesa sul territorio dell'usad’ba edificandola al centro del villaggio pit1 vicino
e mantenendone la proprieta'”!. Il significato simbolico della chiesa era rilevante

anche perché vi seppellivano i vecchi padroni dell’imenie.

Dopo I'abolizione della servitui della gleba nel 1861 1'usad'ba nobiliare di provincia si
ritrovo in una complicata situazione economica. Come si specifica negli studi
storiografici, i proprietari terrieri dovettero far fronte a enormi difficolta nel primo

ventennio successivo alla riforma perché «e dura per il nostro pomescik, soprattutto

169 Ty,
170 Kazdan, op. cit., pp. 13-14.
171 Ibidem, p. 15.
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per la vecchia guardia, dire addio al servaggio.»'”> Senza servitu della gleba, non
riuscendo a rendere la propria usad’ba redditizia e mostrandosi incapaci di adattarsi
alle nuove regole di vita, molti proprietari terrieri erano costretti a dare in pegno
I'antico nido di famiglia e in seguito venderlo, talvolta a prezzo bassissimo. Lo
storico dell’arte N. Vrangel’ restituisce un quadro davvero drammatico della

situazione:

OcBobOXXA€eHE KPECThSH OBLA0 ITOCAEAHNM pemralon M MOMEHTOM B rnubeAn cTapoit
KyABTYPBI U KPEIIOCTHOTO MCKyccTBa. EcTecTBEHHO, YTO U MPUIOTH €r0 — ITOMEeINIbI
ycaab0bBI - CKOpO MOTepsIAU CBOVI Ipe>XHUI cMbIca. JKU3HDb B JepeBHe IlepecTasia ObITh
SKMBHBIO Ha BeKa, a AUIIb IIepeXOAHBIM DTalloM, AeTHUM OTAOXHOBeHMeM. [...] OgHo 3a
ApyTuM rubOAM NPUTOPOJHBIE MMEHMs, HO ellle XyAlllee AelaloCh B TAYXUX yraax.
IMToay4uuB BHIKYITHBIE A€HBTH, IOMEITUKU OBICTPO IMIPpOMaTHIBaAU UX AUOO0 B TyOEpHCKUX
ropogax, Aubo B IlerepOypre. I aepeBeHCKMe Kyaakm [..] CKyIlaam UMeHMe 3a
MMeHUeM, BeIpyOaam cad 3a caloM, IlepecTpamBaiu goma B Padbpuxu. Mebeap u
mpeAMeTsl yOpaHCTBa IIPOCTO IHpoAaBaayu Ha caoM. OOesyMmeBmiye ITOMEITUKU
MNyCTUANCh B CIEKYASAUM, 3aHAANCh VCTPOMCTBOM 3aBOAOB KaHapeeK WAU
pasBeJeHueM 3aiiries... Hekoraa 65140 Aymarte 06 ycagpbax, rae sxmanm gedsr [...]. Vx
IIOTpeBOXKEHHBIE TeHN OpOAMAU IIO IIYCTHIM KOMHATaM, OTKyJAa YHOCUAU MeDeas, TAe
ZI0MaAy CTeHBI CKYMIIVKN-KyAaKi. 34ech Hadaaach TpareAus «BumHesoro caga».17

Il processo di impoverimento dell’aristocrazia russa che si fece sentire su scala
nazionale nella seconda meta del XIX sec. venne denominato appunto oskudenie.
Dopo aver sperperato gran parte del capitale di famiglia e impossibilitati a pagare
l'ipoteca, i pomesCiki si trasferivano in citta, mentre le loro usad’by spesso finivano
all’asta e passavano nelle mani dei nuovi padroni. Questi ultimi non facevano piu
parte della stretta cerchia dei nobili: erano perlopiu ricchi commercianti, fabbricanti,
finanzieri, ma anche raznocincy, cioe gente di varia provenienza sociale. Ai raznocincy,

come si sa, apparteneva anche Anton Cechov.

Pur avendo una visione del tutto diversa riguardo al byt quotidiano e alla gestione
della casa e degli affari, i nuovi proprietari in genere tendevano a conservare le
tradizioni socio-culturali delle usad’by come importanti centri di riferimento per

I'intero mondo della provincia. La personalita di ciascuno di loro aveva importanza

172 Vedi la nota a p. 165 in N. Sevcenko, Russkaja provincial’naja usad’ba v obscestvennom soznanii rubeza
XIX-XX vekov, in "Vestnik Saratovskogo gosudarstvennogo social'no-ekonomiceskogo universiteta”, n.
2, 2010, pp. 164-167.

173 Vrangel’, op. cit., p. 134.
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in quanto incideva sull’organizzazione dello spazio e della vita nelle tenute. In
provincia, in base alle proprie capacita, preferenze, talenti e risorse materiali, i nuovi
proprietari delle usad’by potevano realizzarsi in una serie di attivita, ad esempio,
assumere un incarico nello zemstvo, costruire opere pubbliche, avviare una
produzione industriale o agricola, occuparsi della conservazione dei boschi e del
paesaggio naturale’”*. Guardando il fenomeno da questa prospettiva, alcuni studiosi
ritengono infatti che non sia del tutto corretto usare termini come «declino» o
«degrado» per indicare la condizione in cui si ritrovarono le usad’by a seguito delle
riforme alessandrine, bensi della loro «evoluzione» o «trasformazione»!”>. Tuttavia, i
dati sulla diminuzione del numero delle usad’by a cavallo tra due secoli, riportati
negli studi storiografici, sembrano parlare da soli: mentre negli ultimi decenni del
XIX sec. sul territorio dell'Impero Russo si contavano 62 mila tenute nobiliari,
all'inizio del XX sec. il loro numero si e ridotto a 40 mila'’®, quindi nell’arco di soli

trenta - quarant’anni scomparve piu di un terzo delle usad’by.

Secondo quanto afferma Dmitrij Zamjatin, nel periodo storico in cui I'usad’ba inizio a
perdere il proprio significato economico e ideologico si formo la sua «immagine
geoculturale»'”’, destinata a diventare una delle immagini piu tipiche e, allo stesso
tempo, piu originali e rilevanti della cultura russa. Ancora nella prima meta del XIX
secolo, quando l'usad’ba era parte integrante del tessuto economico dell'Impero russo
e organizzava la vita dei pomesciki e dei contadini, nessuno la considerava qualcosa di
eccezionale'’®. La disintegrazione dei capisaldi sui quali poggiava il byt delle tenute

nobiliari, avvenuta con le riforme di Alessandro II, fece si che le usad’by perdessero

174 Tichonov, op. cit., p. 203.

175 Si veda, ad es., citata sopra L. Rasskazova.

176 Tichonov, op. cit., p. 203.

177 Nella definizione di Zamjatin, geograficeskie obrazy kul’turnych landsaftov (letteralmente ‘immagini
geografiche dei paesaggi culturali’) sono i pili evidenti concetti, segni e simboli territoriali e spaziali
presenti in una cultura e vissuti da una cultura, che producono i sistemi geografici immaginari: «3to
caMble sIpKIe, SIBHbIe, XapaKTepHbIe IIPeACTaBAEeHIs], 3HaK/ VM CUMBOABI IIepe>XXIBaeMbIX B KyAbType U
KyABTYPOIl TEPPUTOPUIL U HPOCTPAHCTB, GOPMUPYIOIIVE aKTUBHEIE, IIOCTOSHHO PACIIMPSIONIECs B
coJeprKaTeAbHBIX CMBICAaX 0Opa3HO-TeorpadpuuecKne CucTeMsl», in Id., op. cit., p. 73.

178 Ibidem, p. 78.
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buona parte delle proprie funzioni, trasformandosi da importanti centri economico-
culturali dello stato in nuclei culturali periferici, rifugi di intellettuali e arene di
scontri ideologici tra l'intelligencija della provincia e quella della capitale. In questa
veste avevano rilevanza solo a livello locale e solo per persone molto meno influenti
di prima'”.

Il processo d’impoverimento del ceto nobiliare fu accompagnato dal fenomeno di
mitologizzazione della vita nell'usad’ba. Le immagini delle vecchie tenute, gia
esistenti nella percezione di scrittori e artisti dell’epoca precedente, acquisirono
velocemente nuove connotazioni. Nella letteratura, poesia e pittura russa del periodo
fin de siecle si fece sentire una forte nostalgia dell’«epoca d’oro» degli antichi «nidi» di
famiglia e della cultura dei nobili che si stava man mano spegnendo. L'usad’ba
diventd simbolo della felicita, dell’armonia, della quiete dei tempi passati, un
modello di vita «ideale» a cui era impossibile fare ritorno’. I ricordi ad essa legati si
concentrarono in gran parte su un’infanzia serena e gioiosa, su un byt tranquillo e
piacevole, percepiti come modello perfetto della vita, vissuta in armonia con se stessi
e con la natura. L'usad’ba di provincia comincio ad attirare 1’attenzione di artisti di
vario genere che ritrovarono in essa una fonte d’ispirazione. In quegli anni 1'usad’ba
esisteva, infatti, in due dimensioni parallele: nella vita reale e nell'immaginazione

artisticalsl.

Dando origine al mito romantico delle antiche tenute, pittori e scrittori cercarono di
scoprire il segreto del fascino dell’usad’ba nel periodo storico in cui si presentiva
l'arrivo dell’epoca nuova, di cambiamenti inevitabili e indifferibili. Dalle riflessioni
sull’incertezza del futuro, dall'inquietudine e dal timore alla vigilia di eventi
catastrofici nacque un’intensa e persistente ansia — toska — che nella percezione

artistica si uni inseparabilmente al concetto di usadba.

179 Jvi.
180 Seveenko, op. cit., p. 165.
181 Joi.
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Sia nei drammi sia nei racconti di A. Cechov i ritratti dei nobili impoveriti che hanno
mandato in rovina il patrimonio della famiglia, ma continuano a vivere alla grande
per inerzia, incapaci di cambiare le proprie abitudini e il modo di pensare, sono tra i
piu ricorrenti. Riflettendo sui personaggi dell'ultima opera dello scrittore, I Giardino
dei ciliegi (1904), E. Polockaja condivide l'opinione degli storici riguardo la causa
principale della decadenza dell'aristocrazia russa. La studiosa sostiene che il
problema dei pomesciki cechoviani non stia tanto nella comparsa di una nuova forza
sociale che cerca di soppiantare quella vecchia, bensi nella loro totale incapacita di
adattarsi alle condizioni economiche del tempo. Un attaccamento sentimentale alla
tenuta di famiglia che simboleggiava la bellezza della natura e 1'inalterabilita della
vita, la percezione del profondo legame dell'usad 'ba con la cultura e la poesia russa
entrarono in collisione con banali calcoli del beneficio economico'®. Non importava
quanto grande potesse essere il profitto, il "nido" materno non si doveva toccare né
cambiare minimamente il consueto ordine della vita, stabilito ancora dai bisnonni.
Questo e il motivo per cui i nobili che non riuscirono a modificare il proprio

atteggiamento erano destinati all'inevitabile fallimento.

Come sostiene N. Sevcenko, il tema principale delle opere di Cechov — innanzitutto,
dei suoi drammi — era «la morte creativa, spirituale e morale delle persone buone e
intelligenti che vivono o visitano le usad’by», nei drammi Zio Vanja, Ivanov, I
Gabbiano, Il Giardino dei ciliegi «la vita irrompeva spietatamente nel mondo dei
sentimenti "belli come fiori", quando i valori culturali cedevano il posto ai rapporti di

mercato»18,

182 Polockaja, op. cit., p. 248.
183 Seveenko, op. cit., p. 165.
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2.2. L'usad’ba nella vita di A. Cechov: alcune testimonianze tratte

dall’epistolario dello scrittore

«Qui dispongo di un frutteto mio, del bosco, dei cani, di cavalli miei,
qui, quando esco dal portone, vedo I'orizzonte».
Lettera a K. Karatygina del 16 febbraio 1894

Introdotto per la prima volta nel campo della critica letteraria dai formalisti russi
Boris Ejchenbaum e Jurij Tynjanov’¥, il concetto di byt letterario ¢ stato definito da
Jurij Lotman «una forma particolare della vita quotidiana, delle relazioni e del
comportamento dell'uomo, generata nel corso del processo letterario che ne
costituisce contesti storici»'®. Il byt letterario, secondo lo studioso, non rappresenta
un fattore determinante dell’evoluzione letteraria, ma puo svolgere un ruolo
essenziale nella dinamicita del processo creativo. Prendendo spunto dalla definizione
lotmaniana Ol’ga Demidova specifica che il byt letterario ¢ la realta dell’esistenza
quotidiana in cui si svolge un incessante processo della creazione della letteratura,

vista come realta riflessa:

/AurtepatypHslit OBIT [...] — 9TO Ta HOBCeAHeBHas OBITUITHAS PealbHOCTb, B paMKax
KOTOPOI IIPOUCXOAMUT HeHpeKpallalomUIICsS IIPOLlecC TBOPeHUs AuTepaTyphl Kak
peaabHocT OTpaykeHHOM. [...] Tekcr >kmM3HM, NIPONyILIEHHBII CKBO3b TEKCT
ANUTepaTypHOTO ObITa, IIpeBpaIjaeTcs B TeKCT AUTepaTyphl, KOTOPLIiL, B CBOIO O4epesb,
MOXeT B “OTpa’keHHOM”, T.e. OOOTaIlleHHBIM HOBBIMU CMBICAaMI, BUJe BHOBb
cAeAaThCsl TEKCTOM >KI3HI, 186

Anche le opere di Cechov riflettono diverse esperienze della vita personale dello
scrittore e, nello specifico, alcuni aspetti del byt che caratterizzava gli abitanti delle
tenute di campagna sul finire dell’Ottocento. Per individuarli ci sembra opportuno
ripercorrere alcune tappe della sua biografia che riguardano la permanenza dello

scrittore nella sua tenuta di Melichovo e, nel periodo antecedente all’acquisto della

184 Si veda a proposito Ju. N. Tynjanov, Literaturnyj fakt, in 1d., Poetika. Istorija literatury. Kino, Moskva,
Nauka, 1977, pp. 255-270; B. M. Ejchenbaum, Literaturnyj byt, in 1d., O literature, Moskva, Sovetskij
pisatel’, 1987, pp. 428-436.

185 Cfr. Ju. Lotman, Literaturnyj byt, in Literaturnyj enciklopediceskij slovar’, Moskva, Sovetskaja
enciklopedija, 1987, p. 194.

186 Cfr. O. R. Demidova, Metamorfozy v izgnanii: Literaturnyj byt russkogo zarubez’ja, Spb, 2003, p. 13,
citato in E. D. Orlov, Cechov i “malaja pressa” ego vremeni: k postanovke problemy literaturnogo byta, in
Cechoviana. Iz veka XX v XXI: itogi i oidanija, Moskva, Nauka, 2007, pp. 104-117.
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tenuta, nella campagna russa e ucraina dove soggiorno da villeggiante nelle antiche
usad’by di altre persone, affittate nel periodo estivo. Una delle fonti da cui attingiamo
e l'epistolario cechoviano, incorporato nella raccolta completa delle opere dello

scrittore.18”

Negli anni 1880 la famiglia di Cechov comincio a recarsi per I'estate nella cittadina di
Voskresénsk (oggi Istra), situata a circa quaranta chilometri a nord-ovest di Mosca
sul fiume Istra, dove il fratello Ivan Pavlovi¢ ricevette un posto di insegnante nella
scuola provinciale. Nel 1885, un anno dopo il conseguimento della laurea in
medicina presso I'Universita di Mosca, Cechov affittd a cinque chilometri da
Voskresensk un annesso nella tenuta di Aleksej Sergeevi¢ Kiselév, segretario del
collegio e discendente di un’antica casata di nobili. Alla famiglia di Kiselév Cechov

rimase legato da una profonda amicizia per tutta la vita.

Il podere di Kiselév nella localita Babkino, non distante dal monastero Nuova
Gerusalemme fondato nel 1656 dal patriarca Nikon, divento la dimora estiva di
Cechov per tre anni consecutivi e un’inestimabile fonte per la sua creativita artistica.
Babkino possedeva tutti gli «ingredienti essenziali»'® per una villeggiatura perfetta:
un palazzo signorile in stile classico con colonne e mezzanino, diversi locali annessi,
o fligel’, lunghi viali alberati, un grande parco inglese — tutto cid con un’affascinante
tocco di abbandono — e poi ancora il fiume Istra, campi, boschi, villaggi pittoreschi e
«il suono vellutato» delle campane del monastero che si sentiva attraverso le finestre

aperte'®.

A Babkino si poteva passare il tempo pescando, passeggiando, giocando al croquet,
raccogliendo funghi o cacciando con Isaak Levitan, famoso paesaggista e un caro

amico di Anton Pavlovi¢. Le serate si trascorrevano in compagnia dei Kiselév,

187 A. Cechov, Polnoe sobranie socinenij i pisem, v 30 tomach, pis’'ma v 12 tomach, AN SSSR, Institut
mirovoj literatury im. M.Gor’kogo, Moskva, Nauka, 1974-1982.

188 Jhidem, p. 99.

189 Cfr. M. Cechov, Anton Cechov na kanikulach, in N. L. Gitovi&, L. V. Fedorova (a cura di), A. P. Cechov v
vospominanijach sovremennikov, Moskva, Goslitizdat, 1960, pp. 75-97; M. L. Dodero, Viaggio nella cultura
delle usad’by, in op. cit., p. 201.
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persone di elevata cultura e istruzione, e i loro ospiti: musicisti, cantanti lirici, attori
tra cui il tenore Michail Vladislavlev, il compositore ancora poco conosciuto al
pubblico Pétr Cajkovskij e 1'ex direttore dei Teatri Imperiali Vladimir Begicev. La
governante dei figli dei Kiselév, Elizaveta Efremova, suonava al pianoforte. Pare che
Cechov, sostiene R. Bartlett, abbia imparato molto sulla musica classica proprio
grazie a queste serate nella tenuta della famiglia Kiselév'®. Da quel momento la
musica divenne un elemento caratteristico delle opere cechoviane e, in alcune di esse,

fondamentale per lo sviluppo della trama™".

Stando alle memorie di Michail éechov, le estati a Babkino fornirono il materiale
poetico e gli spunti per diversi racconti di Anton Pavlovi¢ tra cui Smert’ ¢inovnika (La
morte dell’impiegato, 1883), Do¢” Al'biona (La figlia di Albione, 1883), Nalim (La
bottatrice, 1885), Ved'ma (La strega, 1886), Nedobroe delo (Una brutta faccenda, 1887).
Diversi riflessi di quel periodo felice si osservano anche in una serie di altri racconti
tra cui il malinconico Poceluj (Il bacio, 1887) dove viene narrata una serata danzante

nella tenuta nobiliare:

Rimbombo il pianoforte; un valzer melanconico volo dalla sala attraverso le finestre
spalancate, e tutti, chissa perché, si ricordarono che fuori era primavera, una sera di
maggio. Tutti sentirono che nell’aria c’era odore di foglie novelle di pioppo, di rose e
di lilla. Rjabovi¢, nel quale, sotto l'influenza della musica, cominciava a parlare il
cognac bevuto, sbircio verso la finestra, sorrise e prese a seguire i movimenti delle
donne, e gia gli pareva che il profumo delle rose, del pioppo e del lilla venisse non dal
giardino, ma dai volti e dalle vesti delle donne. 12

Dopo la pubblicazione nel 1888 del racconto La Steppa, che consacro la fama di
Cechov, la famiglia dello scrittore con la raccomandazione degli amici trovo un’altra
soluzione per passare le vacanze estive. Nella ricerca dei nuovi temi e localizzazioni
per le sue opere, Cechov decise di non tornare a Voskresensk e cercare una
villeggiatura adatta per tutta la famiglia nel governatorato di Char’kov oppure nei
pressi della sua citta natale Taganrog. Su consiglio del flautista Aleksandr Ignatenko,

storico amico di famiglia, la scelta cadde sulla citta di Sumy nella parte orientale

190 Bartlett, op. cit., p. 110.
191 Sul ruolo della musica in alcune opere cechoviane si veda Derman, op. cit., pp. 116-119.
192 A Cechov, Racconti e novelle, trad. G. Faccioli, vol. II, Firenze, Sansoni, 1954, p- 155.
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dell’Ucraina nei pressi della quale vi era I'usad’ba dei possidenti Lintvarév. Al fratello
Michail che su richiesta di Cechov si reco a visionare Luka — cosi si chiamava la
tenuta di Lintvarév — il luogo non piacque per nulla. Rispetto all’elegante Babkino

era di aspetto molto piu decadente:

ITocae meroansckoro babkmHa ¢ ero aHIAMIICKMM IIapKOM, LIBeTaMM U OpaHKepesiMu
/lyka mpomssela Ha MeHs >Ka/lKoe BIledaTJeHme. YcaanrOa Oblaa samyIieHa, IIOCpeAn
ABOpa CTOs14a Ay>Ka, B KOTOPOJ C HacAaXkKAeHNMEeM BaAsAAMCh TpOMaJHeIe CBUMHbI! %
U IAaBaAM yTKHU, caj IIOXOAMA Ha 3alylLIEeHHBLIM Aec, ga elle B HeM HaXOAUANUCh
MOTHMAKM ITOKOMHMKOB - IpeAKOB /MHTBapeBbIX; caMu /MHTBapeBhl, CINTaBIINe ceOs
AnbepasaMy, YBUAEBINNM Ha MHe CTyJeHYeCKMI MYHAMP C sSCHBIMM ITyTOBUIIaMI,
OTHECAMCh KO MHe KakK K KoHcepBaTtopy. O4HMM CA0BOM, MOe IlepBOe 3HaKOMCTBO C
/lyxoit okazaaoch He B ee 1104b3y. Tak 51 1 mmcaa AHTOHY C AOpPOIM, COBETYs eMy He
OuYeHb TOPOIUTLCS C Iepee3AoM Ha A1eTo B CyMbr. 1%

Invece Anton Pavlovi¢, che affittd un fligel” dai Lintvarév nonostante il parere
negativo del fratello, trovo la vecchia usad’ba bellissima. Posta sulla sponda del fiume
Psél, affluente di sinistra del Dnepr, la tenuta offriva paesaggi magnifici. A una
distanza tutto sommato limitata si trovava il famoso monastero di Svjatogorsk che

sara descritto dallo scrittore nel racconto Perekati-pole (Ruzzola-campi, 1887):

L’orologio del campanile di Svjatogorsk sono a mo’ di preludio la sua dolce e
melodiosa aria e subito dopo scoccarono le dodici. Il gran cortile del monastero, situato
sulla riva del Donéts, ai piedi della Montagna Sacra, attorniato, come da una muraglia,
dagli alti edifici della foresteria, si presentava ora, nella notte, rischiarato soltanto dai

fiochi lampioni, dalle luci delle finestre e dalle stelle, come una marea vivente, piena di

movimento, di suoni e di un originalissimo disordine.!®

Nella lettera inviata ad Aleksandr Suvorin nel maggio del 1888 Anton Pavlovic
descrisse 1'usad’ba dei Lintvarév come un posto incantevole, dove la vita sembrava
procedere secondo un cliché letterario da tempo fuori moda e respinto dalle
redazioni, con i suoi canti di usignolo, mulini ad acqua, giardini trascurati, fanciulle
in attesa dell’amore piu banale e le vecchie tenute abbandonate, popolate dalle anime

delle belle donne:

193 Cfr. il seguente dettaglio nel racconto Ubijstvo (1895): «nel fango del cortile si voltolavano ancora
enormi maiali grassi, rosa, ripugnanti», in A. Cechov, op. cit., 1996, trad. di B. Osimo, vol. I, p. 1147.

194 M. Cechov, op. cit., p. 94.

195 A Cechov, op. cit., 1954-1955, trad. G. Faccioli, vol. I, p. 1163.
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[...] lo spazio intorno e tale che per i miei cento rubli mi pare di aver acquisito il diritto

di vivere in uno spazio che non conosce confini. La natura e la vita sono modellate su

quello stereotipo che oggi sembra cosi antiquato e viene respinto dalle redazioni: senza

menzionare gli usignoli che cantano giorno e notte, I'abbaiare dei cani che si sente da

lontano, i vecchi giardini abbandonati, le tenute tanto tristi e poetiche con le finestre

inchiodate, dove abitano le anime delle belle donne, per non parlare dei domestici

vecchi e moribondi, ex servi della gleba, o delle ragazze alla ricerca dell’amore piu

stereotipato. Presso la mia abitazione vi & perfino un tale stereotipo come il mulino ad

acqua (a 16 ruote), con il mugnaio e sua figlia che sta sempre davanti alla finestra e,

evidentemente, aspetta qualche cosa. Tutto quello che vedo e sento attorno mi sembra

di conoscerlo gia da tempo, da fiabe e antichi racconti.’
Trascorrendo le vacanze a Luka nell’estate del 1888 e del 1889, Cechov andava a
pescare quasi ogni giorno in barca in compagnia dei contadini locali che gli
rivelavano i loro segreti per fare abboccare il pesce. Come a Babkino, lo scrittore
divenne buon amico dei proprietari della tenuta, che alloggiavano nel palazzo
principale: la vedova Alexandra Lintvareva, definita da Michail Cechov predobrejsaja
staruska (garbatissima vecchietta), e i suoi cinque figli tra cui due figlie maggiori
medici di professione come Anton Pavlovi¢. Anche a Luka le serate si trascorrevano
insieme ai numerosi ospiti ascoltando musica e discutendo di letteratura. Con i
Lintvarév Cechov intraprese un viaggio a Sorocincy, nei pressi della citta di

Mirgorod immortalata nelle opere di Gogol’, dove soggiorno nella tenuta dei

Smagin, parenti dei Lintvarév:

Il podere degli Smagin & grande e ricco, ma vecchio, trascurato e morto come una
ragnatela di un anno. La casa si & abbassata, le porte non si chiudono, le piastrelle della
stufa si spingono 1'un l'altra formando gli spigoli, dalle crepe del pavimento spuntano
germogli di viscioli e prugni. [...] Tutto & decrepito, marcio ma in compenso poetico,
triste e bello al massimo grado.®”

La Piccola Russia con i suoi paesaggi, tradizioni, i contadini intelligenti, sobri e

devoti impressiono Cechov cosi tanto che a un certo punto decise addirittura di voler

smettere con 'attivita letteraria e trasformarsi in proprietario terriero.

La corrispondenza tra lo scrittore e i suoi amici e conoscenti ci offre numerose

testimonianze del fatto che l'idea di acquistare un proprio imenie si defini durante

196 Lettera ad A. Suvorin del 30 maggio 1888.
197 Lettera ad A. PleSceev del 28 giugno 1888.
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quel soggiorno a Luka. Nella lettera allo scrittore Ivan Leont’ev-Séeglov, datata il 14
agosto 1888, Cechov elogia i vantaggi della vita lontana da Mosca ponendo al
destinatario una domanda retorica: «Perché io e Lei non viviamo a Kiev, a Odessa, in
campagna, ma necessariamente nella capitale? [...] Ci lasciamo sfuggire la vita». In
un’altra lettera, inviata allo scrittore Aleksej Pleséeev il 27 agosto 1888 Cechov
sembra di essere convinto di stabilirsi nella Piccola Russia, senza mancare pero di
ironizzare sulla sua decisione: «Mediante stratagemmi e accordi vari con la banca
voglio comprare circa 20 desjatine’® con un giardino e un fiume. [...] comincero a
firmarmi in questo modo: “Possidente di Poltava, medico e belletrista Antoine
épon’ka”» 199, Infatti, ricorda il fratello minore, ando due volte a Poltava, provando
ad acquistare un piccolo chutor (fattoria) ucraino nelle terre decantate da Gogol’,

vicino Mirgorod, ma non riusci a trattare sul prezzo che era esageratamente alto.

Sogno la campagna ucraina anche durante I'inverno trascorso a Mosca. In una lettera
confida a Ivan Leont'ev-Steglov di riuscire a pensare solo all'estate e alla
villeggiatura: «Giorno e notte sogno una casa nella campagna ucraina. Non sono
Potémkin bensi Cincinnato?®. Riposare sul fieno e una perca presa all’amo
soddisfano il mio animo in modo molto pitt decisivo rispetto alle recensioni e agli

applausi della galleria»™.

Nel marzo del 1889 scrive al fratello maggiore Aleksandr Pavlovi¢ che essere
proprietario di «un fazzoletto di terra con la casa di spettanza significa non avere
paura della poverta e delle difficolta della vita»*2. In una lettera indirizzata al
direttore del giornale Oskolki Nikolaj Lejkin promette di tornare ai racconti umoristici

non appena sarebbe libero dalla ricerca della casa e dai fastidiosi problemi

198 Una desjatina equivale a circa 1.0925 ettari.

19 ] riferimento al protagonista del racconto incompiuto di Nikolaj Gogol’ Ivan Fedorovié Spon’ka e sua
zia.

200 ][] principe Grigorij Aleksandrovic¢ Potemkin (1739-1791) era noto per gli sforzi nella colonizzazione
delle terre deserte dell’'Ucraina nelle quali cercava a ripopolare le campagne, fondare nuove citta,
piantare boschi e vigne. Lucio Quinzio Cincinnato, eletto nel 460 a.C. console romano e nel 458 a.C.
dittatore, fu descritto da alcune fonti storiche come un abile coltivatore agreste.

201 Lettera a I. Leont’ev-Séeglov del 18 febbraio 1889.

202 ettera ad Al. Cechov del 2 marzo del 1889.
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quotidiani: «Penso che quando comincero a vivere come si deve, cioe quando avro
una casa mia e una moglie mia, e non altrui, insomma, quando saro libero dalle
brighe e dai bisticci, allora tornerd a scrivere quelle storie umoristiche che mi

appaiono perfino in sogno»®.

Cechov passo di nuovo a Luka I'estate del 1889, affittando due annessi separati per
avere piu spazio per gli ospiti. Nell’anno successivo ando dall’altra parte della
Russia, a Sachalin, e solo nel 1891 poté concedersi le solite vacanze in villeggiatura,
questa volta nella parte della Russia centrale nei pressi di Aleksin, una piccola citta
sulla sponda del fiume Oka, a circa 150 km da Mosca. Ospitato dal proprietario
terriero Evgenij Bylim-Kolosovskij — «un giovanotto che girava in poddévka e grandi
stivali»?, che Cechov conobbe grazie agli amici Isaak Levitan e Lika Mizinova —
alloggio quell’estate nella poetica e decadente tenuta di Bogimovo. Il palazzo
principale, costruito in pietra, aveva stanze enormi e una grande sala con colonne e
finestre che davano sul parco. Nelle lettere inviate da Bogimovo, Anton Pavlovi¢
sembra davvero appassionato del vecchio parco che aveva viali «mai visti prima»?® e
arbusti di lilla in fiore, il fiume Oka in cui pesci e gamberi brulicavano, lo stagno
pieno di «ranocchie intelligenti»?* e carassi affamati, pronti a inghiottire un’esca®”,
gli usignoli e le notti di luna. Il fascino di Bogimovo trasparira cinque anni piu tardi
in uno dei capolavori di Cechov, il racconto La casa col mezzanino, pervaso

dall’atmosfera del mondo perduto delle tenute nobiliari**:

Ma ecco che anche i tigli finirono; io passai davanti a una casa bianca con terrazzo e
mezzanino, e dinanzi a me si spieg0 inaspettatamente la veduta del cortile padronale e
di un ampio laghetto con la cabina del bagno, con una folla di salici verdi, con un
villaggio sull’opposta riva e con un alto, stretto campanile sul quale avvampava la
croce, riflettendo il sole al tramonto. Per un attimo mi ventd addosso l'incanto di

203 Lettera a N. Lejkin del 22 maggio 1889.

204 Cfr, M. Cechov, Vokrug Cechova. Vstreli i vpecatlenija, Moskva, Moskovskij rabodij, 1969, disponibile
su: http://az.lib.ru/c/chehow_m_p/text_0050.shtml, ultima consultazione 11.07.2019.

205 Lettera ad A. Suvorin del 18 maggio 1891.

206 ettera a Lika Mizinova del 12 giugno 1891.

207 Lettera a M. Kiseleva del 20 luglio 1891.

208 Cfr. Bartlett, op. cit., p. 124.
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qualcosa di natio, di ben noto, come se gia avessi veduto un tempo, nell’infanzia,
quello stesso panorama.2%

In autunno e nell'inverno del 1891-92, dopo una splendida estate passata a
Bogimovo, Cechov intensifico le sue ricerche per l'acquisto di una casa nella
provincia ucraina, scherzosamente firmando alcune lettere inviate agli amici man’jak-
chutorjanin (maniaco della campagna). Scrive a N. Lintvareva il 25 ottobre del 1891:
«A dicembre mi trasferiro definitivamente da qualche parte in provincia e comincero
a vivere da villeggiante»; lo stesso giorno ad A. Suvorin: «Quando vivro in provincia
(cosa che sogno adesso giorno e notte) mi occupero di medicina e leggerd romanzi»;
il 21 novembre 1891 ad A. Smagin, riguardo all'intenzione di trasferirsi in provincia:

«La mia anima vuole fuggire da Mosca cosi in fretta che "mi mette paura"».

Dopo aver avuto buone notizie da A. Smagin, incaricato di cercare per Cechov un
adeguato podere in vendita, comunica a Suvorin: «Si sente il profumo della liberta.
Ieri ho ricevuto una lettera dal governatorato di Poltava. Scrivono di avermi trovato
una tenuta adatta. [...] a marzo mi ci trasferisco definitivamente per vivere 9 mesi in
serenita in grembo alla natura e il resto dell’anno a San Pietroburgo»?'. L’acquisto

della tenuta, considerata da Smagin, purtroppo, non ebbe luogo.

11 sogno di Cechov di trasferirsi nella campagna ucraina rimase infine solo un sogno.
L’esperienza della vita nella propria usad’ba comincio per lui nel febbraio del 1892
con l’acquisto della tenuta di Melichovo a piu di 70 km a sud di Mosca, a 25 km dalla
citta di Serpuchov e a 10 km da Lopasnja, la stazione piu vicina lungo la linea
ferroviaria che collegava Mosca con Kursk. Fu la prima proprieta della famiglia da
quando il padre Pavel Egorovi¢ aveva venduto la loro casa di Taganrog?!!. Nella

lettera al giornalista e scrittore Viktor Bilibin Cechov scrive:

Ho tradito gli ucraini e le loro canzoni. Per volere della sorte sto acquistando un
cantuccio dove vivere non nella Piccola Russia, ma nel freddo distretto di Serpuchov, a

209 A. Cechov, Tutte le novelle, trad. di A. Polledro, in 12 vol., Milano, Rizzoli, 1951-1957, vol. X1, p- 39.

210 Lettera ad A. Suvorin del 22 novembre 1891.
211 Cfr. R. Bartlett, op. cit., p. 202.
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70 verste?'2 da Mosca. E anziché comprare, signore mio, 10-20 desjatine come volevo e
desideravo, me ne prendo 213. Voglio fare il duca. In cambio di questo piacere paghero
circa 490 rubli I'anno di interessi. Mi consola il fatto che per l'appartamento e la
villeggiatura pagavo molto di piu1.213

I giorno successivo con tanto entusiasmo descrive a Suvorin la sua nuova proprieta
— la chiamava «il gran ducato» — facendo una lista dettagliata dei beni a
disposizione: 160 desjatine di bosco, 14 desjatine di segale gia seminata, due stagni,
«una specie di fiumiciattolo», una nuova e robusta casa «con tanti sfizi», il frutteto, il
parco, i granai, le serre, il pianoforte, tre cavalli, una mucca, un tarantass, un calesse,
carri, una slitta, due cani e casette per gli uccelli. <E noioso comprare un’imenie»,
finsce Cechov il suo resoconto, dichiarando di sentirsi al momento dell’acquisto «un

idiota privo di praticita che s’intromette in affari che non sono per lui»?™.

L’acquisto di Melichovo fu, infatti, un atto piuttosto impulsivo, effettuato
praticamente alla cieca, delegando al fratello Michail tutte le trattative con il
proprietario, pittore N. Sorochtin. Mesi dopo, in una lettera a Suvorin Cechov spiego

con le seguenti parole la sua ansia di comprare la tenuta:

Penso che per acquistare un imenie sia sufficiente che sia adeguato per le proprie tasche
e che corrisponda, almeno in parte, alle condizioni di vita a cui sei abituato, basta che
abbia uno studio, un parco, il sole, il servizio postale... [...] L’abitudine vince tutto.
Come ci si abitua ai pantaloni cosi ci si abitua a un imenie. [...] se avessi continuato a
non sapere cosa scegliere, sarei rimasto in citta fino alla vecchiaia.?5

A Melichovo Cechov si trasferi stabilmente con i genitori, la sorella Marija Pavlovna
e il fratello Michail Pavlovi¢. Tutti i membri della famiglia contribuirono alla
sistemazione della tenuta, entusiasti di avere finalmente un posto tutto loro. Per la
prima volta dopo tanti anni di affitto, dopo aver cambiato innumerevoli alloggi
precari, lo scrittore possedeva una proprieta e cio lo rendeva orgoglioso. Era un

sogno che aveva inseguito da lungo tempo, ma la sua attitudine verso il nuovo status

212 Una versta corrispondeva a 1, 0668 km.

213 Lettera a V. Bilibin del 22 febbraio 1892.

214 Lettera ad A. Suvorin del 23 febbraio 1892.
215 Lettera ad A. Suvorin del 15 maggio 1892.
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di possidente terriero non smise mai di essere ironica?®. Nel marzo del 1892 scrive ad

A. Kiselev:

Il frutteto. Il parco. Gli alberi grandi, i lunghi viali di tigli. Le rimesse e i granai,
costruiti di recente, hanno un buon aspetto. Il pollaio e fatto secondo gli ultimi ritrovati
della tecnica. Il pozzo e dotato di una pompa di ferro. Tutta la tenuta e separata dal
mondo circostante da un recinto in legno simile alla palizzata. Le stalle, il frutteto, il
parco, I'aia, anche essi sono divisi da recinzioni. La casa e tanto bella quanto brutta.
Rispetto all’appartamento di Mosca e piu spaziosa, luminosa, calda, con la copertura
in lamiera, € posizionata bene, ha un terrazzo che da sul giardino, le finestre ad arco
ecc., ma & brutta perché non e abbastanza alta, non e abbastanza nuova, da fuori ha un
aspetto sciocco e ingenuo, e da dentro abbonda di cimici e scarafaggi, per eliminare i
quali esiste un solo mezzo, il fuoco, in quanto sono immuni a tutto il resto.2”

L'usad’ba dunque era molto modesta, altro che le sontuose tenute in cui aveva
soggiornato negli anni precedenti. L’edificio principale non possedeva neanche un
mezzanino, elemento tipico anche per un’usad’ba piti umile. In compenso, vi erano i
viali di tigli, «la quintessenza della tenuta russa»?'®. A circa quattro chilometri dalla

casa si trovava un monastero, Davidova pustyn’.

Cechov scelse per il suo studio la stanza pit1 luminosa dell’usad’ba, con tre grandi

finestre che davano sul giardino.

Per quanto potesse essere difficile, per Cechov la vita in campagna era comunque
«cento volte meglio della citta»?', costava molto di meno e non era «cosi noiosa,
oziosa, solitaria e angusta»? come nella vecchia capitale. In fin dei conti, era
qualcosa di nuovo per lui pensare di non dover pagare I’affitto ed essere costretto ad
abitare in citta, in una tale via e in un tale appartamento®!. «Se nonni e bisnonni
hanno vissuto in campagna», rifletteva rivolgendosi al fratello maggiore, «i nipoti

non possono farla franca vivendo in citta. In sostanza, che disgrazia che sin dai

216 Secondo R. Bartlett, nel racconto KryZovnik, composto a Melichovo, in cui un piccolo impiegato
sacrifica tutta la vita per realizzare il suo sogno di comprare una tenuta con l'uva spina, lo scrittore
abbia creato il ritratto satirico di se stesso, cfr. in op. cit., p. 200.

217 Lettera ad A. Kiselev del 7 marzo del 1892.

218 [bidem, p. 198.

219 Lettera ad A. S. Suvorin del 19 maggio 1892.

220 [ettera a K. Karatygina del 16 febbraio 1894.

21 Cfr. lettera ad A. Suvorin del 18 ottobre 1892.
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piccoli non abbiamo avuto un posticino tutto nostro.»??. Una riflessione simile
comparira dopo diversi anni in uno dei capolavori di Cechov, nel racconto KryZovnik
(L'uva spina, 1898), dove sara espressa dal veterinario Ivan Ivany¢ Cimsa-
Gimalajskij:

E voi sapete, chi anche una sola volta in vita sua ha catturato un pesce persico o ha
visto d’autunno migrare i tordi, quando nelle giornate limpide e fresche volano a
stormi sopra i villaggi, non & gia pii un uomo di citta e fino alla morte sentira la
nostalgia della libera vita dei campi.22

Il prostor, ossia lo spazio immenso che si poteva godere solo in campagna, rendeva la
nuova dimora di Cechov davvero speciale: «qui, quando esco dal portone, vedo
I'orizzonte», scrive all’attrice Kleopatra Karatygina. A Jakov Karneev, dottore e
proprietario del palazzo in via Sadovo-Kudrinskaja a Mosca in cui i Cechov vissero
dal 1886 al 1890, espone ulteriori argomenti a favore della vita lontano dalla
metropoli: «La vita in campagna e spaziosa, libera; posso stare sulla panchina
accanto al portone, posso sdraiarmi sul prato, posso girare in vestaglia anche fuori

casa»??,

Rispetto alla vita frenetica in citta, in campagna la vita passava lentamente come se

avesse intenzione di durare un’eternita:

Come se vivessi in Australia, da qualche parte ai confini del mondo; 'umore & calmo,
contemplativo e animalesco, nel senso che non rimpiangi la giornata di ieri e non
aspetti quella di domani. A distanza da qui le persone ti sembrano molto buone, e
questo € naturale perché, scappando in campagna, ci nascondiamo non dalla gente ma
dall’amor proprio, che in citta, accanto alla gente, ti rende a volte ingiusto e fa passare
la misura.??

Cercando di non pensare troppo ai suoi creditori che l’avrebbero potuto cacciare
dalla sua «Australia giustamente acquisita» se un giorno non avesse denaro per
pagare gli interessi alla banca, Cechov si dedico ai lavori agrari e soprattutto al

giardinaggio per cui tutta la vita sentiva una grande passione. Anni dopo, in una

222 Lettera ad Al. Cechov del 21 ottobre 1892.

23 A, Cechov, op. cit., trad. di G. Faccioli, 1955, vol. III, p. 456.
224 ettera del 27 marzo 1894.

225 ettera ad A. Suvorin del 17 marzo 1892.
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lettera inviata dalla sua casa di Jalta, I'ultima proprieta nella sua vita, dichiaro:

«Credo che se non ci fosse la letteratura, sarei potuto diventare un giardiniere»??.

A Melichovo, avendo a disposizione un ampio frutteto nell’autunno del 1892 pianto
60 viscioli e 80 meli: «Quanti alberi ho piantato! [..] Melichovo e diventato
irriconoscibile per noi, ora sembra molto confortevole e bello, anche se in realta,
probabilmente, non vale un cavolo. La forza dell’abitudine e il sentirsi proprietari di

qualcosa e potentissima»??.

Insieme ai famigliari si occupava della semina di trifoglio, avena, lenticchie, piselli e
altri ortaggi. Appassionato pescatore, portdo da Mosca gli avannotti per ripopolare il
nuovo stagno scavato di fronte alla tenuta: carassi, perche, tinche ai quali prometteva
un giorno «concedere una costituzione». «I miei pensieri girano attorno all’avena e al
trifoglio, mentre I’anima e il cuore stanno insieme ai carassi dello stagno»**. Gia nel
primo anno i loro sforzi da buon padroni furono coronati dal grande successo. Il
raccolto fu impressionante: «L’orto e stupendo. Ci sono montagne di cetrioli e cavoli
meravigliosi. Se non fosse stato per quel maledetto colera®” avrei potuto dire di non
aver mai trascorso un’estate cosi bella»?. Dovendosi recare per qualche motivo
legato all’attivita letteraria a Mosca e San Pietroburgo sentiva la voglia di tornare
subito a casa: «Se solo sapesse [...] con quale piacere ieri ho lasciato Mosca. [...] Oggi
ho camminato nei campi sulla neve, non c’era un’anima attorno, e mi sembrava di

camminare sulla luna»®!; «Pietroburgo e noiosa. Voglio tornare in campagna»*2.

Tuttavia, la vita in campagna non era e non poteva essere solamente un idillio.

Bisognava risolvere tanti problemi, ad esempio, i rapporti con i contadini, sempre

226 [ ettera a O. Men’Sikov del 20 febbraio del 1900.

227 L ettera ad A. Suvorin del 10 ottobre 1892.

228 [ ettera ad A. Kiselev del 22 marzo 1892.

29 Negli anni 1892-1893, durante un’epidemia di colera nella Russia centrale, Cechov partecipd
attivamente, sia come medico sia come raccoglitore di fondi privati, alla lotta contro la malattia nel
distretto di Serpuchov in cui si trovava Melichovo.

230 Lettera ad A. Suvorin del 1 agosto 1892.

231 Lettera ad A. Suvorin del 18 ottobre 1892.

232 [ettera a V.A. Gol'cev del 30 dicembre 1892.
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sospettosi verso i nuovi arrivati che nei primi tempi venivano trattati con freddezza e
poca sincerita®®®: «Continuare a vivere in campagna presume brighe continue con
contadini, animali, imprevisti climatici di vario genere, ed evitare, stando in

campagna, rogne e impicci non € meno difficile che evitare scottature all'Inferno».

Essere buoni padroni di una tenuta significava inoltre non poter astenersi al lavoro
nei campi, quando a fianco dei lavoranti agricoli si lottava contro l'ostilita della
natura fino a esaurimento, un’attivita che non sempre si traduceva in buoni risultati.
Ricordera poi il fratello Michail che tutti i membri della famiglia si stancavano
moltissimo, soprattutto durante il primo anno della vita a Melichovo, si mettevano
tutti a lavorare con un entusiasmo tale che la sera riuscivano a malapena a
raggiungere il letto. I propri giudizi sull’economia agricola Cechov li riassume in

questa lettera a Suvorin:

In una tenuta riesci a sfamarti con le tue mani e col sudore della fronte solo a una
condizione: se lavori tu personalmente, come un contadino, a dispetto del tuo ceto e
del tuo sesso. Non puoi piti campare con il lavoro degli schiavi, devi prendere tu in
mano la falce e I'accetta, e se non lo sai fare tutti i giardini diventano inutili. In Russia il
successo in agricoltura, anche minimo, si ottiene a prezzo di una lotta feroce contro la
natura, e per tale lotta non basta solo un’intenzione, bisogna essere fisicamente forti e
resistenti, bisogna avere le tradizioni.?>

Nel 1896 compone uno dei suoi piu noti racconti sulla vita in provincia La mia vita,
non a caso sottotitolato Racconto di un provinciale, in cui il protagonista Misail esprime
il suo distacco fisico ed emotivo nei confronti dei faticosi lavori agricoli,

«un’occupazione da schiavi» che richiede tanta determinazione e sacrifici:

Quando arrivo il tempo di seminare 1'avena, provai a incigliare, erpicare, seminare, e
facevo tutto questo coscienziosamente, senza restare indietro all’oprante: io mi
strapazzavo, la pioggia e il vento tagliente e freddo mi facevano bruciare a lungo la
faccia e i piedi, la notte sognavo la terra arata. Ma il lavoro dei campi non mi piaceva.
Non conoscevo la vita rurale; questo forse perché i miei antenati non erano stati
agricoltori e nelle mie vene scorreva puro sangue cittadino. Amavo teneramente la
natura, amavo i campi, i prati, gli orti, ma il contadino che sollevava la terra con

233 Cfr. la lettera a L. Avilova del 9 marzo 1899.
234 [ ettera ad A. Suvorin del 1 aprile 1897.
235 Lettera ad A. Suvorin del 30 marzo 1895.
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I'aratro, incitando il suo misero cavallo, cencioso, bagnato, col collo teso, era per me
I'espressione della forza bruta, selvaggia, inelegante.23

Per éechov, originario del sud, amante del sole e del clima mite, la vita nella tenuta
sembrava molto piut bella in primavera e in estate, nel periodo in cui la Russia si
trasformava in «un paese di straordinaria e incantevole bellezza, soprattutto per chi e
nato e ha trascorso l'infanzia in campagna»?’. In inverno invece, quando
terminavano lavori dei campi e cominciava la lunga ed estenuante stagione del mal
tempo, ci si poteva annoiare facilmente, lasciandosi vincere da cio che Cechov

chiamava duch prazdnosti, spirito 0zioso*®. Scrive, confidandosi con I’amico Suvorin:

Mi sorprende la resistenza dei proprietari terrieri costretti a passare l'inverno in
campagna. In inverno la campagna offre cosi poco da fare che uno, a meno che non
abbia una qualche occupazione intellettuale, diventa inevitabilmente o un gran
mangione o un ubriacone o un Pigasov di Turgenev?®. La monotonia dei cumuli di
neve e degli alberi spogli, le notti lunghe, il chiaro di luna, un silenzio tombale di
giorno e di notte, le donne, le vecchie: tutto questo induce alla pigrizia, all'indifferenza
e all'ingrossamento del fegato.240

Appena assaliva la noia e si provava la sensazione di stare in prigione o di essere
«uguale a un impiegatuccio che finisca in una misera cittadina distrettuale, e non si
possa muovere»*!, oppure si voleva semplicemente usufruire dei vantaggi della
civilta — comprarsi un abito nuovo, viaggiare in prima classe — la scelta migliore era
quella di scappare a Mosca o San Pietroburgo per cambiare aria, oppure di andare in
Crimea o a Nizza per curare la salute. Nel pieno inverno del 1894 scrive allo scrittore
seguace delle idee tolstoiane, Ivan Gorbunov-Posadov: «Voglio andarmene per un
mese in Crimea. Provero a curarmi la bronchite. Ciononostante mi dispiace lasciare

la casa perché il tempo comincia a farsi bello»2.

236 A. Cechov, op. cit., 1954-1955, trad. di G. Faccioli, vol. III, p. 302.

237 Lettera ad A. Suvorin del 21 aprile 1894.

28 Cfr. la lettera ad A. Suvorin del 13 dicembre 1895: «Mi annoio. [...] In estate la noia non mi viene,
mentre in inverno & un disastro. Si chiama spirito ozioso. »

29 Afrikan Semenovic Pigasov, il personaggio secondario del romanzo di Turgenev Rudin, & descritto
come una persona limitata e stizzosa.

240 Lettera ad A. Suvorin del 22 novembre 1892.

241 Lettera ad A. Suvorin del 2 agosto 1892.

242 ettera a I. Gorbunov-Posadov del 8 febbraio 1894.
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Secondo le testimonianze tratte dall’epistolario di Cechov, ci si poteva abituare a
tutto in campagna tranne che alla noia dell’uezd, ovvero della societa distrettuale di
Serpuchov che in sei anni e mezzo della sua vita a Melichovo si presento in tutti i
suoi aspetti negativi: «La campagna e bella, ma il distretto con la sua intelligencija, le
tenute nuove e le nuove pretese, ¢ luogo inutile»?. Molti intellettuali della zona,
proprietari terrieri e impiegati dello zemstvo, ritenevano loro dovere fare visita al
noto scrittore che risiedeva nelle vicinanze, trattenendosi a volte diversi giorni nella
sua casa senza capire, per via della buona educazione del padrone, di essere

invadenti.

Le relazioni con i funzionari del luogo portarono all’elezione di Cechov al consiglio
sanitario e, successivamente, alla giunta locale. Cosi ebbe inizio la sua collaborazione
con lo zemstvo per la cui attivita lo scrittore provava interesse e simpatia*. Comincio
a partecipare vivamente alla gestione dei lavori pubblici e dopo la vendita della
tenuta nel 1899 lascio agli abitanti del luogo opere che senza il suo intervento non
sarebbero mai state realizzate: un ufficio postale alla stazione di Lopasnja, il ponte
moderno sul fiume, la strada pavimentata fino alla stazione, il campanile nella chiesa
di Melichovo (villaggio presso il quale si trovava la tenuta e che portava lo stesso

nome), e tre nuove scuole costruite, in parte, con i suoi propri soldi**.

Quel periodo a Melichovo fini con la morte di Pavel Egorovi¢ nel 1898. Dopo la
scomparsa del padre, «I’asse portante del meccanismo di Melichovo»?¥, la tenuta non
sembrava piu la stessa e la permanenza in quel luogo non era piu gradita come
prima, soprattutto per la sorella Masa e la madre Evgenija Jakovlevna: «e come se

con il suo diario?” si interrompesse anche il flusso della vita melichoviana»*®. La

243 Lettera ad A. Suvorin del 2 luglio del 1898.

244]]1 9 ottobre 1888 scrive a PleS¢eev riguardo il racconto Imeniny (L’Onomastico): «Non nascondo
neanche il mio rispetto verso lo zemstvo che mi e simpatico, e al collegio dei giurati.»

245 Cfr. Bartlett, op. cit., p. 215.

246 ettera a O. Men’Sikov del 20 ottobre 1898.

247 Pavel Egorovi¢ teneva un diario in cui erano accuratamente registrati eventi «rilevanti» per la vita
di Melichovo: la temperatura giornaliera, precipitazioni, l'arrivo o la partenza degli ospiti, i pasti
serviti per cena ecc. Il diario di Pavel Egorovic fu oggetto di un’affettuosa ironia da parte dei suoi figli
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decisione di mettere in vendita la tenuta e di trasferirsi con la madre a Jalta,
determinata anche dal peggioramento della salute a causa della tubercolosi, non fu
per nulla facile né momentanea: «Mi dispiace vendere Melichovo. Perché abbiamo

creato un bellissimo imenie dal nulla»?*.

Quei sette anni a Melichovo consentirono a Cechov di studiare a fondo, sia con la
pazienza e l'approccio scientifico del medico sia con la vivace curiosita dello
scrittore, ogni aspetto della vita che si svolgeva lontano dalla capitale. Dopo aver
realizzato il sogno di diventare un proprietario di usad’ba e aver superato I'euforia
iniziale, lo scrittore con il tempo si libero da ogni tipo di illusione riguardo la vita
permanente in campagna, tornando all'idea che una casa estiva presa in affitto
comportasse minori difficolta: «Sto arrivando alla conclusione che un uomo per bene
e non un ubriacone difficilmente possa vivere in campagna, e beato I'uomo di cultura
russo che non vive in campagna ma in dacia»*°. Al fratello Aleksandr consiglia di
abbandonare I'idea di acquistare un podere nella provincia in favore di una casa nei
sobborghi pietroburghesi dove la prosa di citta si unisce con la poesia della
campagna:

Mi comprerei volentieri una piccola casetta a Mosca, in periferia, e ti consiglio di fare
lo stesso a Pietroburgo. Una tenuta implica una marea di problemi e di spese, si puo
cadere nella disperazione, soprattutto all’inizio e soprattutto se fai solo il proprietario e
non lavori nello zemstvo, non studi la vita contadina, insomma, non sai come
giustificare la tua permanenza in campagna.?5!

Continuo a dissuadere amici e conoscenti dall’acquistare un podere in campagna

anche negli anni successivi in quanto «e difficile trovare ora un imenie, acquistarlo e

ancora piu difficile, e abitare nel proprio imenie e difficile ancora di piu»>2.

che a volte imitavano il suo ingenuo stile telegrafico nelle proprie lettere, cfr. Bartlett, op. cit., p. 206-
209.

218 Lettera a M. Cechova del 14 ottobre 1898.

249 [ettera a Suvorin del 16 novembre 1898.

250 [ettera a Suvorin del 21 giugno 1897.

251 Lettera ad Al. Cechov del 4 marzo 1899.

252 [ettera a N. K. Kondakov del 26 gennaio 1904.
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Gli anni vissuti in campagna fornirono allo scrittore materiale prezioso e, secondo
Michail Cechov, lasciarono un’impronta particolare a tutte le opere create in quel
periodo. Le immagini di Melichovo e gli abitanti del distretto popolano le pagine dei
racconti C’ernyj monach (Il monaco nero, 1894), Moja Zizn’ (La mia vita, 1896), Muziki (I
contadini, 1897), V ovrage (Nella bassura, 1899), Po delam sluzby (Per affari del
servizio, 1899); qui furono scritti i drammi Il Gabbiano e Tre sorelle. «Dal punto di vista
bellettristico», scrive Cechov in una lettera a Suvorin, «dopo il racconto Muziki
Melichovo si e esaurito del tutto e ha perso per me qualsiasi valore»*®. Fu un
ulteriore motivo per vendere la tenuta: nel luglio del 1899 Melichovo passo nelle

mani di un nuovo proprietario.

2.3. L’'usad’ba come sogno e illusione nei racconti di Cechov

«E nella testa immaginava sentierini in giardino, fiori, frutti, casette per gli storni,
carassi nei laghetti, e, sapete, tutte cose del genere»25.
A. P. Cechov, Uva spina (1898)

Nella narrativa di Cechov I'usad’ba diventa uno dei cronotopi principali che palesa la
particolare visione del mondo dell’autore2>>. Gli aspetti socio-culturali, storici,
biografici di cui si e parlato sopra, i cambiamenti irreversibili avvenuti nella cultura
delle tenute nobiliari nella seconda meta del XIX secolo e la nascita del mito degli
antichi «nidi dei nobili» si riflettono in una serie di racconti cechoviani formando

all’interno del suo testo provinciale un caratteristico testo delle usad’by.

Il sogno di acquistare un imenie e condurre una vita da vero pomescik turba diversi
personaggi cechoviani. Nei primissimi racconti questo desiderio e presentato per la
maggior parte in chiave comica con elementi di grottesco: gli abitanti delle citta —

persone comune che vogliono semplicemente fuggire il caos urbano e la rutine

253 Lettera a Suvorin del 26 giugno 1899.

254 A, Cechov, op. cit., trad. di B. Osimo, vol. II, p. 1457.

255 Suchich, op. cit.,, disponibile su: http://apchekhov.ru/books/item/f00/s00/z0000039/st008.shtml,
ultima consultazione 23.03.2019.
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quotidiana — non hanno idee precise su cosa significhi esattamente trasferirsi in
campagna, pensando solo al piacere di possedere una piccola proprieta o conquistare
un nuovo status sociale. Cosi il protagonista del racconto Vyigrysny;j bilet (Il biglietto
vincente, 1887) Ivan Dmitri¢, che crede erroneamente di aver vinto la lotteria, decide
di comprarsi per prima cosa «qualche proprieta immobiliare, una specie di podere»
nelle parti del governatorato di Tula o in quello di Orél. La vita nella propria tenuta e
vista da Ivan Dmitri¢ come felice e tranquilla, contraddistinta dalla sensazione di
sazieta, che nel sistema artistico di Cechov tale condizione del personaggio & spesso
un segno della deficienza spirituale e il sinonimo di poslost’, ma in questo racconto
e soltanto un modo per creare un effetto umoristico. Ed ecco che I’eroe immagina se
stesso «sazio, sereno e sano» addormentato sotto un tiglio del giardino oppure
mentre beve il te con la panna e soffici krendeli o bicchierini di vodka uno dopo
I’altro. Il suo sogno dell’usad’ba in alcuni momenti ricorda i sogni di Oblomov perché
anche per gli abitanti di Oblomovka la regolarita dell’alimentazione giornaliera e il
riposo dopo un pranzo abbondante rappresentano I'essenza della vita*”. Una serie di
sintagmi verbali, attraverso i quali si presentano le fantasie di Ivan Dmitric,
esprimono il significato di lentezza e ozio: «ae>xnut BBepx kuBoToM» (disteso a pancia
all’aria), «caagko apemaer» (sonnecchia dolcemente), «au o yem He aymaeT» (non
pensa a nulla), «raerercs B KynaapHIO» (cammina lentamente verso la cabina), «ne
cIieria pasaeBaeTcs» (si spoglia senza fretta), «404ro pasraaxmsaeTr 1a40OHAMHU CBOIO
roayro rpyab» (a lungo si accarezza col palmo della mano il petto nudo),
«pa3BaAUThCA Ha AuBaHe» (sprofondare nel divano), «oTtaatbcst gpemorte»

(abbandonarsi alla sonnolenza). Il sentimento decisamente piu piacevole percepito

25 Cfr. T. Sechovcova, "U nego net lisnich podrobnostej...” Mir Cechova. Kontekst. Intertekst, Char’kov,
Char’kovskij nacional’'nyj universitet im. V. N. Karazina, 2015, pp. 49, 53.

257 Cfr.: «Ho raaBHOIO 3a60TOI0 OBl1a KyXHSI U 00ed. [...] Beskmit mpegaaraa csoe 611040: KTO CYII €
IIOTpOXaMI, KTO AAMIIy UAU KeAyAOK, KTO pyOIIbl, KTO KpacHYIO, KTO DeAyI0 MOAANBKY K COyCy. [...]
3abora o nuire 6bl4a ITepBast U r1aBHas XXMU3HeHHas 3abota B O6a0moBke. Kakne Teasita yTydHAANCH
TaM K TogoBbIM ITpazgHukam! Kakas mrura socriureiBasacs! [...] Kakme sarmacer Ob1ay TaM BapeHMI],
coaeHnti, medennii! Kakme Measl, Kakme KBackl BapUANCh, KaK1ie MIPOTU IekAnch B O6aomoske!», in 1.
Goncarov, Oblomov, Moskva, Gosudarstvennoe izdatel’stvo detskoj literatury, 1954, disponibile su:
http://public-library.ru/Goncharov.Ivan/oblomov.html, ultima consultazione 6.09.2019.
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nell'immaginazione di Ivan Dmitri¢ € quello di non dover andare in ufficio «né oggi,

né domani, né dopodomani».

Ai quadri lusinghieri e poetici che si affollano nella mente del personaggio seguono
pero le immagini di una uggiosa, quando piove giorno e notte, il vento € umido e
freddo e tutto attorno e bagnato. Non si puo passeggiare, neanche uscire di casa,
I'unico passatempo € camminare il giorno intero da un angolo all’altro gettando lo
sguardo angosciato alle cupe finestre. «Che noia!» esclama Ivan Dmitri¢ e decide di

disporre il futuro capitale in un’altra maniera.

Nel desiderio di possedere un simbolo di prestigio come 'usad’ba, i personaggi dei
racconti cechoviani sono talvolta accompagnati dai luoghi comuni insediati nella loro
mente e svelati nel corso del racconto. In Cuzaja beda (Disgrazia altrui, 1886) una
giovane coppia, volendo acquistare un piccolo «cantuccio poetico» sognato dal
giorno delle nozze, si reca presso un’usad’ba messa in vendita da una famiglia dei
nobili impoveriti. Mentre lo sposo con un forte senso pratico aspira al futuro servizio
presso lo zemstvo, all’economia agricola razionale, alla produzione in proprio e ad
altre gioie della vita in campagna «di cui ha letto o sentito parlare cosi tanto», i
pensieri della sua sposa gravitano attorno al lato tutto romantico della questione:
immagina viali alberati, la pesca nel fiume, i profumi della notte. Ma I'incontro con la
sfortunata famiglia dei proprietari, deperiti dalla necessita di abbandonare la propria
casa, contamina le speranze romantiche della donna, trasformandole in un
sentimento di skuka che, in questo contesto, si riferisce al senso di profondo

sconforto:

Korga morom cuacramssiit Cremna g4Ba pa3a Cbe341A Ha TOPTU U Ha ee TIpUAAHOe KyIInal
MuxaaKoBO, el CTal0 HEBBIHOCKMO CKYy4HO... BooOpakeHue ee He IlepecTaBalo
pMcoBaTh, Kak Muxaii10B ¢ CeMelICTBOM CaAUTCS B DKUITaXK U C I11a4eM BhIe3KaeT 13
HacCV>KeHHOTo rHes3Aa. 28 [V, p. 235]

258 «Quando poi il felice Stjopa ando due volte a trattare e con la dote di lei compro Michalkovo, si
sentl intollerabilmente triste... La sua immaginazione non cessava di dipingere come Michajlov e la
sua famiglia montavano in carrozza e, piangendo, se ne andavano dal nido per tanto tempo
occupato», Cechov, op. cit., trad. di G. Faccioli, 1955, vol. III, p. 1104.
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E cosi che il riso cechoviano diventa amaro: il racconto sembra rovesciare il famoso
proverbio russo «Ha 4y>kOM HecyacThe C4acThs He noctpouib» (lett. «sulle disgrazie
altrui non si puo fondare la propria felicita») giacché la felicita dei nuovi proprietari
dell’usad’ba si fonderebbe appunto sulle disgrazie della famiglia Michajlov. Anche lo
sconforto della giovane donna, molto probabilmente, passera presto, una volta

eliminata dalla tenuta acquistata 1'ultima traccia del byt dei suoi vecchi padroni?>°.

Il personaggio del racconto Imeniny (L'Onomastico, 1888) Pétr Dmitric e gia
proprietario di una tenuta di campagna nei pressi del capoluogo del distretto in cui
presta il servizio nella corte dei giurati. Sentendosi oppresso, annoiato dalla routine
quotidiana, dal suo studio, dai domestici, dalla stretta cerchia dei conoscenti e da
«tutto cio che avrebbe potuto ricordargli il suo amor proprio ferito e i suoi errori»*?,
desidera di stabilirsi nella sua fattoria in Ucraina, nel governatorato di Poltava, il piu
lontano possibile «da questi tribunali, dai discorsi intelligenti, dalle donne che
filosofeggiano, dai lunghi pranzi»®*! di cui non si puo fare a meno nel suo distretto e
nella sua grande casa dove c’e «il giardino grande, molto personale e molto
trambusto, percid non si vede quando falciano»*2. E un pensiero incantevole, quello
di vivere tutta la vita in Ucraina, regione deliziosa dove, usando l'espressione
dell’epistolario di Cechov, si pud «vedere l'orizzonte»2®. A Poltava, spiega Pétr
Dmitric alla sua giovane conoscente e ammiratrice Ljuboc¢ka, non ci sono né ospiti né
trambusto e nella sua fattoria quindici desjatine di prato stanno «come sul palmo
della mano» e basta affacciarsi a qualunque finestra per vedere i falciatori. Pétr
Dmitri¢ non mente nel descrivere i momenti poetici della falciatura in Ucraina: poco
dopo la conversazione prende in mano la falce e con tanta abilita comincia a falciare
’erba nel giardino. Vuole far divertire gli ospiti, ma lo fa con una tale dedizione da

poter intuire subito che avrebbe preferito uno stile di vita diverso: «I capelli gli

259 Cfr. la frase finale del racconto: «Molte cose bisogno dipingere, incollare e demolire per dimenticare
la disgrazia altrui», Ibidem, p. 1104.

260 Cechov, op. cit., trad. di M. Bottazzi, p. 162.

261 [y,

262 [y,

2631 /espressione usata da Cechov nella lettera a K. Karatygina del 16 febbraio 1894.
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cadevano sulla fronte, la cravatta si era sciolta, la catenella dell’orologio era scivolata
dall’occhiello. In ogni suo passo e in ogni movimento della falce si sentiva I’abilita e
la presenza di un’enorme forza fisica»?¢*. La dedizione al lavoro fisico in cui, come e
noto, credeva tanto Lev Tolstoj, e il pensiero incantevole sulla fattoria ucraina dove
riesce a fuggire solo per un breve periodo di riposo, rappresentano per Pétr Dmitric
una via di fuga dalla grigia quotidianita distrettuale, sebbene non possa realizzare il
suo sogno perché imprigionato dalle proprie menzogne e da quel ruolo che gli e stato

imposto dalla societa.

Come ha giustamente notato Vittorio Strada, «la molla dei racconti cechoviani, sia di
quelli giovanili che di quelli maturi, e sostanzialmente una: l'equivoco e la
disillusione; e le direzioni aperte dalla «scoperta» sono la speranza e la
rassegnazione»?®, Ma non tutti i personaggi cechoviani sono in grado di disilludersi
e liberarsi dalla dipendenza degli attributi esteriori dei loro ruoli sociali. Nel
racconto Kryzovnik (L'uva spina, 1898) il sogno di acquistare una tenuta di campagna
si trasforma in una vera ossessione per Nikolaj Ivany¢ Cimsa-Gimalajskij, un piccolo
impiegato statale che sacrifica tutta la vita, privandosi di ogni gioia e piacere, alla
realizzazione del suo desiderio. Seduto nella sua cancelleria, Nikolaj fantastica come
un giorno avrebbe mangiato la zuppa dei cavoli del suo orto, come avrebbe dormito
sotto il sole o sarebbe stato seduto delle ore intere su una panca a guardare i campi.
Legge solo i libri di economia rurale che costituiscono il suo «cibo spirituale» e sulla
pianta della futura proprieta disegna sempre la stessa cosa: una casa padronale, una
casetta per la servitl, l'orto e i cespugli d'uva spina. Vivendo da avaro, quasi da
mendicante, prendendo in moglie una donna brutta e anziana ma con un po’ di
denaro, riesce finalmente ad accumulare la somma necessaria per comprarsi una
tenuta. Per prima cosa nella nuova proprieta pianta i cespugli d'uva spina. La

raccolta dei frutti € un vero trionfo per Nikolaj Ivany¢, il «trionfo di un bimbo che

264 Cechov, op. cit., trad. di M. Bottazzi, p. 173.
265V, Strada, op. cit., 1986, p. 103.
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abbia finalmente ottenuto il suo giocattolo». Mangia avidamente le bacche elogiando

il loro sapore, senza notare che in realta sono aspre e acide:

Bbia0 KeCTKO UM KMCAO, HO, KaK cKazaa IIyIIKWMH, «TbMBI MCTMH HaM JOpOXe Hac
BO3BBIIIAIOIINIT OOMaH» . 5 BUA€A CIaCTAMBOIO YeAOBEKa, 3aBeTHAsl MeuTa KOTOPOIO
OCyIIIeCTBMAACh TaK OYEBUAHO, KOTOPBI AOCTUI II€AU B JKU3HM, IOAYIUA TO, ITO
XOTe, KOTOPHIN ObLA 40BOAEH CBOEIO CyABbOOI, caMuM co0o0711.26¢ [X, p. 61]

Felice e pienamente sodisfatto di sé stesso e della sua vita, Nikolaj Ivany¢ e destinato
a rimanere nella prigione dell’autoinganno, con il persistere dell’atteggiamento
infantile e senza speranze di crescita, trovandosi comodo nello stretto «astuccio» in
cui e sigillato il suo spirito. Una casa di campagna, in questo senso, non e migliore di
quei tre metri di terra che, secondo Tolstoj, occorrono a un cadavere e di cui un uomo
vivo, secondo (Vjechov, non ha assolutamente bisogno. A un uomo vivo occorre tutto
il mondo terrestre, tutta la natura, «dove in uno spazio vasto possa manifestare tutte
le sue attitudini e particolarita del suo spirito libero»27. Come spiega Petr Bicilli,
KryZovnik continua la tematica centrale del racconto gogoliano Sinel’ e Nikolaj Ivany¢
da questo punto di vista sembra riencarnazione di Akakij Akakievi¢, provocando nel
lettore sia un sentimento di pieta e di compassione sia un orrore per quel

«innamoramento» di un oggetto «morto» come 1'usad’ba con 1'uva spina®®.

2.4. Il paesaggio dell’usad’ba: elementi descrittivi ricorrenti

«Il nostro possedimento si trova sull’alta riva di un torrente rapido, vicino al cosiddetto
posto dei gorghi, dove I'acqua rumoreggia giorne e notte»2¢.
A. P. Cechov, Ariadna (1895)

266 «Era dura e aspra ma, come ha detto Puskin, “delle tenebre delle verita a noi e pitt caro I'inganno
che ci eleva”», in Cechov, op. cit.,, trad. di B. Osimo, vol. II, p. 1461.

267 Com’é ben noto, con tale affermazione Cechov polemizzava con Tolstoj che nel racconto Se di molta
terra abbia bisogno un uomo (1886) aveva espresso 'idea che a un uomo potessero bastare soltanto tre
metri (arsin) di terra, cioe lo spazio adatto per la sepoltura.

268 Cfr. Bicilli, op. cit., disponibile su: https://liternet.bg/publish6/pbicilli/salimbene/chehov1.htm,
ultima consultazione 5.08.2019.

260 Cechov, op. cit., trad. di B. Osimo, vol. II, p. 1107.
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1l paesaggio dell’usad’ba in Cechov, sostiene B. Zingerman, si elabora in buona parte
sul modello turgeneviano delle opere come Il nido dei nobili e Un mese in campagna.
Quella di Cechov & un’immagine poetica generalizzata che esalta il fascino morente
delle antiche tenute. Lo scrittore conobbe le usad’by dei nobili della Russia centrale
leggendo prima i romanzi di Turgenev, e solo dopo in base alla propria esperienza,
soggiornando in estate nelle tenute degli amici e conoscenti. Il riflesso della poesia
del mondo turgeneviano si fa sentire nella narrativa e, soprattutto, nella
drammaturgia di Cechov: «Tramite la mediazione di Turgenev Anton Cechov, figlio
di un piccolo mercante di Taganrog, un medico che da giovane assomigliava a
Bazarov, si avvicina alla bellezza dei paesaggi della Russia centrale e delle antiche

usad’by»>"°.

Cio che manca invece nella narrativa di Cechov sono le descrizioni delle usad’by alla
maniera di Goncarov, lunghe e minuziose?’!. Nella maggior parte dei casi lo sguardo
del narratore si focalizza su pochi particolari, isolandoli dal resto del paesaggio,
soprattutto nei casi in cui si tratta di una vista a perdita d’occhio. Frequentemente si
ha a che fare con un’immagine colta dapprima da una certa distanza che man mano
s’'ingrandisce. Lo sguardo del narratore e rivolto sovente dal basso verso l'alto (non
dimentichiamo l’abitudine dei proprietari terrieri di costruire le usad’by in posizione
elevata). Nel racconto Na reke (Sul fiume, 1886) gli zatterieri che trasportano legname
non hanno tempo per ammirare lo splendido paesaggio primaverile lungo le ripide
sponde. Davanti ai loro occhi che guardano in alto, dal letto del fiume, sfrecciano
«con la velocita del volo di uccelli» campi coltivati, boschi, villaggi, tettoie verdi delle
chiese e usad’by padronali sul balcone delle quali, ogni tanto, riescono a intravedere

una barynja con I’ombrellino.

Anche 'usad’ba del consigliere di corte Michajlov, nella gia citata novella Disgrazia

altrui, si trova «sull’alta, ripida sponda del fiume» dietro un boschetto di betulle.

270 B, 1. Zingerman, Teatr Cechova i ego mirovoe znacenie, Moskva, Nauka, 1988, p. 131.
71 Cfr. G. Popova, Mir russkoj provincii v romanach I A. Goncarova, dissertacija kandidata
filologiceskich nauk, Elec, EGU, 2002, p. 64.
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Salendo lungo la sponda, gli aspiranti compratori dell’usad’ba notano innanzitutto la
tettoia rossa dell’edificio padronale che appena traspare fra la fitta vegetazione, e poi
I'edificio stesso costruito in pietra, grande, «in pesante stile antico», decorato dalle
sculture di leoni e dagli stemmi di famiglia. A pochi passi dal paradnoe kryl'co
(terrazzino d’ingresso principale) brilla lo stagno circondato dalle betulle «tutte della

stessa altezza e dello stesso spessore».

Caratteristico & anche l'aspetto dell'usad’ba di Sabel’skaja, una ricca e nubile
pomescica, a cui si rivolge il protagonista del racconto Pustoj slucaj (Un caso banale,
1886) per ottenere il permesso di caccia. Come nell’esempio precedente, anche qui
all’occhio dello spettatore salta innanzitutto la «pesantezza» dell’edificio padronale
che emerge dall’ampio frutteto, cfr.: «BeIcHACSA TPOMaAHBIN, TKEABINT AOM |...]. dom
NpeACTaBAsAA U3 ceOsl HeuTo TsKeaoe [...]. OH HeyKaloKe BBICMACS U3 MacChl 3eAeHN»
[V, p. 302]. L'ingombrante facciata del barskij dom assomiglia «a un teatro» e sembra
discordare con il paesaggio circostante. L’artificialita e innaturalezza della casa e
sottolineata da una semplice ed eclatante figura di paragone, molto tipica per la
lingua e lo stile narrativo di Cechov: «balzava agli occhi come un grosso ciottolo

buttato sul tappeto vellutato d’un prato»272.

Nel racconto Drama na ochote (Caccia tragica, 1884) il protagonista e il narratore
Zinov’ev osserva la tenuta del conte Aleksej Karneev dapprima dalla distanza di

sedici verste, guardando dal basso in alto:

Bo Bcé Bpems myTn 51, ras1445 Ha 03epo, BuAeA IPOTUBOITOAOXKHEIN TAMHICTHIN Oeper, Hag,
KOTOpEIM Oezela IIoAoca IIBETIIETO YepeITHeBOTO cada, 13-3a dYepellneH BhICHAach
rpadckass KAYHs, yCesHHas pasHOIIBETHBIMM TIoAyOsAMHM, ¥ ©Oeaela MajdeHbKas
KOAOKOABHSI Tpa(pCcKoy IlepKBM. Y TAMHUCTOTO Oepera crosida KyIMaAbHs, oOwmTas
IIapycoM; Ha Ilepuaax CymmAnch mpoctoinm.?’ [III, p. 252]

Pit1 avanti lo stesso paesaggio ¢ visto da Zinov’ev dall’altezza di una collina:

222 Trad. di G. Faccioli, in Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. 1, p. 764.

273 «Per tutta la strada, guardando il lago, potevo scorgere l'opposta riva argillosa sulla quale
biancheggiava una fascia di ciliegi in fiore, e piu oltre la colombaia del conte, con i colombi di vario
colore e la macchia chiara del piccolo campanile della chiesa. Sulla riva argillosa sorgeva il piccolo
edificio per i bagni: sulla ringhiera erano stese delle lenzuola», trad. di G. De Dominicis Jorio, in
Cechov, op. cit., 1963, vol. I, p. 12.
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Y Hammx HOT paccTmaasach rpadpckas ycaap0a ¢ ee 4J0MOM, IIEPKOBLIO U CajoM, a BAaal,
II0 Ty CTOPOHY O3epa, cepeJa JepeBeHbKa, B KOTOpOI BOJAelO cyAed s MMea CBOIO
pesngeHuO. [...] B cropoHy oT Moel1 AepeBeHbKM TeMHeAa JKeAe3HOA0PO>KHasl CTaHILINA
€ AbIMKOM OT A20KomoTusa.?’+ [III, p. 263]

Verso la fine del racconto compare di nuovo un’immagine panoramica dell'usad ba:

BosBpamiaance MBI IIpeKpacHOl AOPOTOif IIO IIOAI0, Ha KOTOPOM >KEATeAV CHOIIBI
HeJaBHO CXKaTOV P>KU, B BUAY VIPIOMBIX JAecoB.. Ha ropmsonrte Geseam rpadckas
LIEpKOBb U AOM. BIIpaBO OT HMX IITMPOKO paccTuialach 3epKalbHasl IIOBEPXHOCTh 03€epa,
BaeBo TemHeaa Kamennas Mornaa...? [11I, p. 354]

E evidente I'affinita descrittiva delle tre immagini in cui si ha la visione panoramica
dell’usad’ba, osservata da lontano e nel suo insieme. I principali elementi evidenziati
dallo sguardo dello spettatore variano leggermente: I'aia, la casa padronale, il lago, il
giardino, il villaggio, la ferrovia, il bosco. In tutte le descrizioni compare la chiesa che
si trova, evidentemente, nei pressi del palazzo signorile. E caratteristico che lo
sguardo si focalizzi su alcuni dettagli che nella vita reale sarebbero difficilmente
percepibili a occhio nudo dalla distanza indicata, come colombi variopinti che
popolano il tetto dell’aia. Tale percezione spaziale presente nella narrativa
cechoviana e definita da Michail Gromov «l'ipermetropia iperbolica»: secondo lo
studioso, e stata ereditata in parte da Nikolaj Gogol’ e si rivela in particolare nella

Steppa®®.

Nel racconto citato le descrizioni sono simili anche dal punto di vista linguistico: si
nota, ad esempio, la ripetizione dei verbi deaggettivali indicanti colore «6eaeTn»,
«TeMHeTh» (cfr. anche la connotazione coloristica di «cepeTs» e «keaTeTs»), del verbo
riflessivo pacctmaarsca che esprime il senso dell’orizzontalita (paccTmaaaachk

ycagp0a, paccTmaasach 3epKaabHas IOBEpPXHOCTh o3epa), di alcuni aggettivi come

274 «Ai nostri piedi si stendeva la proprieta del conte con la casa, la chiesa e il giardino; lontano,
sull'altra sponda del lago, s'intravedeva il piccolo villaggio in cui, in veste di giudice, avevo la mia
residenza. [...] Dalla parte del mio villaggio nereggiava la stazione ferroviaria e saliva il fumo di una
locomotiva», Ibidem, p. 21.

275 «Tornammo per una deliziosa strada che attraversava i campi biondeggianti fra i covoni di segala
tagliata da poco e seguiva il margine di cupe foreste... All'orizzonte biancheggiavano la chiesa e la
casa del conte. A destra si stendeva l'ampia scintillante superficie del lago, a sinistra si innalzava,
scura, la Tomba di pietra...», Ibidem, p. 94.

276 M. Gromov, Kniga o Cechove, Moskva, Sovremennik, 1989, disponibile  su:
http://apchekhov.ru/books/item/f00/s00/z0000021/index.shtml, ultima consultazione 8.11.2018.
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«rpadpcknit» (rpadpckasi 1iepkoBb, Tpadckasi ycagpba, rpadpckas KaAyH:d) e
«TAVHUCTBIV» (IIPOTUBOIIOAOXKHBIV TAMHMCTBIN Oeper, y TAMHMCTOTO Oepera), di

avverbi di luogo (110 Ty cTOpOHy 03epa, B CTOPOHY OT MOel AepPeBeHbKM).

Sempre da lontano il giovane contadino Stepan, protagonista del racconto Barynja
(La padrona, 1882), osserva la tenuta della pomescica Strelkova. Deve decidere se
accettare la proposta insistente della spudorata barynja di diventare il suo cocchiere —
e amante — per assicurare una vita benestante per se stesso e per la propria famiglia.
Spinto dall’avidita del fratello e dalla violenza del padre che lo obbliga con la forza
dei pugni di accettare il vergognoso lavoro e quindi tradire la moglie amata, Stepan
passa la notte inqueta sulla riva del fiume al lato opposto del quale si trova la tenuta
della Strelkova. Nel buio si vedono solo i pioppi che circondano il giardino
dell'usad’ba e le luci accese dell’edificio padronale che traspaiono attraverso la

vegetazione:

Ha apyroit cropoHe peKu BBICUANCH BBICOKME, CTPOIHBIE TOIIOAM, OKPY>KaBIIINe
Gapcknit cas. CKBO3b AepeBbsl IIPOCBeUMBAA OrOHeK u3 Oapckoro okHa. bapsims,
AOZ>HO OBITH, He crtada.?” [1, p. 261]

Il narratore del racconto umoristico O tom kak ja v zakonnyj brak vstupil (Di come
contrassi matrimonio, 1883) passeggia per i viali oscuri del parco con la sua
fidanzata, innamorata di un altro uomo. Uscendo sul lungofiume la coppia si siede

su una panchina:

Cean Ha cKaMbIO, AUIIOM K pedyke. 3a peuykoll Oesela IIepKOBb, a IT03aAM IIEPKBU
BO3BBHIIIIAACA TocroaumHa rpada Kyagaposa AoM, B KOTOpPOM >KMA KOHTOPIIUK
BoapHuneH, A100uMBIT 30e10 YeaoBeK. 305, KaK cela Ha CKaMblO, TaK U BIepuala
B3IAs4, CBOI B 9TOT A0M...278 [II, p. 154]

Come negli esempi precedenti, anche qui 'usad’ba grandeggia sulla sponda opposta

rispetto all’'osservatore ed e inquadrata dalla distanza. Oltre alla casa padronale si

2777 «Sull’altra riva del fiume s’innalzavano dei pioppi alti e slanciati che circondavano il giardino
padronale. Attraverso gli alberi traspariva un lumicino dalla finestra della padrona. La padrona
probabilmente non dormiva», trad. di G. Faccioli, in Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. III, pp. 788-789.

278 «<Sedemmo su una panca con la faccia volta al fiumicello. Oltre il fiume biancheggiava una chiesa, e
dietro la chiesa si innalzava la casa del signor conte Kuldarov, nella quale viveva l'impiegato
Bolnitsyn, 'uomo amato da Zoja. Appena Zoja sedette sulla panchina, confisse addirittura il suo
sguardo su quella casa...», trad. di G. Faccioli, Ibidem, vol. 111, p. 890.
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vede la macchia bianca della chiesa che, in parte, ostruisce la visione completa.
Caratteristici sono i verbi «beaets» e il verbo riflessivo «Bossbimarscs» incontrati

anche nei racconti citati prima.

Nella novella Poceluj (Il bacio, 1887) l'ufficiale di artiglieria Rjabovi¢ getta 1'ultimo
sguardo all'usad’ba del pomescik Fon Rabbek, dove il giorno precedente il bacio di una
sconosciuta 1'ha lasciato sconvolto. Voltandosi indietro a circa mezza versta di
distanza, mentre il suo reggimento si sta allontanando dal paesino dal nome generico
Mestecki, Rjabovi¢ vede un paesaggio pieno di luce e colori. Nel bagliore del sole
scorge la chiesa, il fiume, l'edificio padronale, il giardino. Sul piano cromatico
prevalgono i colori accesi: giallo, verde, azzurro. A questo paesaggio si lega il
sentimento di tristezza provato dall’eroe, il suo rimpianto di aver perso qualcosa

d’importante:

IIpoexas moaBepcTHI, OH OTASHYACA Haszaj: JKeATas IIepKOBb, AOM, peKa U caj, Oblan
3aAMTEHI CBETOM; peKa CO CBOMMIU SIPKO-3eAeHbIMI OeperaMnu, oTpaxas B cebe roaydoe
HeDO U Koe-Tae cepeOpsICb Ha COAHIle, Oblda O4YeHb Kpacusa. PsaOOBMY B3TASHYA B
IocAeAHMI pa3 Ha MecTeukn, 1 eMy CTalo TaK TPYCTHO, Kak OyATO OH paccTaBaacs C
9eM-TO OYeHb OAUZKUM U pOAHBIM.2? [V], p. 417]

Nelle descrizioni cechoviane dello spazio dell'usad’ba lo sguardo dello spettatore e
capace di avere talvolta una visione a 360 gradi, osservando il paesaggio in tutte le
direzioni: in alto e in basso, a destra e a sinistra. Nel gia citato racconto Imeniny i
numerosi ospiti di Petr Dmitri¢, radunati nell'usad’ba per festeggiare il suo
onomastico, si dirigono in barca verso un isolotto che si trova al centro di un grande
lago. La descrizione dello spazio circostante e orientata, contemporaneamente, su un

piano verticale e I'orizzontale:

Beaoe ob6aauHOe HeOO, TpUOPEXXHEIE AepeBbsl, KAMBIIIN, A0AKU C AIOABMU U C BeCAaMU
OTpakaAlCh B BOZe, KaK B 3epKale; 1104 A0AKaMIU, AaleKo B raAyOmHe, B Oe3A0HHOI
mporactu ToXe Obr10 Hebo m Aertaam ntunsl. OAmH Oeper, Ha KOTOPOM CTOsla

279 «Percorsa una mezza versta, egli si volto indietro: la chiesa gialla, la casa, il fiume ed il giardino
erano inondati di luce; il fiume con le sue rive d’un verde chiaro, che rifletteva in sé il cielo azzurro, e
qua e la era inargentato dal sole, era bellissimo. Rjabovi¢ guardo per l'ultima volta Mestecki e si senti
triste come se si separasse da qualche cosa di intimo e di natio», Ibidem, vol. II, p. 164.
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ycaan0a, ObLA BEICOK, KPYT M BeCh ITOKPHIT AePeBbsAMIY; Ha APYTOM, OTAOTOM, 3eleHeAN
IIPOKNeE 3aAMBHBIE AyTa 1 0Aectean 3aanssl.280 [VII, p. 183]

E come se lo sguardo abbracciasse il paesaggio nel suo insieme, focalizzandosi sia su
un’immagine del cielo riflessa sullo specchio d’acqua sia sul panorama contemplato
dalle sponde del lago. Dal punto di vista semantico si puo osservare la tendenza al
contrasto fra l'«alto» e il «basso» (HeOo — raybmna, mpomacts), lo «scosceso» e il
«pianeggiante» (BbICOKMIT — OTAOIMIL; AepeBbsa — ayra). Nell'organizzazione del testo
si notano diverse tipologie di ripetizioni: lessicali (mpuOpe>xHbIe gepeBbsl — HOKPBIT
AepeBbsiMli, 0OaauHoe HeOO — Obla0 He0o); delle radici nelle parole che non
appartengono alla stessa classe (rpuOpeskHple — Oeper, 3aAMBHbIe — 3aAMBEI);
sintattiche, in particolare la complicazione delle frasi con membri omogenei (a0axu c
AIOABMMA U C BecAaMy; B rAyOuHe, B... IIPOIIACTH; BBICOK, KPYT, ...IIOKPBIT; HAa APYTOM,
otaoroM); fonetiche con allitterazioni e assonanze che contribuiscono alla musicalita
della frase (a04xm c A104BMH ¥ € BecAaMU OTpa’kaduChb B BOJe, KaK B 3epKaae;
Oeper... ObLa BBICOK, KPYT U BeCh IIOKPHIT AePeBbAMI; 3eA€HeAl IIPOKUe 3aAMBHbIe

ayra 1 OAecTeAl 3aAUBEI).

Lo spazio attorno a un’usad’ba a volte e colto dall’interno della casa padronale verso
I'esterno. In questo caso si contrappongono i concetti di «chiuso» e di «aperto». Nel
racconto umoristico Beznadeznyj (Un uomo senza speranza, 1885) il presidente del
consiglio dello zemstvo Egor Smachin, preso dalla profonda noia e irritato dalla
lentezza con cui il tempo scorre nella sua tenuta, osserva attraverso la finestra il
«grigio e noioso» paesaggio monocromatico. E indicativo che anche in questo caso
tra gli elementi che entrano nel campo visivo del personaggio vi siano il fiume, gli

alberi del giardino e una «ripida sponda argillosa»:

Bug, pacctnaasmmiics nepeg raazamu npejcejareas, Ka3aacs €My CepbIM U CKYYHBIM.
CkBO3b TOABIE AepeBbsl 3alyIeHHOIO caja BUAHEACS KpyTOil TAMHMCTEHIN Oeper... Ha

280 «I1 bianco cielo nuvoloso, gli alberi della riva, le canne, le barche con la gente e i remi si riflettevano
nell’acqua come in uno specchio; anche sotto le barche, lontano in profondita, nell’abisso senza fondo
c’era il cielo e volavano gli uccelli. Una riva, sulla quale c’era una villa, era alta, scoscesa e tutta
coperta di alberi; sull’altra, in dolce declivio, verdeggiavano ampie marcite e scintillavano le
insenature», trad. di M. Bottazzi, in Cechov, op. cit., 1996, vol. 1, p. 177.
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NoA-apIiMHa HUDKe eTo Oexkaaa BBIITyIIeHHas Ha BoAl0 peka. OHa cIiemnaa 1 psaaach,
CA0BHO 0os1ach, 4TOOBI ee He BepHyAM Hazal M He 3aKAOYMAM OIATh B AeAsHbIe
OKOBHL. [...] [lo Gepery, MOHYpUB ro10By, IIMPOKO IIaral CTOpoX AHApMaH C AAVMHHON
OCTPOTO¥ B PpyKax M, TO M AeA0 OCTaHaBAMBAasICh, YCTPEMASA CBOVI CKYYHBIV B30Op Ha
pexy. Okoa0 JepeBheB XOAmMAa dYepHas KOpoBa U OOHIOXMBaJla IIPOIIAOTOAHIIE
ANCTBA... Besl ®9Ta MasenpKas KaptuHa BMecTe ¢ IlImaxmHBIM 1 ero ycaanboit 6nlaa
IIOKpBITA, KaK ©OO/ABIION MOXHATOM INANKOV, TSI’KEABIMM, HEIOABVIKHBIMU
obaaxkamm.28! [111, p. 219]

Circondata dalle acque primaverili e da strade impraticabili, la tenuta si trasforma in
un’isola dalla quale non si puo scappare, una prigione «coperta, come da un grande
cappello di pelliccia, dalle pesanti e immobili nuvole». La descrizione dello spazio e
intrisa da una forte sensazione della mancanza di liberta: il personaggio si sente
«come se fosse in prigione» e, guardando, il fiume svincolarsi dalle catene del gelo
invernale vorrebbe montare una lastra di ghiaccio e andare «chissa dove... al
diavolo». Al tema della prigione sono legate inoltre le espressioni metaforiche
«BBIIYIIleHHas] Ha BOAIO», «/Je/sHble OKOBBI», «KaK B TIOpbMe». Si nota anche la
presenza dello «cTtopoxx» (guardiano) che tiene in mano un attrezzo di pesca come

«ocTpora» (fiocina) che ¢ il paronimo di «ocTpor» (carcere, prigione).

Tra elementi ricorrenti che compaiono nei paesaggi dell'usad’ba cechoviani si fa
anche notare il costante riferimento alla «sponda argillosa» su cui poggia il palazzo
signorile: durante il tragitto dalla citta alla tenuta del conte Karneev il protagonista
del racconto Drama na ochote osserva al lato opposto del lago la sponda argillosa con
gli edifici di servizio e una cabina da bagno; in CuZaja beda la sponda argillosa &
coperta dai giovani alberi; una «ripida sponda argillosa» connota il paesaggio

dell’usad’ba in Cernyj monach e in alcuni altri racconti, cfr.:

281 [a vista che si stendeva innanzi agli occhi del presidente gli appariva grigia e monotona. Attraverso
gli alberi spogli del giardino trascurato si scorgeva un'erta riva argillosa... Una trentina di centimetri al
disotto di essa scorreva libero il fiume, accelerando impetuosamente il proprio corso, come se temesse
di venir costretto a rivolgersi indietro e farsi nuovamente imprigionare dalla morsa del ghiaccio. [...]
Lungo la riva, tenendo bassa la testa, camminava a gran passi il guardiano Andrian con una lunga
fiocina in mano e si fermava spessissimo per fissare lo sguardo triste sul fiume. Accanto agli alberi
vagava una mucca nera, annusando le foglie dell'anno passato... L'intero quadretto, insieme con
Smachin e la sua casa, era coperto, quasi da un vasto berretto peloso, da una pesante immobile
nuvolaglia [...]», trad. di G. De Dominicis Jorio, in Cechov, op. cit., 1963, vol. 1, p. 732.
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Benefis solov’ja: Msl 3aHsAaM MecTa y Oepera peukn. Bmepeaum Hac KpPyTO CIIycKaaAcs
KOPMYHEBBI TAVHICTBIN Oeper, a 3a HaIllMMU CIIMHAMM TeMHeAa IIMpOKas porra’s?
[1I, p. 143]

Drama na ochote: Bo Bcé BpeMs myTu #, TAs14s Ha 03€pO, BUAeA IPOTMBOIIOAOKHEIN
TAVHICTBIN Oeper [...] ¥ ramHmcroro Oepera cTos4a KynaabHs, oOuTas mapycom;s3
[1II, p. 252]

Beznadeznyj: CkBO3b roanle AepeBbs 3allyIlleHHOTIO caja BUAHEACS KPyTOl IAVMHMCTBIN
Geper... 28 [III, p. 219]

Cuzaja beda: KpacHas Kpblllia eaBa BligHeAach U3-3a IyCTOM 3e1€HH, ¥ BeCh TAMHVCTHIN
Geper OBLA yca>keH MOAOABIMU AepeBLiamm.? [V, p. 231]

Cernyj monach: CTapuHHBIN TapK, YIPIOMBII U CTPOTIMIL, pa3OUTHI Ha aHTAMCKUI
MaHep, TAHYACS 4yTh AM He Ha 1IeAylO BepCTy OT 40Ma 4O PeKU M 3AeCh OKaHIMBaACS
OOpBLIBMCTEIM, KPYTHIM TIAMHMCTBIM OeperoMm. [...] OmATs HaumHas pacTu, OH
IIpoJeTea JYepe3 PeKy, HeCABIIITHO yAapIACsA O TAMHIMCTBIN Oeper M COCHBI U, IIPOIAs
CKBO3b HIX, Mcye3 Kak AbIM.280 [VIII, pp. 226, 234-235]

Si intuisce dal contesto che anche il villaggio di Zukovka nel racconto Muziki (I
contadini, 1897) si trova sull’alta sponda argillosa dalla quale Ol’'ga e Nikolaj
Cikel’deev godono la vista dei campi falciati, del fiume e di un brusco rialzo della
riva opposta, con in cima un’usad’ba e una chiesa a cinque cupole. Il declivio su cui si
sono adagiati i personaggi e coperto di cocci di vasi rossi e da buche, scavate per

estrarre l’argilla dai vasai del villaggio:

Ilo cxkaTy, 0K0AO 9TUX KaMHeIl M $M, BBIPBITBIX TOHYapaM¥, BUAKCH TPOIMHKH,
IIeABIMM Kyd9aMy ObLAM HaBaJeHBI YeperKy OUToil mocyArl, To Oyphle, TO KpacHEbIe, a
TaM BHU3Y pacCTUAAACS IIUPOKUIL, POBHBIN, SIPKO-3€A€HBIN AYT, YK€ CKOIIEeHHEIN, Ha
KOTOPOM Telephb I'yAs140 KpecTbsiHCKoe cTaso.28” [IX, p. 282]

282 «Occupammo un posto sulla riva del fiumicello. Davanti a noi scendeva la scura ripida riva
argillosa e alle nostre spalle nereggiava un ampio boschetto», trad. di G. De Dominicis Jorio, Ibidem, p.
421.

283 «Per tutta la strada, guardando il lago, potevo scorgere l'opposta riva argillosa [...] Sulla riva
argillosa sorgeva il piccolo edificio per i bagni», trad. di G. De Dominicis Jorio, Ibidem, vol. I, p. 12.

284 «Attraverso gli alberi spogli del giardino trascurato si scorgeva un'erta riva argillosa...», trad. di G.
De Dominicis Jorio, Ibidem, vol. I, p. 732.

285 «I1 tetto rosso si scorgeva appena dietro il verde fitto e la ripa argillosa era tutta cosparsa di giovani
alberelli», trad. di G. Faccioli, Cechov, op. cit., 1954-1955. vol. I1I, p. 1098.

286 «[’antico parco, tetro e austero, suddiviso all’inglese, si estendeva per quasi una versta dalla casa
fino al fiume e qui finiva in una ripida, scoscesa riva argillosa [...] Ricominciando a salire, supero il
fiume, urto senza far rumore contro la riva argillosa e i pini e, passandovi attraverso, si dissolse come
fumo», trad. di B. Osimo, Cechov, op. cit., 1996, vol. 11, pp. 847, 856.

27«Lungo il declivio, vicino a questi massi e alle buche scavate dai vasai, si snodavano i sentieri, in
mucchi erano ammassati cocci di vasellame rotto, ora bruni, ora rossi, e li in basso si stendeva un
prato ampio, uniforme, verde chiaro, gia falciato, sul quale ora stava transitando il bestiame dei
contadini», Ibidem, p. 1314.
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E ben noto il fatto che terreni argillosi, tipici per le regioni della Russia occidentale®,

richiedono, rispetto ai terreni leggeri, un maggiore sforzo fisico della lavorazione.
Non a caso un antico proverbio russo, riportato nel dizionario di V. Dal’, lega il suolo
d’argilla con il concetto della fatica e poverta, cfr.. Orém zemlju do gliny, a edim
mjakinu (Ariamo la terra fino ad argilla, ma mangiamo solo la pula). Nella narrativa
di Cechov il terreno argilloso sembra rappresentare un dettaglio del tipico paesaggio
russo e completare I'immagine del mondo «visto e delineato in tutta la sua interezza,
in tutte le sue sfumature, importanti o non»>* cfr. nel racconto Na podvode (Sul carro,

1897):

Teaera cmAbHO HakpeHMAach — celfdac ymageT; Ha Horum Mappu BacuabeBHEI
HaBaAMAOCh YTO-TO TsIKeAoe — DTO ee IOKyNnKu. KpyToii mogneM Ha ropy, 1o ramse;
TYT B M3BUANMCTBIX KaHaBaX TEKYT C IITyMOM pydbl, BOja TOYHO M3IPhI3Aa AOPOTy — U
yX Kak TyT exats! 290 [XI, p. 337]

Tuttavia, la parola glina nella lingua di Cechov pud anche acquisire un valore
metaforico, come nel racconto V ssylke (Al confino, 1892) dove diventa il simbolo
della morte spirituale avvenuta in quella parte della Russia dove c’e solo «acqua, rive

spoglie, intorno argilla e nient’altro»:

Bapun xopomiast Ayiiia, OTAUMYIHBIN, a THI 3B€P5b, Thl Xy40! baput X1BOJL, @ THI 4OXABIIL...
Bor cozaaa ueaoseka, uTOD >KMBOV OBIA, YTOO M paAoCTb OblAa, U TOCKa OblAa, U TOpe
ObLA0, a ThI XOYelllb HMYEro, 3Ha4yuT, Thl He >KMBOJ, a KaMeHb, ramaa! Kamuio Hago
Huyero u tebe Hudero... Tel KaMeHb — 1 Gor Tebs He a100uUT, a Hapuna aouT!2%1
[VIII, p. 49-50]

288 Cfr. Rossija. FiziCeskaja geografija: Pocvy Rossii, in F.A. Brokgauz, 1.A. Efron, Enciklopediceskij slovar’,
Peterburg, 1890-1907, disponibile su: https://dic.academic.ru/contents.nsf/brokgauz_efron/, ultima
consultazione 30.11.2018.

289 Cfr. A.P. Cudakov, Cechov, 'ambiente e Iecologia del XXI secolo, in D. Buongirolami (a cura di),
L’anima del mondo e il mondo di Cechov, atti del convegno internazionale tenuto a Genova il 12-13 novembre
2004, Genova, il Melangolo, 2005, p. 135.

290 «II carro si inclind fortemente — adesso cade; sulle gambe di Mar’ja Vasil’evna cadde qualcosa di
pesante: i suoi acquisti. Una salita ripida sulla montagna, sull’argilla; qui nei fossati tortuosi i ruscelli
scorrono rumorosi, 'acqua € come se avesse rosicchiato la strada — e come fare per passare di qual»,
trad. di M. Bottazzi, in Cechov, op. cit., 1996, vol. II, p. 1386.

291 «(J] barin ha l’anima buona, ottimo, tu invece sei una bestia, tu male! Il barin & vivo, tu invece
schiattato... Dio ha creato I'uomo perché fosse vivo, perché ci fosse anche la gioia, anche 1’angoscia,
anche il dolore, invece tu non vuoi niente, quindi non sei vivo, ma una pietra, argilla! A una pietra
non serve niente, anche a te niente... Sei una pietra: e Dio non ti ama, invece ama il barin», Ibidem, vol.
L p. 642.
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E caratteristico che anche nei pensieri del dottor Ragin, che € costretto a vivere «a
duecento verste dalla ferrovia, in una cittadina dove il sindaco e tutti i consiglieri
sono piccolo-borghesi semianalfabeti» 22, la parola glina assume piu volte la

connotazione di morte. E il sinonimo della non esistenza, del deserto, del nulla?®:

O, 3aueMm uyesoBek He OeccMepTeH? — AyMaeT OH. — J3adeM MO3TOBBIE II€HTPHI U
U3BUANMHEIL, 3a4eM 3peHIe, pedb, CaMOUYYBCTBUE, TeHUIl, eCAM BCeMy DTOMY Cy>KAeHO
yUTH B TOYBY M, B KOHIle KOHI[OB, OXAaJeTh BMeCTe C 3eMHOIO KOpOJ, a ITOTOM
MUAAVIOHBI AeT Oe3 cMpIicaa U 6e3 I1eAn HOCUTBCS € 3eMAell BOKPYT coaHna? /as Toro,
9TOOBI OXAaAeTh M IIOTOM HOCHUTBCS, COBCeM He HY>KHO W3BAeKaTh M3 HeOBITI
Je/0BeKa C €TO BBICOKMM, MOYTH OOXKeCKMM YMOM, U IIOTOM, CAOBHO B HaCMEIIIKY,
IpespamiaTh ero B IamHy. [...] UToObl 3araymmTh MeAOYHbIe UyBCTBA, OH CIIEIINA
AyMaTb O TOM, UTO U OH caM, 1 X000TOB, 1 Muxana ABepbsHbIY AOAXKHBL paHO UAU
11034HO TOTMOHYTH, He OCTaBMB B IIpMpPOJAe Jake OTIedarka. Ecam BooOpasuTs, 9TO
Jepe3 MIAAMOH AeT MMMO 3€MHOIO Ilapa IIPOAeTUT B IPOCTPaHCTBe KaKOM-HMOyAb
AYyX, TO OH YBUANUT TOABKO TAMHY U roAble yTecHl. [...] AHapeit EQumsra ysepsia cebs,
9TO B AyHe U B TIOpbMe HeT HI4Yero 0COOeHHOIO, YTO M IICUXIYECKN 3A0POBbIe AI0AU
HOCAT OpJeHa M 4TO BCEé CO BpeMeHeM CTHMeT M OOpaTUTCA B IAMHY, HO OT4YasHIe
BAPYT OBAajeAO0 UM, OH YXBaTMACSA OOeMMM pyKaMM 3a PeIIeTKy M M30 BCe¥l CHABI
norpsic ee.2* [VIIL pp. 90-91, 116, 122]

Tornando pero al paesaggio dell’usad’ba, si osserva la presenza di un altro elemento
tipico delle descrizioni cechoviane: in alcuni casi l’aspetto esteriore della tenuta puo
riflettere le proprieta fisiche o caratteriali dei suoi abitanti. Nel mondo di Cechov,

come ha notato Zinovij Papernyj, singoli oggetti funzionano talvolta come veri e

292 [bidem, p. 693.

23 Parlando del paesaggio della steppa in Ogni (Lumi) N. Razumova afferma che l'immagine
dell’argilla, menzionata in questo racconto cechoviano in riferimento alla ferrovia in costruzione,
risale alla concezione biblica della materia primordiale, non ancora strutturata, e si lega inoltre all'idea
della distruzione finale del mondo, cfr. in Id., op. cit., p. 99.

294 «”Oh, perché I'uomo non e immortale?” pensa. “A che servono centri e circonvoluzioni cerebrali, a
che servono la vista, la parola, le sensazioni, il genio, se tutto cido e destinato a finire nella terra e,
infine, a raffreddarsi assieme alla crosta terrestre, e poi a girare per milioni di anni senza senso né
scopo, con la terra intorno al sole? Per farlo raffreddare e poi girare non & affatto necessario estrarre
dal non essere I'uomo con la sua intelligenza elevata quasi divina e poi, come per scherno,
trasformarlo in argilla.” [...] Per soffocare i sentimenti meschini, si affrettava a pensare che tanto lui
che Chobotov e Michail Aver'jany¢ prima o poi sarebbero morti, senza lasciare nemmeno un'impronta
nella natura. A pensare che, dopo un milione di anni, uno spirito passasse in volo nello spazio accanto
al globo terrestre, avrebbe visto solo argilla e rocce nude. [...] Andrej Efimy¢ cercava di convincersi
che nella luna e nella prigione non c'era nulla di particolare, che anche uomini psichicamente sani
portano ordini e che tutto con il tempo sarebbe marcito e si sarebbe trasformato in argilla, ma la
disperazione d'un tratto lo invase, afferrod con tutt'e due le mani la grata e la scosse con tutte le forze»,
trad. di B. Osimo, Ibidem, pp. 691, 719, 726.

89



2% che riflettono non solo tratti esteriori dei

propri «specchi e specchietti poetici»
personaggi, ma anche aspetti del loro carattere e stato d’animo: grazie ai comuni

particolari descrittivi tra 'oggetto e 'uomo s’instaura un rapporto di affinita.

N

E interessante esaminare in che modo questo principio si realizzi nel «testo delle
usad’by». Nel racconto Pustoj slucaj all’'ingresso di un imponente ma «sgraziato» e
«pesante» palazzo signorile, fa guardia un vecchio e «corpulente» portinaio con un
frac verde e grandi occhiali d’argento, tanto costosi quanto inutili e anomali per la
vita in campagna. Sia la casa che 'uomo sembrano innaturali e troppo contrastanti

rispetto al paesaggio circostante.

Nel racconto Sosedi (I vicini, 1892) ai due lati della strada che conduce Pétr
Michajlovic¢ all'usad’ba del suo vicino, il «liberale» Vlasi¢, ci sono vecchie betulle «di
aspetto tanto triste e infelice quanto il loro padrone», sono «smunte e spilungone
come lui». Anche il recinto della tenuta con un’acacia gialla e ugualmente «<smunta e

spilungona»:

TyT 1o 06e cropoHsI A0poru cTosian ctapble 6epessl. OHU OBLAY TaK >Ke MedaabHBI U
HeCc4YaCcTHBI Ha BUJ, KaK UX X03AuMH Baacny, Tak >Xe OblAM TOIIM U BBICOKO
BBITSIHYAMCDH, KaK OH. [..] BoH mokasasach msropoap Baacmua c >xearolo axarmers,
KOTOpasi TOXXe TOIIa U BBITsIHYy Aach;?% [VIII, p. 59]

Il protagonista del racconto Vragi (Nemici, 1887) dottor Kirilov, amareggiato dopo la
perdita del figlio morto di difterite, viene condotto a dispetto della sua volonta
nell’usad’ba del ricco proprietario terriero Abogin, preoccupato per la salute della
moglie e indelicatamente insistente nel convincere Kirilov a farle una visita
immediata. Un tratto distintivo di Abogin, osservato dal punto di vista

dell’addolorato e infastidito dottore, e 'espressione di «sazieta»:

Jaxe 0aeAHOCTb M AETCKMII CTpaX, C KaKM OH, pa3JeBasch, IOrAsAAbIBald BBEpX Ha
AeCTHUITYy, He IIOPTHUAM €T0 OCaHKM UM He yMaaAsA¥u CBITOCTH, 3A0POBbi U araomoOa,
KaKMMM JBIIIIaza BCs ero ¢gpurypa. [...] BrlpaskeHne CbITOCTM 1 TOHKOTO M3AIIECTBa

25 7.S. Papernyj, op. cit., 1976, p. 99.

296 «Qui ai due lati della strada c’erano vecchie betulle. Erano di aspetto tanto triste e infelice quanto il
loro padrone, Vlasi¢, erano smunte e spilungone come lui. [...] Ecco la compariva il recinto di Vlasi¢
con un'acacia gialla, anche questa smunta e spilungona», trad. di B. Osimo, in Cechov, op. cit., 1996,
vol. I, p. 655.
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ncyesao Ha HeM [...] K mepsoMy yXe BepHyAMCh U BhIpa’keHUe CBITOCTU U TOHKOE
nssamectso. [...] Aoxrtop [..] rasggea Ha AOGormHa ¢ TeM TAyOOKMM, HECKOABKO
UVHUYIHBIM ¥ HeKpacUBBIM IIpe3peHleM, C KaKUM YMeIOT TAA4eTh TOABKO rope U
6e3401be, KOTda BUAST Iepes co0O0T CBITOCTD U U3sIectso.2? [VI, pp. 38, 39, 43]

Tale caratteristica del personaggio, ripetuta piu volte nel corso del racconto, si riflette

anche negli arredi del salotto della tenuta di Abogin:

Toabko MeABKOM yBUAEA OH SPKO-KpaCHBI abaxyp, PyTasdp OT BUOAOHUEAN, Aa,
IIOKOCUBIINCH B Ty CTOPOHY, I4e TMKaAM 4Yachl, OH 3aMeTUA 9ydeao BOAKa, TaKOTO >Ke
COAMAHOTO U CBITOTO, Kak cam ABoruu.2% [VI, p. 38]

Come abbiamo visto, nella narrazione del paesaggio che circonda la tenuta nobiliare
in Cechov sono presenti gli elementi basilari pili o meno stabili, che variano
leggermente da un racconto all’altro o restano invariati: dom (casa, palazzo, edificio
padronale), sad (giardino, frutteto), reka (fiume) oppure ozero (lago), cerkov’ (chiesa)
oppure casovnja (cappella), bereg (riva, costa, sponda), lug (prato), pole (campo).
Avendo gia dedicato attenzione alla maggior parte di questi elementi, ci
concentreremo nella parte finale di questa sezione sul concetto del giardino,
fondamentale per I'immagine dell’usad’ba. Ci limiteremo a trattare per lo piu gli
aspetti della rappresentazione linguistica del concetto sad tralasciandone altri, gia

approfonditi in vari studi®”.

La parola sad conta nella narrativa di Cechov 444 occorrenze e si incontra in 91

racconti, mentre il nome alterato sadik con le sue 18 occorrenze e presente in 11

27 Nella traduzione di Ettore Lo Gatto la ripetizione delle parole € mantenuta solo in parte, cfr.:
«Perfino il pallore e la paura infantile con cui, levandosi il cappotto, guardava in su verso la scala non
nocevano al suo portamento e non diminuivano quell’aria di benessere, di salute e di sussiego che
spirava da tutta la sua figura. [...] L'espressione di sazieta e di fine eleganza era scomparsa in lui [...]
Al primo erano gia tornate l'espressione di benessere e la fine eleganza [...] Il dottore stava [...]
guardando Abogin con quel profondo disprezzo, un po' cinico e odioso, col quale sanno guardare
soltanto il dolore e la miseria, quando vedono davanti a sé la sazieta e l'eleganza», in A. Cechov,
Racconti, Milano, Garzanti, 2010, pp. 155-156, 161.

28 «Soltanto di sfuggita vide un paralume rossovivo, una custodia per violoncello e, data un’occhiata
di sbieco dalla parte dove ticchettava un orologio, notd un lupo imbalsamato, grave e ben pasciuto
come Abogin», [bidem, p. 156.

299 Gulla semantica e simbologia del giardino nei testi narrativi e teatrali di Cechov si veda, ad
esempio, N. I8¢uk-Fadeeva, Les i sad v dramaturgiceskom landsafte Cechova in Cechoviana. Cechov: vzgljad
iz XXI veka, Moskva, Nauka, 2011, pp. 232-246; E. Polockaja, op. cit., pp 274-280; V. Kataev, Proza
Cechova: probleny interpretacii, Moskva, MGU, 1979, pp. 199-200.

91



racconti*®. L’analisi del corpus lemmatizzato delle opere cechoviane, sviluppato dai
ricercatori dell’'Universita Statale di Mosca®", ci ha permesso di ottenere i dati
riguardo la collocazione semantica di questa parola chiave, esaminando il contesto a

destra e a sinistra del nucleo.

Tra le parole che nella lingua cechoviana si assosciano piu spesso al nome sad vi sono
i seguenti aggettivi e avverbi: bol’Soj (grande), tichij e ticho (silenzioso /
silenziosamente), staryj (vecchio), fruktovy;j (frutteto), grafskij (del conte), prekrasnyj
(splendido), barskij (padronale, dei padroni), temnyj e temno (tenebroso, oscuro). Le
costruzioni binarie piu frequenti sono wvisnevyj sad (giardino di viscioli) usata
esclusivamente nel dramma omonimo e assente come unita lessicale in altre opere, e

gorodskoj sad (giardino municipale) che s’incontra in dieci racconti.

Nei singoli testi, in cui si parla del giardino della tenuta nobiliare, il nome sad e
qualificato dai seguenti attributi: zelenyj (verde), bogatyj (ricco), roskosny;j (sontuoso,
sfarzoso), gromadnyj (enorme), zapuscenyj (abbandonato, trascurato), gustoj pregustoj
(fitto fitto), spjascij (che dorme). Lo scrittore quindi tende a specificare piu spesso tali

caratteristiche del giardino come la dimensione, I'eta, I’appartenenza, la destinazione

d’uso, la qualita della luce e dei suoni.

L’elenco dei sostantivi che ricorrono sovente nel contesto collocazionale con la parola
sad e molto piu ampio e variegato. La frequenza minore (4-5 occorrenze in totale)
caratterizza le associazioni con i nomi usad’ba (con il significato di “casa’), solovej
(usignolo), luna (luna), solnce (sole), zabor (recinto), fligel” (annesso), cerkov’ (chiesa),
lug (prato), fontan (fontana), skvorec (storno), les (bosco), ptica (uccello). Seguono, con
6-10 occorrenze, besedka (pergola), kalitka (piccola porta nel recinto), muzyka (musica),

skam’ja (panchina), svet (luce), ogorod (orto), rosa (rugiada), bereg (riva), noc’ (notte),

300 Castotnyj grammatico-semanticeskij slovar’ jazyka chudoZestvennych proizvedenij A.P. Cechova, Moskva,
Maks-press, 2012, p. 217.

301]1 corpus dei testi elettronici, creato da S. Potemkin, comprende 586 opere dello scrittore tra cui
racconti, drammi, i saggi L’isola Sachalin e Dalla Siberia; e disponibile per la consultazione su
http://ella.juls.savba.sk/msu/run.cgi/corp_info?corpname=ru_antonp00_a_x000, si veda a proposito
anche Potemkin S. B., Avtorskij korpus i slovar’ jazyka Antona Cechova, in Trudy meZdunarodnoj konferencii
"Korpusnaja linguistika - 2015”, Sankt-Peterburg, 2015, pp. 382-389.
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cvetok (fiore), doroga (strada), den’ (giorno), dver’ (porta), alleja (viale), utro (mattino).
La frequenza maggiore (da 11 a 20 occorrenze) e dimostrata dai nomi dvor (cortile),
reka (fiume), vecer (sera), derevo (albero), okno (finestra) mentre in cima, con 37

occorrenze in totale, si posiziona la parola dom (casa, edificio, palazzo).

Per quanto riguarda i verbi che affiancano piu spesso il nome sad, riportiamo la

seguente tabella:

Verbo Frequenza
byt’ (essere) 73
pojti (andare) 31
guljat’ (passeggiare) 29
idti (andare) 19
vyjti (uscire fuori) 19
videt’ (vedere) 13
pet’ (cantare) 13
chodit’ (camminare) 11
igrat’ (suonare) 9
gljadet’ (vedere) 9
sidet’ (stare seduto) 9
osvetit’ (illuminare) 7

Pur essendo generici e sommari, i dati statistici, a nostro avviso, presentono alcuni
spunti interessanti sulla visione «globale» del giardino in Cechov. Si nota che il
giardino anche dal punto di vista delle scelte lessicali risulta unito, in primo luogo, al
concetto della casa, confermando cio che e stato detto nella sezione in cui abbiamo
analizzato il fenomeno dell'usad’ba dal punto di vista storico-culturale: per i
possidenti terrieri il giardino e I'edificio padronale formavano uno spazio unico non
separabile. A fianco del giardino sono presenti quasi tutti gli elementi basilari del

paesaggio dell'usad’ba evidenziati prima: fiume, riva, prato, bosco ecc.

In Cechov i confini tra lo spazio della casa e quello del giardino tendono a essere
marcati in modo distintivo, a giudicare dalla presenza notevole nel contesto

collocazionale delle parole dver” (porta) e okno (finestra). Nell'ultimo caso si tratta di
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un confine appena percepibile, trasparente in senso proprio della parola (e non
mancano riferimenti anche alla trasparenza delle porte fatte di vetri). Attraverso le
finestre che compaiono cosi spesso nella narrazione cechoviana costituendo una
cornice per la percezione della realta, penetrano non solo gli sguardi dei personaggi,

ma anche suoni e odori, cfr. ad esempio:

Imeniny: OHa nogomiaa K OKHy u morasjaeaa B cag. Iletp Amutpud mea yxe 1o
aaaee. [...]; B ABa HacTeXb OTKpPBITbIe OKHA CIIaAbHU TASA€A SCHBI A€THUI A€HD; B
cagy 3a OKHaMM, He yMOJKas HU Ha OJHY CeKyHAy, Kpudaau BOpOObBM U
copokm®?? [VII, pp. 174, 197]

V usad’be: B OKHO M3 caga BMAHO OBIAO, KaK B TOCTUHON OKOA0 posiast JKeHs c
pacyienssiMu Boaocamu®® [VIII, p. 340]

Cernyj monach: belao Tuxo, 1 B OTKpBITbIE OKHa HecCsl M3 cajda apoMaT Tabaka 1
staannsr. [VIII, p. 252]

U znakomych: B rocTuHOM 3a posiapio cudeaa TaTbsiHa, U ee UTpa KMBO HaIlOMMHAAA
MpoIILI0e, KOTAa B DTOM CaMOIl TOCTMHON UTpaaAl, MeAM U TaHIeBaAM A0 TAyOOKOI
HOUYM, IPM OTKPBITBIX OKHAX, U IITUIILI B CaAy M Ha peke Toxe nean.’% [X, p. 17]

E indicativo che il giardino in Cechov risulti molto legato al concetto di musica e di
canto: tra i sostantivi, associati alla parola sad, uno dei piu frequenti e muzyka e tra i
verbi, oltre alla prevedibile presenza dei verbi di moto, ricorrono i verbi pet” e igrat’.
Se andiamo a esaminare alcuni racconti nello specifico, scopriremo che nella
maggioranza dei casi si tratta del canto di vari tipi di uccelli. Infatti, i giardini narrati
dallo scrittore si presentano generalmente in due condizioni: o silenziosi, 0 dominati

dai diversi suoni e rumori. Canti, gridi, cinguettio dei volatili, il fruscio degli albersi,

302 «Ella si avvicino alla finestra e guardo fuori. Pétr Dmitri¢ camminava gia lungo il viale [...] Alle due
finestre spalancate della camera da letto guardava un chiaro pomeriggio estivo; in giardino, al di la
delle finestre, i passeri e le gazze cantavano senza tacere un secondo», trad. di M. Bottazzi, Cechov, op.
cit., 1996, pp. 165, 193.

303 «Dal giardino, attraverso la finestra, si vedeva nel salotto Zenja accanto al piano, coi capelli sciolti»,
trad. di G. Faccioli, Cechov, op. cit., 1954-1955, p. 1217.

304 «C’era silenzio e dalle finestre aperte entrava dal giardino un aroma di tabacco e di gialappa», trad.
di B. Osimo, in Cechov, op. cit., 1996, p. 875.

305 «In salotto al pianoforte era seduta Tat’jana, e le sue note ricordavano vividamente il passato,
quando in questo stesso salotto suonavano, cantavano e ballavano fino a notte fonda, con le finesre
aperte, e gli uccelli in giardino e sul fiume pure cantavano», Ibidem, pp. 1405-1406.
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la musica, le campane e rumori della vita quotidiana sono presenti costantemente in

Cechov, che si tratti del giardino o qualsiasi altro posto®®:

Tajnyj sovetnik: B caay mpomcxoamaa BO3HS, Kakas ObIBaeT TOABKO Ha spMapKax.
becuncaennrie CKBOpIIBI, paccekas BO3AyX U IIpbIras IO aadesM, ¢ KPMKOM M IIyMOM
TOHAANMCH 3a MalCKMMM >KyKaMM. B cupeHeBBIX KycTaX, KOTOpble CBOMMIM HEKHBIMU
MMaxXy4uMM LBeTaMM Ae3AM TpsAMO B AUIO, KOONOMMANMCh BOpoObu. Kyga Hnu

IOBEPHEeIILCs, OTOBCIOAY HeCAMCh IIeHVe MBOATY, MVCKaHbe yaoAa 1 Kooumnka.’’ [V, p.
130]

Volodja: Ha ABope y>X BOCXOAMAO COAHIIE, TPOMKO IT€AV IITUIBI; CABINTHO OBIA0, KaK B
caAy miaraa cagoBHUK M KaK CKpuIleaa ero Tadka.. A HEMHOIO II0TOAs HOCABIIIaA0Ch
MbIYaHbe KOPOB M 3ByKM ITacTyliecKoi ceupean. CoAHeYHEIN CBeT U 3BYKM TOBOPUAH,
YTO I'Ae-TO Ha DTOM CBeTe eCTb XKM3Hb YlcTasd, U3AIIHas1, HosTudeckas.’% [VI, p. 205]

Imeniny: rpomagHble cTau BOPOH, NPeAYyBCTBYsl HEIIOIOAy, ¢ KPMKOM HOCHAWCH Had,
caaom.’® [VIL, p.178]

Ariadna: 51 yMpy, 3aKOAOTAT MeHs B Tpob, a BCé MHe, Ka’KeTcs, OYAyT CHUTHCS paHHUE
yTpa, KOrAa, 3HaeTe, 60ABHO raa3aM OT COAHIIA, MAM YyAHbIe BeCeHHIe Bedepa, KOraa B
caay 1 3a Caa0OM KpudaT COAOBBM U Aepraum, a C AepeBHU AOHOCHUTCSI TapMOHIKA, B
AOMe UTpalOT Ha poside, IIyMUT peKa — OAHMM CAOBOM, TaKas MY3bIKa, YTO XOUeTCA I
IAakartb 1 rpoMko 1ets.30 [IX, p. 109]

V rodnom uglu: Y A0aB1 2eTaau 104 AepeBbsAMU M KPUIaau — «y-Ty-TYT!» TaKUM TOHOM,
Kak O0y4TO XOTeAM O yeM-TO HarmtoMHUTS.3! [IX, p. 315]

Moja Zizn": B Hayaae ampeas y>ke OIyMeAN CKBOPIIBI I AeTaAl B caly >KeATble 0a0OUKIL.
[...] Bcranems yTpoM, gaca B 4eThIpe, BBIIIAEIND B caj, — poca 0A€CTUT Ha IIBeTaX, HIyMsIT
OTUIIBI M HaceKoMble, Ha Hebe HM OAHOTrO oOaauka [...] B ee orcyrcrBme [..] Ham

306 . Karasev afferma che il riferimento costante ai suoni e odori tramite la ripetizione delle simili
strutture sintattiche € uno dei metodi piu usati (secondo lo studioso, persino "abusati") che distingue
lo stile cechoviano dalle opere di altri scrittori russi, cfr. L. Karasev, Zapachi i zouki u Cechova: vlast’
priema, in "Novyj mir", n. 11, 2013, pp. 149-159.

307 «Nel giardino c’era un baccano come suol essere soltanto alle fiere. Innumerevoli stornelli, solcando
l'aria e saltellando pei viali con gridi e cicalecci, davano la caccia ai maggiolini. Nei cespugli di lilla,
che coi loro teneri ed olezzanti fiori vi arrivavano fin sul viso, c’era un brulichio di passeri. Da
qualunque lato si voltasse, da tutte le parti giungevano il canto del rigogolo, lo squittire dell’'upupa e
del gheppio», trad. di G. Faccioli, Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. I, p. 618.

308 «Fuori, il sole si levava e gli uccelli si abbandonavano al loro tripudio; si udivano per il viale i passi
del giardiniere e lo scricchiolio della sua carriola. Poco dopo, Volodja senti il muggito delle vacche e la
zampogna di un pastore. La luce del sole, e tutti quei suoni, sembravano dirgli che da qualche parte,
in questo mondo, c’era una vita pura, dolce e poetica», trad. di E. Reggio e M. Shkirmantova, in
Cechov, op. cit., 2010, p. 193.

309 «enormi stormi di corvi, presentendo maltempo, passavano velocemente sul giardino con un
grido», trad. di M. Bottazzi, in Cechov, op. cit., 1996, p. 170.

310 «<Moriro, mi inchioderanno nella bara, e io continuero, cosi mi sembra, a sognarmi il matino presto,
sapete, quando dal sole fanno male gli occhi, o le meravigliose sere primaverili, quando in giardino e
oltre il giardino gridano gli usignoli e i re di quaglie, mentre dal paese giunge il suono di una
fisarmonica, in casa suonano il pianoforte, il fiume scroscia, insomma c’eé una musica che vien voglia
di piangere e di cantare forte», trad. di B. Osimo, in Ibidem, p. 1108.

311 «Le upupe volavano sotto gli alberi e gridavano u-tu-tut! con un tono come se volessero far
ricordare qualcosa», trad. di M. Bottazzi, Ibidem, p. 1360.
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604b11107I ABOP Ka3aAcCs CKYYHBIM, OTBPaTUTEALHLIM ITyCTHIpEM, caj IIyMea CepAnTo’'2,
[IX, pp. 242, 251, 260]

Muziki: o Ty CTOpOHYy Ha rope y>Ke IPOTsSHyJach I10/10Ca CBeTa, LIEPKOBb CUAAA, U B
TOCIIOACKOM Cay HeMCTOBO Kpudaam rpaun.’’? [IX, p. 286]

Dom s mezoninom: Hampaso, B crapoM (ppyKTOBOM cajy, HEXOT:, C2aObIM roA0COM Heaa
MBOATA, A0AXHO OBITH, TOXe cTapyIrka.’!4 [IX, p. 174-175]

Suoni e rumori della natura che si mescolano con quelli prodotti dall'uomo,
riecheggiano in alcuni racconti l'inquietudine dei personaggi, suscitano rimpianto
della propria vita. Oltre ai suoni, nel giardino di Cechov si percepiscono vari odori e
profumi: reseda, tabacco, heliotropium, ipomea, oleandro, rose, giovani foglie dei
pioppi, ma anche l'aroma della marmellata dei viscioli preparato personalmente

dalla padrona della casa nel cortile della tenuta (V rodnom uglu).

Il numero delle frequenze esaminate suggerisce, inoltre, che dal punto di vista
temporale il giardino sia legato piu strettamente al concetto della sera: vecer (sera)
conta piu1 occorenze rispetto a tutti gli altri termini indicanti le parti della giornata.
La sera, come ultima parte del giorno e, metaforicamente, conclusione della vita, e
seguita dalla notte, il riferimento alla quale e anche frequente. Di notte il giardino
della tenuta e spesso illuminato dalla luce lunare, oppure puo essere avvolto nella
nebbia o fondersi nei crepuscoli. La luce, infatti, e un altro elemento ancorato al
concetto del giardino (cfr. la ripetizione di svet, osvetit’, solnce, luna): i raggi del sole al
tramonto, il chiaro di luna, ma anche la mancanza della luce dovuta al crepuscolo o

alla nebbia, aumentano il senso dell’illusorieta e della tristezza:

Sosedi: Crapsiii cag Baacnda, BUAeBIIUII Ha CBOEM BEKY CTOABKO IT€YaAbHBIX MCTOPUIL,
Cral, OKYTaBIINCh B IIOTE€MKI, U [I0OY4eMY-TO OBIA0 IPYCTHO IIPOE3’KaTh dyepes Hero.31s
[VIIL p. 70]

312 «all’inizio di aprile gli storni gia cinguettavano e in giardino volavano le farfalle gialle. [...] Ci si
alza la mattina, verso le quattro, si esce in giardino: la rugiada brilla sui fiori, gli uccelli e gli insetti
fanno chiasso, in cielo non c'¢ neanche una nuvola [...] Durante la sua assenza [...] il nostro grande
cortile pareva noioso, ripugnante, deserto, il giardino stormiva arrabbiato», trad. di M. Bottazzi,
Ibidem, pp. 1265, 1276, 1287.

313 «sulla collina, dall’altro lato del fiume, si stendeva un fascio di luce. La chiesa brillava, e nel
giardino dei signori gli uccelli gridavano a perdifiato», trad. di E. Reggio e M. Shkirmantova, in
Cechov, op. cit., 2010, vol. II, p. 1081.

314 <A destra, in un vecchio frutteto, cantava con voce debole, e come controvoglia, un rigogolo,
probabilmente vecchio anche lui», trad. di S. Vitale, Ibidem, p. 960.
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Verocka: /llyHa crosida BBICOKO Haj CaJOM, a HIDKe ee KyJa-TO Ha BOCTOK HeCAVCh
Ipo3payHble TyMaHHBbIe IIsITHa. Bech Mup, kasaaoch, cOCTOSIA TOABKO M3 YePHBIX
C1AySTOB 1 OpoauBIIMX Oeabix TeHel, a OrHes, HaOAIOAABIINII TYMaH B AYHHBINI
aBIyCTOBCKMII Bedyep 4yTh AM He IIePBBIA pa3 B JKM3HM, AyMas, 4YTO OH BUAWUT He
IIpUpoJy, a AeKOpalmio, Ije HeyMeAble IIMPOTEXHMKH, KeAasl OCBeTUTDh caj, OeAbIM
GeHraabCKIIM OTHeM, 3aceAl IIOJ, KyCTH ¥ BMeCTe CO CBeTOM HAIlyCTUAM B BO3AyX U
6eaoro aprma.’ie [VII, p. 71]

Strach: 51 B3s12 TPOCTH U BHIIIEA B caj. TyT YK OABIMAACSI TyMaH, U OKOAO A€PEBLEB U
KyCTOB, OOHMMas X, OpoaUAM Te caMble BHICOKME VI y3KNe IMPUBUAEHNS, KOTOPHIX 5
BIAeA gaBeda Ha peke.S!7 [VIII, p. 136]

Cernyj monach: B rpoMagHOM TeMHOM 3aJe Ha IOAY U Ha POSIAU 3€A€HBIMU ILITHAMU
Aexaa AyHHBIN ¢BeT. KOBpyHY NPpUIOMHMAKMCH BOCTOPIM IIPOIIAOTO AeTa, KOT4a Tak
>Ke I1axA0 sAallllol U B OKHaX cBeTnaach ayHa.?'8 [VIII, p. 252]

Dom s mezoninom: /lyHa y>Xe cros4a BBICOKO HaJj, AOMOM U OcCBelllada CIISIIINIA cad,
AOPOXKM; TEOPTMHBI U PO3BI B IIBETHMKE Ilepes AOMOM OBIAVM OTYETANBO BUAHBEI U
Ka3aAuch Bce ogHoro 1seTa.’!? [IX, p. 189]

Legittimamente nominato da R. Bartlett la quintessenza dell’usad’ba stessa, il viale
come elemento spaziale ¢ presente in numerosi racconti dello scrittore. Se ci
rivolgiamo ancora ai dati del corpus elettronico, possiamo notare che nel linguaggio
cechoviano il nome alleja (viale) ricorre piu spesso in collocazioni con gli aggettivi
elovyj (di abeti), lipovy;j (di tigli), temnyj (oscuro, tenebroso), dlinnyj (lungo), bol’soj
(grande) oppure glavnyj (principale), con i verbi idti (andare), pokazat’sja (comparire,
apparire), con i nomi sad, dom, besedka (pergola), derevo (albero). In modo meno

frequente, fino a costituire casi singoli, si associano a tale parola gli aggettivi bokovoj

315 «I1 vecchio giardino di Vlasi¢, che nella sua vita aveva conosciuto tante storie tristi, dormiva,
avvolto nelle tenebre, e chissa perché faceva tristezza attraversarlo», trad. di B. Osimo, in Cechov, op.
cit., 1996, p. 667.

316 «La luna stava alta sul giardino e, piti in basso, diafane macchie nebulose correvano verso oriente.
Tutto il mondo pareva fatto solo di neri profili e di evanescenti fantasmi bianchi, e Ognév, che forse
per la prima volta nella sua vita osservava la nebbia in una sera di luna d’agosto, pensava di non
vedere la natura, ma uno scenario, dove inabili pirotecnici, desiderando illuminare il giardino con
bianchi bengala, s’erano nascosti tra i cespugli e, insieme alle luci, avevano lanciato in aria anche del
fiume bianco», trad. di L. Celani, Cechov, op. cit., 2010, p. 164.

317 «Presi il bastone e andai in giardino. La si alzava gia la nebbia e accanto agli alberi e agli arbusti,
abbracciandoli, vagavano quegli stessi alti e sottili fantasmi che avevo veduti dianzi sul fiume»,
Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. II, trad. di G. Faccioli, p. 959.

318 «Nella enorme sala buia sul pavimento e sul pianoforte erano le macchie verdi della luce della luna.
A Kovrin vennero in mente gli entusiasmi dell’estate passata, quando c’era lo stesso odore di gialappa
e alle finestre brillava la luna», Cechov, op. cit., 1996, trad. di B. Osimo, p. 875.

319 «La luna era ormai alta sulla casa e illuminava il giardino addormentato, i vialetti del parco; le dalie
e le rose dell’aiuola davanti alla casa si distinguevano nettamente e sembravano tutte dello stesso
colore», Cechov, op. cit., 2010, trad. di S. Vitale, p. 977.
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(laterale), general’nyj (principale), beskonecnyj (infinito), sirokij (largo), uzkij (stretto),
strojnyj (grazioso). Come complemento di luogo nella maggioranza assoluta il nome
alleja e introdotto dalla preposizione po (lungo) seguita dal dativo che indica il
movimento lungo una superficie. Nei singoli racconti viene menzionato un elemento
come Zeltyj pesok (sabbia gialla) che copre il viale e zelényj svod (arco verde) formatosi
sopra il sentiero grazie alla folta vegetazione. Lunghi e tenebrosi viali, in primo
luogo quello principale che conduce i visitatori verso il palazzo signorile, sono

affiancati da vecchi abeti o tigli®*:

Drama na ochote: Bcriomumacst mue rpadpckmii caj C POCKOIIBIO €ro ITpOXAadHBIX
OpamXepeil 1 II0OAYMPaKOM Y3KIX, 3a0pOIIeHHBIX aAaeil... DTU aalen, 3aIuIieHHbIe

OT COAHIIa CBOAOM W3 3eA€HBbIX, CILAeTalOIIVIXCs BeTBel CTapylleK-AMII, 3HaAIOT
Menst...32! [III, p. 250]

Sosedi: Aymas Tak, OH IO AMIIOBOJ aaaee IO0CKakaa K 40MY, OOOTHYA ITUPOKIe KyCTHI
CUpeHU U BAPYT yBugea Baacuya.322 [VIII, p. 59]

Dom s mezoninom: 5l aerko nepeaes 4yepes U3ropoAb U IOIIeA IO HTOi aadee, CKOAb3sl
O eA0BBIM MIAaM, KOTOpbIe TyT Ha BEePIIOK IOKPBIBaAM 3eMAI0. bpiao Tnxo, TeMHoO,
U TOABKO BBICOKO Ha BepIIMHaX Koe-TAe Apo>KaA SIPKMI 3040TON CBEeT M IepeanBal
paayroit B ceTsax nayka. CMabHO, 40 AyXOTHI IIaxao xBoeM. IToTom s mosepHya Ha
AAVIHHYIO AWMIIOBYIO aaaeio. VI TyT ToxXe 3saIlyCTeHMe M CTapOCTh; HPOIILAOTOAHSA
ANCTBa IIeYaAbHO IeJecTela IIO4 HOTaMM, M B CyMepKax MeXAY AepeBbsMU
npsaTaanch Tenn.’? [VIII, p. 59]

Rasstrojstvo kompensacii: Ho BOT OH, mpoiigs HEMHOIO IapKOM, BbIIIIeA Ha €AOBYIO
aaaeio, AAMHHYIO M TeMHYIO, CKBO3b KOTOPYIO IIO BedepaMm ObIBaeT BIJeH 3aKar.
TyT cTapble, Apsixable ean BceTAa, AaXke B TUXYIO IIOTOAY, U34al0T AETKIUI, CypOBbIi
IIyM, HaXHeT CMOAOJ, ¥ HOTM CKOAB3SAT IO CyXyuM muraam. 32 [X, p. 228]

320 Cfr. anche nei drammi cechoviani: in Tre sorelle Natasa vuole abbattere gli abeti del viale principale
dell’usad’ba, nella commedia Il Giardino dei ciliegi Gaev ammira il lungo viale «diritto come una cintura
distesa».

321 «Rammentai il giardino del conte con le fresche serre lussureggianti e la penombra dei viali stretti e
solitari... Quei viali protetti dal sole dal folto intreccio dei rami dei vecchi tigli, mi conoscevano
bene...», trad. di G. De Dominicis Jorio, in Cechov, op. cit., 1963, vol. II, p. 10.

322 «Pensando cosi, lungo il viale di tigli galoppo verso la casa, giro intorno ai larghi cespugli di lilla e
d’un tratto vide Vlasié», in Cechov, op. cit., 1996, trad. di B. Osimo, vol. I, p. 655.

323 «Scavalcai agevolmente la siepe di recinzione e mi avviai per il viale, scivolando sugli aghi degli
abeti che coprivano la terra di qualche buon centimetro. Oscurita e silenzio dappertutto, solo sulla
cima degli alberi tremolava una luce dorata che si irradiava coi colori dell’iride. L’odore di resina degli
aghi era fortissimo, quasi soffocante. Infilai un lungo viale di tigli. Anche qui abbandono e vecchiume;
le foglie dell’anno passato scricchiolavano tristi sotto i piedi, e ora, col crepuscolo, le ombre si
nascondevano tra gli alberi», trad. di S. Vitale, in Cechov, op. cit., 2010, pp. 960-961.

324 G5j nota una sostanziale affinita, fino alle coincidenze lessicali, tra la descrizione del viale in Dom s
mezoninom e quella del racconto Rasstrojstvo kompensacii composto, presumibilmente, tra il 1902 e il
1903 e rimasto incompiuto (non siamo riusciti a trovare una traduzione italiana di questo racconto).
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Anche in questo caso si notano i riferimenti costanti al crepuscolo, alla luce filtrata o
riflessa, alla semioscurita che connotano l'immagine del giardino con dei tratti
onirici.

Tra vari tipi di piante che prosperano nei pressi dei viali della tenuta nobiliare,
vengono menzionati, oltre a tigli e abeti, berezy (betulle), topoli (pioppi), buzina
(sambuco), siren” (lilla), visni (viscioli), jabloni (meli), slivy (prugni), grusi (peri), chmel’
(luppoli), kislica (oxalis), tjul’pany (tulipani) e tante altre specie che richiedono,
secondo alcuni specialisti, un’accurata traduzione®”. Delle piante — fiori, arbusti e
alberi — lo scrittore puo parlare anche in modo generico, senza nominare le specie

concrete, come nel seguente esempio:

Becna Oplaa elre TOABKO B Hadae, M caMasl HaCTOSIIasl POCKOIID IIBETHIMKOB IIPATaAach
elje B TEIIAMUIAX, HO y>X U TOTO, YTO IIBeAO BAOAb aAdeli M TaM M CsIM Ha KayMmOax,
6B110 AOCTAaTOYHO, YTOOBI, IyAsdsd IO caly, ITOYYBCTBOBaTh ceOs B IJapCTBe HEXKHBIX
KpacoK, 0COOEHHO B paHHIe Yackl, KOTAa Ha Ka>KAOM /eIlecTKe cBepkasa poca.?2 [VIII, p.
227]

L’'immagine della tenuta decadente con il giardino trascurato e inselvatichito
comparve nelle opere letterarie russe ancora prima di Cechov fino a diventare, verso
la fine del XIX secolo, un luogo comune. Con Cechov, pero, il giardino della tenuta
nobiliare, passando dalla periferia al centro del racconto, non e pili una cornice per
gli eventi narrati, ma un elemento poetico a se stante, intriso di significati simbolici,
emozionali, sentimentali. Le sfumature semantiche di questimmagine sono
molteplici. Nel racconto La casa col mezzanino il vecchio giardino e il parco della
tenuta Volcaninov nei ricordi del narratore rappresentano un posto idillico, una
specie di locus amoenus, mentre per Pesockij, personaggio del Monaco nero, raffigura
I'essenza della propria vita in cui le piante belle ma unitili dal punto di vista

commerciale sono disprezzate e ignorate di fronte a quelle che portano profitti. Non

325 Osimo, op. cit., 2013, ebook.

326 «La primavera era ancora solo all’inizio e le fioriere pili lussureggianti erano ancora nascoste nelle
serre, ma gia quello che era fiorito lungo i vialetti e qua e la nelle aiole era sufficiente per sentirsi,
passeggiando per il giardino, nel regno delle tinte tenui, specie alle prime ore, quando su ogni petalo
brillava la rugiada», Cechov, op. cit., trad. di B. Osimo, vol. II, p. 848.
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notare e non apprezzare la bellezza che li circonda, osserva V. Kataev, e il destino

comune dei personaggi cechoviani a partire dai primissimi racconti dello scrittore®?.

In molte opere il giardino trascurato della tenuta rispecchia il degrado fisico e morale
del possidente terriero, e anche questo aspetto si rivela sia nei racconti giovanili sia in
quelli scritti nel periodo della maturita. In Drama na ochote il giardino sfarzoso del
conte Karneev, dove crescono meravigliose piante autoctone ed esotiche — albicocchi,
olivi, bergamotto francese, berberis, gelsi, ciliegi, pruni — dotato di «grotte poetiche»,
piccoli padiglioni di marmo, fontane, viali infiniti, stagni per pesci rossi e carpe,
montagne artificiali e giardini d’inverno, e lasciato alla depredazione di contadini
che tagliano gli alberi preziosi per bruciarli nella stufa. Mentre le serre e le fontane,
coperte dal muschio, si sgretolano a poco a poco, le rose vengono soffocate dalle
erbacce e il bestiame pascola nelle aiole, I'unica preoccupazione del padrone, un

debosciato alcolista, e quella di coprire i sentieri del parco con della sabbia.

Allo stesso modo nel racconto V' rodnom uglu zia DaSa, una donna bigotta e
prepotente, assume un operaio affinché sistemi e abbelisca con della sabbia i sentieri
del giardino completamente abbandonato, vecchio e brutto, considerato dai padroni

un elemento inutile nell’economia domestica.

In Sosedi il possidente Vlasi¢, una persona dal carattere debole e di mente ristretta, ha
in proprieta un frutteto inselvatichito in cui di anno in anno vengono sempre in
meno gli alberi, usati, probabilmente, per scaldare la casa; nell’orto e nel vecchio

giardino giacciono secchi arrugginiti e nessuno s’affretta a riparare il recinto crollato.

Una delle pit1 dettagliate descrizioni del giardino abbandonato ¢ fornita nel racconto
Moja Zizn'. La tenuta della signora Ceprakova & passata per debiti a un nouveau riche,
I'ingegnere DolZikov. L’ex proprietaria incarna con la sua figura la degenerazione
della vecchia nobilta: nel suo aspetto si percepisce qualcosa di morto e al narratore
pare perfino di sentire odore di cadavere. Anche il vecchio giardino della nobile

signora sta morendo invaso da erbacce e sterpaglie. Delle antiche aiuole di fiori sono

327 Kataev, op. cit., p. 200.
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rimaste solamente papaveri e peonie che s’intravedono appena nell’erba alta e per i
sentieri crescono giovani aceri e olmi, mordicchiate dalle vacche. Nei pressi della
casa la vegetazione ¢ talmente folta da sembrare impenetrabile, dei vecchi viali sono
sopravvissuti solo i pioppi, i pini e i tigli. Quanto piu ci si addentra, tanto piu spazio
v’e davanti agli occhi e pian piano il giardino si trasforma nel prato che scende verso
il fiume. Nel paesaggio si riconoscono tutti gli «stereotipi» dell’usad’ba che Cechov
descriveva nella gia citata lettera a Suvorin del 30 maggio 1888, e che ritornano

costantemente nelle svariate opere dello scrittore:

JeM Jaabllle BrAyOb, TeM IIPOCTOpHee, M YK€ pOCAM Ha IIPOCTOpe BUIIHM, CAVBBHI,
pacKmnANCTee A010HU, 00e300pa’keHHbIe TOAIIOPKaMI U TaHTPEHO, U IPYIIN TaKue
BBICOKIE, UTO Ja’ke He Bepuaoch, 4To »TO Tpymm. [..] Caa, Bcé Ooasbie peaes,
Iepexo4s B HaCTOSIMII AYT, CIIyCKaACsI K peKe, IOpPOCIIei 3eAeHBIM KaMBIIIIOM I
UBHJAKOM; OKOAO MeABHUYHON IIAOTHHBI OblA 1Aéc, TAYOOKMIT M PBIOHBIN, CepAUTO
myMmeada He0OAbIas MeABHMIIa C COAOMEHHOIO KpBIIIel, HeMCTOBO KBaKaAll
asrymkn.3? [IX, p. 210-211]

Il narratore e protagonista del racconto, Misail, osserva il giardino nelle fasi differenti
della vita coniugale con Masa DolZikova che sembrano allinearsi al corso delle
stagioni. Non appena finito I'inverno, Misail, innamorato di Mas3a, sistema per lei le
stanze della vecchia tenuta, preferendo scegliere quelle che hanno le finestre sul
giardino. E il periodo pit felice e promettente della sua vita e l'eroe aspetta
impazientemente quando arrivano gli storni e comincia a muoversi il ghiaccio sul
fiume: segni dell’inizio della vera primavera. Il mondo attorno sembra bello e
incantevole, cfr. la semantica dell’«<incanto» nelle seguenti espressioni: «mHe
4yAMAOCh, 9YTO IpUAeTeAN CKBOpIbD» (mi pareva che fossero arrivati gli stornelli);
«Caer [...] pacrasa 6sICTpO, KaK 110 BoameOcTBY» (la neve si sciolse in fretta, come
per incanto); «brlaa uyaecHast moroga» (era un tempo meraviglioso). Ma il futuro

matrimonio e la felicita coniugale saranno soltanto un’illusione e inganno: non a caso

328 «piu ci si inoltrava pill ¢’era spazio, e nella distesa crescevano gia i ciliegi, i susini, i meli frondosi,
deturpati dai puntelli e dalla cancrena, e i peri, cosi alti che si stentava a credere persino che fossero
dei peri. [...] Il giardino, che andava sempre piu diradando trasformandosi in un vero e proprio prato,
si inclinava verso il fiume, coperto di canne verdi e di salici; vicino alla diga del mulino c’era un’ansa,
profonda e pescosa; un piccolo mulino dal tetto di paglia rumoreggiava arrabbiato, le ranocchie
gracidavano furiose», in Cechov, op. cit., 1996, trad. di M. Bottazzi, vol. II, p. 1228.

101



anche Masa appare, a un certo punto, come miloe prividenie (fantasma graziosa).
Verso l'estate, quando i coniugi sono gia sconvolti dalla gestione dei lavori agricoli e
dai conflitti persistente con i contadini, Misail non puo pitt permettersi di godersi la
bellezza del paesaggio. Al risveglio alle quattro del mattino, il giardino, il prato, il
fiume gli sembrano magnifici: la rugiada brilla sui fiori, gli uccelli e gli insetti fanno
chiasso e in cielo non c’e¢ neanche una nuvola, ma i ricordi di brighe e fatiche
interrompono la contemplazione. Ed ecco e arrivato l'autunno, quando ci sono
ancora «sCHBIe, TeIlAble AHM, HO I10 yTpaM CBeXKO, IIaCTyX! BBIXOAAT Y>Ke B TyAyIlax, a
B HaIlleM ca/y Ha acTpax poca He BhIChIXaeT B TedueHMe Bcero AHsa»3% [IX, p. 258]. Con il
termine dell’estate Misail si rende pienamente conto che per sua moglie il loro
matrimonio non e stato che un breve episodio, ormai giunto alla fine. Anche per il
loro amore e arrivato I'autunno: «Mne He Obla10 >Xaap AyOedny, MHe OBLAO >KaaAb
cBOell A100BU, 445 KOTOPOI, O4eBIUAHO, TOXKe HacTyInAa yKe cBosi oceHb»™ [IX, p.
261]. Le assenze, sempre piu prolungate, di Masa, fanno si che la tenuta con il suo
giardino abbandonato non e piu un posto meraviglioso ma spaventoso e inquietante:
il cortile pare «una noiosa e ripugnante landa», gli alberi che rumoreggiano irosi e la
casa smettono di essere «loro». Ed & cosi che ancora in Cechov la percezione della
natura e, in genere, del mondo circostante, e determinata da cio che avviene nel
profondo dell’animo. E come la natura segue il proprio ciclo, anche i sentimenti
dell'uomo nascono, si sviluppano e s’indeboliscono: non e né bene né male, e

naturale.

329 «Le giornate sono chiare, calde, ma la mattina fa fresco, i pastori escono gia con le tulup addosso, e
nel nostro giardino sugli astri la rugiada non si asciuga nel corso di tutta la giornata», Ibidem, p. 1285.
30 «Non mi dispiaceva per Dubecnja, mi dispiaceva per il mio amore, anche per il quale,
evidentemente, era cominciato gia I'autunno», Ibidem, p. 1288.
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2.5. All’interno dell’usad’ba

«In questa enorme, cupa stanza stavano solo un pianoforte e una lunga serie di vetuste
sedie con medaglioni di bronzo, su cui non si sedeva mai nessuno»3.
A. P. Cechov, Vicini (1892)

La bellezza dei paesaggi che circondano le usad’by cechoviane si presenta sovente in
un netto contrasto con gli ambienti interni degli edifici padronali: lo spazio immenso
e pieno di vita della natura fa risaltare la limitatezza e chiusura delle stanze in cui si
respira un’atmosfera soffocante. B. Zingerman rende evidente che I'opposizione tra il
paesaggio esterno e ’ambiente interno dell’usad’ba e tipica per le opere in prosa di A.
Cechov e si rivela a cominciare dai primi racconti: «Cechov separa il paesaggio
dell’usad’ba dal vecchio byt dei proprietari terrieri»**2. Nel dramma Djadja Vanja (Zio
Vanja, 1896), secondo lo studioso, tale opposizione non esiste perché lo spazio della
natura e quello della tenuta si completano 1'un I'altro e il passaggio tra loro diventa
impercepibile®®.

L’idea della netta separazione della natura dal mondo dell'uomo nella narrativa
cechoviana ci sembra del tutto corretta: gli abitanti delle usad’by, impegnati a
osservare i riti della quotidianita, tendono a non notare la bellezza del paesaggio
circostante oppure se lo ricordano per pochi istanti, come nel gia citato racconto
Poceluj (I1 bacio), quando gli ospiti del generale Van Rabbek sentono il profumo del
giardino e si accorgono all'improvviso che fuori € primavera. Vogliamo soffermarci
sul presente racconto anche per discutere 'opposizione tra lo spazio interno e quello

esterno dell’usad’ba.

Il generale Van Rabbek accoglie nella sua nobile tenuta diciannove ufficiali della

brigata d’artiglieria, fermatasi a pernottare nel vicino villaggio — per una piccola

331 Trad. di B. Osimo, in Cechov, op. cit., 1996, vol. 1, p. 663.

332 B, 1. Zingerman, Teatr Cechova i ego mirovoe znacenie, Moskva, Nauka, 1988, p. 145.

333 Nelle scene che si svolgono all’aria aperta, sostiene lo studioso, ci sono sempre presenti elementi
della casa: un tavolo e sedie sotto gli alberi, un’altalena, una panchina, la chitarra abbandonata sulla
panchina ecc., cfr. B. I. Zingerman, op. cit., pp. 83-85.
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localita di provincia, come abbiamo visto nel primo capitolo — l'arrivo dei militari
costituisce sempre un evento straordinario. L’interno della tenuta e descritto con
pochissimi ma precisi particolari, come le scale coperte da un tappeto che portano al
piano superiore che segnalano quindi la presenza di un’usad’ba imponente. Mentre i
domestici si affrettano ad accendere i lumi allingresso e nell’anticamera, al piano
superiore gli ospiti sono accolti dalla generalessa, assai somigliante all'imperatrice
Evgenija. E evidente che ai padroni nulla importa degli ospiti e che li hanno invitati
solo perché lo esigeva la buona educazione. Nella grande sala da pranzo dove, seduti
a una lunga tavola, i famigliari prendono il te con i loro ospiti, attraverso la porta
aperta s’intravede una stanza illuminata con la mobilia azzurra. A tavola i membri
della famiglia recitano bene la loro parte di buoni padroni coinvolgendo gli ospiti —
in modo molto abile, «come se prima avessero fatto le prove» — in una calorosa e
futile discussione, sollevando gli argomenti cui in realta non si sono interessati. La
mancanza di sincerita e la dipendenza dal proprio ruolo sociale sono i tratti
caratterizzanti di questa nobile famiglia, sebbene la straordinaria disciplina a cui si

sono abituati possa addirittura suscitare una certa simpatia:

Qon Pabbex 1 ero ceMbsi UCKYCHO BTATMBAAM O]UIIEPOB B CIOP, a CaMM MeXAy TeM
30PKO CAeAMAM 3a MX CTaKaHaMU M PTaMU, BCe A OHM IIBIOT, ¥ BCeX AU CAaAKO U OTYETO
TaKoOI-TO He eCT OMCKBUTOB MAM He IbeT KOHBsKY. Vl uem Goasbiie Pabosud rasaea u
caymiaa, TeMm 0oapllle HpaBmaAach eMy 9Ta HENMCKPeHH:sd, HO IIpeKpacHO
AVICIIUIIAVHUPOBaHHas ceMbs1.33 [VI, p. 410]

Ed ecco che gli ospiti passano nella sala da ballo: tra le melodie suonate durante la
serata sono nominate il valzer, la quadriglia e «una melanconica mazurca».
L'ufficiale Rjabovi¢ segue i compagni che vanno a giocare al biliardo. La tenuta e
davvero grande e un estraneo puo facilmente perdersi. Dalla sala da ballo si passa
nel salotto, poi in un corridoio a vetri, da qui in una stanza dove tre servi assonnati

balzano rapidamente in piedi, e poi ancora camminando attraverso tutta una fila di

34 «Von Rabbek e la sua famiglia attiravano con arte gli ufficiali nella discussione, ma nello stesso
tempo vigilavano attentamente i loro bicchieri e le loro bocche, osservando se tutti bevevano, se tutti
avevano zucchero, e perché il tale non mangiava biscottini o0 non beveva cognac. E quanto piu
Rjabovi¢ stava a vedere e ad ascoltare, tanto piu gli piaceva quella famiglia non sincera, ma
magnificamente disciplinata», trad. di G. Faccioli, in Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. II, p. 155.
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stanze: e un vero labirinto, buio e contorto. Sulla via del ritorno al capitano Rjabovic
capita una piccola avventura: il bacio di una sconosciuta che nel buio della stanza lo

confonde con un altro.

Di particolare interesse in questo racconto e il passaggio dalla «cultura» alla
«natura», compiuto dagli ufficiali al ritorno dall'usad’ba. Dopo la luce e il chiasso
della sala da ballo, il giardino sembra scuro e silenzioso. Camminano in silenzio fino
alla kalitka, che segnala l'inizio dello spazio della natura, gli uomini seguono il
sentiero che scende in basso verso il fiume e poi corre lungo la riva. A un certo punto
si fermano ad ascoltare un usignolo che pare non badare affatto alla loro presenza. A
parte questo, nulla dello splendido paesaggio notturno sembra commuovere gli
ufficiali che, uscendo sulla strada presso il recinto della chiesa, discutono a lungo di
quisquilie. Per Rjabovi¢ iniziano i mesi dell'innamoramento per quella donna
sconosciuta, delle attese inutili, dell'impazienza di rivivere la notte del bacio. Per
liberarsi dall’illusione deve capitare ancora nello stesso villaggio e percorrere lo
stesso sentiero verso la tenuta, questa volta chiusa e silenziosa. E una strada per

tornare a sé stesso e vedere in una chiara luce la propria vita, misera e incolore:

W Becy Mup, BCA >KU3HB ITOKa3aAMCh PI00BUYY HEIIOHATHOM, OecrieAbHON HMIYTKOM... A
OTBeAs raa3a OT BOABI M B3IAsSHYB Ha HeOO OH OIIATH BCIIOMHNA, KaK Cyap0a B AuIie
HEe3HaKOMOIl >KeHII[MHBI HeJasHHO oOJacKada ero, BCIIOMHNA CBOM JAeTHHE MeYTH U
obpa3bl, M ero >KM3Hb IIOKa3alach €My HEOOBIKHOBEHHO CKYAHOI, yOoroit u
HeciiBeTHOIL...335 [V, p. 423]

Il risveglio dal sogno e doloroso ma solo I'uomo che si sia completamente liberato

dalle illusioni sembra avere nel mondo di Cechov qualche speranza.

Nei racconti di Cechov & sempre importante definire chi sia I'osservatore del quale il
narratore assume lo sguardo. Nella Steppa 1'usad’ba della misteriosa contessa
Dranickaja e narrata dal punto di vista del giovanissimo protagonista, Egoruska, la

cui percezione del mondo circostante e intrisa delle immagini magiche delle fiabe.

35 «E tutto il mondo, tutta la vita parvero a Rjabovi¢ uno scherzo incomprensibile e senza scopo...
Staccando poi gli occhi dall’acqua e guardando il cielo, egli si ricorddo nuovamente che il destino sotto
I'aspetto di una donna sconosciuta lo aveva accarezzato per caso, si ricordo dei suoi sogni durante
l'estate, e la sua vita gli parve straordinariamente squallida, misera ed incolore...», Ibidem, p. 172.
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Dranickaja rappresenta per Egoruska una specie di principessa fiabesca che abita nel
suo «castello» di cui il ragazzino ha sentito raccontare «molte meraviglie». Tra gli
oggetti della ricca usad’ba della contessa che fanno spettegolare tutto il governatorato
e menzionato un grande orologio da tavolo a forma di rupe: «Sulla rupe c’era un
cavallo impennato, d’oro con gli occhi di brillante, e sul cavallo sedeva un cavaliere
dorato che, ogni volta che battevano le ore, agitava la sciabola a destra e a sinistra»**.
Si dice poi che in una sala della tenuta siano appesi «tutti i ritratti dei sovrani
polacchi». A giudicare dal cognome, la contessa, infatti, e di origine polacca e gli
stranieri in provincia di solito non sono ben visti. Nel governatorato girano le voci
che alle serate di ballo, che una volta all’anno la Dranickaja organizza per nobili e
funzionari del luogo, gli ospiti prendano il te dal samovar d’argento, mangino «cibi
insoliti» tra cui lamponi e fragole serviti in inverno, e ballino al ritmo della musica

che suona giorno e notte:

PacckaspiBaam Takke, 4TO pasa ABa B roj rpaduHsa JaBada Oaa, Ha KOTOPBIN
IIPUTAAIIaANCh ABOPsIHE U YMHOBHUKI CO BCeil ryOepHUM 1 Impueskaa Aake Bapaamos;
BCe TOCTM IIMAM 4aif 3 cepeOpsHBIX CaMOBapOB, eAM BCé HeOOBIKHOBEHHOe (HaIlIpumep,
3uMo10, Ha PoxaecTBo, moJaBaAmCh MaAMHa U KAYOHMKA) M IIAgCAaAM II04 MY3BIKY,
KOTOpasi urpada Aeb 1 Houb...37 [VIL, p. 44]

Ma la percezione del bambino si discosta dal modo in cui il mondo viene osservato
da un adulto. In alcuni racconti cechoviani con i narratori omodiegetici, cioe presenti
come personaggi nella storia raccontata, le usad’by nobiliari viste dall’interno sono
pervase dall’atmosfera pesante, tipica dei musei o degli archivi. Nei racconti Pustoj
slucaj, Drama na ochote, Zena e alcuni altri la descrizione & guidata dal senso
dell’olfatto: si percepiscono odori sgradevoli di antiquato, logore, marcio. La tenuta
di Sabel’skaja & un «piccolo regno di noia dorata e di melanconia» che odora di
qualcosa «che e passato da molto tempo», di un morto la cui anima resta ancora nelle

stanze tra i lampadari ricoperti di garza e il mobilio protetto da fodere bianche:

336 Trad. di B. Osimo, in Cechov, op. cit., 1996, pp. 39-40.

37 «Raccontavano anche che un paio di volte I'anno la contessa dava un ballo al quale erano invitati i
nobili e i funzionari di tutto il governatorato e veniva persino Varlamov; tutti gli ospiti bevevano il te
da samovar d’argento, mangiavano cibi insoliti (per esempio d’inverno, a Natale, venivano serviti i
lamponi e le fragole) e ballavano al ritmo della musica che suonava giorno e notte...», Ibidem, p. 40.
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Koraa s1 mea BBepX IO MATKOM AeCTHUIIE, TO IOYEeMY-TO CHABHO IIaXA0 KaydyKoM,
HaBepXy >Ke B IlepeJHell MeHs oxBaTuAa aTrMmocdepa, IPUCyIIas TOABKO apXuBaw,
GapcKUM XOpoMaM U CTapUHHBIM KYII€UYeCKUM JAOMaM: KadKeTCs, YTO ITaxXHeT 4eM-TO
AaBHO IPOLIEAIINM, YTO KOTAA-TO XMAO M yMepAO, OCTaBMB B KOMHaTaxX CBOIO AymIy.33
[V, p. 305]

E come negli archivi e nei musei, nelle stanze buie, dove la luce ¢ appena filtrata
attraverso le tende abbassate, regna il silenzio e ogni suono del mondo esterno e
destinato a essere soffocato dai soffici tappeti stretti che guidano il visitatore
attraverso l'enfilade delle stanze. Perfino 1'orologio tace nel rispetto della quiete dei
mobili antichi che somigliano alle persone di eta avanzata. L’atmosfera di un sogno
profondo e della morte discende anche dalla riproduzione del celebre quadro di
Konstantin Flavickij che abbellisce il salotto della tenuta: la principessa Tarakanova
sembra addormentata nella cornice dorata, mentre I'acqua e i topi sono raffigurati
come impietrite a causa di un incantesimo. La vita che conduce la proprietaria della
tenuta, Nadezda L'vovna, in questo ambiente e solitaria, sigillata entro quattro mura,
e in questo senso paragonabile a quella della Tarakanova che va a fondo insieme alla
sua prigione®:

Mse nmpusATHO 6BLA0 YXOAMTDH M3 DTOTO Ma/Ae€HBKOTO I1apCTBa IT030109eHHON CKyK! U
CKOpOMH, 1 4 CIIeINA, TOYHO Keaas BCTPeIeHyThCs OT TsKeA0ro, (paHTacTMIeCcKOTO CHa
c ero cyMepKkamy, Tapakanosoii, aloctpamu...3 [V, p. 305]

Nel racconto Drama na ochote gli spazi interni della tenuta del nobile decaduto
Karneev, ubriacone e vigliacco, rispecchiano il cattivo stile di vita del proprietario.
Come nel precedente esempio, anche qui la descrizione, focalizzata sul personaggio
di Zinov’ev, e intrisa della sensazione di ribrezzo verso quell’ambiente soffocante e

«morto»; anche qui la percezione dello spazio avviene in gran parte tramite il senso

338 «Mentre salivo le scale coperte di soffici guide, sentii, non so perché, un forte odore di gomma, ma
giunto in alto, nell’anticamera, mi avvolse un’atmosfera che & caratteristica solo degli archivi, degli
appartamenti signorili e delle antiche case di mercanti: sembra che odori di qualcosa che e passato da
molto tempo, che una volta era vivo ed ora e morto lasciando nelle stanze la sua anima», trad. di G.
Zamboni, in Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. I, pp. 764-765.

39 Secondo una delle versioni popolari, a cui attinge anche il quadro di Flavickij, la principessa
Tarakanova mori in prigione a seguito di un’alluvione.

340 «Mi sentivo sollevato di poter uscire da quel piccolo regno di noia dorata e di melanconia, e mi
affrettavo, quasi volessi riscuotermi da un greve sogno fantastico, con le sue penombre, la principessa
Tarakanova, i lampadari...», Ibidem, p. 768.
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dell’olfatto. La stessa parola sanax (odore) e ripetuta molte volte. Nelle stanze si sente
un odore strano e pesante, tipico delle case abbandonate, che si mescola con il
profumo narcotizzante delle piante, cosi come le gocce del liquore di Riga rimaste nel

calice che emanano un forte odore:

OxHa 1 gBepy B KOMHaTax ObLAM OTKPBITHI HAacTeXKb, HO, HECMOTpP:I Ha DTO, B BO34yXe
CTOSAA TSKEABIN, CTpaHHBIN 3amax. To Obl1a cMech 3aIlaxa BeTXMX, 3a0pOIIEHHBIX
IIOKOEB C IIPUATHBIM, HO €4KMM, HapKOTMYECKMM 3allaXxOM TeILAMYHBIX PacTeHUI],
HeJaBHO IIPMHECEHHBIX M3 OpaH>kepeu B KOMHATHL.. B 3ase, Ha 04HOM U3 AMBaHOB,
OOUTHIX CBETA0-TOAYOOI IIEAKOBOI MaTrepuelri, AeXXaaAu ABe IOMSATHIE ITOAVIIKY, a
rnepes AMBAaHOM Ha KPYIAOM CTOAe S YBHAEA CTaKaH C HECKOABKMMH KallAsSMWU
>KMAKOCTM, pacIpOCTpaHsBIIel 3amax KpelKoro pIKcKoro Oaabzama. Bcé 1O
rOBOpUAO 3a TO, YTO AOM obuTaeM, HO s, 0DOVAsl BCe OAMHHAAIlaTh KOMHAT, He
BCTPeTUA HM OAHOM >KMBOM Aymin. B goMe mapmaa Takas >Ke IIYCTBIHS, KaK M BOKPYT
oszepa...’*! [III, p. 253-254]

Secondo il giudizio del protagonista, I’atmosfera della casa di Karneev e ripugnante,
tale da voler abbandonarla appena possibile. Pochi dettagli menzionati nella
descrizione del palazzo nobile rivelano un ambiente sfarzoso. Nella sala del palazzo
nobile ci sono divani ricoperti di seta celeste, il terrazzo e fatto di marmo, il salotto
decorato di mosaici e arredato con tappeti, tende pesanti e delle soffici ottomane che
rappresentano 1'essenza dell’ozio, del dolce far niente, a cui di solito sono propensi
«gli animali giovani e sani». Il metodo artistico spesso adottato nella narrativa di
Cechov - il paragone degli uomini con gli animali — & quasi sempre una condanna,
uno dei modi per discreditare i personaggi*? e funziona, come vediamo, anche in

questo racconto giovanile escluso dall’edizione di Marks.

Grandi o piccole, prospere o date in pegno alla banca, le usad’by cechoviane sono

dotate di ambienti interni che si caratterizzano generalmente dalla mancanza di

31 «Le finestre e le porte erano spalancate, eppure stagnava nell'aria un tanfo greve e strano. Era
l'odore di stanze disabitate misto al profumo gradevole, ma violento, narcotizzante e caldo di fiori
appena raccolti dalle serre e portati nelle stanze... Nella sala, su un divano ricoperto di seta azzurra,
stavano due cuscini spiegazzati; davanti al divano sopra un tavolo tondo vidi un bicchiere dal quale
alcune gocce di liquido esalavano un'acuta fragranza. Tutto cio diceva che la casa era abitata, ma io,
attraversandone le undici stanze che la componevano, non incontrai anima viva. Nella casa regnava la
stessa solitudine che sulle rive del lago», trad. di G. De Dominicis Jorio, in Cechov, op. cit., 1963, vol. 11,
p- 13.

32 Cfr. T. Sechovcova, "U nego net lisnich podrobnostej...” Mir Cechova. Kontekst. Intertekst, Char’kov,
Char’kovskij nacional’'nyj universitet im. V. N. Karazina, 2015, p. 83.
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comfort, sembrano stretti e soffocanti anche quando si tratta di una casa imponente,
riempiti di mobilio ingombrante, poco funzionale e raramente bello, o, al contrario,
sono vuoti e abbandonati dai padroni. Spesso le stanze sono poco luminose, piu

simili a celle che a vani di una tenuta nobiliare.

Il protagonista del racconto Zena (Mia moglie, 1892), Pavel Andreevié, ingegnere e
costruttore dei ponti, abita al piano superiore della sua tenuta di campagna
separatamente dalla moglie che occupa le stanze al piano terra e con la quale i
rapporti sono «freddi, insignificanti e noiosi» come tutte le persone che da lungo
tempo si sono allontanate 'una dall’altra. Le stanze della moglie, basse, semibuie e
soffocanti, sembrano a Pavel Andreevi¢ quelle di una badessa o di una vecchia
generalessa amante delle pratiche religiose, non a caso anche nell’espressione della
consorte percepisce a un certo punto «qualcosa di psicopatico o di monacale». La
mobilia antica e l'odore di geranio, gli uccelli addormentati nelle gabbie fanno
pensare alla condizione in cui si trova la padrona di casa, Natal’ja Gavrilovna,
costretta a farsi mantenere dal marito verso il quale non prova pi un minimo

d’affetto.

Gli alloggi di Pavel Andreevic al piano superiore dell'usad’ba appaiono ugualmente
scomodi, sono grandi ma non confortevoli e dalle pareti del salotto principale
guardano i ritratti degli antenati, gente di nessun conto e d’animo crudele. E un
ambiente dove manca «qualche cosa di dolce, di casalingo, di giovanile, di femmineo,
di elegante», che spaventa il personaggio e lo fa sentire solo, in cui passa il tempo a
camminare avanti e indietro: e nel mondo cechoviano questo € uno degli indizi della
mancata liberta, di una condizione senza via d’uscita®®.

Dopo il tentativo di fuga nella capitale Pavel Andreevic¢ e in visita nella tenuta del
suo vecchio conoscente Ivan Ivanyc¢ Bragin. Tenendo le sale di gala chiuse dopo la

morte della moglie e del figlio, il padrone della casa vive in poche piccole stanze,

343 Nelle riflessioni sulla semantica e simbologia dell’angolo nelle opere dello scrittore T. Sechovcova
nota giustamente che 1'atto di camminare avanti e indietro, da un angolo all’altro della stanza, & uno
dei movimenti pit diffusi in Cechov attraverso il quale si esprimono diversi stati d’animo dei
personaggi, cfr. in op. cit., p. 25.
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I'unico posto del grande palazzo in cui si accendono ancora le stufe. Le stanze sono
arredate con antichi mobili in legno mogano e palissandro, notevoli per la loro
bellezza e robustezza: sono stati costruiti nei tempi passati dal falegname Gleb
Butyga, un servo della gleba. Il falegname, ragiona Pavel Andreevi¢, amava gli
uomini e non ammetteva che essi potessero morire, «percio costruendo i suoi mobili
aveva in vista uomini immortali», mentre lui, ingegnere, non ama né gli uomini né la
vita e costruendo i ponti pensa solo alla precarieta e inutilita di essi, alla morte, alla
distruzione e alla fine. Il passato, del quale gli eroi cechoviani hanno di certo una
nostalgia, sembra di essere piu solido e rassicurante del presente, e i semplici oggetti

rammentano un mondo perduto:

Ot KOMOga, U3pa3II0BOIi ITe4N, I OT Kpecea, M KapTHUH, IIUTHIX IIePCThIO U IIeAKOM II0
KaHBe, B IIPOYHEIX UM HEKpacMBBIX paMax, Besilo A00poAymimeM U CHITOCTHIO. Kak
BCIIOMHMIIIB, YTO BCe DTU IIpeAMEeTH CTOSIAM Ha DTUX JKe MecCTaxX ¥ TOYHO B TaKOM JKe
IopsigKe, KOrja A elfe Obla peOeHKOM U Ipue3’Kaad Cloja C MaTepblOo Ha MMEHIUHBI, TO
IIPOCTO He BEPUTCs, YTOOBI OHU MOTAM KOTAa-HNOYAb He cyIecTBoBaTh.3 [VII, p. 90]

Bragin apre una porta chiusa per mostrare all’ospite una grande sala con quattro
colonne®®, occupata solo un vecchio pianoforte — testimone solitario di un’epoca piu
felice — e un mucchio di piselli sparsi per terra come segno della banale quotidianita.
L’ambiente genera una forte sensazione di freddo e di umido. Nella sala accanto
sono accatastate le panche del giardino: «non c’e piu nessuno per ballare la

mazurka», spiega il padrone della tenuta il motivo di tale utilizzo delle stanze.

Un’ampia sala con colonne viene menzionata anche nel racconto La casa col mezzanino
(1896). 1l proprietario della tenuta Belokurov ha lasciato il palazzo signorile per
trasferirsi nella dépendance dove abita insieme all’amante Ljubov’ Ivanovna, una
signora «simile a un’oca ingrassata». La sala con colonne e dieci grandi finestre e

data invece in affitto al pittore, un villeggiante proveniente da Pietroburgo dal punto

344 «I1 como, la stufa di maiolica e le poltrone, e i quadri, con la tela ricamata di lana e di seta, in cornici
solide e brutte, ispiravano bonta e abbondanza. Quando penso che tutti questi oggetti erano allo stesso
posto ed esattamente in quello stesso ordine ancora quando ero bambino e venivo qui con mia madre
per l'onomastico, non riesco proprio a credere che un giorno potrebbero non esistere piu», trad. di B.
Osimo, in Cechov, op. cit., 1996, vol. I, p. 566.

345 Una grande sala con quattro colonne compare come dettaglio anche nella descrizione della casa del
maresciallo della nobilta Bondarev nel racconto Rasstrojstvo kompensacii (1903) rimasto incompiuto.
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di vista del quale viene narrata la storia. Nella sala non c’¢ alcun mobile, eccetto un

ampio divano e una tavola, e di notte, durante la tempesta, si prova un po’ di paura:

TyT Bceraa, ga’ke B THUXYIO IIOTOAY, YTO-TO I'yA€A0 B CTApbIX aMOCOBCKUX IIedax, a BO
BpeM:I TPO3HI BeCh AOM ApPO>Kaad U, Ka3alocCh, TPeCcKaAcs Ha 4acTy, U OBLA0 HEMHOKKO
CTpaIIHO, OCODEHHO HOYBIO, KOTrJa BCe AeCSITh OOABIINX OKOH BAPYT OCBEIaaANCh
MoaHuein.3 [IX, p. 174]

La poco accogliente tenuta di Belokurov si contrappone con lo spazio quasi idillico
della tenuta della famiglia Vol¢aninov, dove il pittore trascorre piacevolmente il
tempo giocando al croquet e al lawn-tennis, passeggiando per il giardino,
raccogliendo i funghi nel parco, andando con la barca, bevendo il te e cenando.
Rispetto alla tenuta di Belokurov, nella piccola e comoda casa dei Vol¢aninov si sente

a suo agio:

ITocae rpomaaHOIl IyCTOl 3aAbl C KOJAOHHaMM MHe OBL10 Kak-TO 1O cebe B DTOM
HeDO/BIIIOM YIOTHOM AOMe, B KOTOPOM He OBLA0 Ha CTeHax oAeorpadpuil U IPUCAyTe
TrOBOPMAM BBI, ¥ BCé MHe Ka3aloCh MOAOABIM U YMCTHIM, 0a1arojaps IpPUCYTCTBUIO
Anap 1 Muciocs, 1 BCé ABIIIAA0 IIOPAA09HOCTBIO Y [IX, p. 177]

L'unico piccolo ma incisivo dettaglio riguardo all’arredamento della casa di
Volcaninov, che compare nella prima parte del racconto, e ’assenza di oleografie alle
pareti. La tecnica oleografica, diffusa nella seconda parte dell’Ottocento, permetteva
di ottenere riproduzioni dei dipinti a olio simili all’originale grazie all'uso di una
carta sulla quale era preventivamente impressa un’impronta che simulava la trama
della tela. Le oleografie erano spesso di scarsa qualita, offrendo un simulacro rozzo,
alterato e storpiato del quadro originale®. Nel linguaggio di Cechov la semantica di
questo elemento del byt € sempre negativa, le oleografie sono segno di cattivo gusto,

di mediocrita, dello stile di vita piccolo-borghese. Oleografie sono appese, ad

346 «Li dentro, anche quando tutto era perfettamente calmo e silenzioso, si sentiva sempre un ronzio
nei vecchi caloriferi; e quando c’era tempesta, tutta la casa tremava e pareva dover sprofondare da un
momento all’altro: c’era da spaventarsi, soprattutto la notte quando i bagliori dei lampi illuminavano
all'improviso le dieci enormi finestre», trad. di S. Vitale, in Cechov, op. cit., 2010, vol. I, p. 960.

37 «Dopo I’enorme sala vuota con le colonne, mi sentivo a mio agio in quella sala piccola e piena di
comodita, dove non c’erano oleografie alle pareti e si dava del voi ai domestici; tutto mi pareva
giovane e puro, grazie alla presenza di Lida e di Missius, e da tutto spirava onesta», Ibidem, p. 963.

348 5i veda la voce oleografija in Bol'Saja sovetskaja enciklopedija, Moskva, Sovetskaja enciklopedija, 1969-
1978, disponibile su: https://dic.academic.ru/contents.nsf/bse/, ultima consultazione 26.07.2019.
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esempio, sulle pareti dell’osteria moscovita nel racconto Ustricy (Le ostriche, 1884),
nell’appartamento del direttore di una fabbrica provinciale in Uéitel” (L’ insegnante,
1886), in Tina (Fango, 1886) le oleografie da quattro soldi sono racchiuse all’interno
delle pesanti cornici** e in Lisnie ljudi (Gente di troppo, 1886) sono insediate dalle
mosche, un altro particolare molto usato da Cechov per sottolineare la dozzinalita

degli alloggi.

E indicativo che nella tenuta dei Vol¢aninov i personaggi trascorrono tutto il tempo
all’aria aperta, nel giardino, nel parco o sul terrazzo, perfino quando comincia a
piovere. Il pittore si siede sempre sul gradino piut basso del terrazzo (¢ un dettaglio
che si ripete pit1 volte), Misjus’ rimane per ore sul terrazzo a leggere un libro, qui lei e
sua madre prendono il te dopo esser tornate dalla chiesa. Allinterno della casa il
pittore entra solo alla fine del racconto, cercando invano Misjus’ che ¢ stata mandata
via a seguito della rivelazione alla sorella maggiore del suo amore verso il pittore.
Entrando in casa attraverso la porta a vetri che da sul giardino®’, il pittore passa nel
salotto, nella sala da pranzo, poi per un lungo corridoio in anticamera dove,
presumibilmente, si trova l'ingresso principale. Nel corridoio vede alcune porte e
dietro una di esse c’e Lida che lo informa dell’assenza di Misjus’. Dopo aver ricevuto
la notizia torna nell’anticamera e, senza pensare a nulla, guarda di la il laghetto e il
villaggio sulla riva opposta che si intravedono dalla finestra. Lo stesso panorama che
ha osservato dall’esterno durante la sua prima visita nella tenuta. Lasciando per
sempre la casa di Volc¢aninov, il pittore deve rifare la stessa strada per cui € venuto li
la prima volta, solo che in senso inverso: dal cortile va in giardino, passando accanto

alla casa, e dopo per il viale dei tigli.

349 Nel dramma Bezocovscina (1880) le oleografie, racchiuse nelle cornici dorate, arredano il salotto della
tenuta di Vojnickij.
350 Come elemento dell’usad’ba, la porta a vetri del terrazzo che da sul giardino e presente anche nei
racconti Drama na ochote (1885), Nedobraja noc’(1886), Verocka (1887), Moja Zizn’(1896) e nel dramma
Bezocovscina (1880).
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CAPITOLO Ill. «<LA CITTADINA ERA MOLTO PICCOLA, PEGGIO DI
UN VILLAGGIO».

«Amavo questa vegetazione, le silenziose mattine di sole, il suon delle nostre campane; ma le persone
con cui vivevo in questa citta mi tornavano noiose, estranee e talvolta persino ripugnanti»>.

A. P. Cechov, La mia vita (1896)

3.1. Le citta «incivili» e «civilizzate»: dalle lettere di viaggio di
A. Cechov

Nel tentativo di dimostrare la necessita di sviluppare un approccio sistemico allo
studio delle opere di Cechov come un unico insieme artistico Michail Gromov
considera I'immagine della citta anello di congiunzione tra vari racconti e novelle

dello scrittore:

Bce Goapmme v Maable COOBITHS SKM3HM, BCe CAYIATHOCTY U IPOVICIIECTBUS, BOODIIIe
BCE, UTO IIPOUCXOAUT B CIOKeTe YeXxoBa, MIPONMCXOAUT B PYCCKOM TOPOAE, B €T0 AaIHBIX
OKPECTHOCTSIX, IT0CajaxX, MOHACTBIPIX.3?

L’'immagine della citta cechoviana, secondo Gromov, si evolve nel tempo
conservando la propria struttura: ¢ sempre la stessa cittadina — «maaeHbKmMIt
ropoAmIko» — sporca, dimenticata da tutti, «peggio di un villaggio». La posizione
centrale nei racconti di A. Cechov spetta, dunque, non alla citta intesa come
metropoli, ma proprio alla cittadina provinciale, in cui s’intersecano i destini dei
personaggi e che diventa essa stessa protagonista a tutti gli effetti. Quest'immagine
generalizzata di una cittadina distrettuale o, piui raramente, un capoluogo di regione
riflette alcuni tratti di quelle localita, dove lo scrittore ebbe modo di vivere e che
visitd nel corso dei suoi innumerevoli viaggi attraverso il paese. Per averne la

conferma basta rivolgersi, come nel caso dell’usad ba, all’epistolario dello scrittore.

La citta natale dello scrittore, Taganrog, ebbe probabilmente l'impatto maggiore

nell’'opera di Cechov, e fu considerata da lui quintessenza della Russia. Secondo

351 Trad. di M. Bottazzi, in A. Cechov, op. cit., 1996, p. 1220.
%52 M. Gromov, op. cit., 1974, p. 309.
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M. Gromov Taganrog per Cechov era come Pietroburgo per Dostoevskij e
Zamoskvorec’e per Ostrovskij®®. Trasferitosi a Mosca seguendo la famiglia e
laureatosi alla facoltd di medicina, Cechov torna nella sua citt natale nel 1881, 1887,
1894, 1896, 1899, descrivendo l'impressione che ne ha avuto nelle lettere ad amici e
parenti. Nel corso della prima visita sembra giudicare Taganrog dal punto di vista di
un residente della capitale, senza risparmiare le critiche a quel modus vivendi
«asiatico» che caratterizzava gli abitanti della citta. Nel 1887, passando le vacanze

pasquali a Taganrog, scrive a Nikolaj Lejkin:

Tutto attorno assomiglia cosi tanto all'Asia che non credo ai miei occhi. 60 mila abitanti
non fanno altro che mangiare, bere, moltiplicarsi, e non hanno alcun altro interesse.
Ovunque tu vada ci sono dolci pasquali, uova, vino santorinese, bambini lattanti, ma
non trovi né giornali né libri. [...] Gli abitanti sono inerti da far paura. Tutti hanno doti
musicali, immaginazione e acutezza d'ingegno, sono inqueti e sensibili, ma tutto
questo € sprecato... Non ci sono né patrioti, né imprenditori, né poeti, e neanche un
panettiere decente?,

All'«Asia» — che e da intendere in senso figurato, come metafora d’incivilta —
paragona piu tardi la citta di Tomsk che «e una citta noiosa, mai sobria; belle donne
non ce ne sono proprio, manca qualunque diritto come in Asia»*®, Il termine «Asia»
e i suoi derivati, usati con connotazione spregiativa, saranno presenti anche in alcune
opere dello scrittore, riferendosi soprattutto a usanze e costumi incivili, alla crudelta
verso i piu deboli, all’arretratezza culturale delle persone, sia quelle che vivono in

provincia, sia gli abitanti della capitale:

V Moskve: Beab s1 MOT OBl YIUTBCS U 3HATh BCE; ecam OBI s COBAEK ¢ ceOs asmsiTa, TO
Mor OBl M3Y4NUTh U ITOAIOOUTE €BPOIIENICKYIO KYyABTYPY, TOPTOBAIO, peMecaa, ceAbCKoe
XO3SIIICTBO, AUTEPATyPY, MY3BIKY, >KMBOIINICH, apXUTEKTypy, IUTUEHY; s MOT OBl
cTpouth B Mockse oTAM4YHBIe MOCTOBLIe, ToproBaTh ¢ Kuraem u Ilepcueit 3% [VIII, p.
506]

353 M. Gromov, op. cit., 1993, disponibile su: https://www litmir.me/bd/?b=222287, ultima consultazione
2.08.2019.

354 Lettera a N. A. Lejkin del 7 aprile 1887.

3% Lettera ad A. S. Suvorin del 20 maggio 1890.

356 «avrei certo potuto imparare e sapere tutto; se mi fossi scosso l’asiatico di dosso, avrei potuto
studiare e apprezzare la cultura europea, il commercio, l'artigianato, ’agricoltura, la letteratura, la
musica, la pittura, l'architettura, l'igene; avrei potuto costruire meravigliose strade a Mosca,
commerciare con la Cina e la Persia», trad. di B. Osimo, in Cechov, op. cit., 1996, vol. I, p. 587.
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Tri goda: Boob1ie cay>KammuM X1A0Ch y /lanTeBBIX O4eHb I110X0, U 00 STOM AaBHO y>Ke
TrOBOpPUAN BCe PsAABL. Xy>Ke BCcero OBLAO TO, YTO IO OTHOIIEHMIO K HUM crapuk Pegop
CremnanbIu gep>KaAcs KaKOM-TO a3MaTCKOM noanTukm.3 [IX, p. 34]

Rasskaz neizvestnogo celoveka: Byl GouTech >KU3HM, OoMTeCh, KaK asmMaT, TOT CaMBIl,
KOTOPBHII 11O IIeABIM AHSIM CUAUT Ha IIepUHe U KypPUT KaabsAH. /a, BBl MHOTO YHTaeTe, U
Ha BaC A0BKO CHANT eBpoIleiickuii (ppak, HO BCe >Ke, C KaKOI HEXKHOIO, UUCTO
a3MaTCcKOIO, XaHCKOIO 3a00TAMBOCTBIO BBl OOeperaere ceGs1 OT roao4a, X0A0Aa,
¢pusnyeckoro HampspkeHus, — ot 60au u Hecrrokorictsa.’’ [VIIL p. 189]

L’inerzia e l'ignoranza della popolazione, le case diroccate, la mancanza di gusto
nelle opere architettoniche, le strade inondate di fango, le scomodita irrazionali della
vita sono gli aspetti che sembrano a provocare maggiore irritazione in Cechov
durante i suoi viaggi per le cittadine periferiche russe, e non importa molto quanto
siano distanti dal centro del paese perché neanche questo rappresenta il modello da
seguire:

ed ecco un carcere, un ospizio, giovanotti maleducati, carri merci... I'albergo di Belov,
la chiesa dell'Arcangelo Michele che sembra di essere fatta con l'accetta... Eccomi a
Taganrog. [...] Ha l'aspetto di Ercolano e Pompei: strade vuote e al posto delle
mummie giovanotti assonati con la testa a forma di melone. Tutte le case sono
appiattite, con l'intonaco scrostato, i tetti non verniciati, le imposte chiuse... [...] ho
avuto tempo di rendermi conto come Taganrog sia lurida, vana, oziosa, ignorante e
noiosa. Non c'e una sola insegna priva di errori e c’e addirittura la trattoria «Rusia».
[...] ozio totale, capacita di accontentarsi di pochi spicci e di un futuro indeterminato:
tutto a occhio nudo & cosi disgustoso che Mosca con la sua sporcizia e tifi epidemici mi
sembra persino simpatica3®.

La somiglianza tra le citta di provincia e cio che viene contestato pili spesso da
(Vjechov, ma quasi sempre con una buona dose di ironia, prendendo di mira e
accostando fenomeni di vario genere: «Jaroslavl' sembra uguale a Zvenigorod e le
sue chiese ricordano il monastero Perervinskij®*?; tante insegne con errori di

grammatica, sporcizia, cornacchie dalla testa enorme che passeggiano sulle strade»**’;

37 «Nel complesso gli impiegati dai Laptev se la passavano molto male, e ne parlavano da tempo in
tutto il mercato. Il peggio era che, nei rapporti con loro, il vecchio Fédor Stepany¢ si atteneva a una
specie di politica di tipo asiatico», Ibidem, vol. II, p. 1022.

358 «Avete paura della vita, avete paura come un asiatico, quello stesso che per giornate intere se ne sta
sul letto di piume e fuma il narghilé. Si, leggete molto, e indossate con eleganza un frac all'europea,
pero in compenso con quanta premurosa sollecitudine, squisitamente asiatica, da khan, vi difendete
dalla fame, dal freddo, dalla tensione fisica, dal dolore e dall'inquietudine», Ibidem, p. 803.

3% Lettera ai Cechov del 7 aprile 1887.

360 Uno dei monasteri di Mosca.

361 Lettera ai Cechov del 23 aprile 1890.

115



«Le citta sul fiume Kama sono grigie; sembra che i loro abitanti si occupino della
produzione di nuvole, noia, dei recinti bagnati e fango stradale»®Z. Visitando
Ekaterenburg nel corso della sua missione a Sachalin descrive innanzitutto le vetture
di piazza, «squallide da non credere», sporche, fradicie e senza molle che «non
passano sulla strada perché traballano ma vicino ai canali, dove c'e fango e si scivola
di piu»** e nota scherzosamente che tutti i vetturini della citta assomigliano a Nicolaj
Dobroljubov, celebre critico letterario della prima meta dell’Ottocento. Segue la
famosa affermazione cechoviana, ripetuta in alcune altre lettere e citata in moltissimi
studi su Cechov, che «in Russia le citta sono tutte uguali. Ekaterenburg non & diversa
da Perm' o Tula. Assomiglia sia a Sumy, sia a Gdjac. Il suono delle campane pero e

stupendo, vellutato»3,

Tra le caratteristiche di diverse cittadine provinciali ricorrono spesso l'aggettivo sery;j
(grigio) e tutti i derivati dal sostantivo skuka (noia): «Tomsk e la citta piti noiosa di
tutte [...] anche la gente qui e noiosissima»>®; «La notizia che Jean ééeglov ha scelto
come residenza la citta di Vladimir mi ha fatto rabbrividire: sara divorato dalle
zanzare, e anche la noia li ¢ irresistibile, una noia epica! La pit noiosa di tutte le citta
governatoriali, non c'e nemmeno il teatro»*®; «La citta [Serpuchov — N.d.A.] e grigia,
indifferente»’’; «La vita qui, nei dintorni di Perm/, e grigia, insipida e se la mettessi in
scena sarebbe troppo dura»*s; «Penza e una citta noiosa, terra bruciata, dove i
funzionari pubblici lavorano senza voglia, anche gli inverni li non sono facili»*;
«Kaluga, probabilmente, e la citta piu noiosa di tutta la Russia, ma comunque

migliore della Crimea e di Jalta».

362 Lettera ai Cechov del 29 aprile 1890.

363 [y,

364 o1

365 Lettera ai Cechov del 20 maggio 1890.

366 Lettera ad A. S. Suvorin del 4 giugno 1892.

367 Lettera a E. M. Savrova-Just del 2 febbraio 1897.

368 Lettera a V. I. Nemirovic-Dancenko del 25 giugno 1902.
369 Lettera a S. A. Petrov del 24 settembre 1902.

370 Lettera ad A. S. Jakovlev del fine dicembre 1902.
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Sarebbe troppo scontato soffermarsi soltanto sulle critiche negative, riservate dallo
scrittore alle citta di provincia visitate, perché nel suo epistolario non mancano le
testimonianze di una grande simpatia nei confronti di alcune localita, sebbene
possano essere contrassegnate dai medesimi tratti di trascuratezza e abbandono.
Ecco, ad esempio, la descrizione di Slavjansk, nella parte orientale dell’Ucraina,
visitata da Cechov nel 1887 durante un viaggio per le regioni del sud dell'Impero

Russo:

La citta € una specie di Mirgorod gogoliana; ci sono il barbiere e I'orologiaio, si puo
sperare quindi che tra circa mille anni a Slavjansk arrivera anche il telefono. Ai muri e
recinti sono attaccati i cartelloni del circo, a ridosso dei recinti ci sono escrementi e
piante di bardana, lungo le strade impolverate e verdi passeggiano maiali, mucche e
altro bestiame domestico. Le case ti guardano in maniera amichevole e affettuosa,
come simpatiche vecchiette, le strade sono soffici, i viali larghi, nell'area si sente il
profumo di lilla e acacia’”%.

Anche Kostroma e piaciuta allo scrittore: «Kostroma e una bella citta. Ho visto Plés,
dove aveva vissuto il languido Levitan, ho visto KineSma dove ho passeggiato sul

boulevard»372.

Secondo i giudizi espressi dallo scrittore si avvicinano allo standard europeo — e in
Cechov I'opposizione Europa/Asia, civilta/barbarie sembra attualizzarsi in modo pit1
definito rispetto all’opposizione provincia/capitale — quelle citta russe che mostrano
evidenti segni di modernita: teatri, musei, biblioteche, palazzi eleganti, strade pulite
e pavimentate. Cosl sono, ad esempio, Irkutsk e Krasnojarsk, due citta siberiane per
descrivere le quali Cechov usa un’espressione specifica, difficilmente traducibile in
italiano intelligentnyj gorod, che vuol dire citta moderna, civilizzata, di cultura. Scrive,
ad esempio, di Krasnojarsk che «e una citta bella e civilizzata. Le strade sono pulite,
hanno il selciato, i palazzi sono in pietra, grandi, le chiese squisite [...] A Krasnojarsk
ci abiterei volentieri»*®. In una lettera al fratello maggiore dedica a Irkutsk le

seguenti parole: «Tra tutte le citta siberiane Irkutsk e la migliore. Tomsk non vale una

371 Lettera ai Cechov dell’11 maggio 1887.
372 Lettera ai Cechov del 23 aprile 1890.
373 Lettera ai Cechov del 28 maggio 1890.
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briciola mentre tutte le citta distrettuali non sono meglio di quella Krepkaja in cui hai

avuto l'ardire di nascere»**. E poi, sempre di Irkutsk, in una lettera ai familiari:

€ un'ottima citta. Molto civilizzata. Ci sono un teatro, un museo, un giardino pubblico
con l'orchestra, alberghi di qualita... Niente orrendi recinti, insegne assurde e terreni
abbandonati con la scritta vietato fermarsi. [...] E meglio di Ekaterinburg e di Tomsk.

Sembra proprio I'Europa®?.

* %

Quali caratteristiche aveva una tipica citta di provincia nella percezione dei
contemporanei di Cechov? Interessanti sono a questo proposito le memorie lasciate
dal pittore Viktor Simov, a cui Konstantin Stanislavskij commissiono 1'allestimento
della prima messa in scena delle Tre sorelle (1901) con la preghiera di raffigurare nelle
scenografie una casa cittadina che incarnasse «lo spirito della provincia, la sua
sostanza e anima»®°. Simov aveva il compito di mettere a fuoco una Russia
stagnante, piccolo-borghese, «con un piede nel Domostroj*”” e un altro sollevato
sopra una cultura altrui con la paura di abbassarlo»*®. La casa delle sorelle Prozorov,
situata in una cittadina provinciale, in via Dvorjanskaja (dei Nobili), doveva
trasmettere agli spettatori 'impressione di una vita triste e cupa, ed ecco com’e stata

realizzata dallo sceneggiatore:

Bucur 6eave. OT ABOpa - OOBIYHasI pellleTKa Ha CTOADaX, C Y3KUM 3a0CTPEHHBIM
0aAsCHUKOM, TIAe CYIINUTCA IPOCTHIHA. B cagMK OT JoMa BBIXOAUT Teppacka,
3aHaBECOYKM M3 CYypPOBOIO XOACTa C KpacHOI KaeMoukoii. Ilepes 3abopoM A0BOABHO
aKKypaTHO CAO>KEeHbI KMPIIMYM U HaBaleHbl 0Opessl r1aAKux OpeseH. Bce HecaoskHOe
XO3SIIICTBO - KaK Ha AajOHU: 000CO0AEHHBIII YTOAOK C HETOPOILAMBBIM KPYTOBOPOTOM
npossl Kurenickoit. OTcioga, ©e3 COMHEHMs, 3aXO4eTcsl yexaTb, eCAM HeT CUA U

BO3MOXHOCTU B KOPeHb U3MEeHUTDH 00mxoa.>”?

7 Lettera ad A. P. Cechov del 5 giugno 1890. Il fratello Aleksandr Pavlovi¢ nacque nel 1855 nella
localita Krepkaja, a 75 km da Taganrog.

375 Lettera ai Cechov del 6 giugno 1890.

7 Cit. in A. Roskin, A.P. Chechov. Stat’i i olerki, Moskva, Gosudarstvennoe izdatel’stvo
chudozestvennoj literatury, 1959, p. 412.

377 Ci si riferisce al "Trattato di vita domestica" del XVI sec. che comprende regolamenti, istruzioni e
suggerimenti concernenti la vita domestica, religiosa e sociale dell'uomo. Ai tempi di Cechov le parole
domostroj, domostroevscina si usavano nel senso peggiorativo, per indicare uno stile di vita retrogrado e
tradizionalista.

378 Jvi.

379 Jvi.

118



Secondo linterpretazione di Simov i dettagli del byt inseriti nelle scenografie
dovevano avere nel loro insieme un aspetto deprimente, «spaventosamente freddo e
intollerabilmente stupido e banale»®. Nel dramma di Cechov l'immagine della
monotona quotidianita provinciale che travolge la casa di Prozorov contrasta pero
con lo splendido paesaggio della natura russa: accanto all’'usad’ba cittadina in cui
abitano le tre sorelle vi € un vecchio giardino trascurato. Secondo la nota dell’autore
che introduce il quarto atto del dramma in fondo a un lungo viale di abeti che
attraversa il giardino «s’intravede un fiume» e un bosco sul lato opposto. A dispetto
della didascalia, Simov decise di sostituire il giardino con un giardinetto (palisadnik) e
aggiungere alcuni dettagli che, pur mancando nel dramma cechoviano, erano tipici

delle cittadine distrettuali (uezdnyj gorod):

Ecam gom cMoTpuT Ha yaAmMIly, TOrda BMeCTO OOIIMPHOIO 3aIlyIIeHHOIO caja
AOCTaTOYHO IaAMCajHUKa C OJHMMM Oepesamm, KOTOphle Hambolee IOAXOAUAU B
CBOEM OCeHHeM yOope K OCHOBHOMY 9AeIM4ecKOMYy TOHY MCIIOAHEHMUS IIbeCHL...
3aMeHMB ycageOHbIN IIPOCTOP MaAMCajHUKOM, IIPUIIAOCh OIIyCTUTD II€peuMCACHHDIE B
pemMapke moApoOHOCTM U IpMOaBUTH HOBBE, Ha 4TO y YexoBa HaMeKka HeT, HO AAs
Y€3AHBIX IIOCTPOEK TUIINYHO.38!

Tra i particolari del byt aggiunti dal pittore nelle scenografie dello spettacolo vi erano
i panni stesi nel cortile, i mattoni adagiati vicino al recinto coperto di chiodi,
un’insegna raffigurante il dito indice, un lampione inclinato, un campanello vicino
alla porta®2. Particolari simili, naturalmente, ricorrono anche nella prosa di éechov,
creando nell'insieme un’immagine della cittadina provinciale il cui aspetto era
familiare a tutti i lettori dell’epoca. Tuttavia, prima ancora di applicare una lente
d’ingrandimento si evidenziano nei racconti cechoviani degli elementi basilari che
riflettono la composizione stessa dello spazio urbano sul finire del XIX secolo
costituendo, per cosi dire, la sua ossatura. Ci soffermeremo qui sugli elementi piu

relevanti.

380 [y,
381 [bidem, p. 414.
382 [bidem, p. 413.
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3.2. Lo spazio urbano e il paesaggio naturale

«La citta linda e bella, come un balocco, sorgeva sull’altra riva e gia si velava della nebbia serale.
Le cupole dorate delle sue chiese, le finestre e il verde delle piante riflettevano in sé
il sole al tramonto, ardevano e si scioglievano come oro in fusione...»383

A. Cechov, Lumi (1888)

Rispetto al modello geometrico alla base della fondazione di San Pietroburgo la
moltitudine dei piccoli centri urbani attorno a Mosca, e Mosca stessa, si
distinguevano dalle citta europee e dalla capitale del nord per la «vocazione
orientale» dello spazio urbano, caratterizzato dalla scarsa incidenza delle direttrici
rettilinee e dalla strutturazione «a scatole cinesi»®*: la presenza all'interno del
sistema complessivo i singoli posad, ovvero zone al di fuori delle mura del gorod
(cremlino) popolate dagli artigiani e commercianti. La contrapposizione di gorod e
posad, nota V. Quilici, tende a diventare una caratteristica organica della citta russa e
viene generalmente mediata dalla presenza dell’elemento naturale, dall’alveo di un
fiume che spesso favoriva la fondazione stessa della citta, da un’altura o da un
promontorio.®® Il paesaggio naturale dominava lo spazio urbano sfuggente, non
marcato dalle coordinate prospettiche ortogonali, ma ricco di complessi architettonici
percepibili a grande distanza. Chiese, palazzi, campanili di monasteri si alzavano
affiancati dalla fitta vegetazione e in contrasto con la superficie piatta del lago o del
fiume, con foreste all’orizzonte. Le cattedrali formavano «isole» architettoniche
separate che sorgevano nel verde, e cosi la citta russa era, in definitiva, tutt'uno con il

suo paesaggio®*.

Nella narrativa di Cechov e piu che riconoscibile questo paesaggio che caratterizzava
le piccole citta di provincia russe, distese in modo non omogeneo lungo i grandi
fiumi o laghi, con singolari punti di riferimento come chiese o monasteri e immerse

nel verde.

383 Cechov, op. cit., 1954-1955, trad. di G. Faccioli, vol. III, p. 1227.

34 Cfr. V. Quilici, Citta russa e citta sovietica. Caratteri della struttura storica, ideologia e pratica della
trasformazione socialista, Milano, Gabriele Mazzotta, 1976, p. 20.

385 [bidem, p. 65.

386 Jvi.,
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Il protagonista del racconto Ucitel” slovesnosti (Il professore di belle lettere, 1889),
Nikitin, affacciandosi alla finestra del ginnasio di «una delle migliori citta del
governatorato», osserva il paesaggio urbano connotato dagli elementi naturali: la
strada con le acacie illuminata dal sole, il cielo azzurro trasparente sopra i palazzi, gli
uccelli in volo e molto lontano, oltre i giardini verdi e le case, un vasto e infinito
panorama con boschi scuri e il fumo di un treno in corsa. Per poter godere di tale
paesaggio il ginnasio deve essere collocato in una posizione rialzata, collinare,

altrimenti a Nikitin sarebbe difficile ottenere una vista fino all’orizzonte.

I personaggi del racconto Strach (Paura, 1892), dopo aver comprato nella localita
Klusino gli antipasti per cena (formaggio simile a un sapone e salame pietrificato che
sa di catrame®’), si siedono sugli scalini di una chiesa aspettando un vetturino di
piazza. La chiesa si trova sul bordo della strada, su un’alta riva, e attraverso la grata
del suo recinto i due godono di uno splendido paesaggio crepuscolare, con brandelli
di nebbia che sembrano tonache di preti. La sovrapposizione della descrizione lirica
della natura sulle scene della vita quotidiana piu banale costituisce il tipico

contrappunto cechoviano:

HaM CKBO3b peIIeTKy Orpajsl ObLAM BUAHBI peKa, 3aAUBHbIE Ayra II0 TY CTOPOHY M SIPKIIA,
BarpoBbIll OrOHb OT KOCTpa, OKOAO KOTOPOIO ABUIAAMCh YepHBIE AIOAM U AomIaan. A
AaZbllle 3a KOCTPOM ellle OTOHBKI: BTO AepeByIIKa... TaM mean necuio. Ha peke u koe-rae
Ha Ayry IOJHMMAACS TyMaH. BBICOKHe, y3Kue KAOYbs TyMaHa, IycTble U Oeable, Kak
MOZAOKO, OpoAMAN Haj PeKOil, 3aCAOHsS OTpa’keHMs 3Be3J U LenAssich 3a usbl. OHM
KaXKAyl0 MUHYTY MEHSIAM CBOJ BUJA M KasdaloCh, YTO OAHM OOHMMAANCh, ApPYyTUe
KAAHSANCH, TPETBY IIOAHMMAAN K HeOy CBOUM PYKU C IIMPOKUMU ITOIIOBCKMMU PyKaBaMI,
Kak 0yaTo Mmoanance.388 [VIIL, p. 130]

37 Probabilmente, parente di quel «salame duro con odore di pece» servito dal credenziere Sergej
Nikanory¢ nel racconto Ubijstvo.

388 «attraverso la palizzata del recinto vedevamo il fiume, i prati inondati sull’altra riva e il fuoco
splendente, purpureo di un falo intorno al quale si muovevano uomini e cavalli neri. E oltre il falo
altre fiammelle: era un villaggetto... La cantavano una canzone. Sul fiume e in qualche punto del
prato si alzo la nebbia. alte, strette volute di nebbia, dense e bianche come latte, vagavano sopra il
fiume, nascondendo i riflessi delle stelle e inciampando nei salici. Ogni momento cambiavano aspetto
e sembrava che alcune si abbracciassero, altre si chinassero, altre ancora alzassero le braccia al cielo
con le maniche larghe da pope, come in preghiera...», trad. di B. Osimo, in Cechov, op. cit., 1996, vol.
II, p. 734.
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Nel racconto La Steppa la citta sconosciuta dove viene condotto il giovane Egoruska —
I'unica informazione in suo possesso e che «si trova chissa dove» — ¢, probabilmente,
il capoluogo del distretto o del governatorato in quanto dotato di un ginnasio a cui si
deve iscrivere il ragazzino. La citta sorge su una grande collina, sparsa qua e la di
case e di chiese e per arrivare al centro Egoruska e Ivan Ivany¢ salgono a lungo per
un viale. Chiedendo a una guardia le indicazioni per arrivare alla via Malaja NiZnjaja
vengono a sapere che bisogna scendere di nuovo verso i pascoli. La citta & anche un
importante porto fluviale: importante perché ha tali «segni del progresso» — ferrovia
con treno merci e battello a vapore che traina un barcone. Il convoglio su cui viaggia
Egoruska entra in citta percorrendo un grande ponte che collega le due rive su una
delle quali si trova la citta. Il fiume segnala il confine tra il territorio della steppa e lo
spazio urbano: la steppa con le sue fiabe, leggende e gente fuori del comune finisce
per Egoruska proprio qui, insieme all'infanzia felice trascorsa nella casa materna. E
indicativo che il personaggio superi questo confine in uno stato d’incoscienza, preso

da un attacco di febbre, e senza rendersi conto di aver lasciato alle spalle uno dei

periodi piu sereni della sua vita.

Nei racconti cechoviani i piccoli centri di provincia sono sempre contraddistinti dagli
elementi naturali che penetrano nel tessuto urbano attraverso suoni, odori, colori,
luci, riflessi e ombre. Nel racconto giovanile Petrov den’ (Il giorno di San Pietro, 1881)
suoni di citta si mescolano con quelli della natura. Mentre il sagrestano suona per la
messa sul grigio campanile e si ode il russare del guardiano notturno addormentato
sotto l’albero, nei giardini della cittadina comincia «il concerto gratuito mattutino»
degli uccelli: ciuffolotti, rigogoli, stornelli, upupe. Gli uomini non sembrano pero
gradire il canto e il pigolio degli uccelli sia perché lo trovano «insopportabile», sia

perché sono piu interessati all’evento tanto atteso: 1'inizio della stagione di caccia.

Talvolta in Cechov la natura sembra voler riconquistare lo spazio che le & stato
«sottratto», invadendo il territorio dell'uomo e penetrando nelle sue abitazioni. Nel

gia citato racconto Petrov den’ il terrazzino mezzo crollato della casa dell’alfiere della
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guardia a riposo Egor Egory¢ Optemperanskij e pittorescamente coperto di ortiche
pungenti. In Tre anni I'immenso cortile della casa del dottor Belavin ¢ invaso da
erbacce e ortiche; un dettaglio simile nella descrizione delle case e dei palazzi della

cittadina provinciale lo troviamo anche in altri racconti, cfr.:

Korrespondent: KsapTupoBaa oH Ha caMoOlf TAaBHOV yaAuile, Bo ¢graurese, 3a KOTOPBHIN
I1AaTHA IIeCcTbAeCAT pyDaeil B To4 HacAeJHIKaM KaKoM-TO Kymunxy. Panreap cTosAa B
yray OIpPOMHEVIIIEero, IIOPOCIIero pemnerHMKOM, ABOpPpa U BHIIAIABIBAA W3-3a
AepeBbeB TaK CMMPEHHO, KaK MOT BBITAAABIBATS. . . 3% [I, p. 190]

Step”: ViBan VIBaHbIY OTBOPMA KaAUTKY U BMecTe ¢ Eropyiikoii yBugea 604b110it ABOP,
nopocmnii 6ypbsiHOM M pereifHINKOM. B cTa marax ot BOpoT cTos14 He00ABIIOoN
AOMIK C KpacHOM KpBblIIIei 1 ¢ 3eaeHpMy ctapHAMM.3 [VIL, p. 101]

Palata No 6: B 60abHIYHOM ABOpe CTOUT HeOOABIION (PANreAb, OKPYKeHHBIN I1eAbIM
AecoM peliefiHMKa, KpanmMBbl M AuKON kKoHonan. Kprima Ha HeM pkaBas, Tpyda
HaIT0AOBMHY 00OBaAmMAach, CTYIEeHBbKN y KpBLAblla CTHMAM UM IOPOCAM TPaBO¥i, a OT
HITYKaTypPKU OCTaAMCh OAHM TOABKO caeanl.®! [VIII, p. 72]

Dusecka: Aom y OaeHpKU TTOTeMHe, KpHIIIla 3ap>kaBeda, capail ITOKOCMUACS, U Bech
ABOpP IOPOC OYypbsSIHOM M KOAIOYerl Kpanusoii.>? [X, p. 110]

L’erba selvaggia che invade i cortili delle case ¢ un evidente segno di negligenza e
trascuratezza da parte dell'uomo, oppure della sua indifferenza verso il mondo
circostante come, ad esempio, nel caso di DusSecka, che in assenza di qualcuno di cui
possa innamorarsi perde interesse per la vita e non presta attenzione allo stato della

propria abitazione.

Tutt’altro che negativa e invece la connotazione di quel verde che sembra inghiottire
la casetta bianca in cui vivono la moglie e la figlia del colonello Cikamasov nel

racconto giovanile di Cechov Pridanoe (Il corredo, 1883). La casa ¢ letteralmente

39 «Abitava nella via principale, nell'ala di un edificio e pagava sessanta rubli all'anno agli eredi di
non so quale mercantessa. Quell'ala sorgeva in un'angolo di un enorme cortile, lussureggiante di
bardane e che occhieggiava tra gli alberi con aria cosl umile come poteva occhieggiare... soltanto Ivan
Nikiti¢», trad. di G. De Dominicis Jorio, in Cechov, op. cit., 1963, p. 109.

390 «Ivan Ivany¢ apri il cancello e con Egoruska vide un grande cortile coperto di erbaccia e di lappola.
A cento passi dal portone si trovava una casetta dal tetto rosso e le imposte verdi», trad. di B. Osimo,
in Cechov, op. cit., 1996, vol. 1, p. 107.

31 «Nel cortile dell’ospedale ¢’e¢ un piccolo padiglione circondato da un vero e proprio bosco di
lappole, ortiche e canapa selvatica. Il tetto & rugginoso, il camino e mezzo crollato, gli scalini del
terrazzino d’ingresso sono marciti e infestati d’erba, mentre dell’intonaco restano solo alcune tracce»,
trad. di M. Bottazzi, Ibidem, p. 671.

32 «La casa di Olenka era annerita, il tetto si era arrugginito, la tettoia pencolava. Il cortile era tutto
invaso dalle erbe e dalle ortiche», trad. di E. Reggio e M. Shkirmantova, in Cechov, op. cit., 2010, vol. II,
p- 1188.
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affondata in un mare di gelsi, acacie e pioppi fino a sparire dietro la folta
vegetazione. Ma gli inquilini della casa pur abitando in un paradiso terrestre,
circondati di fiori e uccelli, sono completamente indifferenti alla natura: temono
I’aria fresca e tengono sempre chiuse le imposte. Solo ai dacniki (villeggianti), ironizza
il narratore, Dio ha concesso la facolta di comprendere le bellezze della natura
mentre il resto dell’'umanita dimostra, riguardo a queste bellezze, una profonda
ignoranza. «Gli uomini non apprezzano cio di cui sono ricchi» e in questa frase
traspaiono gia «le lacrime invisibili al mondo»*? di un Cechov maturo, amareggiato

da quella freddezza che I'uomo mostra verso la natura®*.

L’incapacita di apprezzare il fascino del paesaggio e spesso condizionata dal disagio
emotivo vissuto dal personaggio. All'inizio del racconto Tre anni Laptev, abitante
della capitale recatosi in provincia per trovare la sorella malata, aspetta
impazientemente Julija Sergeevna. Il vicolo in cui si trova corre tutto tra i bei
giardini; presso i recinti delle case crescono i tigli il cui profumo si mescola con
quello del fieno. Laptev, pero, non sembra notare il paesaggio circostante, ansioso di
rivedere la donna amata sulla via del ritorno dalla chiesa. Dopo l'incontro con Julija
Sergeevna, piuttosto frustrante, il medesimo paesaggio gli appare persino disgustoso
e banale perché «quando una persona e scontenta e si sente infelice, quanta volgarita
gli ispirano questi tigli, le ombre, le nuvole, tutte queste bellezze della natura,

presuntuose e indifferenti!»%>

Come nel caso dello spazio della usad’ba, anche quello della cittadina provinciale e
connotano in Cechov da alcuni elementi che si possono definire «stabili» 0 «costanti».
Tra essi le costruzioni di culto sembrano le piu presenti. Dal punto di vista storico-
culturale, la costruzione architettonica piti importante che conferiva alla citta di

provincia un volto inconfondibile era, naturalmente, la cattedrale®*. Come rivelano

393 ] titolo di uno dei racconti umoristici di Cechov.

394 Pétr Bicilli sottolinea, infatti, la «perfezione impressionante» di questo racconto giovanile.

395 Cechov, op. cit., 1996, trad. di B. Osimo, vol. I, p. 995.

36 Cfr. T. Klubkova, P. Klubkov, Russkij provincial’nyj gorod i stereotipy provincial’nosti, in Russkaja
provincija: mif-tekst-real 'nost’, Moskva-Sankt-Peterburg, Tema, 2000, p. 147; E. Kiricenko, E. SCeboleva,
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T. Klubkova e P. Klubkov, nel contesto urbano la cattedrale aveva un preciso valore
simbolico: non solo indicava il centro della vita religiosa e serviva da orientamento
geografico, ma rappresentava anche il potere dello Stato. L’edificio della chiesa
comunicava e affermava «l'idea di unita e integrita dell'Impero multinazionale, le
sue forme riflettevano il ruolo unificatore e difensore della religione ortodossa come
religione ufficiale dello stato.»*” Com’e noto, in modo piu sintetico e conciso questo
legame tra il potere imperiale e I'ortodossia fu espresso nella famosa formula del
ministro dell'Istruzione Sergej Uvarov: pravoslavie, samoderzavie, narodnost’

(ortodossia, autocrazia, nazionalita).

Nella seconda meta del XIX secolo l'edificazione di nuove cattedrali cittadine si
eseguiva generalmente in base ai progetti realizzati nel 1838 dall’architetto
Konstantin Thon e apprezzati cosi tanto dallo zar Nicola I da essere utilizzati quasi
ovunque. Sostenitore dello stile russo-bizantino, Thon costrui a Mosca la Cattedrale
di Cristo Salvatore che diventd modello per le chiese edificate in molte citta di

provincia:

Tonosckme 1poexTsl, nToHpasusmnecss Hukoaalo I, craan mosceMecTHO MCII0AB30BaTLCS
PV CTPOUTEALCTBE IJAABHBIX TOPOACKMX coOopos. Ilo HMM, a Taxke IO IIpoeKTaM,
BBIITOAHEHHBIMI APYTMMM 3044MMI B TOM >Ke MaHepe, OblAM BO3BeJeHBI COOOPHI B
Tomcke, Kpacnosapcke, Tuxsune, Ilepmu, Pocrose-naony, SIpancke m MHOTUX APYTHUX
ropogax. OTpoMHEIe XpaMBl C TSKeABIM CHMAYDTOM M YKPYITHEHHBIMHU AeKOPaTUBHBIMU
dpopmamu 3agaBaay HOBBIN MacIITad TOpoAy, AOMMHMPOBAaAU B TOPOACKUX ITaHOpaMaXx.
Hepeaxo oM craBmamch psAA0M CO CTaphIM, MCYepIIaBIIMM CBOM pa3Mephl coOOpoM,
0bOpasyst KyAbTOBBII KOMILAEKC U3 A€THETO 1 3uMHero XpaMos (Tyaa).3%

Nella narrativa di Cechov la parola sobor (cattedrale) conta perd solo dieci occorenze
e si incontra soltanto in otto racconti dello scrittore®”. E molto pili frequente la parola
cerkov’” (chiesa) che conta 329 occorrenze essendo presente in ben 89 racconti‘®. La

cattedrale, infatti, non e altro che la chiesa piti grande e importante della citta e in

op. cit., pp. 123-125; L. KoSman, K voprosu o tipologii russkogo provincial’nogo goroda (XVIII-XIX vv.), in
Provincial’nyj gorod: kul'turnye tradicii, istorija i sovtemennost’, Moskva, Ejdos, 2000, p. 8.

397 B, Kiri¢enko, E. S&eboleva, op. cit., p. 123.

398 [bidem, p. 124.

399 Castotnyj grammatico-semanticeskij slovar’ jazyka chudoZestvennych proizvedenij A.P. Cechova, Moskva,
Maks-press, 2012, p. 225.

400 [bidem, p. 249.
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Cechov cerkov’ si usa spesso con tale significato. I'immagine della chiesa o delle
chiese, descritte spesso in modo metonimico, menzionando le cupole che sovrastano
un monastero oppure il suono delle campane che entra nelle case dalle finestre, e
molto ricorrente e costituisce un elemento immancabile nella rappresentazione delle
cittadine di provincia. Insieme ad altri elementi basilari del paesaggio urbano come
fiume, bosco, prato (campo, pianura) e, spesso, ferrovia (stazione, treno in corsa) e

una di quelle «costanti» che passano da un racconto all’altro:

Bepa AHgpeesHa [...] BooOpasnaa cebe e10BYIO aalei0 BCIO A0 KOHIIA, IIOTOM CITYCK K
peKke, IINMpPOKMII BUA ¥ TO BIleJaTAeHNMEe IIOKOs M IIPOCTOTH, KaKoe BCerja
NPOMU3BOAMAN Ha Hee peKa, 3aaMBHBIe AyTa, a 3a HUMI CTaHIMs 1 Oepe30Bhlil aec,
rae SKUAUM AavHMKM, a Halpaso BAaAM — Ye3AHBIA TOPOAOK M MOHACTBIPb C
3040TBIMM TaaBaMu.*! [X, p. 230]

Molte citta storiche della Russia nacquero all’ombra dei grandi monasteri e la
presenza del monastero nel contesto cittadino caratterizza anche i luoghi di provincia
narrati in Cechov. Il personaggio del racconto Muziki, Ol’ga, si reca spesso alle feste
patronali e alle messe solenni nel capoluogo del distretto dove ci sono «due
monasteri e ventisette chiese»; I’ambientazione in un monastero di provincia, o nei
suoi pressi, distingue i racconti Perekati-Pole, Svjatoj no¢’ju, Knjaginja; 'immagine del

monastero ¢ importante per la trama della novella Volodja bol’Soj i Volodja malenkij.

I monasteri menzionati nel racconto Archierej si trovano nei pressi di una citta di
provincia che e, evidentemente, un capoluogo perché dotata di ben «quarantadue
chiese e sei monasteri». Dopo aver ufficiato il vespro alla vigilia della domenica delle
Palme nel monastero Staro-Petrovskij**il reverendissimo Pétr torna in carrozza al
monastero Pankratievskij dove abita. Durante il tragitto attraversa tutta la citta:
viaggia prima lungo una strada suburbana di sabbia, poi entra in citta e percorre la
via principale con delle botteghe gia chiuse, seguono larghe e deserte vie oscure, poi

la strada suburbana costruita dallo zemstvo, dei campi dove si sente I'odore di pini e,

401 Non siamo riusciti a trovare una traduzione italiana del racconto citato, Rasstrojstvo kompensacii,
composto, presumibilmente, tra il 1902 e il 1903 e rimasto incompiuto.

42 E un esempio del toponimo «parlante» in cui riecheggiano il nome e I'eta del personaggio: staryj
significa «vecchio».
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finalmente, il suo monastero Pankratievskij. I due monasteri si trovano ai due
estremi opposti della citta. Entrambi sono osservati dal personaggio nel chiaro di

luna, 'immagine di entrambi e distinta dal colore bianco e dall’effetto chiaroscuro:

Koraa apxmepeit cagmaca B KapeTy, 49TOOBI eXaTb JOMOJN, TO IIO BCeMy caJy,
OCBEIIEHHOMY AYHOW, pPa3AMBAACs BeCeAblil, KpaCUBBII 3BOH JAOPOIMX, TKEABIX
K010K040B. beable crensl, 6eable KpecThl Ha MOIAax, Oeable Oepe3nl 11 YepHble TeHM I
Aajekas AyHa Ha HeOe, CTOsABIIAs KakK pa3 Haj MOHACThIpeM, Ka3aloCh Tellepb KMUAU
CBOEIT 0CODOI! JKU3HBIO, HEITOHATHOI, HO OAM3KOIT 4eA0BeKYy. [...] V1 BApyT BeIpOCcaa mepes
raasamu Oeaast 3yOuaTas CTeHa, a 3a HEIO BBICOKAs KOAOKOABHS, BCs 3aAMTasi CBeTOM, U
PA4OM C Hell IATh OOABINNMX, 30A0THIX, OaecTsmux raas, — 1o Ilankparmesckuii
MOHACTBIPb, B KOTOPOM >XKMA mHpeocsamleHHbi Ilerp. VI Tyr Takke BBICOKO Ha/,
MOHACThIpeM Tuxasl, 3agyMunpas ayHa. Kapera sbexasa B BOpoTa, CKPHUILS IO II€CKY, KOe-
IAe B AYHHOM CBeTe 3aMeAbKaAl dYepHble MOHAaIIecKue GUIypsl, CABIIAANCEH IIIary 1o
KaMeHHBIM nautam...*% [X, p. 187]

E interessante notare che nel linguaggio di Cechov tra le parole che sono associate
pil spesso ai sostantivi cerkov” (chiesa) e kolokol'nja (campanile) sono appunto quelle
con il significato di «bianco» come l'aggettivo qualificativo belyj (bianco) e il verbo

belet’ (biancheggiare), cfr. alcuni esempi:

Bumaznik: Buanmis, 3a KypraHoMm 6eaeeT nepKosb? Bepcr 1aTh OyaeT, He GoabIte.. . 404
(111, p. 443]

Na reke: BoT oHM BuAAT mepeg co0OJ Ha BEICOKOM KpyTOM Oepery 6eayio IepKOBb C
3e4eHbIM KyrioaoM. [...] Ecau temepsr orasHyThcs Hasad, TO Oeaasi HepKOBb e/Ba
Oeaeet Ha ropu3oHTe® [V, p. 79]

Neséast’e: Torgac >xe 3a HachIblo Oeaeaa OoabIas IIecTUraaBasi IIEPKOBb C
IOp>KaB/AeHHO KpbIIeil.. 200 [V, p. 247]

403 «Quando l'arciereo sali in carrozza per andare a casa, per tutto il giardino illuminato dalla luna si
riverso l'allegro, bel suono delle campane preziose, pesanti. I muri bianchi, le croci bianche sulle
tombe, le betulle bianche e le ombre nere e la luna lontana nel cielo, che stava proprio sopra il
monastero, ora sembrava vivessero di una loro vita speciale, incomprensibile, ma vicina all'uomo. [...]
E d’un tratto sorse davanti agli occhi un muro bianco merlato, e dietro I'alto campanile, tutto inondato
di luce, e accanto cinque cupole grandi, dorate, splendenti: era il monastero Pankratievskij nel quale
abitava sua eminenza Pétr. E anche qui in alto, sopra il monastero, era la luna tranquilla, pensierosa.
La carrozza entro dal portone, stridendo sulla sabbia, da qualche parte alla luce della luna
cominciavano a balenare le figure nere dei monaci, si sentivano i passi sulle lastre di pietra...», trad. di
B. Osimo, Cechov, op. cit., 1996, vol. I, p. 1614-1615.

404 «vedi la chiesa che biancheggia li in fondo dietro quel tumulo? Saranno cinque verste, non di
pit...», trad. di G. Zamboni, Cechov, op. cit.,, 1954-1955, vol. 111, p. 1016.

405 «Ecco sull'alta e ripida sponda una chiesa tutta bianca, con la cupola verde [...] Se ci si volge
indietro, si vede biancheggiare all'orizzonte la chiesa», trad. di G. De Dominicis Jorio, Cechov, op. cit.,
1963, vol. II, p. 287.

406 «Subito dietro il terrapieno biancheggiava una grande chiesa dal tetto arrugginito e sormontato da
sei cupole», trad. di G. Zamboni, Cechov, op. cit.,, 1954-1955, vol. I, p. 697.
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V ovrage: AHUCUM OrasAbIBaAcs Ha II@ePKOBb, CTPOIHYIO, OeAeHbKyI0 — ee HeJaBHO
noGeanan |[...] Ecan B3rasHyTh cBepXy, TO YKJeeBO CO cBOMMU BepOamyu, Oeaoii
IepKOBBIO I PEUKOI Ka3aa0Ch KpacuBeIM, TUXUMY” [X, pp. 159, 162]

Un altro dettaglio ricorrente, strettamente correlato nella narrativa di Cechov
all'immagine della chiesa, sono i raggi del sole che si riflettono al tramonto o, in casi
meno frequenti, all’alba e di giorno, su croci, finestre e cupole della basilica.
Quest’immagine e presente in cosi tanti racconti da essere considerata da Pétr Bicilli
una specie di «idea fissa», un cliché che attraversa tutta 1'opera cechoviana, la cui
origine va ricercata nella narrativa di Turgenev. Naturalmente, precisa lo studioso,
non si tratta di una pura imitazione dello stile turgeneviano bensi di una forte
influenza di cui éechov, probabilmente, non si rendeva neanche conto. Ai numerosi
esempi della presenza nella narrativa cechoviana di quest'immagine suggestiva

proposti da Bicilli si possono aggiungere anche i seguenti estratti:

Ogni: T'opoa 4MCTeHBKUIT U KPaCUBBI, KaK UTPYIIIKa, CTOSIA Ha BEICOKOM Oepery m y>x
II0AepIMBaACI BeYepHMM TyMaHOM. 30AOTHe IAaBHI €r0o IlepKBeli, OKHa ¥ 3eJeHb
oTpaxkaam B cebe 3aXxoauBIllee COAHIlE, TOpeAM U Tasay, KaK 3010TO, KOTOpoe
mnaasurcs. . . 48 [VII, p. 134]

Drama na ochote: 11epKOBHBIVI KPeCT MCITyCKaA U3 ceOs 3010Thle Ay4M, TaKue Ke spKILe,
Kak 1 camo coanre. OH, cBepKaa I, Ka3adoCh, Cropaa 3040TeIM orHem. Hipxe ero
ropeaa TeM >Ke OTHeM IlepKOBHas IJaBa, M AOCHMACSI Ha COAHIIe CBe>KeBBIKpaIlleHHBIN
3e4eHBINl KyIlo4, a 3a CBepKalOIIUM KpecTOM IIMPOKO paccTuaalach IIpo3padHasd,
Aazaexas cunesa.*” [III, p. 296]

Baby: [...] oT BOCXOAVBIIIETO COAHIIA SIPKUM II1aMeHeM 3aropeAnch KPecThl Ha IIepKBU
410 [VII, p. 351]

407 «Anisim si voltava a guardare la chiesa svelta, bianca, — 'avevano imbiancata di recente [...] Visto
dall’alto, Ukleevo, con i suoi salici, la sua chiesa bianca e il fiumicello, pareva bello e quieto», trad. di
G. Faccioli, Ibidem, vol. 111, pp. 624, 628.

408 «La citta linda e bella, come un balocco, sorgeva sull’altra riva e gia si velava della nebbia serale. Le
cupole dorate delle sue chiese, le finestre e il verde delle piante riflettevano in sé il sole al tramonto,
ardevano e si scioglievano come oro in fusione», trad. di G. Faccioli, Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. I,
p. 1227.

409 «La croce della chiesa mandava raggi dorati vividi come quelli del sole, brillava e quasi pareva
ardesse in una fiamma d'oro. Pit1 in basso la facciata sfolgorava della stessa fiamma che faceva
risplendere anche una cupola verde tinta di recente; dietro alla croce scintillante si apriva un'ampia
diafana distesa, azzurreggiante in lontananza», trad. di G. De Dominicis Jorio, in Cechov, op. cit., 1963,
vol. I, p. 48.

410 «sotto il sole nascente, si accesero di una fiamma viva le croci della chiesa», trad. di G. Faccioli, trad.
di G. Faccioli, Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. II, p. 619.
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E persistente nella narrazione cechoviana anche il suono delle campane, caratteristico
per il contesto della provincia russa in generale. Le campane della cattedrale
cittadina possono convocare i fedeli alla celebrazione liturgica, scandire le ore,
accompagnare le feste o essere avvertimento in caso d’incendio. In Cechov il suono
delle campane puo essere inquietante o gioioso, una delle sue funzioni e, ad esempio,
quella di suscitare emozioni e ricordi nei personaggi; spesso risveglia negli animi
umani la sensazione della vita, strappandoli, almeno per pochi minuti, all’apatia o
alla disperazione. Non a caso in alcuni racconti il suono e associato alla primavera,

simbolo per eccellenza di rinascita, o si unisce al canto degli uccelli:

Slucéaj iz praktiki: Berao cABINTHO KaK IleAM >KaBOPOHKM, KaK 3BOHNMAM B IlepKBum.*!! [X,
p- 85]

Meljuzga: B ¢opTouKy, BMecTe CO CBEKMM BECEHHNMM BO3AYXOM, pBaAcCsl B KOMHATy
nacxaabHbIN 380H.412 [III, p. 209]

Dusecka: 11loBeeT Au BecHOI, JOHeCeT A BeTep 3BOH COOOPHBIX KOAOKOAOB, I BAPYT
HaXABIHYT BOCIIOMMHAHILI O IIPOIILAOM, CAaAKO COXXMETCS cepalle, M U3 I1a3 I0ABIOTCS
OOMABHBIE CA€3BI, HO DTO TOABKO Ha MUHYTY, a TaM OILATH ITyCTOTa, M HEM3BECTHO,
3aueMm >xmseln. 413 [X, p. 110]

Perekati-pole: IleHne macxaapHOTO KaHOHa, KOAOKOABHBIVI 3BOH, YJaphl Becea II0 BOJE,
KPUK OTUL] — BCE HTO MeIladoCh B BO3AyXe B HEUTO rapMOHIMYecKoe 1 HexkHoe.*! [VI,
p- 264]

Volodja bol’soj i Volodja malen’kij: 330H MOHACTBIPCKOTO KOA0KOAa OblA TYCTOM, 1, KaK
kazaaocs Codre /1bBOBHE, YTO-TO B HeM HanloMyHaa0 00 Oze 1 ee >Xu3HM. 3a3BOHNAN
u B Apyrux 1epxsax.415 [VIII, p. 218]

Bab’e carstvo: Capliaacst TyCTOM HU3KUI 3BOH, HO 5TO 3BOHNAY He B IIPUX0Je, a
rae-to gaasiie. 416 [VIII, p. 268-269]

41 «5i sentivano cantare le allodole e sonare le campane della chiesa», trad. di G. Faccioli, Ibidem, vol.
III, p. 515.

412 «Dal finestrino, insieme con la fresca aria primaverile, irrompeva nella stanza lo scampanio di
Pasqua», trad. di G. Faccioli, Ibidem, vol. I, p. 250.

413 «Sentendo la primavera, o il vento che portava il suono delle campane della cattedrale, i ricordi di
un tempo la invadevano d’improvviso, il cuore le si stringeva e lacrime abbondanti le colavano dagli
occhi; ma cid non durava che un minuto. Poi di nuovo era il vuoto, I'ignoranza di quello per cui si
vive», trad. di E. Reggio e M. Shkirmantova, in Cechov, op. cit., 2010, vol. II, p. 1189.

414 (Il canto del canone pasquale, il suono delle campane, il tonfo dei remi nell’acqua, i gridi degli
uccelli: tutto questo si fondeva nell’aria in qualche cosa di armonioso e di dolce», trad. di G. Faccioli,
in Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. I, p. 1178.

415 «I1 suono della campana del monastero era grave e, come parve a Sofja Lvovna, qualcosa in esso
parlava di Olja e della sua vita. Cominciarono a sonare anche nelle altre chiese», trad. di G. Faccioli,
Ibidem, vol. 11, p. 1061.

416 «5i udiva uno scampanio soffocato e basso, perd non suonavano alla parocchia, ma in qualche
luogo pit lontano», trad. di G. Faccioli, Ibidem, vol. 11, p. 1126.
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In uno degli ultimi e pit commuoventi racconti cechoviani, Archierej, 1’amore
«atavico, profondo, inestirpabile» per le funzioni religiose, il clero e il suono delle
campane, dichiarato sul letto di morte da Sua Eminenza Pétr, sembra rispecchiare in
parte l'atteggiamento dello stesso scrittore verso i riti ortodossi, caratterizzato dal
profondo rispetto e l'apprezzamento estetico. L’amore per il suono delle campane
esprime anche Misail nel suo «racconto di un provinciale» Moja Zizn": «f1 a100ma 9TY

3e1€Hb, TUXJe COAHEeYHbIE YTPa, 3BOH HAIMX KOA0K0a0B»*!7 [IX, p. 205].

Mentre cattedrali, chiese e monasteri come elementi spaziali rappresentano in
Cechov i centri dell’ortodossia, punto di riferimento per le ricerche spirituali o il
consolidamento della fede, oppure sono semplicemente strumenti per orientarsi nella
citta, la semantica della torre dei pompieri — kalanéa — ¢ legata al potere
amministrativo. Nelle citta russe la torre dei pompieri costituiva un elemento
obbligatorio dello spazio urbano e manteneva, insieme alle costruzioni di culto, la
posizione dominante nel paesaggio cittadino. La sua funzione primaria era quella di
permettere ai vigili di tenere sotto osservazione e controllo tutto il territorio
circostante e comunicare alle guardie, tramite segnalazione luminosa, il luogo esatto
e la dimensione dell'incendio. Ma la kalanéa aveva inoltre un forte valore simbolico
poiché rappresentava agli occhi dei cittadini la «verticale del potere»: non a caso,
osservano T. Klubkova e P. Klubkov, la torre spesso sormontava I’edificio della duma

(il consiglio comunale) anziché la caserma dei pompieri*!s,

La funzione di rappresentanza del potere amministrativo, svolta dalla torre dei
pompieri, diventa mira dell'umorismo cechoviano nella composizione giovanile
Gospoda obyvateli (Signori cittadini, 1884) in cui il capo dei pompieri, partecipando
alla seduta della giunta cittadina, si lamenta della piccola altezza della torre e chiede
finanziamenti per renderla piu alta. La kalanca, spiega ai membri della giunta, ¢ «la

cosa piu importante della vita umana», e quella della loro citta non serve a nulla

417 «Amavo questa vegetazione, le silenziose mattine di sole, il suono delle nostre campane», trad. di
M. Bottazzi, in Cechov, op. cit., 1996, p. 1220.
418 Klubkova, Klubkov, op. cit., p. 149.
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perché e troppo piccola e non spicca tra gli altri palazzi. Alla fine riesce a ottenere
dalla giunta non solo i finanziamenti per aumentare 'altezza della torre e potenziare
la squadra dei pompieri, ma anche un sostanzioso premio personale per il servizio
pluriennale, utile per compensare, secondo la moglie, i suoi debiti da gioco

d’azzardo.

In un altro racconto giovanile, BroZenie umov (Teste in fermento, 1884), la torre dei
pompieri sovrasta la piazza del mercato sulla quale, per un motivo ignoto, si forma
una grande folla di curiosi. Quando il pompiere, invece di fare i suoi soliti giri sul
balconcino della torre, scompare dalla vista dei cittadini, fa solo nascere dei sospetti e

la tensione della folla aumenta.

E significativo anche che nel racconto Lev i Solnce (L’Ordine del Leone e del Sole,
1887) la kalanca sia tra i pit importanti luoghi d’interesse che il sindaco di una
cittadina provinciale, Stepan Ivany¢, si affretta a mostrare a un ospite persiano,
accidentalmente capitato in quel luogo remoto situato nei pressi degli Urali. La
provincialita e linsignificanza della cittadina viene messa in risalto dalle
denominazioni pompose di alcuni luoghi: uno degli alberghi si chiama «Giappone»,
un altro «Londra». La cittadina € talmente piccola che oltre a un serraglio di animali
selvaggi, le vie principali, il mercato e la torre non ha nient’altro da offrire all’ospite
straniero, che € percio costretto a ripetere lo stesso giro anche il giorno successivo.
Quando sale sulla torre la seconda volta, il sindaco, desiderando regalare al persiano
uno spettacolo raro, ordina alla sentinella di dare I’allarme, cosa che non avviene

perché tutti i vigili sono andati alla banja (sauna russa).
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3.3. Strade, piazze, edifici, giardini

«Abitavamo sulla Bol’Saja Dvorjanskaja: era la via principale della citta e, in mancanza
di un giardino pubblico decente, la sera vi passeggiava, il nostro beau monde»*1°.
A. Cechov, La mia vita (1896)

Caratteristica di tutte le citta di provincia russe era anche la torgovaja (bazarnaja)
plos¢ad’, ovvero la piazza del mercato, che in determinati giorni diventava un
importante centro di scambi commerciali per i villaggi vicini. Nelle capitali, a Mosca
e San Pietroburgo, le piazze del mercato portavano sempre nomi individuali
(Sennaja, Sucharevskaja ecc.) mentre la denominazione generica bazarnaja e
strettamente legata al mondo della provincia?*. Era il luogo piu vivace e affollato
della citta, di solito era pavimentata con pietre e aveva lungo il perimetro i torgovye
rjady: una serie di negozi e botteghe che si affacciavano sullo stesso porticato con
colonne o archi. Al centro della piazza sorgeva la vaZnja: una grande bilancia per
merci a forma di pergola. I torgovye rjady erano spesso costruiti nello stile tradizionale
russo, allegro e ornamentale, e allora la piazza del mercato assomigliava pitu a una
jarmarka, ossia una fiera**!. Non lontano dalla piazza, spesso a fianco alle gallerie del
mercato, si trovava un albergo. Vi era inoltre una bettola o trattoria, nelle cui
vicinanze costruivano i magazzini per merci. Frequentemente sulla piazza del
mercato si edificava una chiesa o una cappella. Nelle citta costruite lungo i grandi
corsi d’acqua un lato della piazza solitamente era aperto e dava sul fiume. I mercanti
piu intraprendenti ponevano i propri banchi tra il fiume e la piazza creando una

specifica zona commerciale??.

Le cittadine provinciali cechoviane generalmente si trovano sulla riva di un fiume. A
volte viene anche menzionata la piazza del mercato che si trova nelle vicinanze. Cosi
nella Steppa Egoruska e suo zio escono dalla locanda di commercianti, situata vicino

allo scalo di un fiume navigabile (la citta € un importante porto fluviale), e salgono

419 Trad. di M. Bottazzi, in Cechov, op. cit., 1996, vol. II, p. 1211.
420 Joyg,

221 Kirigenko, Séeboleva, op. cit., p. 125.

422 Joj,

132



sul versante della collina per arrivare alla piazza del mercato dove Ivan Ivany¢
domanda a una guardia come raggiungere la via Malaja NiZnjaja. La piazza e, infatti,
un luogo ideale per chiedere indicazioni stradali: anche nel racconto Poceluj gli
ufficiali si recano sulla piazza centrale della citta, con una chiesa di fronte, per

domandare la strada per la tenuta del possidente terriero Van Rabbek.

Nel racconto umoristico Il Camaleonte nei pressi di una grande piazza del mercato,
davanti al deposito di legname di un commerciante, avviene il famoso giudizio
dellispettore di polizia Oc¢umelov che deve decidere la sorte di un cagnolino
disperso: cambia la sua decisione in base al rango del presunto padrone del cane. La
scena ha luogo nelle ore piu calde del giorno, quando la piazza e immersa in un
profondo silenzio e non si vedono neanche i mendicanti nelle vicinanze delle porte
spalancate di botteghe e osterie che «guardano melanconiche nel mondo, come fauci
affamate»*?. Un’immagine simile la troviamo anche nel racconto BroZenie umov dove
la piazza del mercato in un pomeriggio bollente vede riunirsi una folla di persone e
nessuno riesce a capire qual e il motivo di questo insolito raduno. A proposito
dell’aspetto della piazza del mercato c’e un particolare interessante: uno dei
personaggi, corrispondente della rivista Syn otecestva** (Figlio della Patria), e
intenzionato a criticare la giunta comunale per lo stato di lordura in cui si trova la

piazza, coperta da rifiuti e polvere.

Lo «sporco» € uno dei concetti tradizionalmente legati all'immagine della provincia e
nelle opere letterarie russe si possono trovare diverse descrizioni delle strade
suburbane che diventano impraticabili durante il periodo di rasputica*” all’inizio
della primavera o in autunno, quando i marciapiedi cittadini sono inondati di fango,

dei luridi sobborghi, delle condizioni antigieniche in cui vivono le persone**. La

423 Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. I, p. 160.

424 Nota rivista letteraria del XIX secolo con la sede centrale a San Pietroburgo.

45 Un termine che non ha equivalenti in italiano, indica la stagione in cui I'abbondanza dell’acqua
causata dalla neve sciolta o dalle piogge continue rende le strade inagibili per le vetture a ruote.

426 Cfr., ad esempio, i dettagli della descrizione di una piccola citta siberiana nel romanzo Il Pane di
Mamin-Sibirjak: «Ot aymsl oHm mnpoexaan Ha CobOOpHyIO ILA0INazb, a IIOTOM Ha TIJAaBHYIO
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narrativa cechoviana sembra rafforzare e consolidare quest'immagine. Per lo scrittore
la sporcizia presente in citta e, prima di tutto, un segno d’incivilta, di arretratezza
culturale, di asiat¢ina. Nelle opere di Cechov pero, anziché essere un fenomeno che
distingue esclusivamente cittadine provinciali, caratterizza anche la vecchia capitale.
Le condizioni delle strade, dei palazzi e delle abitazioni di Mosca, infatti, non
appaiono assai migliori. Talvolta tutte le differenze tra una citta periferica e la

metropoli consistono solo nella quantita di fango in cui si affondano le scarpe:

B bepamuesax, JKutomnpax, Pocrosax, IToatasax — rpsa3ek 1o xoaeHa. I'psasp Oypas,
Bs3Kas, BOHIOUas. .. Ilpoxoskme cuasaT JoMa 1 He IOKa3BIBAIOT HOCA Ha YAMITY: TOTO U
rA54Y, 9TO YTOHeIIb Y€épT 3HaeT B 4yeM. OcTaBAsemrs B ITPA3M He TOABKO KaAOIIN, HO
Aaxe u canorn ¢ Hockamn. CTymaii Ha yAnILy, KOAM HEOOXOAMMOCTE, AN OOCHKOM,
AU Ke Ha XOAyASX, a AydIlle BCeTo M BOBce He Xoau. B maTymke Mockse, Hago oT4aTh
CIIpaBeAAMBOCTb, Calor B TPsA3M He OCTaBMINb, HO B KaJoIly HeIpeMeHHO
Habeperns.47 [I, p. 142].

I sobborghi di Mosca in cui si fermano i mercanti di bestiame provenienti dalla
lontana provincia in Cholodnaja krov” (Flemma, 1887), rappresentano un luogo guazzo
e sudicio: il mercante Malachin con il figlio Jasa pernottano nelle camere sporche di
una locanda di infimo rango, situato sulla piazza destinata al mercato del bestiame.
La ripetizione delle parole grjaz’, grjaznyj si verifica piu volte:

Maaaxun u Slima noceasioTcs B TPSI3HBIX, AeIIeBBIX HOMepaxX Ha OKpauHe ropo4a |[...].
KuByT OHM B Ipsi3ui, e4AT OTBPaTUTEABHO, [...]. OH BUAUT IPA3HYIO, YHABOKEHHYIO
IAoIlaab, TpaKTHUpPHBIE BBIBECKM, 3yO4YaTylO CTeHy MOHACTBIpsl B TyMase...#28 [VI, p.
386].

MockoBCcKyIO yanily. /leToM 34ech CTos1da HelIpoAa3Has I'Psi3b, KaK U Ha IA1aBHBIX YAUIIaX, He TOBOPsI
yXKe O IpeAMecTbsaX, Kak Tepebmaoska, JpekoavHas, Epsoska m Cubupka» [NKRJa]; della citta
Jurjatin in Dottor Zivago di Pasternak: «Ha »Tux yauiiax 6bi1a HeIpoaasHasi Tpsi3b, Kak B AepeBHe».
[NKRJa]; del villaggio Zabolot'e negli Antichi tempi di Posechon’e di S¢edrin: «Pacrioaosxennoe B
HM3IHE, OHO IIPU IPOAOAXKUTEABHOM HeHacThe IpeBpalaloch B 0010TO, M YAUIIBl €r0 IPUHUMAAN
BI1J, KaHaB, IepertoAHeHHbIX TpaA3bIo». [NKRJa]; della citta di Ostaskov nelle Lettere da Ostaskov di V.
Slepcov: «Bcraio Ha g4pyroit 4eHb, IOCMOTpeA B OKHO: AOXKAb UAET, IPsA3b HEIIPOXOAuMast Ha yANIle;
crpamybalo: "Ectb an y Bac nssosunku?" - "Het nssosunkos"».[NKRJa]

427 Non siamo riusciti a trovare una traduzione italiana di questo racconto giovanile Vstreca vesny.

428 «Malachin e Jasa vanno ad alloggiare in un albergo sudicio e a buon mercato, alla periferia della
citta [...] Vivono nella sporcizia, mangiano cibi stomachevoli [...] Vede la piazza sporca di letame, le
insegne degli alberghi e le mura merlate di un convento, nella nebbia», trad. di G. Faccioli, in Cechov,
op. cit., 1954-1955, vol. 11, p. 125.
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I personaggi vivono nella sporcizia, mangiando cosi male come non hanno mai
mangiato a casa loro in provincia, si addormentano con i suoni aspri e cattivi
dell’orchestra di strada che si esibisce giorno e notte nell’osteria sottostante. La
capitale non attira per nulla l'interesse dei due provinciali: il vecchio pensa solo a
trovare i compratori per il bestiame e JaSa non vede e non vuole vedere niente oltre
alla piazza sporca coperta di letame, alle insegne delle trattorie, alle vetrine con pan
pepato e al muro dentellato del monastero in lontananza, e preferisce annoiarsi nella
camera d’albergo. Quando lascia la capitale non prova alcun dispiacere per non

averla vista come si deve.

In Ustricy (Ostriche, 1884) il bambino affamato riesce a distinguere mille odori
differenti nel fetore che appesta le strade di Mosca. Nel racconto V' cirul’ne (Dal
barbiere, 1883) il negozio del barbiere di Mosca € un ambiente lercio e angusto.
Sguazzando nel fango si spingono sulla piazza Trubnaja studenti di ginnasio,
artigiani e altri curiosi venuti al famoso mercato degli uccelli narrato in V Moskve, na
Trubnoj ploscadi (A Mosca in piazza Trubnaja, 1883). Nel racconto Kon’ i trepetnaja lan’
(Il corsiero e la daina trepidante, 1885) la moglie del giornalista che lavora,
presumibilmente, per un giornale moscovita, si lamenta di vivere in un
appartamento povero e sporco che sa di tintoria, situato nell’edificio abitato da
manovali e donne di malaffare; disapprova inoltre il cibo cattivo, peggio di quello
che consumano i braccianti. Cerca di convincere suo marito, un umile cronista
alcolizzato, a lasciare la citta per trasferirsi in provincia dove, secondo lei, le persone
sono tutte «educate, tranquille e senza pretese» e per duecento rubli all’anno si puo
affittare una bella casa, «assumere una cuoca e pranzare ogni giorno». Anche il
narratore del racconto V Moskve (A Mosca, 1891), che si presenta come «I’Amleto di
Mosca», e un giornalista che vive in un appartamento pieno di oggetti di lusso e, allo
stesso tempo, puzza di arrosto d’oca, la cucina e sporca e fetida e sotto la mobilia
costosa c’e di tutto: polvere, ragnatele, i vecchi stivali coperti di muffa verde e pezzi

di carta che odorano di gatto. L'uomo si dichiara abituato ai soffitti bassi, agli
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scarafaggi, all'umidita della casa e agli amici ubriachi che sputano direttamente sul
tappeto e si sdraiano sul letto con gli stivali sporchi, e poi ancora, a proposito di

Mosca:

Hu MocCTOBBIE, IOKPHITHIE >KeATO-OypBIM KHCeAeM, HU COpPHBIE YIABI, HU BOHIOULE
BOPOTa, HI Oe3rpaMOTHbIE BBIBECKN, HU OOOpBaHHBIE HUIIMIE — HUYTO He OCKOPOAseT
BO MHe DCTeTHKH. [...] T'oBOpsAT MHe, UTO MOCKOBCKME apXUTeKTOpa, BMeCTO AOMOB,
IMOHACTPOUAN KaKUX-TO SIMUKOB U3-II04 Mblda M mcnoptuam Mocksy. Ho s He
HaX0>Xy, 4TO 9TU AmuKky naoxu.*? [VII, p. 502].

Da questo punto di vista il centro e la periferia in Cechov non sono contrapposti: il
fango che riempie le strade della capitale, soprattutto in autunno e a primavera, la
sporcizia dentro le case non sono diversi dal fango e dalla sporcizia che
caratterizzano le cittadine di provincia. In una brevissima composizione simile a un
aneddoto Samyj bol’Soj gorod (La citta piu grande, 1886) la carrozza di un giornalista
inglese arriva in una cittadina del governatorato di Kursk, Tim, e durante il tragitto
lungo la strada principale s'impantana nel fango. Al cocchiere, che cerca di tirare
fuori il cavallo, il giornalista chiede come si chiami la cittadina e poi si addormenta.
Svegliandosi piul volte vede la stessa strada fangosa, le casette bianche, un’ampia e
sporca piazza con una torre dei pompieri e maiali a passeggio, e ogni volta riceve dal
cocchiere la risposta di essere nella citta di Tim. Senza accorgersi che ¢ rimasto fermo
tutto il tempo, dopo il viaggio scrive nel suo giornale che la citta pitt grande della

Russia non € Mosca e nemmeno San Pietroburgo, ma Tim.

Elementi come fango, sporcizia e simili sono molto frequenti nella narrativa
cechoviana e compaiono sia nell'immagine della campagna sia in quella della citta.
Tra i toponimi di provincia inventati da Cechov vi & addirittura Grjaznyj pereulok
(Vicolo Sporco) in cui nel racconto Korrespondent il vecchio giornalista Ivan Nikitic
riceve l'invito a partecipare a una festa di nozze. Nella cultura russa, come anche in

altre culture, 'immagine del maiale si lega tradizionalmente al concetto di sporcizia e

429 «Né le strade coperte di liquami marroncini, né gli angoli sporchi, né i portoni puzzolenti, né le
insegne sgrammaticate, né i miseri straccioni: nulla offende il mio senso estetico. [...] Mi dicono che gli
architetti moscoviti, al posto delle case, hanno costruito casse di sapone e hanno rovinato Mosca. Ma
io non trovo che queste casse siano brutte», trad. di B. Osimo, in Cechov, op. cit., 1996, vol. I, p. 582.
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ignoranza, e anche in Cechov grossi e ripugnanti maiali ricorrono nelle pagine di

alcuni racconti:

Samyj bol’soj gorod: IlpocHyBIMCh yepes yac, OH yBuAea 60ABIIYIO IPA3HYIO I110I1aAb
C AaBOYKaMU, CBMHbBSIMU I C IOXKapHOI KaaaH4oir.4 [IV, p. 325].

Istoria odnogo torgovogo predprijatija: T'opoa KocHea B HeBeXKeCTBe U B IIpeApaccyAKax;
CTapMKM TOABKO XOAMAM B OaHIO, YMHOBHMKM UIPaAM B KapThl U TpPecKaau BOAKY,
AaMBI CIIAeTHUYaAN, MOAOAEXD XX11aa Oe3 1jealoB, AeBUIE AeHb-4eHbCKOM MedTaal O
3aMy>KecTBe U eAM TPedHeBYIO KpYyILy, MY>XXbsl OMAM CBOMX >K€H, ¥ IO yAuIlaMm
opoanan ceuubw.*3! [VIIL, p. 37].

Ubijstvo: Bo agBope OB1A0 TPSI3HO Ja’ke A€TOM; 34eCh B IPs3M AeXKaaul TpOMajHbIe,
JKUPHBbIEe CBMHBM 1 Opoamam 0e3 IpMBA3M AOIIaAM, KOTOPBIMM OapBIITHMYAAN
Tepexossl. [...]. IlocTosAAbI ABOP IIpeBpaTUACS B TPaKTUpP; BEpXHUIT dTa’K obropea,
KpBIIIa CTada >KeATOM OT p>KaBYMHBI, HaBeC Malo-TlIoMaaly 00BaAmAcs, HO Ha ABOpe B
IpsI3X  BCE  elle  BaAsAMCh TpPOMajHBle, JKUpHBIe CBUHDBM, PpO3OBHIE,
oTBpaTuTeAbHbIe. S [IX, pp. 142-143].

Nel pantano delle strade di provincia affondano le vetture e le calosce dei personaggi
che si presentano spesso con i vestiti cosparsi di fango o sono costretti a camminare
nella melma con I’acqua fredda che riempie loro le scarpe. Guardandosi intorno gli
abitanti delle citta vedono case sporche, piazze sporche, osterie sporche mentre
accanto a loro qualcuno svuota, direttamente in strada, il secchio della lavatura dei
piatti. Una delle espressioni pit1 ricorrenti in Cechov & §lépat’ po grjazi (sguazzare nel
fango):

Korrespondent: Visan Hukutud moacydana 6pioky, Bellltel U3 AoMa T—ro 6orada u Tysa,
Eropa /1—Ba, u Hanpasucs, miAenas o Ipsi3u, K cBoeit kpaptupe.*® [I, p. 190].

430 «5i sveglio dopo un'ora, vide una grande piazza tutta piena di fango, con botteghe, maiali, e con la
torre di guardia dei pompieri», trad. di E. Bazzarelli, in Cechov, op. cit., 1963, vol. II, p. 1099.

41 «La citta sguazzava nell'ignoranza e nei pregiudizi; i vecchi andavano solo ai bagni, i funzionari
giocavano a carte e ingollavano vodka, le signore spettegolavano, la gioventl viveva senza ideali, le
signorine passavano tutto il giorno a sognare di sposarsi e a mangiare grano saraceno, i mariti
picchiavano le mogli e per le strade circolavano i maiali», trad. di B. Osimo, Cechov, op. cit., 1996, vol.
L p. 625.

432 (]I cortile rimaneva fangoso perfino d'estate; qui nel fango si rotolavano maiali enormi, vagavano i
cavalli in cui commerciavano i Teréchov [...] La locanda si era trasformata in un'osteria; il piano di
sopra si era incendiato, il tetto s'era fatto giallo di ruggine, la tettoia a poco a poco era caduta, ma nel
fango del cortile si voltolavano ancora enormi maiali grassi, rosa, ripugnanti», trad. di B. Osimo,
Ibidem, vol. 11, p. 1147.

433 «Ivan Nikitic [...] si tir0d su i calzoni e usci dalla casa del ricco pezzo grosso di T., Egor L. e si diresse
diguazzando nel fango verso casa sua», trad. di G. De Dominicis Jorio, in Cechov, op. cit., 1963, vol. I,
p- 109.
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Cvety zapozdalye: lllaemass MO >XKMAKON TIPsi3M, MOs TepOMH: Ildelach K AOKTOPY
Tonopkosy .43 [, p. 418].

Vor: YV 3a60poB 1 CTeH MeAbKaAlu TeMHbIe CAYDTHI TOPOXKaH, CIIeINIVBINNX B 1€ PKOBb.
Briepean ®eaopa Crernansrda maeraan 1o rpsasu ase eurypst.* [II, p. 107].

V Moskve, na Trubnoj ploséadi: Oxoa0 ITHUI] TOAKYTCs, MIAeIIas IO TIP3, TMMHA3UCTH,
MacTepoBble, MOAOAbBIE AIOAVM B MOAHBIX I1aAbTO, AIOOUTEAN B AOHEADb3sI IIOHOIIIEHHBIX
IIaIKax, B II0ACyYeHHBIX, ICTPEIIaHHbIX, TOYHO MBIIIIaM! U3beJeHHBIX OpIoKax.# [II, p.
245].

Nelle opere dello scrittore, soprattutto quelle composte nel periodo della maturita, la
variazione degli stessi dettagli, immagini e motivi allinterno di un racconto non e
mai casuale e costituisce uno dei mezzi per riflettere la realta e rappresentare
determinate idee in modo indiretto*”. Nel racconto Palata No6 la frequente ripetizione
dei vocaboli grjaz’ (sporcizia), grjaznyj (sporco) nei differenti contesti, 'opposizione
dei concetti ¢istyj/necistyj (pulito/sporco) contribuisce a creare un’immagine simbolica
della cittadina provinciale in cui il concetto di «sporco» ha a che fare piu con la

coscienza, I'onesta e la dignita dell'uomo che con il mondo materiale:

Stato in cui si trova l'ospedale: Crensl 34ech BEIMaszaHbl I'PA3HO-TOAYDOIO KpacKoii,
rnoroaok 3akomuen*s [VIII, p. 73].

Caratteristica di Gromov: Ero BpokAeHHas AeAMKAaTHOCTb, YCAY>KAUBOCTS,
IIOPsI409HOCTh, HpaBCTBeHHas1 uncToTa*® [Ibidem, p. 76].

Le vie della citta: moaHAB BOPOTHMK CBOero maAbTO M IAeIlas IO TPs3H, IO
IlepeyAKaM U 3aABOpKaM mpodupaacs VsaH AMUTpUY K KaKOMY-TO MeEIaHMHY |...]
EMy BAPYT IIOYeMy-TO IOKa3aA0Ch, 4YTO €0 TOXKe MOIYT 3aKOBaTh B KaHAAABI U TaKMM
>Ke 00pa3oM BeCTH IIO Ipssu B TIOpsMy.* [Ibidem, p. 77].

434 «Pestacchiando in mezzo alla fanghiglia, la mia eroina andava dal dottor Toporkov», trad. di G. De
Dominicis Jorio, Ibidem, p. 290.

435 «Presso le stecconate e i muri balenavano gli scuri profili dei cittadini che si affrettavano ad andare
in chiesa. Davanti a Fjodor Stepany¢ sguazzavano nel fango due figure», trad. di. G. Faccioli, in
Cechov, op. cit.,, 1954-1955, vol. III, p. 870.

436 «Attorno agli uccelli si spingono, sguazzando nel fango, studenti di ginnasio, artigiani, giovanotti
in pastrani di moda, amatori dai berretti sdrusciti fino all'inverosimile e dai calzoni rimboccati,
consunti, come rosicchiati dai topi», trad. di. G. Faccioli, Ibidem, vol. I, p. 72.

47 Cfr. P. Bicilli, op. cit.,, disponibile su: https://liternet.bg/publish6/pbicilli/salimbene/chehov1.htm,
ultima consultazione 5.08.2019.

438 «Qui le pareti sono imbrattate di vernice celeste sporco, il soffitto & affumicato», trad. di B. Osimo,
in Cechov, op. cit., 1996, vol. 1, p. 671.

439 «La sua naturale delicatezza, sollecitudine, onesta, purezza morale», Ibidem, p. 676.

40 «con il bavero del cappotto rialzato e sguazzando nel fango, per vicoli e cortiletti, Ivan Dmitri¢ si
fece strada verso casa di un borghese [..] D'un tratto chissa perché gli sembro di poter essere
ammanettato anche lui e trascinato cosi nel fango in prigione», Ibidem, pp. 676-677.
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Caratteristica di uno dei pazienti dell’ospedale: DTo — HemogBM>KHOE, 0OKOPAUBOE U
HEeYNICTOILA0THOE >KMBOTHOE, AAaBHO Y>Ke IIOTepsBIllee CIIOCOOHOCTh MBICAWUTD MU
qyBcTBOBaTh.*! [Ibidem, p. 80].

Raggionamenti di Gromov: Mmm mnoTOM CIpaBeAAUBOCTM ¥ 3aIIUTHL B DTOM
MaJleHBKOM, TpsA3ZHOM ropoaninke*? [Ibidem, p. 78]

Raggionamenti di Ragin: 445 »TOTO, IIpesKe Bcero, Hy>KHEl YMCTOTA U BEHTUASLINS, a
He Ipsi3b, 340poBasd INMINla, a He INM M3 BOHIOYEl KMCAON KamycTsl [...] YMHOMY,
obpa3zoBaHHOMY, TIOpAOMY, CBOOOAOAIOOMBOMY YeAOBEKY, IT0400MI0 OOXUIO, HeT
APYTOTO BBIXOAa, KaK MATHU AeKapeM B IPSA3HBIN, TAynslil ropoanmko* [Ibidem, pp.
85, 122].

Conversazione tra Gromov e Ragin: — I'psasHo Ha aBope? — Hert, He ouens. B cagy yxe
TpormmHKn.*# [Ibidem, p. 100].

Giudizio di Gromov su Ragin: Yao0naa ¢uaocopmus: n AeaaTh Heuyero, U COBECThb
91CTa, U MyaperioM ceOs ayBcTByems... 445 [Ibidem, p. 103].

Discorso di Michail Averjany¢ a Ragin: BeI >XmBeTe B camoOll HeOAaroIpUATHONM
obcTaHOBKe: TECHOTa, HEUMCTOTA, yX04a 3a Bamu HeT*¢ [Ibidem, p. 118].

Lo sporco che caratterizza le abitazioni e l’abbigliamento dei personaggi, il cibo
pessimo e gli odori cattivi della cucina per Cechov sono spesso i sintomi di una vita
volgare, misera e meschina, ma, allo stesso tempo, non tutto cio che sembra «pulito»
esteriormente corrisponde a un comportamento impeccabile e un animo limpido,
come nel caso dell'ipocrita Sergej Sergeic il cui viso «ben lavato» € in netto contrasto

con la sporcizia dell’ambiente circostante:

[..] mpoxoaar Tomme OoabHEIE B XaAaTaX, IIPOHOCAT MepTBEIIOB I IIOCyAy C
HeYMCTOTaMM, I11a49yT AeTH, AyeT CKBO3HON Berep. [...]. B mpmemnoit Bcrpevaer ero
¢eapamep Cepreri Cepremd, MaaeHBKNUII, TOACTHII YeAOBeK C OpPUTBHIM, YMCTO
BBIMBITBIM, IyXAbIM Anniom* [VIIL p. 85-86].

441 «F un animale immobile, vorace e sudicio, che ha perso ormai da un pezzo la capacita di pensare e
di sentire», Ibidem, p. 680.

42 «Va’' poi a cercare giustizia e difesa in questa cittadina piccola, sporca», Ibidem, p. 677.

43 «sono necessarie prima di tutto pulizia e ricambio d’aria, e non sporcizia, cibi sani e non minestre di
cavolo acido puzzolente [..] Un uomo intelligente, colto, fiero, che ama la liberta, a immagine e
somiglianza di Dio, non ha altra via d’uscita che andare a fare il medico in una piccola citta sporca,
sciocca», Ibidem, pp. 685, 726-727.

44 (e fango fuori?” “No, non molto. In giardino ci sono gia i sentieri”», Ibidem, p. 701.

445 «F una filosofia di comodo: non c’é niente da fare, la coscienza & pulita, per di pili, ti senti un
saggio...», Ibidem, p. 705.

46 «vivete in un ambiente quanto mai sfavorevole: allo stretto, nello sporco, nessuno che si occupi di
voi», Ibidem, p. 721.

47 «passano smunti degenti in vestaglia, trasportano i morti e il vaso con i rifiuti, piangono bambini,
c’e corrente. [...] In sala d’attesa gli si fa incontro l'infermiere Sergej Sergej¢, basso, grasso con la faccia
rasata, ben lavata, paffuta», Ibidem, p. 686.
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Come abbiamo gia visto nel capitolo dedicato all’usad’ba, nella narrativa cechoviana
gli oggetti del byt riflettono spesso i tratti dell’aspetto fisico dei loro possessori,
rivelano lo status socio-culturale e le qualita spirituali del personaggio umano. Cosi il
salotto della casa del dottor Belavin (Tre anni) per il suo arredamento povero e
piccolo-borghese, con quadri orrendi, assomiglia piti a una vasta rimessa che a un
luogo abitato, e un «astuccio» in cui si sente a suo agio soltanto il dottore stesso. Il
suo studio con fasci di vecchie carte e un cane sporco e malato sotto il tavolo produce
la stessa impressione di disordine che produce lui. Da notare che, come accade
sovente in Cechov, le caratteristiche del mondo oggettuale e le caratteristiche
dell'uomo sono intenzionalmente descritte utilizzando parole che vengono

ripetute®:

Aoxrop Cepreti bopncera 6512 goma; [...] Cearle OakeHBI y HeTo ObLAM pacTpemaHBbl,
roaosa He IIpudyecaHa, Kak Oy4TO OH TOABKO 4YTO BcTaa c rocrean. VI xabuuer ero c
IOAyIIKaMM Ha AMBaHaX, C KMIIaMM CTapbIX OyMar 1o yraaM ¥ ¢ OOABHBIM TPSA3HBIM
nyaeaeM IIO4 CTOAOM IHpPOU3BOAMA TakKoe >Ke pacTpellaHHOe, IepllaBoe
BIleyaTAeHne, Kak oH cam.* [IX, pp. 8-9].

Tornando agli elementi principali che denotano lo spazio della citta di provincia, si
puo individuare un’altra «invariante» del territorio cittadino a cui nella narrativa
cechoviana ci si riferisce in modo diretto o obliquo: la via principale. Nelle citta
provinciali russe del XIX secolo la via piti importante che attraversava il centro
urbano, di solito, era anche quella piu ricca, larga ed elegante. Si presentava talvolta

come una versione in miniatura della prospettiva Nevskij di San Pietroburgo, una

48 ] ricorso frequente dello scrittore alle ripetizioni lessicali, che palesano le caratteristiche salienti del
fenomeno o del personaggio, costituisce uno dei problemi piu seri per i traduttori della narrativa
cechoviana, determinato perlopiti dall’assimetria dei sistemi linguistici che rende difficile la scelta di
un lessema adatto per descrivere sia oggetto che uomo. I traduttori, infatti, spesso non riescono a
conservare le ripetizioni, cfr.: «<Y ¢acagza ympsimoe, uepcTsoe BrIpa’keHue, AMHIN CyXyie, poOkue [...].
I moyemy-TO BCe BT, BBICTPOEHHBIE OTILIOM, A40Ma [...] CMyTHO HallOMMHAAM MHe €TI0 I[MAUHAP, €ro
3aTBIAOK, Cyxo¥i m ympsimbrii» [IX, pp. 8-198]. Nella traduzione di G. Faccioli la perdita della
ripetizione fa si che il rapporto tra I'uomo e l'oggetto non e piut evidente, cfr.: «La facciata aveva
un’espressione rigida e dura, delle linee secche, timide [...] E chissa perché, tutte queste case costruite
da mio padre [...] mi ricordavano vagamente il suo cilindro e la sua nuca magra e ostinata» [p. 244].

449 «I1 dottor Sergéj Borisyc¢ era in casa [...] Aveva le fedine grigie arruffate e i capelli spettinati, come se
si fosse appena alzato dal letto. E il suo studio, con i cuscini sui divani, con pile di vecchie carte negli
angoli e con un cane barbone malato e sporco sotto il tavolo, dava come lui un'impressione di ruvido e
di arruffato», trad. di B. Osimo, in Cechov, op. cit., 1996, vol. II, p. 993.
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specie di enclave della capitale all'interno della citta di provincia. Qui si trovavano
uffici amministrativi, istituti culturali, banche, rappresentanze commerciali, e proprio
qui molti abitanti del luogo venivano non solo per lavoro, ma anche per passare il
tempo libero, per farsi vedere e per guardare gli altri. Gli edifici pubblici, che si
affacciavano sulla strada centrale, erano stati costruiti a «immagine e somiglianza»
dei palazzi della capitale: si distinguevano dalle costruzioni comuni sia per le

dimensioni sia per il ricco decoro della facciata.

Nel racconto Moja Zizn’ sulla via principale denominata Bolsaja Dvorjanskaja (Corso
dei Nobili) abitano le famiglie piui rispettabili e benestanti della citta. Qui v’e la casa
dell’architetto della citta Poloznev che in vent’anni del suo servizio in municipio non
ha costruito nemmeno un palazzo decente: tutti invece con vani soffocanti e stretti,
scale tortuose, tetti bassi, schiacciati e banderuole cigolanti. La mancanza di talento
dell’architetto non disturba gli abitanti del luogo e il suo stile viene accettato come
ufficiale. Sulla via principale vivono anche i ricchi proprietari terrieri AZogin, amanti
di spettacoli filodrammatici e concerti che organizzano nella propria casa a scopo di
beneficenza. Gli AZogin possiedono nel distretto una magnifica usad’ba, ma non
amano la campagna e preferiscono rimanere tutto 'anno in citta. Infine, sappiamo
che sulla Bol3aja Dvorjanskaja si trova la casa dell'ingegnere DolZikov, un abile e
ricco imprenditore di umili origini che dirige la costruzione della ferrovia nei pressi

della citta.

Il toponimo Bol3aja Dvorjanskaja suggerisce gia il principio della stratificazione
sociale nell’organizzazione dello spazio urbano: non solo la vecchia nobilta, ma
anche « nuovi ricchi» abitano nei pressi di questa via. La strada di per sé ¢ bella,
soprattutto a primavera: ai due lati crescono i pioppi che odorano dopo la pioggia e
dietro i recinti sporgono le acacie, gli arbusti di lilla, gli amaraschi, i meli. Con tutto
quel verde la via principale sostituisce per i cittadini quel giardino pubblico che

manca in citta, e di sera vi passeggia il beau monde del luogo, sempre pronto a
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disprezzare gli individui privi di una posizione sociale elevata e di una buona

reputazione:

SI cTosia y KaAUTKY U cMOTpeA Ha ryasionux. C 60ABIINMHCTBOM U3 HUX 51 pOC U KOTAd-
TO IIaAMA BMECTE, Tellepb Xe 0AM30CTh MOsI MOTAa OBl CMYTUTD X, [IOTOMY YTO OAET s
6512 OeAHO, He IO MOJe, U IIPO MOU OYeHb y3KMe OpIOKM M GOAbINNe, HEYKAIOXKUe
carory roBOpuMAN, 4TO DTO y MeHs MakapoHsl Ha Kopadasix. K tomy ke B ropoge y
MeHs1 Oblaa AypHasl pelyTaiusi OTTOTO, UTO 51 He VMeA OOII[eCTBEHHOTO II0AO0XKEHNS I
JacTo MUIpaa B AEIIEBBIX TPaKTHMpax Ha OMAbApAe, U elle OTTOro, ObITh MOXKeT, 4TO
MeHsI ABa pas3a, 0e3 BCIKOTO C MOeN CTOPOHBI II0BOJA, BOAMAM K >KaHAAPMCKOMY
odpurnepy.+0 [IX, p. 197].

La BolSaja Dvorjanskaja e altre due vie rinomate della cittadina provinciale vivono di
capitali acquisiti e di stipendi ricevuti dall’erario, ma di che cosa vivono le altre otto
vie che si allungano parallele per circa tre verste e spariscono dietro la collina,
costituisce per il narratore un enigma impenetrabile. In citta, racconta Misail, manca
un giardino pubblico decente, un teatro e una buona orchestra; le due biblioteche
cittadine sono «frequentate soltanto da giovani ebrei». I ricchi e gli intellettuali
abitano in camere anguste, dormendo su letti di legno pieni di cimici, mentre i
servitori, anche piu vecchi, si adagiano in cucina sul pavimento e si coprono con gli
stracci. Indipendentemente dalla propria posizione, tutti gli abitanti della citta
mangiano male e bevono acqua malsana. Invece di stanziare, a beneficio di tutti i
cittadini, il denaro necessario per la costruzione dell’acquedotto, gli uomini pit ricchi
della citta preferiscono discutere con calore dell’eventuale prestito bancario,
continuando a perdere a carte intere proprieta e a bere acqua cattiva. In tutta la citta
non si conosce «una sola persona onesta»: insegnanti, medici, militari e preti
prendono «bustarelle»; gli impiegati del consiglio municipale, della commissione
degli artigiani e di tutti gli altri uffici pubblici richiedono dai postulanti un

«ringraziamento». Con tutto cio, secondo le parole di Misail, I'amministrazione

450 «Ero fermo al cancello e osservavo chi stava passeggiando. Con la maggior parte di loro ero
cresciuto e un tempo combinato monellerie, ma ora la mia vicinanza avrebbe potuto metterli a disagio,
perché ero vestito poveramente, non secondo la moda, e dei miei pantaloni molto stretti e degli stivali
grandi e sgraziati dicevano che avevo gli spaghetti nelle barche. E poi in citta godevo di una cattiva
reputazione perché non avevo una posizione sociale e spesso giocavo a biliardo nelle bettole da poco,
e, ancora, probabilmente perché un paio di volte, senza alcun motivo da parte mia, ero stato condotto
dall'ufficiale di gendarmeria», trad. di M. Bottazzi, Ibidem, p. 1212.
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comunale ha rifiutato di dare la bustarella agli ingeneri per far passare la ferrovia piu
vicino alla citta e ora e costretta a costruire fino alla stazione una strada che viene a

costare molto piu cara.

L’ignoranza, il cattivo gusto, il sudiciume, I'indifferenza, la corruzione, 'irrazionalita
sono caratteristiche dell'uomo, non del luogo: € 'uomo a trasformare lo spazio in cui
vive e a renderlo quello che ¢. Non e tanto, quindi, per la sua posizione periferica,
lontano dalla capitale, che una cittadina viene considerata «provinciale» in Cechov,
quanto per il modus vivendi dei suoi abitanti. Da questo punto di vista I'opposizione
provincia/capitale non viene neanche considerata come un problema, mentre diventa
rilevante, a nostro avviso, il grado di civilta della popolazione che determina il

contesto cittadino.

Presa separatamente dai suoi abitanti e unita a quel verde in cui e inserita, la
cittadina provinciale spesso rappresenta un luogo bellissimo. Diretto verso la
stazione sulla via principale che profuma di pioppi, Misail descrive cosi i suoi

rapporti con la citta natale:

MHe 65110 TPYCTHO U He XOTeA0Ch YXOAUTH U3 Topoda. 5 21001 cBOI POAHOI TOPOA,.
On Kxaszaacsi MHe TaKMM KpacUBBIM U TellAbIM! Sl 2100114 9Ty 3e4€eHb, TUXMe COAHEeYHbIe
yTpa, 3BOH HaIlINX KOAOKOAOB; HO AI0AM, C KOTOPBIMIU 5 3KI1A B ®TOM TOpoJe, ObLAM MHe
CKYYHBI, 9y>KABI U TIOPOI Ja’Ke raaku. 51 He 210614 1 He MOHUMaA ux. Sl He MoHUMaZ,
AASL 9€TO U 9eM SKMBYT BCE DTU IIECTbAECAT IIATH THICSY A0Jeit. S 3Haa, uto Kumpsr
A00BIBAIOT ceDe IpommTaHMe caroraMuy, 4To Tyaa AeaaeT caMoOBapsl U PY>Kbs, UTO
Ogecca NOPTOBHIN TOPOA, HO UTO TaKOe Halll TOpOJ, 1 UTO OH dedaeT — s He 3HaaA.*! [IX,
p- 205].

L’assenza di un giardino municipale, deplorata da Misail, € un ulteriore segno dello
scarso grado di «civilizzazione» della popolazione cittadina. Dal punto di vista
storico, la creazione dei giardini pubblici nell'Impero Russo aveva sempre luogo su

iniziativa delle autorita locali oppure era opera di beneficienza del ceto mercantile.

451 «Ero triste e non avevo voglia di lasciare la citta. Amavo la mia citta natale. Mi pareva che fosse cosi
bella e accogliente! Amavo questa vegetazione, le silenziose mattine di sole, il suon delle nostre
campane; ma le persone con cui vivevo in questa citta mi tornavano noiose, estranee e talvolta persino
ripugnanti. Non le amavo e non le capivo. Non capivo per che cosa e di che cosa vivessero tutte queste
sessantacinquemila persone. Sapevo che Kimry si guadagnava da vivere con gli stivali, che Tula
fabbricava samovar e fucili, che Odessa era una citta portuale, ma non sapevo cosa fosse la nostra citta
e che cosa facesse», Ibidem, pp. 1220-1221.
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Nella seconda meta del XIX secolo i giardini pubblici adornavano la maggioranza
delle citta di provincia. In loro assenza il pii importante punto di riferimento e di
ritrovo per tutti gli abitanti era costituito dalla via principale e dai quartieri del
centro, di cui abbiamo visto un’illustrazione in Moja Zizn’. Con i suoi viali alberati,
fontane, pergole e aiole variopinte il giardino pubblico era considerato «un luogo per
bene»*?, frequentato dal fior fiore della comunita cittadina. Completava 1'area del
parco l'estrada, un palco dove si esibivano le orchestre suonando musica militare,
oppure un teatro estivo costruito in legno. La musica era un attributo importante dei
giardini pubblici che accompagnava i passanti durante tutto il percorso e si faceva
sentire a lunga distanza, ancor prima di entrare nel giardino. Non era raro vedervi
padri di famiglia a passeggio con le giovani figlie che speravano di incontrare un
potenziale buon partito; qui gli innamorati si scambiavano sguardi a distanza, senza

timore di essere avvistati nella folla.

Un appuntamento d’amore, fissato nel giardino di una citta di provincia, ricorre
come motivo in diversi racconti di Cechov. In Ljubov’ (Amore, 1886) Sasa, un’ingenua
ragazza di diciannove anni, e entusiasta di incontrare il suo ammiratore in un luogo
segreto e romantico come il pit buio e remoto angolo del giardino comunale.
L’incontro sarebbe potuto avvenire in un posto meno isolato, ironizza il narratore,
ma alle donne non piace essere coinvolte nelle storie romantiche solo a meta, percio
invece di scegliere viali e padiglioni centrali preferiscono nascondersi nel verde piu

fitto:

B msToMm wacy Bedepa s1 mpoOMpaAcs B CaMBIif AaAeKUIl M TAYXOV YTOA TOPOACKOTO
caga. B cagy me 6140 HM Aymm, U CBMJAaHMe MOTAO OBITh Ha3Ha4deHO rae-HUOYAb
rob6aroKe, Ha aadesx uAu B Oecelkax, HO KeHINMHEI He A100AT pOMaHOB HallOAOBMHY;
KoAM MeJ, TaK U AOXKa, KOAM CBHAAHME, TaK II04aBall CaMyl0 TAyXyl0 U
HENPOXOAVIMYIO 4Yallly, I4€ PUCKYeIlb HAaTKHYThCS Ha JKyAUKa MAM ITOAKYTUBIIETO
MeljaHMHa. 43[V, p. 88].

452 Klubkova, Klubkov, op. cit., p. 147.

453 «Verso le cinque pomeridiane, mi insinuavo nel piti remoto e pit folto angolo dei giardini pubblici.
Poiché tutto intorno non vi era anima viva, I'appuntamento si sarebbe potuto benissimo fissare un po'
pit vicino, sui viali o in berceau. Ma le donne non amano i romanzi a meta: se c'e¢ il miele ci vuole
anche il cucchiaino e se c'e un appuntamento, bisogna che sia nel folto piti lontano e pitt impenetrabile
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In Ionyc (1898) durante una passeggiata di svago nel giardino municipale il dottor
Starcev, arrivato di recente al capoluogo del governatorato S., decide di visitare i
Turkin, «la famiglia piu istruita e talentuosa» dell’intera cittadina provinciale. La loro
grande casa, costruita in pietra e situata sulla via principale accanto al palazzo del
governatore — un chiaro indizio della posizione sociale elevata della famiglia — e
dotata di un vecchio giardino di alberi ombrosi, dove a primavera cantano gli
usignoli. Durante le serate «culturali», che organizzano i padroni di casa, dalla cucina
si sente il rumore dei coltelli; il tenero profumo di lilla che arriva dal giardino
attraverso le finestre aperte si mescola all’odore di cipolle fritte. La ripetizione dello
stesso dettaglio — il rumore dei coltelli e I'odore di cipolle fritte — sembra sottolineare
il contrasto tra la trivialita del byt e la bellezza della natura. Un particolare simile lo
troveremo anche nell’ultimo racconto dello scrittore, Nevesta (La fidanzata, 1903),
dove il rumore dei coltelli e 'odore delle visciole marinate e I'arrosto di tacchino si
contrappongono ai suoni e odori della natura primaverile, svegliando nell’animo di
Nadja un senso di disgusto verso la volgarita della vita e dando I'impressione che la

vita scorra immutabile.

Nei pressi della casa dei Turkin si trova anche il giardino municipale. Mentre Vera
losifovna, scrittrice dilettante, legge agli ospiti il suo nuovo romanzo descrivendo
vicende «che mai avvengono nella vita», nel giardino accanto suona l’orchestra e il

coro canta la canzone popolare Lucinuska**:

Bepa MocudosHa unTasa o ToM, Kak MOA0Aasl, Kpacusas rpapuHs ycTpanbada y ceds
B JepeBHe IIKOAbI, ODOABPHUIIB, OMOAMOTEKM U KaK OHa MOAI00MAa CTPaHCTBYIOIIETO
XyAO>XKHIKa, — YMTaaa O TOM, 4ero HUKOraa He ObiBaeT B XusHH |[...] [Ipomrea uac,

possibile, dove rischi di imbatterti in un furfante o in un borghese sbronzo...», trad. di G. De
Dominicis Jorio, in Cechov, op. cit., 1963, vol. I, p. 295.

454 Analizzando la semantica di questa canzone nel racconto cechoviano, A. Stepanova polemizza con i
critici che contrappongono la «verita» di Lucinuska, che racconta il triste destino della giovane
contadina russa, alla «<non verita» del romanzo di Vera losifovna, pieno di luoghi comuni. Secondo la
studiosa, 'antitesi tra le due composizioni non esiste: anche la canzone, interpretata nel giardino
municipale per far divertire il pubblico, & un luogo comune che viene percepito dagli ospiti
automaticamente, esattamente come il romanzo, senza riflettere seriamente sulle vicende raccontate.
Cfr. A. Stepanova, Psevdoantitesa v rasskaze A. P. Cechova «lonyé», in "Vestnik SPbGu", serija 9,
Filologija. Vostokovedenie, Zurnalistika, 2016, vypusk 3, pp. 138-146.
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Apyroii. B ropoackom cagy mo coceaCTBy urpaa opkecTp u Iea xop meceHHnkos. Koraa
Bepa MocudosHa 3akpbiaa CBOIO TeTpagb, TO MUHYT IIATh MOAYaAM M CAyIIaAu
«/lyaMHyIIKy», KOTOPYIO IleA XOp, U 9Ta IleCHs mepejaBaJa TO, 9ero He ObLaO B
poMaHe M 9TO ObIBaeT B JKM3HIL*S [X, p. 26]

Innamorato della figlia dei Turkin, Kotik, aspirante musicista senza alcun talento,
Starcev riceve da lei un appuntamento al cimitero della cittadina provinciale, un
luogo insolito per un rendez-vous romantico. Confuso dalla scelta della ragazza e
dubbioso se presentarsi all’'appuntamento, Starcev ragiona che sarebbe piu facile

organizzare l'incontro in strada o nel giardino municipale:

Komy, B camoM Jeze, mpueT cephe3HO B TOAOBY Ha3Ha4daTh CBUAaHIe HOYBIO, A4a1eKo
3a TOpoAOM, Ha KAagbuIe, KOrda 9TO AeTKO MOXKHO yCTPOUTD Ha yAuIle, B TOPOACKOM
caay? 4 [X, p. 30]

In Ogni (Lumi, 1888) lingegnere Anan’ev promette a Kisocka, dopo averla
maliziosamente sedotta, di incontrarla all'indomani nel giardino municipale: per una
donna sposata come lei I'incontro con I'amante in un luogo pubblico, in mezzo della
gente, non avrebbe suscitato sospetti. La villa di Kisocka si trova, a quanto pare, non
molto distante da questo giardino: ospite della donna, I'ingegnere guarda attraverso
le finestre spalancate i tigli e le acacie, la gente che passeggia avanti e indietro per i
viali, mentre in lontananza si sente la musica di un vecchio pianoforte. Questa e la
citta natale dell'ingegnere, abbandonata anni fa per trasferirsi nella capitale. Anche
nella sua infanzia, ricorda adesso Anan’ev, la gente passeggiava in modo uguale e si
sentiva lo stesso pianoforte; diverse sono soltanto le persone: non sono né lui né i
suoi compagni di ginnasio ad animare i viali, ma estranei.

In Ucitel” slovesnosti (Il professore di belle lettere, 1894) nel capoluogo del

governatorato dove abita Nikitin vi sono ben due giardini pubblici: gorodskoj e

455 «Vera losifovna parlava di una contessa giovane, carina, che nel proprio villaggio in campagna
organizzava scuole, ospedali, biblioteche e che amava un pittore di passaggio: leggeva cose che nella
vita non succedono mai [...] PassoO un’ora, un’altra. Ai giardini della citta nelle vicinanze suonava
un’orchestra e cantava un coro. Quando Vera losifovna chiuse il proprio quaderno, per cinque minuti
tacquero e ascoltarono la Lucinuska cantata dal coro, e questa canzone comunicava quello che non
c’era nel romanzo e che c’é nella vita», trad. di B. Osimo, in Cechov, op. cit.,, 1996, vol. II, pp. 1417,
1418.

456 «Infatti a chi verrebbe in mente sul serio di dare un appuntamento di notte, lontano fuori citta, al
camposanto, quando lo si puo organizzare facilmente per strada, ai giardini, in citta?», Ibidem, p. 1422.
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zagorodnyj, all'interno e al di fuori della cittadina provinciale. Durante una
passeggiata a cavallo dalla casa cittadina dei Selestov fino alla loro proprieta di
campagna, gli amici della famiglia, tra cui Nikitin, cavalcano per il selciato accanto al
giardino comunale. Sono passate le sei di pomeriggio e tutti gli abitanti di «una delle
migliori citta del governatorato» si muovono in direzione del giardino per ascoltare
I'orchestra che ha gia cominciato a suonare. Le strade profumano di lilla e di acacie
bianche: e il mese di maggio. Ogni cosa di questo paesaggio primaverile sembra a

Nikitin meravigliosa perché & innamorato di Manjusja Selestova:

B ropoackom cagy y>xe mrpasa My3bIKa. /loIlagy 3BOHKO CTy4aAl IIO MOCTOBOIL; CO
BCeX CTOPOH CABIIMIAANCH CMeX, TOBOP, XAOMaHbe KaAWUTOK. BcTpeuHsle c0AJaThI
KO3BIpAAM odunepaM, IMMHA3UCTH KaAaHAAMCh HuUkuTMHY; 1, BUAUMO, BCeM
TYASIIOIINM, CHEIIMBIINM B Caj, Ha MY3BIKy, OBLAO O4YeHb IIPUATHO TAAAeTh Ha
KaBaAbKaAdy. A KakK TeIl10, KaK MATKU Ha BIJ 004aKa, pasbpocaHHBIe B Oecriopsigke I10
He0y, KaK KPOTKI U YIOTHBI TEHU TOIIOAEN U aKalliii, — TeHM, KOTOPEIe TAHYTCS Jepes
BCIO IITMPOKYIO YAUIY U 3aXBaTHIBAIOT Ha APYTOIl CTOPOHE A0Ma A0 caMbIX 6a/KOHOB I
Brophix oTaken!*” [VIIL p. 311]

La tipologia dei profumi e dei suoni cambia appena gli uomini escono dalla citta e
percorrono una grande strada di campagna. Al posto dell’aroma intenso dei fiori si
percepisce 1'odore dei campi, del verde, e invece della musica si sentono gli strilli dei

suricati e il gracchiare dei corvi:

Brlexaan 3a ropod u 1mobexkaau PBHICBIO ITO OOABIION AOpore. 34ech yKe He MaXAo
akalMer U CUPEHBIO, He CABIIIHO OBIAO MY3BIKM, HO 3aTO IIaXA0 II0AeM, 3eleHeaAu
MOA0ABIe POXKb U IIIEHNIIa, MNIJaAU CyCAUKY, KapKaau rpaun. Kyaa HI B3rasHems,
Be3Je 3e4€HO, TOABKO Koe-TAe YepHeIOT 0axul Aa AaleKo BAeBO Ha KaaAOwuire Oeaeet
110A10ca OTIBeTauX 1010H5.438 [VIII, p. 311]

457 «Nel giardino pubblico gia suonava la musica. I cavalli scalpitavano sonoramente sul selciato; da
tutte le parti si udivano risate, rumor di voci e sbattere di cancelletti. I soldati che si incontravano
facevano il saluto agli ufficiali e gli studenti di ginnasio salutavano Nikitin; e tutta la gente a
passeggio che si affrettava verso il giardino a sentir la musica provava visibilmente un gran piacere a
guardare la cavalcata. E quale tepore! Come parevan morbide le nuvole sparse in disordine per cielo e
come le ombre dei pioppi e delle acace erano dolci e invitanti: ombre che si allungavano attraverso
I’ampia strada e investivano le case dall’altra parte fino ai balconi e fino al secondo piano!», trad. di G.
Faccioli, Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. II, p. 1180.

458 «Uscirono dalla citta e si misero al trotto sulla grande strada. Li non si sentiva piu il profumo
dell’acacia e dei lilla, non si udiva piu la musica, ma in cambio odorava di campo, verdeggiavano la
segale novella e il frumento, squittivano i susliki, gracchiavano le mulacchie. Da qualunque parte si
guardasse, tutto era verde, soltanto qua e la nereggiavano i tratti d’orto fra i campi, e lontano a
sinistra, in mezzo al cimitero, biancheggiava una fila di meli che ormai sfiorivano», Ibidem, p. 1180-
1181.
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Passando davanti ai mattatoi, poi accanto a una fabbrica di birra, i cavalieri superano
la banda musicale dei militari che si affrettano verso zagorodnyj sad, parco al di fuori
della citta, dove devono esibirsi per il divertimento del pubblico. Nel giardino
crescono solo delle querce, tra le giovani foglie degli alberi s’intravedono le altalene,

il palcoscenico e i tavolini di un ristorante nel quale servono l'acqua di seltz:

Korga exaam MmmMoO 3aropoAHOro caja, KTO-TO IIPeAAOXKNA 3aexaTh U BBIIINUTH
ceAbTepCKOIl BOABL. Jaexaau. B cagy pocam oOgHM TOABKO AyObl; OHM CTaAu
pacIyckaTbcsl TOABKO HeAAaBHO, TaK UTO Telleph CKBO3b MOAOAYIO AUCTBY BUAEH OBIA
BeCh CaJj C ero BCTPajoll, CTOAMKaMM, KadeAsMM, BUAHBI OBLAV BCe BOPOHBU THE3Aa,
IIOXOXMe Ha OOAbIlNe IIanku. BcagHUKM M MX gaMbl CIIEIINANCH OKOAO OAHOTO M3
CTOAVIKOB U TIOTpeOOBaAlU CeAbTEPCKON BOABL. K HMM cTaAmu MOAXOAUTH 3HAKOMEIE,
ryassmue B cagay.* [VIII, pp. 311-312]

Al ritorno dalla fattoria degli Selestov, meta finale della passeggiata, i cavalieri,
facendo lo stesso percorso, sentono la musica che arriva dal giardino al di fuori della
citta. La musica continua a suonare anche nel giardino municipale quando a
mezzanotte — dopo il té& serale, giochi di sala e una lunga cena in casa Selestov —
Nikitin torna nel suo appartamento. Non solo il pot-pourri delle canzoni popolari
russe, interpretate dall’orchestra nel giardino, ma anche il pianoforte e la balalajka

accompagnano il personaggio nel suo cammino verso casa:

MaHr1ocs1 cKpblaach, OKHO XA0IIHYA0, M TOTYAC Ke B 40Me KTO-TO 3aurpad Ha posae. |[...]
He nmpomea Huxutus 1 4ByXcoT I1aros, Kak U M3 APYroro A0Ma IOCABIIIAANCh 3BYKHU
posias. Ilpomiea oH ellle HEMHOTO U yBHUAeA y BOPOT MY>KMKa, MIPalOIIero Ha
Hazaaaiike. B cagy opxecTp rpsHyA HOIyppy U3 PyccKkux meceH...40 [VIII, pp. 317-318]

Le cittadine provinciali cechoviane, infatti, sono di rado silenziose: nella maggior

parte dei casi sono piene di fenomeni acustici di vario tipo. Le vodi, il riso, i sussurri,

459 «Mentre passavano accanto al parco della periferia, qualcuno propose di entrare a bere dell’acqua
di selz. Vi entrarono. Nel parco non crescevano altro che querce; avevano incominciato a metter le
foglie solo da poco tempo, cosicché attraverso il tenero fogliame si vedeva tutto il parco con il palco, i
tavolini e le altalene, e si vedevano tutti i nidi di corvo, simili a grandi berretti. I cavalieri e le loro
dame misero piede a terra presso un tavolino e chiesero dell’acqua di selz. Si avvicinarono a loro dei
conoscenti che passeggiavano nel parco», [bidem, p. 1181-1182.

460 «Manjusa disparve, la finestra sbatté e subito dopo nella casa qualcuno si mise a sonare il piano. [...]
Nikitin non aveva fatto duecento passi che anche da un’altra casa vennero le note di un pianoforte.
Cammino ancora un poco e vide presso un portone un contadino che sonava la balalajka. Nel giardino
pubblico I'orchestra attacco un pot-pourri di canzoni russe...», Ibidem, p. 1189.
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le grida degli abitanti, i rumori della vita quotidiana si mescolano con la musica — che

puo essere gradevole o sgradevole all'udito — e i suoni della natura:

Tri goda: 3abopsl M BOpOTa Ha OAHON CTOPOHE COBEpPIIEeHHO YTOIlaAM B IIOTEMKax;
CABIIIIAACS OTTyAa IIeIOT JKeHCKMX F0A10COB, CAep>KaHHBIl CMeX, I KTO-TO TMXO-TIXO
urpaa Ha Oaaaaaiike. [..] CTago HporHaaum MUMO UM WMIPaau Ha POJKKe, IIOTOM
BCKOpe 3a3BOHIAM K paHHeli o0eaHe. To Tesera mpoeser cO CKpPMIIOM, TO pa3AacTcs
roA0C KaKoi-HuOyAbr 6a0bl, mAyIIell Ha peIHOK. VI BOpoObYM UMpmMKaAy BCE Bpems. 46!
[IX, pp. 8, 16-17]

Moja Zizn: B GoaplmioM JoMe HampoTuB, y UHXeHepa /JOAXMKOBa MIrpaay Ha
posiae. 2 [IX, p. 197]

Archierej: Ha Goapmont OasapHOI maomlaAyu OBLIO HIIYMHO, KOABIXaAUCh Kadeaw,
WIrpaayu IIapMaHKM, BU3’Kaaa rapMOHMKA, pa3jaBaAlch IbsHBIe roaoca.*® [X, p.
201]

Dama s sobackoj: OH BuAea, Kak B BOpOTa BOIlle] HUIIUI M Ha HETO Hamaau cobaku,
IIOTOM, Yac CIYCTS, CABIIad WTPY Ha PpoOsiaW, U 3BYKM JOHOCHAWNCH caabwble,
HesicHbIe. JoaxHO O0b1Th, AHHa CepreesHa urpaza.‘¢t [X, p. 138]

Dusecka: mo BeyepaM 1 10 HOYaM el CABIIIHO OBLAO, KaK B caldy Mrpada My3bIKa, Kak
0IaANCh C TPECKOM paKeThl, U el Ka3aaock, 4To 9To KykmH BoioeT co coeit cyan00ii
1 OepeT IPUCTYIIOM CBOETrO I1aBHOTO Bpara — paBHOAYIIHYIO I1y0AuKy;*5 [X, p. 103]

461 «gli steccati e i portoni delle case da un lato annegavano del tutto nelle tenebre; da Ii giungeva un
sussurro di voci femminili, una risata trattenuta, e qualcuno suonava piano piano la balalaica. [...]
Fecero passare li accanto la mandria e suonarono il corno; poco dopo suonarono le campane per la
prima funzione. Ora passa cigolando un carro, ora risuona la voce di una baba che va al mercato. E i
passeri non facevano che cinguettare», trad. di B. Osimo, in Cechov, op. cit., 1996, vol. II, pp. 992, 1002.

462 «Nel grande edificio di fronte, a casa dell'ingegner Dolzikov stavano suonando il pianoforte», trad.
di M. Bottazzi, Ibidem, vol. 11, p. 1212.

463 «Sulla grande piazza del mercato c’era rumore, ondeggiavano le altalene, suonavano gli organetti,
guaiva la fisarmonica, risuonavano voci di ubriachi», trad. di B. Osimo, Ibidem, vol. II, p. 1630.

464 «Vide un mendicante entrare dal cancello e i cani avventarglisi contro, poi, un’ora dopo, senti
suonare il pianoforte, e i suoni arrivavano deboli, poco chiari. Doveva essere Anna Sergeevna che
suonava», trad. di B. Osimo, Ibidem, pp. 1552-1553.

465 «Di sera e di notte, Olenka sentiva suonare la musica, sparare dei razzi: le sembrava che Kukin
lottasse col destino, prendendo d’assalto il suo principale nemico, ch’era il pubblico indifferente»,
trad. di E. Reggio e M. Shkirmantova, in Cechov, op. cit., 2010, vol. II, p. 1189
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3.4. Strade ferrate, treni, stazioni

«II treno si fermo ad una stazioncina. Nella folla oltre il piazzale sonavano
gagliardamente una fisarmonica e uno stridente violino di poco prezzo»®.
A. Cechov, Anna al collo (1895)

Negli ultimi decenni del XIX secolo I'Impero Russo abbracciava un territorio di circa
22 milioni di chilometri quadrati distribuito su due continenti, e nel quale si
contavano piut di 160 milioni di abitanti*”. Di fronte alla necessita di organizzare
modernamente quell'immenso spazio e di portarvi fattori di mobilita e
d’innovazione, I'attivita dell’ampliamento della rete ferroviaria fu intensificata anche
nelle zone piui remote del paese. Negli anni Cinquanta si diede inizio allo sviluppo e,
successivamente, al potenziamento dei collegamenti ferroviari tra San Pietroburgo e
Varsavia, e soprattutto tra Mosca e i governatorati del sud, in modo che unissero le
due capitali con i porti marini del Mar Baltico e del Mar Nero, e le principali vie di
trasporto fluviale. Per fornire l'infrastruttura, necessaria al processo di
valorizzazione demografica ed economica dei territori strategici, furono realizzate
inoltre le linee euroasiatiche, la transcaspica e la transiberiana. Partendo dalle rive
del Mar Caspio, la transcaspica, costruita tra il 1880 e 1888, costeggiava la frontiera
con la Persia e I’Afghanistan e arrivava a Samarcanda. La Transiberiana, iniziata nel
1891 e conclusa nel 1903 con la posa di circa 9000 chilometri di binari, accelero la

colonizzazione della Siberia“®.

A seguito della diffusione della rete ferroviaria nella seconda meta del XIX secolo il
paesaggio della provincia russa subi un drastico cambiamento. Vokzal, ovvero la
stazione principale della citta, suggeriva 1'idea del potere centralizzato*, ricordava
agli abitanti della provincia dell’esistenza del «mondo altrui», molto piti grande

rispetto a quello della loro localita, gia conosciuta ed esplorata. Le stazioni della

466 Trad. di G. Faccioli, in Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. 111, p. 131.
467 Cfr. D. Carpanetto, Anton Cechov, Milano, Centauria, 2017, p- 49.
468 [bidem, p. 50.

469 T, Klubkova, P. Klubkov, op. cit., p. 142.
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ferrovia Nikolaevskaja furono realizzate sul modello progettato dall’architetto
Konstantin Tohn, gia citato sopra, percio erano tutte simili tra di loro. Il complesso
della stazione comprendeva binari, banchine, depositi di locomotive, officine, uffici e
anche un piccolo villaggio adiacente abitato dai ferrovieri. La gestione della stazione
era, infatti, in mano a migranti, lavoratori occasionali, forestieri che non facevano
parte della comunita cittadina, e da qui traevano origine frequenti conflitti con gli

abitanti del posto.

I ricercatori tendono a evidenziare il carattere extraterritoriale della stazione
ferroviaria: nonostante rappresentasse in provincia la capitale, non era di certo
ancora la capitale, ma non faceva neanche parte del territorio cittadino*°. Alla
stazione si dava il benvenuto agli ospiti importanti: alti funzionari dello stato, artisti
famosi. I passeggeri dei treni, provenienti o diretti alla capitale, passeggiavano sulle
banchine che si trasformano in una specie di boulevard per tutto il periodo della sosta.
I treni e la ferrovia a quell’epoca rappresentavano ancora una novita tecnologica che
suscitava un’enorme curiosita negli abitanti del luogo. Molti venivano regolarmente
alla stazione solo per curiosare, per passeggiare sulla banchina conversando con i
passeggeri del treno, o per prendere qualcosa al ristorante dove servivano bevande e

piatti «stranieri» importati dalla capitale.

La costruzione di una linea ferroviaria nei pressi della citta periferica aveva un
significato importantissimo per tutta la comunita perché incideva notevolmente sulla
condizione economica e socio-culturale del luogo. Nei centri attorno a San
Pietroburgo, dotati di una stazione, cominciarono a diffondersi a macchia d’olio le
daci*’!, casette estive concesse in affitto ai villeggianti, provenienti dalla capitale. I
collegamento ferroviario assicurava alla citta un continuo sviluppo: vicino alle
stazioni si tendeva a innalzare nuove fabbriche che a loro volta comportavano il
miglioramento generale delle infrastrutture e una notevole crescita del numero degli

abitanti.

470 Joi,
471 Cfr. Deotto, op. cit., 1997, p. 360.
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E. Kiri¢enko e E. S¢eboleva riportano i seguenti dati sulla crescita della popolazione
in alcune citta di provincia dopo I'arrivo della ferrovia: a Rostov sul Don si contarono
120 mila abitanti nel 1897 contro 17 mila del 1860; a Baku la popolazione aumento da
14 mila nel 1863 a 112 mila nel 1897472 Diverse citta, tra cui Novosibirsk, nacquero al
crocevia della ferrovia e dei grandi fiumi, direttrici naturali del trasporto di merci.
Gli agglomerati urbani privi del collegamento ferroviario dovettero affrontare, al

contrario, una situazione di stagnazione o recessione economica.

Nelle opere cechoviane I'immagine del treno, della ferrovia, della stazione ferroviaria
e una delle piu ricorrenti e complesse dal punto di vista semantico poiché e
strettamente legata al cronotopo della strada. Per Bachtin la strada ¢, innanzitutto, il
luogo di incontri casuali, dove s’incrociano i destini di varie tipologie delle persone,
rappresentanti di tutti gli strati sociali, professioni, confessioni, nazionalita ed eta*”>.
E il punto in cui hanno inizio e si svolgono gli avvenimenti, dove il tempo confluisce
nello spazio formando un percorso — da qui traggono origine moltissime espressioni
metaforiche nelle quali la strada simboleggia il flusso della vita: Ziznennyj put’
(‘percorso della vita”), vstupit’ na novuju dorogu (‘intraprendere una strada nuova’),
istoriceskij put’ (il corso della storia’) ecc.## Nei racconti di Cechov un chiaro esempio
di quest'immagine metaforica ¢ la raffigurazione del treno in Nescast’e (La sfortuna,

1886):

Dro OblA He JauHBI IIOe3J, KaK AyMasaa /lybsHIeBa, a ToBapHHII. /JAMHHON
BepeHUINell OAVH 3a APYIMM, KaK AHU YeAO0BeUeCKOV >XWM3HW, IOTAHYAUCH IIO
6es10My (OHY LlepKBU BaroHBI, 1, Ka3aloch, KOHIIa UM He Obpri1o! Ho BOT, HakoHer,
rmoe3/ KOHUMACSI ¥ TIOCA€AHUI BaroH ¢ (pOHapsIMHM U KOHAYKTOPOM UCUe3 3a
3eaeHbpI0.*”> [V, p. 252]

472 Kirigenko, Séeboleva, op. cit., p. 118.

473 Bachtin, op. cit., p. 276.

474 Jo,

475 «Ma non era il treno dei villeggianti, come aveva pensato Sofja Petrovna, era un treno merci. In
lunga fila, uno dopo I'altro, come i giorni della vita umana, i carrozzoni si snodarono sullo sfondo
bianco della chiesa, e sembrava che non terminassero mai! Ma ecco che il treno finalmente era passato,
e l'ultima vettura coi fanali e il frenatore sparve dietro il verde», trad. di G. Zamboni, in Cechov, op.
cit., 1954-1955, vol. 1, pp. 703-704.
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Della costruzione delle nuove linee e dei ponti ferroviari nelle cittadine provinciali si
occupano diversi personaggi cechoviani. L'ingegnere Anan’ev in Ogni (Lumi, 1888)
realizza una strada ferrata che attraversa gli spazi deserti della steppa, sperando che
qua, tra circa cento o duecent’anni, spicchino fabbriche, scuole e ospedali e il luogo

disabitato e vuoto diventi finalmente vivo, «civilizzato»:

B mpomrzioM roay Ha ®TOM caMOM MecTe Oblla roJasl CTeIlb, YeA0BEUBUM AYXOM He
I1axJ10, a Telepb MOTAAANUTE: XXU3HB, nusuansanys! V1 kak Bcé 9To xoporro, en-oory!
MBI ¢ BaMU >KeAe3HYIO AOPOIy CTPOMM, a IIOC/Ae Hac, 9TaK JAeT 4epe3 CTO UAU ABECTH,
A006pBIe A104U HACTPOAT 34ech PpabpUK, K04, OOABHNUIT M — 3aKUIIUT MalnHa! A?476
[VIL, p. 106]

In Moja Zizn’ l'ingenere Dolzikov sorveglia i lavori della costruzione dei ponti
ferroviari in una localita, situata, a giudicare dal riferimento ai kurgany, nella Russia
del sud. La stazione principale — vokzal — si costruisce lontano, a cinque verste dalla
cittadina provinciale, perché I'unico modo di far passare la ferrovia piu vicino era
quello di dare agli ingeneri la bustarella di cinquantamila rubli, cosa che i cittadini
hanno rinunciato a fare. Gli operai della ferrovia, poveri straccioni denominati dagli
abitanti ¢ugunka*”’, si affollano nei pressi di bettole e mercati; bevono, mangiano,
bestemmiano e accompagnano con fischi le donne di facili costumi. Ogni tanto vanno
a picchiare gli operai del luogo oppure a derubare le case, portando via samovar o

biancheria appena lavata:

HaxkaHyHe Ipa3AHMKOB IIO TOPOAY TOAIIAMM XOAMAM OOOPBAHIIB, KOTOPBIX 3BaAU
«9yTYHKOI» U KOTOpbIX Hosiancs. Hepeaxo mpnxoAnA0ch MHe BUAETh, KaK ODOpBaHIia
C OKpOBaBA€HHOIO u3moHOMUel, Oe3 IallKy, BeAU B MOAMIINIO, @ C3aAlU, B BUAE
BEIIleCTBEHHOTIO 40Ka3aTeAbCTBa, HECAV CAaMOBap MAV HEAABHO BBIMBITOE, €Ille MOKpOe
6eape. 78 [IX, p. 206]

476 «L’anno scorso in questo luogo c’era la nuda steppa e degli uomini neppur I'odore, e ora guardate:
c’e la vita, la civilta! E come tutto questo e bello, in fede mia! Noi due costruiamo la strada ferrata e
dopo di noi, fra cento o duecento anni, delle brave persone costruiranno qui delle fabbriche, delle
scuole, degli ospedali, e la macchina sara tutta in movimento! Eh?», trad. di G. Faccioli, Ibidem, vol. 111,
p- 1192.

477 Da ¢ugun (ghisa), il materiale usato per la fabbricazione delle rotaie. Nella lingua popolare cugunka
indicava anche la strada stessa, cfr. nel racconto Baby (Le donne, 1891): «y Hee 6b110 ABa ChIHA: OAVH
CAyXUA B KOHAYKTOpax Ha 4yIyHKe, a Jpyroi, Bacsi, Mol cBepcTHMK, Xmua JoMa IIpu
MaMenbKe». [VIL p. 342]

478 «Alla vigilia delle festivita per la citta si aggiravano frotte di pezzenti, che erano stati
soprannominati ¢ugunka ed erano temuti. Spesso mi capitava di vedere trascinare alla polizia un
pezzente con il volto insanguinato, senza cappello, e dietro, in qualita di prova materiale, portare un
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I riferimenti alla «scalza ¢ugunka» che chiede I'elemosina in un villaggio, si appropria
di beni dei contadini oppure di notte sta in agguato nei pressi della ferrovia per
aggredire e derubare i passanti, li troviamo anche nei racconti Ogni (Lumi, 1888),
Proissestvie. Rasskaz jamscika (Un avvenimento. Racconto di un postiglione, 1887) e

Novaja daca (La nuova dacia, 1899).

Esercitano la professione d’ingegnere ferroviario altri personaggi di Cechov. Pavel
Andreevi¢ Asorin in Zena (Mia moglie, 1892) scrive nella sua tenuta di campagna il
saggio «La storia delle ferrovie», disturbato a volte dalle riflessioni indesiderate sulla
vanita, sulla morte e sulla distruzione di tutto, comprese le strade che ha costruito.
L’ingegnere Krikunov in PassaZir 1-go klassa (Il viaggiatore di prima classe, 1886) che
ha realizzato «circa due decine di ponti magnifici», ha attrezzato tre citta con
impianti idrici e ha fatto importanti scoperte scientifiche tali da essere citato nei
manuali di chimica pubblicati all’estero, si lamenta che nella Russia nessuno conosce
il suo nome, come non si conoscono in una cittadina provinciale i nomi del miglior
insegnante o il miglior architetto del paese. Raccontando la propria storia a un
compagno di viaggio — la conversazione si svolge, infatti, in una carrozza del treno
— l'ingegnere rende evidente il fatto che l'ignoranza del pubblico, abituato a
valorizzare la gente di poco talento e applaudire alle persone incapaci e volgari, e
sempre uguale sia nella remota provincia che nei due «centri intellettuali», Mosca e
Pietroburgo: la cittadina K. non e affatto diversa dalle due capitali dove l'interesse
del pubblico e dei giornalisti si concentra sui pessimi cantanti, attori, politici e
buffoni di ogni razza « cui nomi sono noti anche ai neonati». L’amarezza
dell'ingegnere si esprime in una serie di domande retoriche sulla disperata
condizione delle persone talentuose e laboriose, costrette a passare la vita

nell’oscurita e nell’oblio:

Bce i pycckme Mopenaaparean, XMMNKY, PU3MKM, MeXaHUKY, CeAbCKIe XO3s1eBa —
IIOITy ASIPHEI AV OHU? VI3BecTHBI A1 Hallleli oOpa3oBaHHOI Macce PyCcKye XyJ0>KHUKIA,
CKYABIITOPEI, AUTepatypHble A04n? VHas crapas auteparypHas cobaka, pabodas u

samovar oppure della biancheria lavata recentemente, ancora bagnata», trad. di M. Bottazzi, in
Cechov, op. cit., 1996, vol. II, pp. 1222-1223.
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TaJAaHTAUBasA, TPMALIATh TPU ToAa OOMBaeT peAaKI[MOHHLIE IIOPOTH, MCIMCEIBAeT Y€PT
3HaeT CKOABKO OyMmary, pas ABaallaTh cyAuTcs 3a guddamanuio, a Bce-TaKM He I1araet
Jaapllle cBoero MypaseiiHnKa! Hazosute MHe Xx0Th ogHOro KOpudes Hairer
ANUTepaTypHl, KOTOPHIiT cTaa OBl M3BECTeH paHbIlle, 4eM He IIPOIllAa IO 3eMJAe CAaBa,
9TO OH YOUT Ha Ay®AM, COIIeA C yMa, TIOIeA B CChLAKY, He YICTO UTPaeT B KapTel!47? [V,
p- 275]

Per gli abitanti delle cittadine provinciali cechoviane il treno e gia una parte del byt a
cui si sono ormai abituati. Lo prendono per recarsi alla casa di campagna, affittata nel
periodo estivo, per andare a trovare parenti e amici o visitare la propria citta natale
dopo una lunga permanenza nella metropoli, oppure, al contrario, decidono di
scappare dalla propria localita di provincia nella capitale, come fa Nadja nel racconto
Nevesta (La fidanzata, 1903). Non utilizzare questo mezzo di trasporto € un segno di
limitatezza e ristrettezza dell'uomo, chiuso, come una lumaca, nel suo guscio dal
quale non vuole uscire: non a caso in Celovek v futljare il racconto di Burkin sull'uomo
nell’«astucciéo» prende spunto dal caso della moglie del capovillaggio Mavra,
«donna forte e non stupida», che in tutta la sua vita non ha mai messo piede fuori dal

suo villaggio e non ha mai visto né il capoluogo della regione, né la ferrovia.

Ostili alla costruzione della ferrovia e dei ponti sono di solito i contadini, tanto
ignoranti quanto ingenui, dotati dell’animo di un bambino, che esprimono i seguenti

ragionamenti a proposito dei vantaggi della modernizzazione:

— JKuam mb1 6e3 mocTa, — cka3aa Boaoabka, HU Ha KOTO He TA5A4s, — U He KeAaeM.

— UYero tam! MocCT Ka3eHHBI.

— He xeaaem.

— Tebs u ne cripocsr. Yero 1o1!

— «He cnpocar»... — nepeapasuna Boaoabka. — Ham e3auTh Hekyga, Ha 4TO HaM
Moct? Hy>xHo, Tak 1 Ha A04Ke IteperiabiseM.*0 [X, p. 120]

479 «Tutti questi navigatori russi, chimici, fisici, ingegneri meccanici, padroni di aziende agricole, sono
forse popolari? Sono forse noti al nostro pubblico colto i pittori russi, gli scultori, i letterati? Ci sono
certi scribacchini, laboriosi e non privi d’ingegno, che per trentatré anni varcano le soglie delle
redazioni, hanno scarabocchiato il diavolo sa quante risme di carta, e avranno avuto una ventina di
processi per diffamazione, e nonostante tutto non riescono ad aver un’po di risonanza fuori del loro
formicaio! Nominatemi anche uno solo dei corifei della nostra letteratura, che abbia acquistato fama
prima che per tutto il mondo si sia diffusa la notizia ch’egli € morto in duello, che & impazzito, e stato
esiliato, che bara al giuoco!», trad. di G. Zamboni, in Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. 1, p. 727.

480 «” Abbiamo vissuto senza ponte” disse Volod’ka, senza guardare nessuno “e non lo vogliamo”. “Ma
che timporta! E un ponte dello stato!” “Non lo vogliamo!” “Mica lo vengono a chiedere a te. Cosa
c’entri!” “Vengono a chiedere...” gli fece il verso Volod'ka. “Non abbiamo nessun carro, cosa ce ne
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La distanza che separa una cittadina provinciale dalla ferrovia e dalla stazione
ferroviaria & sempre indicativa in Cechov perché esplicita il livello di isolamento
della localita dal resto del paese incidendo anche sulla liberta di movimento delle
persone. Nella Corsia n. 6 (1892) Ivan Dmitri¢ Gromov, preso dalla mania di
persecuzione, ragiona sul fatto che la giustizia non esista «B ToM MaaeHbKOM
TPA3HOM TOPOAMIIIKE 3a ABECTM BepCT OT >KeAe3Hol aoporm» (in questa cittadina
piccola, sporca, a duecento verste dalla ferrovia’). Il ragionamento di Gromov e
ripreso, quasi alla lettera, dal dottore Andrej Efimovi¢ Ragin il quale, ormai rinchiuso
nel reparto per malati di mente, si lamenta che un uomo intelligente, istruito, amante
della liberta, creato a immagine e somiglianza di Dio, non ha altra scelta che andare a
fare il medico in un posto cosi sporco e sciocco. In effetti, e la piti remota cittadina
cechoviana dalla quale, per arrivare alla stazione, ci vogliono ben due giorni di

viaggio in tarantas:

Jepes HeJeAI0 OH M Mmxana ABepbsHBIY yKe CHAeAN B IIOYTOBOM TapaHTace ¥ exaan
Ha OAICKaIIYIO >KeAe3HOAOPOXKHYIO cTaHnmio. JHm OblAM IpoxaaiHble, SCHBIE, C
roayOsIM HeOOM M C IMIPO3PadvHOIO Jaablo. ABecTy BepCT 40 CTaHIIUM IIpOexaan B 4BOe
CYTOK U IIO IIyTU ABa pa3a Houesaam.*! [X, p. 120]

In Moja Zizn’ (1896) la stazione si trova a distanza di cinque verste dalla citta; in V
rodnom uglu (1897) Vera ne deve percorrere trenta; in Na svjatkach (Nella settimana di
Natale, 1899) per inviare la lettera alla figlia con un vagone postale la vecchia Vasilisa
deve camminare undici verste; quattro verste separano la ferrovia dalla fabbrica dei
Ljalikov nel racconto Slucaj iz praktiki (Un caso di pratica medica, 1898). Ricordiamo

che anche le tre sorelle nel dramma omonimo abitano a venti verste dalla ferrovia.

Per i villeggianti la stazione ferroviaria costituisce un’attrazione speciale: si recano

ui per passeggiare sulla banchina, aspettano 'arrivo dei treni solo per ammirarli e
lla banch tt I dei t 1 1

facciamo del ponte? Se dobiamo andare da qualche parte, attraversiamo il fiume anche in barca.”»,
trad. di B. Osimo, in Cechov, op. cit., 1996, vol. II, p. 1529.

41 «dopo un’altra settimana lui e Michail Aver’jany¢ erano gia su un tarantas della posta diretti alla
stazione ferroviaria piu vicina. Le giornate erano fredde, limpide, con il cielo azzurro e l'orizzonte
nitido. Le duecento verste fino alla stazione le fecero in due giorni, e lungo la strada si fermarono due
volte a dornire», trad. di M. Bottazzi, in Cechov, op. cit., 1996, vol. I, p. 712.
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curiosare tra i passeggeri che durante la sosta scendono dalla carrozza per
sgranchirsi le gambe e prendere qualcosa al volo nel ristorante. In Dacniki
(Villeggianti, 1885) nel tardo pomeriggio una coppia dei novelli sposi gira avanti e
indietro, solo per passatempo, sulla banchina della stazione ed € ingenuo e sincero
I'entusiasmo di Varja riguardo i piloni del telegrafo che «animano il paesaggio e

dicono che Ii, da qualche parte, c’e gente... la civilta»:

— Kak xopomo, Camia, kak xopomo! — ropopmaa >xeHa. — [...] Kak mMuanl ot
CcoAUAHEIe, MOA4YaauBhIe TederpadpHble cToA0b! OHn, Carra, OXMBASIOT AaHAMAPT U
TOBOPSIT, YTO TaM, I4e-TO, €CTh AIOAN... NUBUAM3ANUs... A pas3Be TeDe He HpPaBUTCH,
KOTJa 40 TBOETO CAyXa BeTep c1abo AOHOCHUT ITyM UAyIIero moesga? 42 [IV, p. 16]

Nel racconto Anna na See (Anna al collo, 1895) il treno in cui Anna viaggia con suo
marito, sposato per sottrarsi alla poverta, si ferma a un polustanok (‘una piccola
stazione ferroviaria aggiuntiva alla quale non tutti i treni fanno sosta’). Sulla
banchina passeggiano i villeggianti e gli abitanti della citta che vengono qui
abitualmente «per respirare aria pulita» quando il tempo e bello. Come accade
spesso, per caratterizzare un luogo Cechov usa i riferimenti ai vari suoni che si
mescolano tra loro. Dietro la stazione, nella folla, qualcuno suona allegramente la
fisarmonica e un pessimo violino stridente, in lontananza si sente la musica

dell’orchestra militare:

IOCABIIIAAaCh BAPYT MY3bIKa, BOPBaBIIAsCsA B OKHO BMeCTe C IIIyMOM TI0A0COB. DTO
11oe3 1 OCTAaHOBMACSA Ha IIOAycCTaHKe. 3a IAaTpoOpMoil B Toare OOMKO MIpaau Ha
TapMOHIKe U Ha AeIeBOI BUIAMBOV CKPUIIKE, a 13-3a BBICOKUX Oepe3 1 TOIoAel, 13-
3a ga4, 3aAUTHIX AYHHBIM CBETOM, AOHOCHAVICh 3BYKM BOEHHOIO OpKecTpa: 40AXKHO
ObITh, Ha Jagax ObLA TaHIleBaAbHBIN Beuep. Ha maatdopme ryasam gaunmkum u
ropo>KaHe, IIpMe3’KaBlIlle CI04a B XOPOILIYIO IIOTOAY IOABIIIATh YMCTBIM BO34YyXOM.483
[IX, p. 163]

482 «— Come ¢ bello, Sasa, come e bello! — diceva la moglie. - [...] Come sono graziosi questi solidi e
silenziosi pali telegrafici! Ravvivano il paesaggio, Sasa, e dicono che 1a, chissa dove, ci sono degli
uomini... la civilta... E non ti piace quando il vento porta debolmente fino al tuo orecchio il rumore
del treno che passa?», trad. di G. Faccioli, in Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. I, p. 292.

483 «si udi un suono di musica che penetrava dal finestrino misto a un rumor di voci. Il treno si fermo
ad una stazioncina. Nella folla oltre il piazzale sonavano gagliardamente una fisarmonica e uno
stridente violino di poco prezzo, e di dietro alle alte betulle ed ai pioppi, di dietro alle ville inondate
dalla luce della luna, giungevano i suoni di una banda militare: ci doveva essere in quel luogo di
villeggiatura una serata danzante. Sul piazzale passeggiavano dei villeggianti e della gente di citta
venuta col bel tempo a respirare un po’ d’aria pura», trad. di G. Faccioli, Ibidem, vol. 111, p. 131.
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Ed e proprio la musica, per quanto fosse banale e volgare, a distrarre Anna dai
pensieri amari sulla famiglia rimasta senza denaro nonostante il matrimonio, sulla
madre morta prematuramente e sul marito ripugnante e avaro. La melodia della
polka che comincia a canticchiare non appena il treno riprende la corsa, I'attenzione
degli ufficiali che incontra alla stazione, lo sguardo voluttuoso del noto dongiovanni
Artynov, proprietario delle villeggiature, risvegliano in Anna la gioia e la
convinzione «che sarebbe stata felice per forza, nonostante tutto». E il primo passo
verso la desensibilizzazione del suo animo che sta diventando immune alle
sofferenze altrui, incapace di provare compassione e carita, viziato dal facile successo

tra la gente volgare e ipocrita.

Il fabbricato di una delle stazioni di provincia descritte in Cholodnaja krov’ (Flemma,
1887) e una grande costruzione di color rosso con una pensilina e allinterno un
ristorante. Il bianco e il rosso dominano la scena: i tetti delle carrozze, la terra e le
traverse delle rotaie sono coperti di neve; sulla banchina, dove corrono qua e la i
passeggeri, cammina un gendarme dal volto e dai cappelli rossi, il pettino «bianco
come la neve» caratterizza 1’abbigliamento del cameriere che porta il vassoio con del

te e del pane raffermo, ordinato probabilmente da uno dei viaggiatori:

Kak pas mpoTtus Apepm CTOUT HacCa’kKUMPCKUI II0€3J, a 3a HUM KpacHOe 3JaHue C
HaBeCOM — KaKas-TOo 0oapmrast ctaHINA ¢ Oyderom. Kpslu 1 maomaaxu BaroHos,
3emMAasl, IIIIaAbl — BCE IMOKPHITO TOHKMM CAO€M ITyIIMCTOTO, HeAABHO BBINABIIETO
cHera. B mpoMexyTkmu MeXXay BaroHaMm MacCa>kMpPCKOTO I0e34a BUAHO, KaK CHYIOT
MacCca>kMpHl ¥ IMPOXa’KMBAETCSI PKUI, KPaCHOAMIIBIN JKaHAApM; AaKell BO ¢pake U B
Ges0if KaK CHer MaHUIIKe, He BBICIIABINNMIICA, O3SA0IMII 1, BEPOSTHO, OYEHb
HeJ0BOABHBIN CBOEIO XM3HBIO, OeKNUT 1o 1aat¢opmMe 1 HeceT Ha ITOAHOCE CTaKaH Yalo
c ABym: cyxapsamun.$4 [VI, p. 376]

484 «Proprio dirimpetto alla porta & fermo un treno passeggeri e pil1 in la & un edificio rosso con tettoia;
una qualche grande stazione con buffet. 1l tetto e le piattaforme dei vagoni, la terra, le traverse, tutto &
coperto da un sottile strato di neve soffice, caduta di fresco. Dagli interstizi tra i vagoni del treno
passeggeri, si vedono i viaggiatori che vanno e vengono e un gendarme dai capelli rossi e dalla faccia
paonazza che passeggia; un cameriere in frak con lo sparato bianco come la neve, che non ha dormito
abbastanza ed ha freddo, e che probabilmente ¢ molto scontento della propria vita, corre per il
piazzale portando su un vassoio un bicchiere di te con due biscotti», trad. di G. Faccioli, Ibidem, vol. I,
p. 113.
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Anche la stazione successiva € grande, con miserabili case edificate nei dintorni. Il
treno accosta alla banchina di sera e lungo la linea, nel crepuscolo, si vedono i lumi
appena accesi, «luminosi e pallidi come le stelle». Sulla banchina passeggiano signore

ben vestite e studenti di ginnasio, in lontananza balenano le luci di una citta:

K Beuepy moesg ocraHaBAMBaeTCsl OKOAO 00AbIION cTaHuuM. OTHM 110 AMHUM TOABKO
9TO 3a’K>KeHB; Ha CHHeomeM (oHe, B CBeXKeM, IIPO3payHOM BO3JAyXe OTHIU SPKU U
6.1e4HbI, KaK 3B€34bI; KPaCHBI M AYIMCTLI OHM TOABKO I104 HaBeCoM, Ije y>ke TeMHO. Bee
IyTH 3alpPy>KeHbl BarOHaMM, U, Ka’KeTcsl, IPUAY HOBBIN 110e3/, 445 HEerO He HallAeTcs
Mecra. Slma OGeXXMT Ha CTAaHIIMIO 3a KMILATKOM AAs BedepHero das. Ha maatdopme
TyASIOT XOpOIIO OJeThle AaMbl M I'MMHasucTel. Ilo obe cTopoHBI BOK3ada, ecam
IIOTA514€Th C 1AaTPOPMBI BAaAb, MeALKAIOT B BedepHell MIAe jaleKye OTOHBKU — 9TO
ropog. Kakoit? fire ne nHrepecHo 3Hatb. OH BUAUT TOABKO TyCKAble OTHU M >KaAKue
IOCTPOMKM 3a BOK3aA0M, CABIIINT KPUK M3BO3YMKOB, UyBCTBYeT Ha AMIle Pe3KUIL,
XOAOAHBIN BETEp U AyMaeT, YTO DTOT IOpOJ, BEPOsITHO, He XOPOIUMM, He YIOTHBI U
CKy4HBII...*% [VI, pp. 381-382]

N

E ricorrente in Cechov l'immagine in cui la linea ferroviaria o la stazione sono
osservate da una certa distanza, nel crepuscolo o al tramonto del sole, e talvolta

identificate dai personaggi grazie alle luci di segnalazione:

Daclnica: Bcé apaaexkoe mosae, KAOdKoBaThle oOJaka Ha HeDe, TeMHeIOMmass BJaAu
J)KeAe3HOJOPOXKHasI CTAaHIIMsI I pedka, Oerymias B AeCsATU Iarax oT IaAycajHUKa,
3aAUTHI CBETOM OarpoBoli, MOAHNMAIOIIENICS U3-3a KypraHa AyHsL4% [III, p. 11]

Drama na ochote: Coanne [...] 3amao m ocrasuao 1mocle ceOsl IIMPOKYIO Harposyio
I1010CYy, OKPacCUBIIYIO OKPeCTHOCTM B IIPUATHBIN, pO30BaTO->KeATHI IBeT. [...] B
CTOPOHY OT MOell gepeBeHbKN TeMHela JKeae3HOAOPO KHAasl CTaHIINA C ABIMKOM OT
aoxomotusa®’ [II1, p. 263]

485 «Verso sera il treno si ferma ad una grande stazione. I lumi lungo la linea sono stati appena accesi;
sullo sfondo turchino, nell’aria fresca e trasparente i lumi sono chiari e pallidi come stelle; sono rossi e
luminosi soltanto sotto latettoia dove e gia scuro. Tutte le linee sono ingombre di vagoni e pare che, se
arrivasse un nuovo treno, non ci sarebbe posto per lui. Jasa corre alla stazione a prender 'acqua
bollente per il te della sera. Sul piazzale passeggiano delle signore ben vestite e degli studenti di
ginnasio. Da tutti e due i lati della stazione, se si guarda dal piazzale, brillano nell’ombra della sera dei
lumi lontani: e una citta. Quale? A JaSa non interessa saperlo. Egli vede solo delle luci fioche e delle
misere costruzioni dietro la stazione, ode le grida dei vetturini, sente sul viso un vento freddo e
tagliente, e pensa che quella citta probabilmente non é bella, non accogliente e noiosa...», Ibidem, pp.
119-120.

486 «Tutto il campo lontano, le nuvole fioccose in cielo, la stazione ferroviaria che nereggia in distanza e
il fiumicello che scorre a dieci passi dalla stecconata, sono inondati dalla luce di una luna porporina
che si alza dietro un tumulo», Ibidem, vol. 111, p. 961.

47 «Il sole [...] era ormai tramontato, lasciandosi dietro un'ampia fascia purpurea che inondava i
dintorni di un gradevole riflesso giallo rosato. [...] Dalla parte del mio villaggio nereggiava la stazione
ferroviaria e saliva il fumo di una locomotiva», trad. di G. De Dominicis Jorio, in Cechov, op. cit., 1963,
vol. IL, pp. 20-21.
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Volodja: B moayBepcTe OT CTaHIIMM OH cel Ha KaMeHb y JOPOIM M CTaA IAAAeThb Ha
CoaHIle, KOTOpoe H0AbIlle YeM HaIlOAOBUHY CIIPATaA0Ch 3a Hachmb. Ha crammmm yx
KOe-TAe 3aXXIAMCh OTHU, 3aMeAbKaad OAVH MYTHEIN 3€A€HBIN OTOHEK, HO II0e34a ellle
He O6b110 BuAHO.%88 [V], p. 202]

Ogni: Mpl B306paanch Ha HaChIIlb U C ee BBICOTHI B3TASHYAM Ha 3e€MAI0. B cakeHsx
MATUACCATH OT HAc, TaM, TAe yXaObl, SIMbI ¥ Ky4M CAMBAAMCH BCILAOIIHYIO C HOYHOIO
MTI/O0Ji, MUTaA TYCKABIVI OTOHEeK. 3a HUM CBETMACS APYTOV OTOHb, 32 9TUM TPeTUIL,
IIOTOM, OTCTYIIs IaroB CTO, CBETUAMCH PSAOM ABa KPacHBIX I1a3a — BEPOSATHO, OKHa
KaKoro-HnuOyAbp Oapaka — ¥ AAMHHBIN PsA TaKMX OTHE¥, CTaHOBICH BCE TyIle U
TycKAee, TSHYACSI IO AVWHNMM JO (€aMOTO TOPM3OHTa, IIOTOM IIOAYKPYIOM
IIOBOpauMBal BA€BO U 1cYe3al B galeKkoil mrae. OrHM OblAy HemoABVDKHBLY [VII, p.
106]

Ubijstvo: ToABKO MWHOBaB Ilepee3s M IPOIAsl MOAOBUHY IIIOCCE, KOTOPOE BeAO OT
nepeesja A0 CTaHLIMM, OH MEABKOM OrasHyAcs u nomea tumte. Ha cramnum m o
AVIHUM y>Ke TOpeaAM OrHM, KpacHBle ¥ 3eJeHble; BeTep yTHX, HO CHer Bcé ellle
CBITTA/CS XAOIBSIMUY A0POTa OILATH Iobeaeaa.* [IX, pp. 154-155]

U znakomych: 3amao coaHIle, cTaao TeMHeTb. [ 1o AMHNUY >KeAe3HOI AOPOTU TaM U CSIM
3aXIAMCh OTHI, 3eaeHble, KpacHbie... ! [X, p. 13]

Nel racconto Tjazélye ljudi (Gente difficile, 1886) allo studente Pétr Sirjaev, che guarda
la stazione ferroviaria in lontananza, il rialzo dell’edificio che s’intravede
all’orizzonte fa pensare alla connessione che esiste tra la sua piccola e misera localita
di provincia e Mosca, dove «sono accesi i lampioni, si sente il rumore delle vetture, si

svolgono le lezioni»:

Bniepean aazexo-gazeko Ha cepoM 001agyHOM (POHe TeMHeA ITOCTOSIABIN ABOP; ellle
Jaabllle ABOpa, HA CaMOM TOPU3OHTE BIAEH ObL1 MaJleHbKNII OyTOpoOK; DTO CTaHINA

48 «A mezzo chilometro dalla stazione si sedette su una pietra, ai margini della strada, e si mise a
contemplare il sole per meta nascosto dietro un terrapieno. Le luci della stazione gia erano accese.
Vide una luce verde tremolante; pero il treno non era ancora in vista», trad. di E. Reggio e M.
Shkirmantova, Cechov, op. cit., 2010, vol. I, p. 189.

489 «Ci interpicammo sul terrapieno e dall’alto volgemmo lo sguardo alla terra. A una cinquanta sazen
da noi, la dove le buche, le fosse e i mucchi di materiale si fondevano in una massa compatta con le
tenebre della notte, occhieggiava un fioco lumicino. Dietro a quello brillava un altro lume e dietro a
questo un terzo, poi, un centinaio di passi piu indietro, brillavano uno accanto all’altro due occhi rossi
— probabilmente le finestre d’una baracca — e una lunga fila di lumi simili, facendosi sempre piu fitta e
sempre piu fioca, si stendeva lungo la linea fino all’orizzonte, quindi, girando a semicerchio verso
sinistra, spariva nella lontana foschia. I lumi erano immobili», trad. di G. Faccioli, in Cechov, op. cit.,
1954-1955, vol. I1I, pp. 1191-1192.

490 «Solo dopo avere oltrepassato il passaggio a livello e attraversato la meta dello stradone che
conduceva dal passaggio a livello alla stazione, si voltd un attimo e si mise a camminare piano. Alla
stazione e lungo la linea erano gia accese le luci, rosse e verdi; il vento si era calmato, ma la neve
continuava a cadere a fiocchi e la strada biancheggiava di nuovo», trad. di B. Osimo, in Cechov, op.
cit.,, vol. II, p. 1161.

91 «Lungo la linea della ferrovia si accesero qua e la dei fuochi, verdi, rossi...», trad. di G. Faccioli, in
Cechov, op. cit., 1954-1955, vol. III, pp. 1250.
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JKe/Ze3HOV Aoporn. DTOT OYTOpOK HAIIOMHIA €My CBA3b, CYIIEeCTBYIOIIVIO MeXAY

MeCcTOM, IJe OH Telephb CTOs4, M MOCKBOJ, B KOTOpPOI TropAT (oHapHM, CTydar

DKUIMAXK!U, YNTAIOTCA AeKIUn.*2 [V, p. 327]
Anche qui la provincia e la capitale, anziché essere in opposizione, sembrano piu
legate I'una all’altra e quel filo che rende possibile questa storica connessione e
rappresentato appunto dalla ferrovia, frutto del progresso tecnologico. In fin dei
conti, a Pétr Sirjaev impedisce di partire immediatamente per Mosca per riprendere
le lezioni all’universita soltanto la sua rabbia, provocata dal comportamento ingiusto
del padre e successivamente riversata, in una maniera ugualmente ingiusta, sulla
madre. La rabbia e I'orgoglio fanno nascere in Pétr il desiderio di andare a Mosca a

piedi e, solo per vendicarsi con i familiari, di morire di fame da qualche parte nei

pressi di Kursk o di Serpuchov:

Iletp aymaa, uTo HeAypHO ObI 1TOMTH B MOCKBY ITeIIIKOM, IIOJTH, KaK eCTh, Oe3 IaIKy,
B PBaHBIX cariorax u 6e3 Komelku AeHer. Ha coToii BepcTe ero AOTOHUT BCTPEITaHHbIN U
VICIIyTaHHBIN OTeLl, HAYHET IPOCUTDH €TI0 BePHYThCS UAU IMPUHATL A€HBIM, HO OH Aake
He B3TAsHeT Ha HeTo, a Bcé OyAeT naTu, uaTn... l'oasle aeca O6yAyT CMEHATLCS YHBLABIMU
[I0ASIMM, 1104 — JecaMl; CKOpO 3eMAs 3abeleeT IIEPBHIM CHETOM M PedKH
MOAEPHYTCSI ABAOM... [ae-Hubyap moz Kypckom wmam moa CeprmyxosBoMm  OH,
0becCAeHHBIN U YMUPAIOIINI OT T0104a, CBaAUTCA U ymperT. Ero Tpym HaiayT u Bo
BCeX raseTax IOSIBUTCS M3BeCTHe, YTO TaM-TO CTyA€HT TaKOIi-TO yMep OT roaoda...*? [V,
pp- 326-327]

Un elemento immancabile della stazione ferroviaria e il bufet, ristorante della
stazione, dove la qualita delle vivande servite si misura talvolta con la distanza dalla
capitale. In Duel” (1891) la ricca immaginazione di Laevskij lo porta lontano da quella

«puzzolente», «insignificante» e «noiosa» cittadina del Caucaso «di cui nessuno ha

492 «Lontano, lontano, dinanzi a lui, nel grigio sfondo nuvoloso nereggiava una locanda; e ancora piu
in la della locanda, proprio all’orizzonte si vedeva un piccolo monticello: era la stazione ferroviaria.
Quel monticello gli ricordo il legame esistente fra il posto dove ora si trovava e Mosca, nella quale
brillavano i lampioni, strepitavano le carrozze e si tenevano le lezioni», Ibidem, vol. I, p. 787.

493 «Pjotr pensava che non sarebbe stato male andare a Mosca a piedi, partire cosi com’era senza
berretto, con gli stivali rotti e senza una copeca in tasca. Dopo cento verste il padre arruffato e
spaventato lo avrebbe raggiunto e si sarebbe messo a pregarlo di tornare indietro o di accettare del
denaro, ma lui non gli avrebbe rivolto nemmeno uno sguardo e sarebbe andato sempre avanti... Ai
boschi spogli sarebbero succeduti dei campi tristi e ai campi dei boschi; presto la prima neve avrebbe
imbiancato la terra e i ruscelli si sarebbero coperti di ghiaccio... In qualche luogo, sotto Kursk o sotto
Serpuchov, sfinito e morente di fame, sarebbe caduto e morto. Avrebbero trovato il suo cadavere e su
tutti i giornali sarebbe comparsa la notizia che in un certo luogo il tale studente era morto di fame...»,
Ibidem, p. 786.
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bisogno» e «che probabilmente non compare nemmeno sulla mappa». I sogni del
protagonista — ancora lontano dalla sua finale trasformazione spirituale — si
concentrano sui piaceri piu banali del byt, come una colazione sul traghetto che lo
porta a Sebastopoli, la birra fredda e la conversazione con le signore di classe, il
viaggio in treno e le pietanze mangiate durante la sosta. Un bel piatto della zuppa
tradizionale di cavoli, I'arrosto di pecora, la carne di storione e la birra offerti nei
ristoranti delle stazioni nei pressi di Mosca — questi sono per Laevskij i segni della
civilta, di una Russia «autentica», contrapposta nelle riflessioni del personaggio al

territorio «asiatico» del Caucaso:

BoobpaskeHne ero pucosalo, Kak OH CaAUTCA Ha ITapoXOJ VM IIOTOM 3aBTpaKaeT, ITbeT
X0410J4HOe IINBO, pa3roBapuBaeT Ha Iaayoe ¢ gamamu, notoM B CeBacToroe caguTcs
Ha 1oe3/ U eaeT. 3ApaBcTByit, cBoboga! CTaHIINIM MeAbKAIOT OAHA 3a APYTOM, BO3AYX
CTaHOBUTCSL BCE XOA0OAHee U >XecTde, BOT Oepesbr um eam, BoT Kypck, Mocksa... B
6yderax mu, GapaHMHaA C Kalllell, OCETpUHA, NIIBO, OAHUM CAOBOM, He a3MaT4ylMHa, a
Poccust, nacrosimas Poccna.#* [VII, p. 363]

In effetti, e difficile considerare prelibatezze i cibi e le bevande che i personaggi di
Cechov consumano nelle piccole stazioni di provincia. In Skucnaja istorija (Una storia
noiosa, 1889) «il cibo caro e malsano» dei ristoranti ferroviari e posto dal professore
Nikolaj Stepanovic, abitante della capitale, accanto ad altri fastidiosi fenomeni della
vita che ricadono sulle spalle dei grandi uomini e della gente comune, come i litigi
tra parenti, I'inesorabilita dei creditori, la sgarbatezza dei camerieri delle stazioni, la
scomodita del sistema dei passaporti, I'ignoranza e I'arroganza totale nei rapporti

interpersonali:

CemeiiHple ApsI3TH, HeMMAOCEpAME KpeAUTOPOB, TpyDOCTh >KeAe3HOA0POKHOM
IIpIICAYTM, HEyA00CTBa IIaCIIOPTHOM CHCTeMBI, AOpoTrasl U He3JopoBas IMIa B
6ydeTax, Bceob1rree HEBEXXECTBO U TPYOOCTh B OTHOIIEHILIX — BCE HTO U MHOTOE APYTOe,
9TO OBLAO OBI CAMIIKOM JOATO IIepedNCAATDH, KacaeTcs MeHs He MeHee, 4eM AI000ro
MelIllaHMHa, M3BeCTHOIO TOABKO cBoeMy epeyaky.*s [VII, pp. 305-306]

494 «La sua immaginazione gli dipingeva come egli saliva sul piroscafo e poi faceva colazione, beveva
la birra fredda, conversava sul ponte con le signore, poi a Sebastopoli montava in treno e partiva.
Salve, liberta! Le stazioni sfilano I'una dopo l'altra, I’aria diventa sempre piti cruda, ecco le betulle e
gli abeti, ecco Kursk, Mosca... Ai buffets lo s¢i, il montone con la kasa, lo storione, la birra, in una
parola non il mondo asiatico, ma la Russia, I’autentica Russia», Ibidem, vol. 11, p. 634.

495 «I dissapori familiari, la durezza dei creditori, la grossolanita del personale ferroviario, I'incomodita
del sistema dei passaporti, i cibi cari e malsani dei ristoranti di stazione e la generale inurbanita e
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Alla stazione rappresentata umoristicamente in uno dei primi racconti cechoviani sul
tema del viaggio in treno, V vagone (Nel vagone, 1881), a un passeggero si ferma in

gola «un panino di un anno di eta»:

Berxoxxy ms BaroHa M uay K Oydery BBHIIINTH AAs Xxpabpoctn. Y Oydera TecHMTCS
ny6AmKa 1 roezAHas Opuraja.

— I'm... Boaka, a He TOpPBKO! — TOBOPUT COAMUAHEIN 00ep-KOHAYKTOP, oOpariasch K
TOACTOMY TOCOAMHY. TOACTEIN TOCITOAVH XOYeT YTO-TO CKa3aTh U He MOJKeT: IIoIepeK
ropJa OCTaHOBU/CS Y HETO TOAOBaAbIN OyTepOpoa.+ [1, p. 84]

Il bicchiere della staffa, ordinato alla stazione dal vecchio Cybukin e suo figlio
Anisim in V ovrage (Nel burrone, 1899), contiene dello sherry acidulo che sa di
ceralacca. Lo scarafaggio essiccato che una volta faceva il bagno nel piatto dello s¢i e
un chiodo trovato nella polpetta servita sempre alla stessa stazione fanno parte della
collezione di «orrori» di Misa Kovrov nel racconto Kollekcija (La collezione, 1883). In
Ubijstvo (L’omicidio, 1895) il salame duro che sa di pece simboleggia il punto piu
basso della discesa professionale del credenziere Sergej Nikanory¢, passato dalla
stazione di un capoluogo di governatorato, dove si incrociavano due ferrovie, alla
modestissima Progonnaja, dispersa in mezzo ai campi e ai boschi. La retrocessione
della carriera di Sergej Nikanoryc¢ si esprime, infatti, nell’abbassamento graduale del
livello dei ristoranti, dove presta il servizio come cameriere, che a sua volta comporta
il cambiamento radicale di alcuni aspetti del suo byt. Non interessandosi di nulla
tranne che di buffet e capace di parlare solo di cibo, servizi e vini, il personaggio
cechoviano racconta senza sosta del suo passato, rammentando il tempo in cui
gestiva un ristorante di prima classe e ai pranzi ufficiali preparava il cruchon e la
zuppa di sterletti. In quei tempi portava il frac e I'orologio d'oro. Gli affari pero sono
andati male e, dopo aver speso tutto il denaro per un servizio di lusso e derubato

dalla servitl, e passato a un'altra stazione, meno di passaggio, poi a una terza,

rozzezza nei rapporti sociali, tutto questo e molte altre cose che sarebbe troppo lungo enumerare
toccano me al pari d'un qualsiasi borghesuccio, conosciuto solamente nel suo vicolo», Ibidem, vol. 1I,
pp. 555-556.

496 «Esco dal vagone e vado al buffet a bere qualcosa per tenermi su. Al buffet si affollano i ferrovieri e i
viaggiatori. — Ehm... E vodka, ma non fa amaro! — dice un robusto capotreno, rivolgendosi a un grasso
signore. Il grasso signore vorrebbe rispondere qualcosa, ma non puo: un pezzo di tartina vecchia di un
anno gli e andato di traverso», trad. di G. De Dominicis Jorio, in Cechov, op. cit., 1963, vol. I, p. 46.
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peggiore, «dove non servivano nemmeno i piatti caldi». Scendendo sempre piu in
basso, alla fine arriva alla Progonnaja, dove, oltre al salame duro, serve soltanto te e
vodka di poco prezzo, senza mai riuscire ad abituarsi alla scortesia del capostazione
e ai contadini che mercanteggiano mentre, secondo lui, «mercanteggiare al ristorante
e maleducato come in farmacia». Vergognatosi della propria poverta e umiliazione,
vive ora solo di questa vergogna, diventata il contenuto principale della sua

esistenza.
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CAPITOLO IV. PER UN VOCABOLARIO DI ANTON CECHOV:
IL LESSICO CULTURO-SPECIFICO LEGATO AL BYT DELLA
PROVINCIA

Il presente glossario contiene parole e locuzioni culturo-specifiche, usate nella
narrativa cechoviana, riguardanti la vita quotidiana della provincia e, in genere, il byt
russo sul finire dell’Ottocento e l'inizio del Novecento. In larga parte, sono i
cosiddetti realia che denotano oggetti, concetti e fenomeni della cultura materiale e
spirituale del popolo russo e non trovano referenti precisi in altre lingue e culture.
Negli studi traduttologici, in cui il problema della resa degli elementi culturo-
specifici € da tempo riconosciuto come uno dei piu difficili da risolvere*”, con
termine realia si indicano generalmente sostantivi e locuzioni nominali, il cui
significato referenziale e strettamente legato «al byt e e alla mentalita del popolo che
li produce»*®. In un’opera letteraria i realin rappresentano uno dei mezzi per
trasmettere «il colorito locale e storico»*”, tra le loro caratteristiche salienti la
principale ¢ I'assenza degli equivalenti linguistici a causa della particolarita degli

oggetti e fenomeni che essi denotano.

Le varie difficolta legate alla resa appropriata dei realia sorgono, inevitabilmente,
anche nella traduzione delle opere cechoviane. Come dimostra I'analisi del corpus
parallelo delle traduzioni italiane di alcuni racconti (Tre anni, La mia vita, La casa col

mezzanino, L’omicidio), svolta nell’ambito della presente ricerca®, nella maggioranza

497 Nello specifico, vari problemi della traduzione letteraria dei realia culturali sono trattati in: V. S.
Vinogradov, Leksiceskie voprosy perevoda chudozestvennoj prozy, Moskva, Izdatel’'stvo MGU, 1978; S.
Vlachov, S. Florin, Neperevodimoe v perevode, Moskva, Mezdunarodnye otnoSenija, 1980; N. A.
Fenenko, Jazyk realij i realii jazyka, Voronez, VGU, 2001; M. Alekseeva, Perevod realij i realii perevoda:
osobennosti peredaci russkich realij v raznovremennych nemeckich perevodach romanov F.M. Dostoevskogo,
dissertacija kandidata filologiceskih nauk, Ekaterinburg, EGU, 2007.

498 Vlachov, Florin, op. cit., p. 9.

499 i,

50 M. Belinskaya, Povest’ A.P.Cechova "Tri goda” v italjanskich perevodach: problemy peredaci jazykovych
osobennostej chudoZestvennoj prozy pisatelja, in Jazyki. Kul'tury. Perevod: VI meZdunarodnyj naucno-
obrazovatel’nyj forum (1-7 ijulja 2018 Komotini, Grecija), Moskva, Izdatel’stvo Moskovskogo universiteta,
2018, pp. 27-37; 1d., Osobennosti peredaéi realij russkogo byta v ital’janskich perevodach povesti A. P. Cechova
“Tri goda”, contributo al Simposio internazionale Russistika v sovremennom mire, 11-14 ottobre 2018,
Veliko Tarnovo, Universita Santi Cirillo e Metodio, 2019, in corso di stampa; Id., (fechovskuja detal’ v
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dei casi a ogni elemento culturo-specifico, preso in esame, corrisponde una notevole
varieta di scelte adottate dai singoli traduttori, i quali, purtroppo, non sempre
tengono conto del contesto d'utilizzo e della funzione poetica della determinata

parola nella narrativa di Cechov.

Comprendere adeguatamente tutti i particolari della vita quotidiana sul finire
dell’Ottocento presenti in Cechov, & un problema non solo dei traduttori stranieri,
ma anche dei lettori moderni di madre lingua russa la cui jazykovaja kartina mira
(I'immagine linguistica del mondo) si discosta da quella dei contemporanei dello
scrittore. Come viene recentemente notato dagli studiosi, i trenta volumi della
completa raccolta accademica delle opere di Cechov forniscono un esauriente
commento testologico mentre il commento storico-letterario e quello linguistico sono
da ritenersi insufficienti®'. Sulla necessita di corredare i testi cechoviani del
commento storico-letterario, probabilmente nella forma multimediale, si e
pronunciata, ad esempio, N. Ivanova che mette a fuoco il problema della
comprensione dei racconti giovanili. Alla maggioranza dei lettori russi di oggi,
sostiene la studiosa, non e chiara la collocazione dei luoghi (locali, teatri, giardini)
menzionati in Cechov, le norme di comportamento e la stratificazione sociale

dell'Impero russo, i ¢in, gli appellativi, per non parlare di tutto il mondo oggettuale

che circonda i personaggi:

Cerogus OGOABIIMHCTBO IIOTEHIMAABHBIX umMTaTeaeit Yexosa 3aTpysHMAUCH OBI
OTBETUTH Ha IIPOCTeIIIe OBITOBbIe BOIPOCH, OTHOCAINNECH K PYCCKOM >KM3HM TOTO
BpeMeHM, - 4TO TaKoe capnumnkosvie Opioku, Oapexesoe nAAmve, 3ICNAHLOAKA,
decamugynmosvle karouwu, kayaseixa, caron. CoppeMeHHNK Uexosa XOpoIIO 3HaA, 4TO
TaKoe opulad, Korcome, nautom, aranmup (AaHcnux), maiiores, dyuioHvie zpudbvi, 201064
caxapy $abpuxu Bobpurckozo, Aanutckoe uamnarickoe, Aucaborickoe, radum. [...] 3Haa
pasamdame MeXAy KabakoMm, mpaxmupom, KOpuMoi, WUHKOM, KYXMuUcmepckos u
pecmopayueti. [..] CerogHAIIHUII 4YUTaTeAb HYXJaeTCI B OOBICHEHMN BTUX U
IMOA00HBIX peaanti, Oe3 yero paHHuit Yexos A1s1 HETO BO MHOTOM ITpOITadaeT.>2

aspekte perevoda, contributo al Convegno internazionale Mir issledovatelja, 28 gennaio - 1 febbraio 2019,
Mosca, IMLI RAN, 2019, in corso di stampa.

501 Cfr. N. F. Ivanova, "Neponjatyj” Cechov (Nekotorye voprosy sovremennogo kommentirovanija socinenij
Cechova), in Cechoviana: iz veka XX v XXI. Itogi i oZidanija, Moskva, Nauka, 2007, p. 67-77.

502 [bidem, p. 71.
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Siccome il commento storico-letterario e linguistico costituisce una delle prospettive
privilegiate degli studi cechoviani, si € deciso di elaborare nel presente lavoro un
glossario del lessico culturo-specifico legato al tema della provincia con la
prospettiva di trasformarlo in un vero e proprio dizionario del byt russo fin de siecle.
Nel glossario, a differenza dalla visione di alcuni traduttologi sulla qualifica
grammaticale dei realia, oltre ai nomi e locuzioni nominali sono state incluse anche
altre classi di parole (verbi, avverbi) che riflettono aspetti specifici della cultura russa
e non hanno equivalenti pieni in italiano: in questo gruppo, ad esempio, rientra il
verbo ockopomumoca che significa ‘violare le norme di digiuno ecclesiastico
mangiando carne o bevendo latte’, oppure gli avverbi snpuxijcky e snaxadoxy che

descrivono un determinato modo di bere il té.

Nella realizzazione del glossario sono stati utilizzati diversi fonti e strumenti di
ricerca lessicografica. Nello specifico, per elaborare criteri generali di
lemmatizzazione e definire la struttura delle voci, si e attinto al modello del
dizionario della lingua italiana il Nuovo De Mauro, del Vocabolario Treccani, del
Dizionario della lingua russa di Vladimir Dal” nonché dei pit importanti vocabolari
della lingua poetica degli scrittori russi, in particolare, del Dizionario della lingua di

A.S. Puskin.

Per determinare la frequenza di ogni vocabolo nella narrativa di Cechov si sono usati

i dati del Dizionario semantico-grammaticale di frequenza della lingua poetica di

Cechov®®.

Per le definizioni semantiche e la diversificazione delle accezioni si e fatto
riferimento principalmente al Dizionario della lingua russa di Vladimir Dal’, al
Dizionario semantico della lingua russa a cura di N. Svedova, al Dizionario della
lingua russa a cura di A. Evgen’eva, al Dizionario enciclopedico di Brokgauz e Efron

e ad alcuni altri dizionari semantici della lingua russa.

503 Castotnyj grammatico-semanticeskij slovar’ jazyka chudoZestvennych proizvedenij A.P. Cechova, Moskva,
Maks-press, 2012.
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Per indagare sul contesto d’utilizzo di ogni vocabolo nella narrativa cechoviana ed
estrarre esempi illustrativi ci siamo avvalsi sia del metodo tradizionale di spoglio
continuo dei racconti compresi nei primi dieci volumi della Raccolta completa delle
opere di A. P. Cechov in trenta volumi, sia di alcuni metodi della linguistica dei corpora.
Nell'ultimo caso abbiamo utilizzato il corpus annotato dei testi elettronici sviluppato
dai ricercatori dell’'Universita statale di Mosca®* e costituito da 586 opere dello
scrittore, comprese le opere teatrali, per un totale di 1 390 929 parole, 169 230
proposizioni, nonché il Corpus Nazionale della lingua russa (Nacional’nyj korpus
russkogo jazyka - NKRJa) in cui al momento attuale sono presenti 267 opere in prosa
di Cechov per un totale di 660 050 parole, 62 832 proposizioni. Entrambi i corpus sono

aperti alla pubblica consultazione.

La ricerca dei possibili traducenti italiani per i vocaboli elencati nel glossario e stata
eseguita tramite lo spoglio tradizionale dei racconti cechoviani pubblicati in Italia e
tradotti da Giovanni Faccioli, Alfredo Polledro, Bruno Osimo e Monica Bottazzi,
nonché tramite 1"utilizzo dei corpora paralleli. Data la quantita molto ristretta delle
traduzioni italiane di Cechov, inserite nel NKRJa (che attualmente comprende solo le
traduzioni di Fausto Malcovati eseguite nel 2004°* e raccolte in due documenti
elettronici per un totale di 265 312 parole e 15 380 preposizioni), si e deciso di
estendere la ricerca a tutti gli scrittori dell’epoca cechoviana presenti nel corpus russo-
italiano del NKRJa. Impostando come parametro della ricerca la data della
produzione dell’opera letteraria — entro il 1920 — abbiamo ottenuto un sotto-corpus di
venti documenti in cui, oltre a quelle di éechov, vi erano incluse le traduzioni
italiane di alcune opere di Gogol’ (diverse versioni del Mantello e Le anime morte), Lev
Tolstoj (diverse versioni di Anna Karenina), Dostoevskij (Il Grande inquisitore, Delitto e

Castigo, Le notti bianche), Turgenev (Padri e figli), Goncarov (Oblomov), Gor’kij

504 Potemkin S. B., Avtorskij korpus i slovar’ jazyka Antona Cechova, in Trudy meZdunarodnoj konferencii
"Korpusnaja linguistika - 2015”, Sankt-Peterburg, 2015, pp. 382-389.

505 Cfr. V. Noseda, La corpus revolution russa e il corpus parallelo italiano-russo, in "L’analisi linguistica e
letteraria", XXVI, 2/2018, p. 126.
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(L’angoscia, Gli ex-uomini, I coniugi Orlov, Il burlone) per un totale di 2 309 826 parole e

140 170 preposizioni.

In aggiunta al corpus parallelo russo-italiano, disponibile sul NKRJa, abbiamo usato
per la ricerca dei traducenti italiani un proprio corpus di testi allineati che
comprendono quattro opere di Cechov — La mia vita, Tre anni, La casa con il mezzanino,
L’omicidio) — ognuna delle quali e corredata da tre rispettive traduzioni italiane
effettuate da Giovanni Faccioli, Alfredo Polledro, Bruno Osimo e Monica Bottazzi. La
possibilita di disporre di diverse versioni traduttologiche della stessa opera
cechoviana ci ha permesso, infatti, di individuare piu traducenti da inserire nel
glossario e di svolgere l'analisi comparativa delle strategie adottate nella resa del

lessico culturo-specifico russo.
Esplichiamo in seguito su quali criteri si basa la lemmatizzazione del glossario.

Il glossario comprende lemmi principali tra cui vi sono a) sostantivi portati nella
forma singolare maschile, femminile o neutra, oppure nella forma plurale, nel caso
dei pluralia tantum (M3BO34YMK, TpOVIKa, APOXKH); b) aggettivi la cui forma di
citazione e di norma il maschile singolare, compresi aggettivi sostantivati
(6aaroumHHBIN); ) aggettivi alterati, qualora abbiano un significato particolare,
difficilmente ricavabile dalla forma base come, ad esempio, i nomi popolari delle
banconote (kpacHeHbKasi, 3eaéHeHbKas); d) verbi di aspetto imperfettivo,
lemmatizzati nella forma dell’'infinito (roBeTn) con la successiva indicazione, qualora
presente, della forma perfettiva; e) verbi monoaspettuali di tipo perfettivo
(ockopoMmuthbcs) riportati all’infinito; f) avverbi (mo-kymedecky, BIPUKYCKY); g)
participi sostantivati (yrmpasastrommii); i) locuzioni nominali di tipo aggettivo+tnome
(Kpacuas ropka, BepOHOe BOCKpeceHbe) che denotano un particolare fenomeno

come, ad esempio, il periodo dell’anno o una festa ortodossa.

I sottolemmi vengono riportati dopo le accezioni del lemma principale e
comprendono neologismi cechoviani, proverbi e modi di dire in cui il lemma

principale fa da costituente (1epBbiit 6.411H KOMOM).
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Ogni lemma, riportato sia in cirillico sia in traslitterazione scientifica, e sottolineato in
grassetto, con la segnalazione dell’accento tonico. Segue la qualifica grammaticale del
vocabolo (es. "s. f.", "agg. m.") e la marca d'uso. Con l'indicazione della corrispettiva
marca d'uso si vuole distinguere: a) vocaboli di uso comune, usati e compresi anche
oggi da qualsiasi parlante nativo indifferentemente dal livello d’istruzione e dalla
professione esercitata (indicati con l'abbreviazione "com." — comune); b) vocaboli
usciti dall'uso linguistico attivo a seguito della scomparsa degli oggetti e concetti a
cui si riferivano ai tempi di Cechov (indicati con I’abbreviazione "stor." — storicismo);
c) vocaboli arcaici in uso attivo anche oggi, ma in un significato semantico diverso
rispetto al XIX secolo (indicati con "abbreviazione "arc. sem." — arcaismo semantico);
d) vocaboli appartenenti a uno specifico ambito settoriale tra cui termini ecclesiastici
(indicati con l'abbreviazione "eccles." — ecclesiastico). In questo gruppo abbiamo
incluso anche alcuni vocaboli che pur non rientrando nella terminologia specifica si
discostano dall'uso comune e sono proprie del linguaggio letterario (contrassegnate

dalla marca "lett." — letterario).

La marca d'uso compare subito dopo la qualifica grammaticale, se vale per tutte le
accezioni successive, oppure prima della singola accezione. La qualifica
grammaticale e la marca d'uso compaiono anche nella descrizione delle espressioni

polirematiche.

I valore numerico, presente subito dopo la qualifica grammaticale e la marca d’uso,
indica il numero totale delle occorrenze del vocabolo nelle opere in prosa di Cechov
e, tra parentesi, il numero dei racconti in cui ricorre il vocabolo. Ad esempio, il
numero 44 (26) vuole dire che la parola e stata usata dallo scrittore 44 volte in 26
racconti. Il numero delle occorrenze, come abbiamo gia indicato, si riporta in base al

Dizionario di frequenza della lingua di Cechov®®.

56 ] dati sulle occorrenze, ottenuti tramite l'analisi dei corpora elettronici, risultano meno
rappresentativi in quanto entrambi i corpora utilizzati nella ricerca, non sono completi ed escludono
diverse opere dello scrittore per cui il valore numerico ricavato risulta comunque minore rispetto a
quello indicato nel dizionario.
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Tutte le accezioni del lemma sono corredate da uno o piui esempi, tratti dai racconti
di Cechov e riportati in lingua originale. Gli esempi sono introdotti da due punti e
separati tra loro da punto e virgola. Dopo le citazioni si riporta, tra parentesi quadre,
I'indicazione bibliografica: il numero del volume e della pagina (o delle pagine) del
Polnoe sobranie socinenij i pisem A. P. Cechova v 30 tomach da cui sono tratte. All'interno

delle citazioni illustrative il lemma e evidenziato in grassetto.

Alla trattazione del lemma semplice seguono, qualora presenti, le espressioni
polirematiche in cui esso compare come elemento di base. Anche in questo caso ogni

espressione polirematica e corredata dagli esempi con I'indicazione bibliografica.

Infine si riportano, ove possibile, i traducenti italiani del vocabolo con I'indicazione
dell’accezione che essi traducono. Sono stati inclusi nella voce solo i traducenti
ritenuti corretti, senza considerare le scelte evidentemente errate che s’incontrano
sovente nelle traduzioni delle opere letterarie russe eseguite nei primi decenni del
XIX sec., come, ad esempio, la resa della parola 6ecedxa (pergola) con ‘boschetto’

oppure la resa di 6opu (zuppa di barbabietole rosse) con ‘zuppa di pesce’.

Senza avere come obiettivo la presentazione di una lista esaurente di tutto il lessico
culturo-specifico in uso nelle opere cechoviane — un progetto che richiederebbe
tempo e risorse molto piti consistenti — nel glossario sono stati descritti 115 lemmi
principali appartenenti ai seguenti campi semantici: enti territoriali, gruppi sociali,
titoli e ranghi civili ed ecclesiastici, incarichi civili e militari, rappresentanti di alcune
sette religiose, abbigliamento e calzature, mezzi di trasporto, piatti e bevande tipici,
giochi d’azzardo, nomi popolari del denaro, costruzioni architettoniche e loro parti,
ambienti domestici, stabilimenti e impianti, locali e ristoranti, oggetti d'uso
domestico, piante endemiche, usi e costumi, feste e riti ortodossi, personaggi della

mitologia.
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Quadro completo delle abbreviazioni:

agg. — aggettivo/i

agg. sost. - aggettivo sostantivato
appell. - appellativo

arc. sem. - arcaismo semantico
arch. - architettura

avv. — avverbio

collog. - colloquiale

com. - comune

contr. - contrario

deriv. - derivato/i

dim. — diminutivo/i

eccles. - ecclesiastico

estens. - estensione

f. - femminile

fig. - figurato

gastr. - gastronomia

iron. - ironico

impf. - verbo di aspetto imperfettivo
lett. - di uso letterario

loc. nom. - locuzione nominale

loc. nom. f. - locuzione nominale femminile
loc. nom. m. - locuzione nominale maschile
loc. nom. nt. - locuzione nominale neutra
m. - maschile

nt. - neutro

pf. - verbo di aspetto perfettivo

pl. - plurale

prov. - proverbio

part. sost. - participio sostantivato
scherz. - scherzoso

s. f. - sostantivo femminile

Sin. - sinonimo

S. m. - sostantivo maschile

s. nt. - sostantivo neutro

spec. - specialmente
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s. pl. - sostantivo plurale
spreg. - spregiativo

stor. - storicismo

trad. it. - traducente/i italiani
v. - verbo

vezzeg. - vezzeggiativo

apxueperi / archieréj

s. m., eccles., 43 (15)

denominazione generica di alti prelati della chiesa ortodossa (vescovo, arcivescovo,
metropolita); esponente del piu alto (terzo) rango del clero nella gerarchia
ortodossa®” vincolato al celibato: «¥m! Cserapiii ym! He >xenmance 6b1, 0. Pegop,
AaBHO OBI BBl B apxmepesix ObLay, UcTuHHO, Obiau Obt!» [VI, 160]. Un archierej puo
celebrare tutti i sacramenti previsti dal rito ortodosso tra cui la consacrazione di
diaconi, preti e vescovi. Nell’'omonimo racconto di éechov, il reverendissimo Pétr ha
il titolo di vikarnyj archierej che e simile alla carica del vicario generale prevista dalla
chiesa cattolica: «Ho BoT MuHya0 BOocems eT, 1 ero BeI3Baan B Poccuio, u terepb oH
y>XKe COCTOUT BUKapHBIM apXxmepeeM, M BC€ IpOINJOe YIIAO KyAa-TO AaAeKo, B
TyMaH, Kak Oyaro cHumaock». [X, 193]; rispetto a eparchial’nyj archierej (vescovo
diocesano) e di rango inferiore, tra le sue mansioni € quella di aiutare il suo superiore
a dirigere la diocesi: «EmapxmaabpHblil apxmeper, CTapblli, O4eHb IIOAHBIN, OblA
0oseH peBMaTM3MOM WMAM IIOAATPONI M y>XKe Mecsl] He BCTaBad C IIOCTeAI.
ITpeocssamennsiit IleTp mposesbiBaa ero NOo4YTH Ka’kKAbI A€Hb M IIPUHMMAaA BMeCTO
Hero npocuteaein». [X, 194];

Trad. it.: vescovo, arciereo, archiepiscopo, arciprete, arcivescovo™®.

Oaus / banja
s. f., com., 44 (26)
1. a. in campagna, la struttura in legno di modeste dimensioni situata poco distante

dall’abitazione principale della famiglia, spesso in fondo dell’orto o del giardino,

507 Cfr. Otkrytaja pravoslavnaja enciklopedija, dispobibile su: https://drevo-info.ru/articles/777 html,
ultima consultazione il 29.04.2019.

58 [ problemi legati alla traduzione del lessico ecclesiastico nel racconto Archierej sono
dettagliatamente analizzati in Voronina Ju., Sabbatini M., O nekotorych osobennostjach perevoda
religioznoj leksiki s russkogo na ital’janskij (na materiale analiza rasskaza A. P. Cechova " Archierej” v perevode
A. Polledro 1956 g.), in: Russkij jazyk i literatura v prostranstve mirivoj kul’tury, materialy XIII kongressa
MAPRJAL v 15 tomach, tom 12, napravlenie 11, Sankt-Peterburg 2015, pp. 66-72.
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dove si effettuano bagni di vapore: «B TemHOTe mOKazaamch CAySTH AepeBLeB, a
MEXAY AepeBbAMU — MaAeHbKUI AOMUK C IMOKPUBUBIICIOCA TPyOOI. — DTO OamHs,
— CKasaaa craHosuxa». [II, 218].

b. nella forma pl. bani, indica lo stabilimento, situato generalmente in citta, dove i
bagni di vapore e il lavaggio del corpo vengono effettuati collettivamente: «On cHs1a
Ha 0a3ape PeHCKOBBIN ITOrped 1, TOBOPAT, cOOMpaeTCs OTKPBITh ceMeliHple OaHM C
HoMmepamu». [VIII, 40]; in forma sing. si intende anche solo un singolo locale
all'interno di tale stabilimento, la cosiddetta paril’nja (la stanza del vapore), che
rappresenta un ambiente molto caldo e umido in cui ci si lava: «Mmnxaitao rmodecaa
3aTBIAOK I, COCTPOMB IledyaabHOe AUIO, OTIpaBuAcsi B OaHio. OTmia AbsKOHa Ha
BepXHell I10AKe y>Ke He 0b140. OH CTOs14 BHU3Y Y KPaHOB 1, CMABHO PacCKOPSYMB HOTH,
HaauBaA ceOe B IMaKy BoAbl». [III, 182].

c. pratica salutistica di un bagno di vapore accompagnato da rapide flagellazioni del
corpo con ramoscelli di betulla: «Toabko pycckmit 4ea0BeK U MOTI BblgyMaTh OaHIO!
3a 04uH yYac Ha BepxXHell II0AO0YKe CTOABKO IepPe>KMBeIlb, 4eTOo MTAAbAHIYYy UAN
HEeMITy B CTO AeT He IIePe>XXUTh... /leXXUIIb, KaK B I1eKAe, a TYT ABAOTbs TeOs1 BEeHIKOM,
BeHMKOM, UYMKU-YUKMN... YNKU-UYNKI... BcTaHemp, BBIIIbeITb X0A04HOTO KBacy U OIATh
YUKU-YYKIA... CAe3elb II0TOM C IOAKH, KaK caTaHa KpacHbIIt...» [IV, 108].

2. a. In senso fig., per indicare un aspro rimprovero e inevitabile punizione: «Hy,
OnITh Oane! — moaymaa . Ilo Bcem npusHakaM, IIPOKypoOp pelina yneub MeHs. Bee
BpeMs OH pasapakaacs, KONaAci B CBUAETEALCKUX ITOKa3aHUAX, Kallpu3HMYad,
oprosxaa... »[1II, 123].

b. In similitudini, per indicare un ambiente caldo o poco aerato: «Boxpyr aommuka
pail 3eMHOJ, 3e4eHb, KMBYT Beceable NTULIBI, B JOMUKe Xe, — yBbI! /leToM B Hem
3HOVIHO U AYIITHO, 3MOI0 — JXKapKO, KaK B OaHe, yrapHO M CKy4YHO, CKy4HO...» [II,
188].

Trad. it.: 1. a. bagno, capanno da bagno; b. bagni, bagni pubblici, bagno a vapore; c.

farsi il bagno; 2. a. strapazzata, strigliata; b. sauna

OapuH / barin

s. m., stor., 213 (75)

1. appell. con cui la servitu si rivolgeva o si riferiva al padrone: «Bpimaa u3 Kyxan
KyXapKa, TOAOHOTasl, TOACTas, TOXe IIOXOXKas Ha CBMHBIO, M CKasada, 4TO OapuH
OTABIXaeT mocae odbeaa». [X, 60].

2. appell. con cui i contadini si rivolgevano o si riferivano ai proprietari terrieri e alle

persone ricche, benestanti: «Bamre spicokobaaropoaue, 6apuH... — Hadaa /IbIYKOB U
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3aridakad. — JSBuTe OOXKeCKyl0 MMAOCTb, BCTYHUTEeCh.. KUTbA HeT OT CbIHA...
Pasopua cbiH, gepeTcsl... Ballle BhIcOKoOAaropogue...» [X, 126].

3. a. rappresentante del ceto alto, uomo di classe: «I'as44 Ha AuO, HMKaK He
IOJIMeIllb, KaKOTO OH 3BaHMA: OapMH Al, KyIlell, MAY MY>XXUIIKoro 3BaHuA?» [VII,
329].

b. uomo ricco, benestante; anche in senso ironico: «A Terrepr 0OH — Hy, He IAyHO An?
— MO040AO0M, OAecTAINII AOKTOpP, KUBeT OapMHOM, B 4YePTOBCKM OOABIIOM AOMe,
e3AUT Ha I1ape, Kak Obl B «IMKy» [IpUKAOHCKMM, KOTOpbIe XOAAT MEIIKOM U A0ATO
TOPTIYIOTCs IPU HaliMe DKumaxa». [I, 392].

Trad. it.: 1. barin, padrone; 2. barin, signore; 3. signore.

Oapu4 /baric¢

s. m., stor., 1 (1)

figlio del proprietario terriero, con una connotazione in parte spreg.. «Ha ero
KpacuBoll 0eAOKypoOll TIOAO0Be yXapCKu CUAUT OeAblil KapTy3MK C IIPSIMBIM,
JKOKEJVICKMM KO3BIPBKOM, OYEBMAHO II04AapPOK KaKOTO-HUOyAb paciliedpUBIIErocs
O0apuya». [IV, 79].

Trad. it. signorino, signorottino.

OapoiHs / barynja

s. f., stor., 229 (68)

1. appell. usato dalla servitu per riferirsi alla padrona di casa: «OHa TyT xo03siKa,
OapbIHs, a 51 y Helt npucayra!l Bcé oraaiire eir, apectanTke, IIyCTb IIO4AaBUTCS, 51 YAY
aomort!» [X, 170].

2. appell. usato dai contadini per riferirsi alla moglie del proprietario terriero:
«Myxukn m 0abbl ¢ OKyTaHHBIMM TOAOBaMU U C IIOATBIKAHHBIMU I1AaTbiIMU,
0310041€HHO TA5As Ha HaIlli OKHa, IITyM:AT, TpeOyIOT, YTOOBI K HUM BbIIll1a OapbIHSI;
CABIIIHBI TPyOBle pyraTeabcTBa». [IX, 249].

3. a. donna raffinata, di classe: «<HampaBo oT MeHs cMAUT BbICOKas OapbIHsSI 13
IIOPOABI «caMO coDoI0 pasyMeercsa». OT Hee pasut nyapoi u naayaamu. [I, 88]; «2ro
Oblaa MOJAOJas, CTPONHas >KeHIVHa, C MaHepaMu OapblHM 1 oOJeTas IIO-
rocrioacku». [IV, 354]; con valore ironico: «Yait ga caxap! — nporosopuaa ®ekaa
HacMelAnBo. — bapbiHu Kakne, — g00aBuAa OHa, CTaBs Begpa, — MoAy ceOe B351AU
KaXABINN AeHb 4dail nutb«. [IX, 298]; in tono spreg. come sinonimo eufemistico di
amante: «[Tocaymait, Aaekcanap JaBuaby, mocaeassis Ipocsda!l — rops4o ckasaa

¢on Kopen. — Koraa 11 Oyae1is 4aBaTh TOMY IIPOXBOCTY A€HBIY, TO IIPeAAOKN eMy
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yc/AOBHUe: IIyCTh ye3’KaeT BMecTe CO CBOeil OapbIHeN 1Al >Ke OTOIILAET ee BIlepea, a
nHaue He agaBan». [VII, 411].

b. donna ricca, benestante: «Kasxaast Ooratass GapbIHsI BceTAa OKPY>KeHa AeCsTKaMuU
MOAOABIX AI0Ae, JKaXKAYIIIUX OIIacTh K Hell B aabQoHCHl. beaHnble Moaoable ar0au!»
[X, 236].

Trad. it.: 1. signora, padrona; 2. signora, nobile proprietaria; 3. signora, dama, gran
dama, donna.

Dim.: bdryn’ka s. f., stor., 3 (3), moglie del proprietario terriero, donna di classe
oppure donna in genere: a. con una connotazione vezzeg.: «J Bcé Ipo OapbIHbKY
AyMalo, Ipo BAOBYIIIKYy, — CKa3aa OH. — Drakas pockous! JKusup 0b1 otgaal» [II,
325]; b. con una connotazione spreg.. «9TO Obl1a MOABMIKHAS, TOAOCHUCTas U
cMeliAnBasi OapbIHbKa, AeT TpUALIATU, 340pOBasi, Kpellkas, po3oBas, C KPyTAbIMU
IAedaMy, KPYIAbIM SKMPHBIM IIOAOOPOAKOM U C IIOCTOSIHHOM YABIOKOI Ha TOHKMX
rybax». [VI, 198-198].

Trad. it.: signorina, signorotta, piccola donna.

Oapornnst / barysnja

s. f., stor., 162 (71)

1. appell. usato dalla servitli per riferirsi alla figlia del padrone di casa: «J1 xoraa,
HaKOHell, BOIILAa TOPHUYHAS U CKa3ala, YTO OapbIIIHM IIPOCAT Y>KMHATh, OH A€TKO
B340XHY/ U IIePBbIi1 BbIIllea 13 KaOuneta». [VIII, 336].

2. figlia nubile del proprietario terriero: «K ITecorkmm 9acto, 4yTh Ay He Ka’KABIN
A€Hb, IIpue3>kKaayu 0apbIIIHI-COCe KM, KOTOpbIe BMecTe ¢ TaHel urpaamu Ha posiae u
IeAu; MHOTAa Ipue3XkKaa MOA0J0M 4eA0BeK, cOced, XOPOIIO UTPaBIINI Ha CKPUIIKEe».
[VIII, 112].

3. a. ragazza di buona famiglia o ben educata: «/eBouka Moa04as1, A€T ceMHaAIIaTH,
MaJeHbKasl, Kypry3eHbKas, HO AUIIOM Oeaasl ¥ HPUATHAs, CO BCeMM KadecTBaMM Kak
Oappimms. VI npuganoe Hmyero cebe. Jenpramm pyOaeit IIATbCOT, KOPOBEHKA,
nocreab». [VIL, 343]; anche in senso ironico: «Yto X, 1 OapBIIIHIO CBOIO IIpUBe3? —
CIIPOCUA CTapuK U, He AOXKMAAACh OTBeTa, CKadal, oOpallasch K IOKyIaTeal: —
Cum m3Beraro Bac, nararia, BCTynaio s B Opak ¢ gesuiieit Takoii-to. Ja. A Toro, 4To6
y Hamamy HoIpocuTh 01arocAoBeHNs ¥ cOBeTa, HeTy B IlpaBuaax. [...] Ero roaoc,
MaHepa TOBOPUTH U «OapbIIIHsI» HaBesA! Ha /laniTeBa TO AypHOe HacTpoeHIe, KaKoe
OH VCITBITBIBAA BCAKMIL pa3 B amDape. [IX, 32];

b. donna giovane, non ancora sposata: «Ilopa, MmaTymka, OCTaBUTh 9TU
vHCTUTYyTCKMEe NpuBbdku! Thl Terepsr y>xe He MHCTUTYTKa, He OapbIIIHs, a MarTh,
xeHal» [1V, 232];
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Trad. it.: signorina, signora, ragazza, giovanetta, giovane

Kisejnaja barysnja loc. n. f., lett, 1 (1), ragazza vezzosa e leziosa, anche in
similitudini: «/lada He cTouT ®TOJ I11aThl, HO OHa XOpoIlleHbKas. Bpicokas1, ToHKas1, ¢
TOHKMMM CTeHaMU U O4eHb TOHKMMU IepuAaMy, XpyIiKasl, He>KHasl, BBIKpallleHHas B
CBeTA0-TOAyOOJ I1BeT, yBellleHHasi KPyIoOM 3aHaBecaMM U IOPThepaMI Apallpy OHa
HaIlOMMHaeT co0OJi MUAOBMAHYIO XPYIKYIO KMCeViHyio OapbmimHio». [I, 369].
Kisejnaja agg. f., deriv. dal s. f. kiseja tipo di tessuto di garza dall’intreccio
particolarmente rado, molto leggero e trasparente, usato in abbigliamento femminile
e in arredamento per tendaggi, cfr.: «Ckopo oTsopuaach 4seps U s YBUAEA BHICOKYIO
XyAYyIO A€BUIYy AeT AeBATHaALlaTU B AAMHHOM KMCeMHOM I11aThe U 3010TOM II0sice,

Ha KOTOPOM, IIOMHIO, BlICeA IlepAaMyTpoBbii Beep». [1I, 190].

Oeceaxa /besédka

s. f., com., 88 (18)

1. nei giardini e parchi pubblici e privati, struttura architettonica leggera in legno,
pietra 0 marmo, con tettoia, per riparo dalla pioggia, riposo o puro decoro: «To 6n1aa
JKeATas KaMeHHas Oeceaka, B KOTOpON Korga-to 0Obia Oyder c Omaamapaowm,
KerAsaMu U KnuTarckon urpoir». [III, 261]; « — 3naems urto, Bepa... Koraa mer kynmum
9TO MMeHIe, TO IOCTPOMM Ha IIpyAy Ha cBasiX Oeceaky, a K Heil MOCTUK. Takyio
Oeceaxy s Bugea y KHA3s1 AdpoHToBa. — B Oeceake yait muTh — cAa4KoO B340XHyAa
Bepouka». [V, 233]; «Ilo mMoemy MHeHmio, sta Kpyraas TsDKeaas Oecegka Ha
HEYKAIOKIMX KOJOHHAX, COeAUHABIIAs B ceDe AUPU3M CTapoOro MOTMABHOTO
NnaMATHMKaA ¢ TonopHOcThiI0 CobakeByya, Oblaa CaMbIM ITODTUYECKUM YTOAKOM BO
BceM Topoge». [VII, 113]. Nei racconti umoristici di Cechov la besedka & un luogo
privilegiato per appuntamenti romantici: «OHa cxBaTiAa MeH: 3a pyKy, HarHyAach K
MoeMy AMITY U, 3aAbIXasiCh, IIpolIenTasa: — byabre cerogns B gecsaTh yacos Beuepa B
MpaMoOpHoU Oeceaxke... YMoa:io Bac! JI Bam Bcé ckaxy! Beé!l» [II, 257].

2. struttura di sostegno per piante rampicanti, usata specialmente nei parchi e nei
giardini per creare zone d’ombra: «Joitas 40 BUHOrpaaHOI OeceAKM, OH Cea IIOZ
KYCT 1, yCTPeMUB >Ka/AHble B30PBI Ha Bady, IPUHAACA XAaTb». [V, 338].

Trad. it.: 1. chiosco, chioschetto, padiglione; 2. berceau, pergola, pergolato®”.

509 E interessante il caso della traduzione italiana del romanzo Padre e Figli di Turgenev, eseguita da
Federigo Verdinois, in cui il termine besedka viene omesso o reso con "boschetto” in tutte e tredici le
occorrenze. Evidentemente, il traduttore non capi fino in fondo il significato semantico del realia
culturale russo, cfr.: [Toavaca cnycma Huxoaast Ilemposuu omnpasuics 6 cad, 6 c60to Arodumyto becedxy. -
Mezz’ora dopo, Nicola discese in giardino avviandosi al suo boschetto favorito. [NKRJa].; basapos,
6036pAUAACD C NPOYAKU, 3ACHIAA 6 OA6HO OM6emuiell, HO euie 2ycmoti u 3eAeroli cuperecoil becedxe Pereuxy.
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O0aarounHHb / blagocéinnyj

agg. sost., eccles., 35 (5)

nella chiesa ortodossa, membro del clero (prete o monaco), incaricato dal vescovo
eparchiale, che amministra diverse parrocchie (0o monasteri) di uno dei distretti
(blagocinie) in cui e suddivisa territorialmente una diocesi, sovraintendendo alla vita
di tutta la comunita sacerdotale: «baaroumHHBIE BO BCell eNapxmum CTaBUAU
CBAIIIGHHMKAM, MOAOABIM U CTapbIM, JaXke MX >KeHaM U AeTsAM, OTMETKU IIO
IOBeACHMIO, IISATEPKM VM 4YeTBepPKM, a MHOTJa U TPONKM, M 0D HTOM HPUXOANAOCH
TOBOPUTb, YUTaTh M MHMcaThb cepbe3Hble Oymarm». [X, 194]. Nel racconto Pis'mo
(Lettera, 1887), in cui la parola e presente nel numero maggiore di trenta occorrenze,
il blago¢innyj Fédor Orlov e descritto come «61arooOpa3HbINI, XOPOIIO YIIUTAHHEIN
My>KUMHa, AeT IATUAECATY, KaK BCerda BaXKHBINM M CTPOIUIA, C IPUBBIYHBIM, HUMKOTAQ
He CXOASINNM C AUIla BeIpakeHmeM AoctomHcTsa». [VI, 153]. Il padre Fédor e una
persona istruita che conosce il greco e il latino e alla scuola del distretto insegna la
legge del Nuovo Testamento; in chiesa celebra la Liturgia delle ore, officia la messa
mattutina del giorno di Pasqua; inoltre ¢ appassionato alla pesca ed e anche sposato,
cioe fa parte del cosiddetto beloe duchovenstvo (clero bianco), non vincolato
dall’obbligo del celibato. Nel racconto La mia vita i preti blagocinnye sono coinvolti,
invece, in un giro di corruzione: ricevono mazzetti dalle parrocchie sotto la loro
giurisdizione, facendo parte di una citta in cui non si conosce «un solo uomo onesto».

Trad. it.: prete decano, sovrintendente ecclesiastico.

0awH / blin

s. m., com., 63 (12)

anche nella forma del dim. blincik

leggera sfoglia di pasta fatta con farina, uova, lievito, latte, sale, zucchero e cotta in
padella imburrata, puo essere servita con burro sfuso caldo, oppure con ripieno,
dolce (miele, marmellata) o rustico (panna acida, salmone, formaggio): «bavHbI
ObLAV IOAXKAPUCThIE, IOPUCTHIE, ITyXAble, KaK I11€40 KyIlledecKoi A0UKM... [ToaATbikH
IPUATHO YABIGHYACS, MKHYA OT BOCTOPTa U 06AMA UX TOPSanM MacaoMm». [IV, 364]. E
una pietanza che si mangia specialmente a Maslennica, la settimana che precede la
Grande Quaresima: «B maATHMITYy Ha MacAeHOl Bce OTIPaBUANCH €CTh OAMHBI K
Azaexcero Visampray Kosyauny. [...] bammbl Oblam Takme BeAMKOAEIIHbIe, 4YTO

BpIpasnTb BaM He MOTYy, MIAOCTUBBIN rocydapb: IIYXA€HbKIE, PBIXA€HbKIE,

- Basarow, che tornava dalla sua passeggiata, trovo Fénicka nel boschetto di betulle, gia da un pezzo
sfiorito, ma ancora fresco e verde. [NKR]a].
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pyMsHeHbKMe. BospMertb oAMH, 4épT ero 3HaeT, OOMaKHeIllb ero B Topsidyee MacAao,
Chbelllb — APYTOI caM B poOT AeseT. /JeTaasMu, opHaMeHTaMy ¥ KOMMeHTapusIMU
ObLAM: cMeTaHa, cBeXKas MKpa, cemra, TepThiii coip». [II, 68]. Il piatto si prepara anche
per il banchetto funebre: «IIpoitayT errje oAb, ¥ THI OCTaHENIbCS BCE TeM >Ke VIBaHOM
VBaHoBuyeM, BBINMBAIOIINMM, 3aKyChIBAIOIIMM, CILAIIMM.. B KOHIle KOHIIOB
3aKomaloT Teds, 00ABaHa, B MOTUAY, II0€4AT Ha TBOJ CYeT IOMIHAAbHBIX OAMHOB I
CKa’KyT: XOpoLIMii OblA 4eA0BeK, HO >KalKo, I1o4Jell, Maao aeHer ocrasual.» [IV,
294]; «3akomaBmM KpacaBHUITy, MBI, II0 OOBIYaIO0 AeJ0B 1 OTIIOB, OTIIPaBUANCDH B
II04TOBOE OTJAeAeHue «IIOMAHYyTb». Korga Oblam mogaHbl OAMHBI, CTapUK-BJAOBel]
TOPBKO 3alll1akad U cKaszal: — bamHBI Takme ke pyMsHeHbKMe, KaK 1 ITOKOVHUIIA.
Taxne >xe kpacas1ipl! Toub-B-Toun!» [1I, 263].

Trad. it.: bliny, frittelle

Bliny-S”edeny 1 (1), letteralmente «le frittelle sono state mangiate tutte». Il nome
ironico del villaggio in cui abita il possidente Vasilij Semi-Bulatov nel racconto
umoristico Pis'mo ucenomu sosedu (Lettera a un vicino istruito, 1880).

Trad. it: Villaggio Frittelle-mangiate

Pervyj blin komom prov., com., 1 (1) letteralmente «la prima frittella esce come una
zolla», si usa per descrivere il primo tentativo, destinato al fallimento, di un’impresa
difficile: «Oror aAepskmit Opia ee mepBoi0 A1000BbIO! UVl IIepBbII OAMH BhIIIEA
KoMoMm». [I, 440].

Trad. it.: Il primo esperimento era stato disgraziato.

Pe¢’ kak bliny loc. avv., com., 1 (1), modo di dire usato per mostrare la propria
disapprovazione, significa produrre qualcosa velocemente e in gran quantita:
«TaaaHT y Hero HeoObIYANIHEIN, IIeYeT ApaMbl, KaK OAVMHBI, I MOXeT IIMCaTh ABYM:I

pykamu cpasy». [IV, 277].

o6oromoaxka / bogomélka

s. f.,12(7)

s. m.: bogomolec 8 (3) deriv. da: molit’sja bogu ‘pregare Dio’.

1. stor., donne che si recavano in pellegrinaggio per luoghi santi, singolarmente o in
gruppo: «Mumo Oeceayiomux OecIIyMHO HOpOIIAM TpU CTapble OOTOMOAKM C
KOoTOMKaMl 1 B aAanorkax». [III, 24]; «Oapra ropopmaa crerneHHO, HapaclleB, U
IIOXO4Ka y Hee Oblaa, KaK y 00TOMOAKM, ObIcTpast 1 cyeransasi». [IX, 286]; Durante i
pellegrinaggi erano spesso ospitate dagli abitanti del luogo, che offrivano non solo
pernottamento, ma anche da bere e da mangiare. Ospitare o aiutare una bogomolka
era considerato comportamento da buon cristiano: «Bapsapa Huxoaaesna

yabpi0asach OpUATHO M AaCKOBO, U Ka3aAocCh, YTO B AOoMe Bcé yabiDaercs. V1 Bo asop,
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4ero paHbllle HUKOI4a He OBbLA0, CTaAu 3aXOAUTH HUIIME, CTPaHHUKY, OOTOMOAKW».
[X, 146].

2. lett, donna bigotta, anche in similitudini: «Ona Oosaace Tpex cBeuers,
TPMHAAIIATOIO 4lcAa, IIPUXOAMAa B y>Kac OT Craasa M AYpPHBIX CHOB, O CBOOOAHOII
A100BM 1 BOOOIe cBoOOAe TOAKOBaJa, KaK crapas OOromMoOJKa, ysepsda, 4YTO
boaecaas Mapxkesnu ayumie Typrenesa». [IX, 128].

Trad. it.: 1. pellegrino 2. bigotta.

o6opm / borsé

s. m., com., 8 (6)

dim.: borscok

minestra di origine ucraina, con barbabietola rossa e altri ortaggi, con diversi tipi di
carne (manzo, suino) o con lardo di suino: «Ho ayume Bcero, 6aarogereab Moij,
OOpPIIOK M3 CBEKAbI Ha XOXAAllKMII MaHep, C BeTYMHKON U c cocuckammu. K Hemy
IIOAAIOTCSI CMeTaHa I CBeXKas IeTpylledka ¢ ykpommem». [VL 317]. II borsc¢
vegetariano, senza carne, viene servito nei giorni di digiuno ecclesiastico: «A B aBa
gaca cean oOeaaTb. bblaa cpesga, AeHb IOCTHBIM, M IIOTOMYy OaOyIllke HoOAaAu
IIOCTHBIN OOpIy 1 Aemia ¢ Kamein». [X, 207].

Trad. it.: minestra, zuppa di barbabietole, bors¢ 5'°.

Opwuxka / bricka

s. f., stor., 81 (13)

deriv. dal polacco bryzcka

vettura molto leggera, in genere a quattro ruote e trainato da uno o due cavalli, con o
senza mantice, spesso non avente molle, per trasporto di persone. Il mantice, qualora
fosse presente, era di solito realizzato in pelle mentre per la cassa del veicolo si usava
legno intrecciato. In éechov, si tratta spesso di un veicolo vecchio, traballante,
stridente: «OpmyKa, OAIIpHITMBas U 3BAKas BCeMU CBOMMM CycTaBaMM, 0Obe3kKaaa
moctuk» [IV, 62]; «PagoBasa ero m 3apst Ha BOCTOKE, M MOAOAas TpaBKa, M €ro
TpsICKas BMU3rAMBas OpMYKa, HPaBUACA Aa’ke KOPIIYH, TsKeAO B3MaXMBaBIINIA
Kpplabsamu». [VI, 164]. L’inizio del racconto La Steppa, dove la bricka sulla quale

viaggia Egoruska compare per la prima volta, € un evidente rimando alle Anime

510 Cfr. la resa del vocabolo nella gia citata versione italiana del romanzo Padri e Figli: Kak 6vt, 20Ay61ux,
ysnamo: weeo Entoua xeaaem cezodns « 0bedy, wieti uru 6opuyy? - Vorrei proprio sapere, caro, che cosa
desidera Eugenio a desinare: una minestra di cavoli, o una zuppa di pesce? [NKRJa]; Kozo-mo ona
Oydem kopmumv menepo c6oum yousumervrvim 6opugom? - A chi fara gustare adesso i suoi itingoli?
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Morte di Gogol’ e al veicolo di Ci¢ikovs!!: «I13 N., yesaHoro ropojaa Z-oit rybepHum,
PaHHUM MIOABCKMM YTPOM BbleXada M C TPOMOM IIOKaTuAa IO IIOYTOBOMY TPaKTy
OespeccopHasi, OllaplaHHas OpMYKa, O4Ha M3 TeX JOIOTOIHBIX OpuYeKk, Ha
KOTOPBIX e344T Ternepb Ha Pycym TOABKO KyneuyecKue IIPMKa3uMKM, TYPTOBIIMKM 1
HeOoratple cesameHHNKN. OHa TapaxTeAa U B3BU3IMBala IIPU MadelllleM JBVKeHIN;
ell yrpIoMO BTOPUAO BeApO, MPUBA3aHHOE K ee 3a4Ky, — ¥ II0 OAHUM DTUM 3BYKaM
Aa IO >KaAKUM KOXKaHBIM TpPAIIOYKaM, OOATaBIINMCS Ha ee 004e340M Teae, MOXKHO
OBLA0 CYyAUTH O ee BeTXOCTU ¥ TOTOBHOCTU UATU B caom». [VII, 13].

In alcune locuzioni nominali, il vocabolo e affiancato dai seguenti agg.: Tpsickas (che
trabalza), Busramsas (stridente), gomoromnnas (antidiluviana), aokropckas (in cui
viaggiano i medici), momemuups (in cui viaggiano i possidenti), TemHas (scura),
TsKeaasa  (pesante), HenaBucTtHas (odiata), ©Oespeccopnast (senza molle),
obOmapnianHas (logora).

Trad. it.: carozza, carozzella, calesse, legnetto.

oydert / bufét

s. m., com., 63 (37)

dal francese buffet

1. mobile, oppure una piccola stanza nei pressi della sala da pranzo, in cui si tengono
stoviglie, tovaglie e tutto cio che serve a preparare la tavola, spesso anche cibi freddi
e bevande: «Ona mBBIpHyaa KAIO4M B ABepb, ¥ OHU CO 3BOHOM yIlaAM B MoOel
KOMHaTe. DTO ObplaM KAI04M OT Oy¢eTa, OT KyXOHHOIO IIIKalla, OT morpeda m OT
JaliHOJI IIKaTyAKM — Te caMble KAI04l, KOTOpbIe KOTAa-TO eIlje HOCKAAa MOS MaTb».
[IX, 232];

2. a. punto di ristoro nei luoghi pubblici, in particolare, dentro le stazioni ferroviarie:
«CraHumy MeAbKalOT OgHa 3a APYTOM, BO3AyX CTAaHOBMUTCS BCE XOAOJAHEe U >KecrTde,
BOoT Oepesnl u ean, BoT Kypck, Mocksa... B Oy¢erax mu, OapanuHa c KaIier,
OoceTpMHa, IIMBO, OAHMM CAOBOM, He a3matdynHa, a Poccus, nacrosmasn Poccus». [VII,
363]; nei tribunali: «B Te cTpamiHble yachl, KOrga HpUCAKHbIE COBEIIaANCh B CBOEI
KOMHaTe, OH CepAMTHIL cugea B OydeTe 1 cOBceM He AyMaad O IPUCIKHBIX. |...]
IIporoaogasmncy, OH IIONPOCKA JAaKesl JAaTh €My 4Yero-HuOyab AeIieBoro u
IIOCTHOTO. 3a COPOK KOIleeK eMy Aaal KaKoOl-TO XOA0AHOM PBIOBI C MOPKOBBIO». [V,
404]; nei teatri: byTbLaku Bcex 11BeTOB 1 BCeBO3MOXKHOTO pOCTa CTOSIAM PsAAaMM, Kak
Ha II0AKax B TeaTpaAbHBIX OydeTax, u, oTpaxkas B ceDe AaMIIOBBI CBeT, KAaAU

Harrero BHuManwsL[1IL, 276]; b. servizio di cibi e bevande durante il ballo o in altre

511 Cfr. I. Suchich, "Step’”: konstanty chudoZestvennogo mira, in Id. op.cit., 1987, disponibile su:
http://apchekhov.ru/books/item/f00/s00/z0000039/st004.shtml
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occasioni festive: «Ha kppIie 3aMKa pa3HOIIBeTHBIE O€HIaAbCKII€ OTHY CMEHSIAU APYT
apyra n ocsemaan Bcio Kocy. IIbancrsoBaan B a4Byx Oydgerax: oaun Oydet Obla B
Deceake B cagy, Apyroi B goMe». [I, 166].

Trad. it.: 1. credenza, dispensa; 2. buffet, bar, bancone, banco, ristorante

Deriv.: bufetnaja agg. sost., sinonimo di 2.b.: «[logusBImINCcy, OH Ha IIBIIIOYKAX,
COAMAHO TIOKauMBasCh, MpOOpaAcsi MeXJAy CTOAOB, IIpOIlleA Yepe3 TOCTUHYIO, Tie
TaHIleBala MOJAOAEXb [..], 3aTeM IOPKHyA B MaJAeHBKYIO ABepb, KOTOpas Beaa B
O6y¢detnyro. TyT, Ha KPyraoM CTOAUKe, CTOsAAU OYTBLAKY, TpadpUHBI C BOAKOIL...» [V,
335]; bufetéik s. m., 25 (10), bufetcica s. f., 1 (1) adetto al servizio oppure il
proprietario del locale: «Cepreit Hukanopsry, OygeTunk, Haaua IATh CTaKaHOB Jalo
U IIOHeC X Ha IT0AHOCe B 4aMCKyIO. EABa OH BoOIIlea Tyaa, Kak IOCABIIIAACA KPUK: —

Kak Tp1 moaaerns, mopocsubs mopaa? Tel He ymeers nogasats!» [IX, 134-135].

BaaeHOK / vdlenok

s. m., com., 26 (17)

pl. valenki

deriv. dal v. valjat’ ‘follare’

scarpe invernali, alte o basse, fatte di feltro ottenuto mediante pressatura e follatura
di fibre di lana di pecora; sono scarpe particolarmente calde e permettono di
affrontare temperature molto basse; valenki morbide si portavano come rivestimento
interno per stivali e calzature, valenki rigide sostituivano stivali invernali. Per
rinforzare la suola delle valenki si attaccava sotto uno strato di pelle o un ulteriore
strato di feltro. In Cechov, & un elemento di abbigl. sia della gente semplice (vetturini
di piazza, cocchieri, spazzini, contadini) sia dei proprietari terrieri: «Ha apyroit gens
YTPOM MeHs HapsAUAU B IIOAYHIIyOOK U BaaeHKM M IIOBe3AM Ha oxoTy». [II, 124];
«IIpuATHO, HageBIN MOAYITYOOK 1 Baa€HKM, B SICHBIVI MOPO3HBIN A€Hb AeAaTh YTO-
HUOyAb B caly MAU Ha ABOpe, MAM 4YMTaTh y ceOs B )KapKO HATOILAEHHONM KOMHarTe,
C1AeTh B KaOMHeTe OTIIa IlepeJ KaMIHOM, MBIThCs B CBOell AepeBeHCKol1 DaHe...» [IX,
124]; «Kyuep Hukanop ¢ 3aTKHYTOIO 3a IIOSIC IIOAOM, B Baa€HKaX, BeCb MOKPBIN OT
CHera U AOBOABHBIN, UTO s ye3XKalo, yABIOHyACs MHe Apy>KeaioOHo». [VIL, 487].
Valenki venivano fabbricate da valjal’$¢ik, artigiano specializzato in follatura di lana:
«Kak pa3 B 910 Bpems B u30e paboTaau IIOAECHIIVKNA: CTapUK IIOPTHOM B CTPAIIHBIX
OYKaX KpOMA M3 AOXMOTLEB KUAETKY, U ABa MOAOABIX IIapH: BaAsAM U3 IIEPCTU
Baaenkm» [IX, 308]. Nel racconto L’Omicidio (1895) il cameriere Sergej Nicanory¢
nasconde in una scarpa di questo tipo denaro ricevuto in cambio del suo silenzio
riguardo il nome dell’omicida: «BckopocTn, co ca0B Araam, craao M3BECTHO, YTO BO

Bpems yoOuiictBa mpucyrcrsoBaa Ceprein Huxanopsrd; y Hero caeaaam OOBICK 1
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HaIllAM A€HBIM B HEOOBIYHOM MeCTe, B BaA€HKe I10/ IIeYKOWM, U AeHbIM BCE OBLAU
MeJKle, OAHUX pyOaeBbIX Oymaxkek Ob1a0 Tpucrta». [IX, 157].

Trad. it. scarpe di feltro, stivali (stivaletti, stivaloni) di feltro, stivali felpati, valenki.

Bean4arb / velicat’

v. impf,, lett. 2 (1)

nella tradizione russa antica, cantare le canzoni in onore degli sposi: «ITpuman 6a0n1
BeAndaThb. EaBa MoOaOAble IIepecTylmAM IIOPOT, KaK TPOMKO, M30 BCell CUABI,
BCKPUKHYAM IIeBYle, KOTOpBIe YKe CTOSAAM B CeHsIX CO CBOMMM HOTaMM; 3aurpaaa
My3bIKa, HApOYHO BbINMCaHHasA U3 ropoja. [..] Ileam B censx mnesdme, urpaaa
My3bIKa, 11 B DTO >XKe BpeM:s Ha ABope 0aObl Beanmdaaw, Bce B OAVH roAoc, — 1 Oblaa
KaKas-TO y>KacHasl, AMKas CMecCh 3BYKOB, OT KOTOPOJ Kpy>Kmaach roaosa». [X, 153-
154].

Trad. it.: cantare le lodi, fare gli auguri, cantare in onore degli sposi.

BepOHOe BOCKpeceHbe / vérbnoe voskresén’e

loc. nom. nt., eccles., 3 (2)

letteralmente ‘domenica dei salici’, una delle dodici festivita pitt importanti dell’anno
liturgico della Chiesa ortodossa; e la sesta domenica della Grande Quaresima che
precede la Pasqua e si caratterizza dalla benedizione dei rami di salice in memoria
dell'ingresso di Cristo a Gerusalemme: «Ilog BepOHOe BOcKkpecenme B Crapo-
ITeTpoBcKOM MOHAcCTHIpe Ilda BceHoIHas. Korga craam pasaasath BepObl, TO OblA
y>Ke AeCsTHI Jac Ha MCXOAe, OTHM ITOTyCKHeAu, pUTHAM Haropean, OblA0 BCE, KaK B
Tymane». [X, 186].

Trad. it.: la Domenica delle Palme

BeuepHs / vecérnja

s. f., eccles., 10 (6)

nella liturgia ortodossa, 1'ufficio che si recita nelle ore serali; alla vigilia delle feste e il
sabato sera fa parte della grande veglia notturna (si veda a proposito la voce
vsénoscnaja): «He aobut ayxosencrsa! Cam cebe M 00eAHUITY CAYKUT, M 4Yackl, U
BeYePHIO, a cecTpuiia eMy BMeCTO aAbsadka». [IX, 134].

Trad. it.: vespro

BUHT / vint
s.m., stor., 34 (22)
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uno dei giochi di carte piti amati dai russi negli ultimi decenni del XIX sec., in cui si
combinano le regole del whist e del préférence; viene giocato da quattro giocatori in
coppia utilizzando un mazzo di 52 carte. All'inizio della sua comparsa, attorno al
1870, il gioco portava il nome di sibirskij vint (vint siberiano). Al vint giocano diversi
personaggi di Cechov tra cui donne e uomini, giovani e vecchi, proprietari terrieri e
impiegati, villeggianti e abitanti di citta: «Ilo Beuepam oH urpaer B KayOe B BUHT 1
IIOTOM CUAMUT OAMH 3a DOABIINM CTOAOM M Y>KMHaeT M y>XKe BCe — M CTapILIMHBI
KAyDa, 1 IOBap, 1 AaKell — 3HAIOT, 4YTO OH AIOOUT M Yero He AI0OUT, CTapalOTCs U30
BCeX CMA YTOAUTb €My, a TO, 4ero A00pOro, paccepauTcs BAPYT M CTaHeT CTydaTb
naakom o moa». [X, 41]; «Hukntuny X1naock Tak >Xe c4acTAMBO, Kak 1 aeToM. Jaxe
erje NpudaBMAOCh O4HO AUIIIHEe pa3BAeyeHle: OH HayunAcs urpatb B BuHT». [VIII,
328]; «Bepa 1m14a K TOCTAM M Urpajda C HUMM II040ATY B BUHT AU UTI'pada Ha posiae, a
roctu Tanmesaan». [IX, 318]. Stando alle parole del veterinario Ivan Ivany¢ Cimsa-
Gimalajskij, uno dei personaggi della cosiddetta «piccola trilogia», il gioco a vint e
una delle banalita quotidiane che costituiscono un «astuccio» in cui e racchiusa la
vita di alcuni uomini: «A passe TO, UTO MBI XXIBEM B ropode B AyXOTe, B TeCHOTe,
IuIIeM HeHy>KHble Oymary, urpaeM B BMHT — passe 910 He ¢pyrtasap?» [X, 53]. Nel
racconto umoristico Vint (1884) gli impiegati di un ufficio amministrativo, invece di
lavorare su un importante resoconto, si mettono a giocare a vint, utilizzando al posto
delle carte i ritratti fotografici dei propri colleghi: i funzionari di rango piu umile
stanno per carte basse, quelli di rango superiore costituiscono carte alte.

Trad. it.: vint, wint

BUIIHS / visnja

s. f., com., 14 (11)

deriv.: visnevyj agg. m. 9 (6)

a. varieta bot. Prunus Cerasus, albero o arbusto da frutto appartenente alla famiglia
delle Rosacee e al genere Pruno; anche frutti di questo albero. In Italia e conosciuto
con diversi nomi tra cui visciolo, amareno, marasco. Nel periodo di fioritura, che
nella Russia Europea avviene tra marzo e aprile, 1’albero € coperto dei fiori di color
bianco: «My>xnku 60oraa€sckme cAbIBYT 3a XOPOIIUX CA40BOAOB 1 KOHOKPAAOB; Cajbl
y HMX OoraThle: BeCHOIO BCsA AepeBHs TOHeT B OeabIX BMIIHEBBIX IIBeTax, a AeTOM
BUIIHM IIPOJAIOTCS IO Tpu Komeiiku 3a Begpo». [VIL, 314]. Nel racconto lungo La
Steppa (1888) i viscioli abbondano nel cimitero della citta distrettuale N.

rappresentando la forza della natura e contrastando con il tema della morte®'? «n3-3a

512 Secondo R. Bartlett, Cechov a cui piaceva la bellezza dei fiori dei viscioli, li associava con la sua
infanzia perché crescevano anche al cimitero di Taganrog. Nelle sue opere possono simboleggare la
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orpajbl BeceaO BBITAsABIBAAM Oeable KPecThl UM MaMATHUKM, KOTOpbIe IPSYyTCSI B
3e1€HM BUIIHEBBIX JepeBbeB U M3AaAM KaXyTcsi OeabniMu msiTHamu. Eropyirka
BCIIOMHILA, 4TO, KOTAa IIBeTeT BUIIHS, 9TU Oeaple IIATHA MEeIIAlOTCs C BUITHeBbIMM
1IBeTaMll B Oea0e MoOpe; a KOIJa OHa cIieeT, OeAble INaMSTHUKM M KpecThl OBIBAaIOT
yChIIIaHbl OarpsAHBIMY, KaK KpoBb, ToukaMu». [VII, 14]. In éechov, il visciolo € un
albero che cresce nei frutteti e nei giardini delle tenute nobiliari: «IIsean Toapko
BUIITHM, CAVIBBI VI HEKOTOpbIe COpTa s0A0Hb, HO BeCh Ca/ yToIlaa B ABIMY, M TOABKO
0K040 IUTOMHUKOB KoBpuH B3A0xHyA moaHoi rpyasio». [VIII, 228]. Nelle tenute
nobiliari i frutti del visciolo si usavano per produrre le marmellate e altri tipi di
conserve: «MBplI TyAsiAu BMecCTe, pBaAM BUIIHM AAsl BapeHbs, KaTaAlCh B AOJKe, 1,
KOTJa OHa IIpbiTala, 4YTOOBl AOCTaTh BMIMHIO 1AM paboTada BecAaMy, CKBO3b
IIMPOKMe pyKaBa IIpOcBedMBaAll ee TOHKMe, caabble pykm». [IX, 179]; «I13
II0ABAaABHOIO 9TaXka, Ide Oblaa KyXHs, B OTKPBITOE OKHO CABIIIHO OBLA0, KaK TaM
CrieInmAMu, Kak CTy4aau HOXKaMM, KaK XA0MaAll ABepbl0 Ha 040Ke; IaxaA0 >KapeHOi
MHAEVIKOM ¥ MapuHOBaHHBIMY BumIHAMM». [X, 202]. Nel racconto V rodnom uglu (Nel
cantuccio natio, 1897) la padrona della tenuta si occupa personalmente della
preparazione della marmellata di visciole: «IToTom 1ieabIit 4eHb TeTs B cagy Bapuaa
BUIIIHEeBOe BapeHbe. AJeHa, C KpacHBIMI OT >Kapa Iekamu, Oerasa TO B cag, TO B
AoM, To Ha norped. Koraa rets Bapnaa BapeHbe, C O4eHb CePbe3HBIM AUITOM, TOUYHO
CBAIIIEHHOAENICTBOBaJa, M KOPOTKMe pyKaBa IIO3BOAAAM BIJAETh ee MaJdeHbKue,
KpeIlKie, AeCcroTidecKrie pyKy, 1 Korja He IepecTapas Oerada IpHUCAyTa, XAOIO4Ya
OKOA0 DTOTO BapeHbs, KOTOpoe OyJeT eCcTb He OHa, TO BCAKMII pa3 YyBCTBOBAAOCH
MY4YITeALCTBO...B cagy maxao ropsaumuMy BUITHAMM. YKe 3aIll10 COAHIIE, >KapOBHIO
yHecAl, HO Bce ellle B BO3AyXe AeprKaAcs STOT IPUATHBIN, cAaAKOBaThIN 3amax». [IX,
321].

b. In similitudini, per descrivere I'aspetto fisico del personaggio: «ToacTslit TOABKO
4TO nIoobeaa Ha BOK3aae, M IyObl ero, IoAepHyThle MacA0OM, AOCHUANCE, KaK CIleAble
pumHm». [II, 250]. Con un albero di visciolo in fioritura & paragonata la
«saltarellona» Ol’ga Ivanovna in Poprygun’ja. Il paragone scontato e banale, fatto da
uno degli «uomini straordinari» della cerchia dell’eroina, € un chiaro esempio di
luogo comune: «Aptucr rosopuma Oapre lIBaHOBHE, YTO CO CBOMMM ABHSIHBIMU
BOAOCaMI U B BeHYaAbHOM Hapsge OHa OuYeHb IIOXOXKa Ha CTPOHOe BUIITHEBOe

AepeBIIo, KOTa BeCHOIO OHO CIIAOIIb ObIBaeT IIOKPBITO HEXKHBIMY OeAbIMMU IIBeTaMI».
[VIIL, 8].

vita, la morte, la forza della natura, ma anche la vita stessa dello scrittore, cessata prematuramente a
seguito di una grave malattia. I viscioli sono anche legati alla misticita dell'usadba, dove
rappresentavano uno degli elementi fondamentali della vita dei pomesciki, cfr. Op. cit., p. 195.
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Trad it.: ciliegio, amareno (albero); ciliegia, visciola, amarena (frutto).

BHaKk2aaAKy / vnakladku

avv., com., 3 (3)

nel linguaggio colloq. uno dei modi di bere il te o il caffe, in cui lo zucchero si mette
direttamente in tazza sciogliendolo nel liquido caldo. Il contesto d"uso dell’avverbio
in alcuni racconti di Cechov ci fa intuire che tale modo di consumo era considerato
meno economico®? rispetto a quello che prevedeva l’assunzione del te con una
zolletta di zucchero messa tra i denti, sciogliendola lentamente in bocca a ogni sorso
(si veda a proposito la voce vprikiisku). Dato che alla fine del XIX lo zucchero era
ancora un dolciume abbastanza prezioso, che non andava sprecato, diverse abitudini
di prendere il té potevano suscitare un equivoco tra amici e conoscienti: «IIpusarean
CMABHO PpacxoAATCsA M B CBOMX IIpMBBIUKaX. Tak, KoHTpaOac mua 4ail BIIPUKYCKY, a
(¢aerita BHaKAaAKy, 4TO IIpM OOIIMHHOM BAaJ€HMM Yas U caxapa He MOIAO He
nopoautsb comHenuir». [VI, 191]. Nel racconto umoristico Durak (Lo Sciocco) un
drastico cambiamento del modo abituale di prendere il caffe, che mostra uno dei
personaggi, ¢ un evidente segno del miglioramento della situazione economica
famigliare al seguito del fidanzamento della figlia con un uomo ricco: «Tects MoIx
Oyaymuii MOAYNUT U yxmblasgeTcs. Temma TyT ke cuauT U Kopuii BHaKAaAKYy IIbeT.
(Panpie Bceraa Bpukycky nmaa.)» [1I, 79].

Trad it.: [te, caffe] inzuccherato.

Bosnecenmne / Voznesénie

s. nt., eccles., 3 (3)

la variante colloq.: Voznesen’e

una delle dodici grandi feste ortodosse che commemora l’ascensione di Gesu e si
festeggia il quarantesimo giorno dopo Pasqua, tra il 1/14 maggio e il 4/17 giugno
(vecchio stile/nuovo stile). Nel racconto Pridanoe (La dote, 1883) si parla di una fiera
che si organizza il giorno della festa in una citta di provincia: « — V¥ Hac Ha

Bosnecenbe Onlaa Apmapka, — cKadada MaTh. — Ha spMapke MBI Bcerga HakyIaem

513 Nel racconto Cudak Barin (1880) di Gleb Uspenskij, scrittore contemporaneo di Cechov, troviamo
un’altra conferma di questa ipotesi. Tra gli argomenti a cui si appellano i contadini per dimostrare la
bonta del proprietario terriero Michail Micajlovi¢ vi e appunto la possibilita di zuccherare il te a
piacere: «39T0, HallpuUMep, Yail C caxapoM 3a BCsIKOe BpeMs Ileil, ckoab xoInb! BHakaaaxy nmsaanu,
CKa3aTh €>XKeAM BaM I10 COBECTH, ICTUHHBIM OOTOM... BCeii apTeAbIO 4eA0BeK B TPUAIlaTh BHAKAaAKYy --
rrert! Hugero! Hukakmx Bpesos He Aeaaa..» in Id., Sobranie solinenij v devjati tomach, tom 1, Moskva
Gichl, 1956, disponibile su: http://az.lib.ru/u/uspenskij_g_i/text_0370-1.shtml, ultima consultazione
21.06.2019.
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MaTepuii 1 IIbeM IIOTOM IeABIN TOA A0 caeayiomen spmapkn». [1I, 190]. Eil giorno
in cui il dottor Starcev nel racconto Iony¢ (1898) decide di conoscere finalmente la
famiglia dei Turkin, «la pili istruita e talentuosa» dell’intera citta.

Trad it.: Ascensione

BOk3aa / vokzal

s. m., com., 63 (39)

dall’inglese Vauxhall

a. il fabbricato di stazione ferroviaria dove si riuniscono passeggeri in arrivo o in
partenza: «Ha cTaHIIMOHHBIN caaMK, Ha 1AaTOPMY U Ha I10Ae Aerda y>Ke BedepHss
TeHb; BOK3aa 3aCAOH:A CODOIO 3akaT, HO IIO CaMbIM BEepXHMM KayOaMm AbIMa,
BBIXOAMBIIIETO 13 IIapOBO3a ¥ OKPAIleHHOIO B HEXKHBIN PO30BBIN I1BET, BUAHO OBLAO,
4TO CO/HIIE eIlle He COBCeM CIIpsiTaaoch». [V, 164]. Ai tempi di Cechov all’interno dei
vokzal c’era un punto di ristoro in cui servivano pietanze forestiere, arrivate dalla
capitale (si veda l’accezione 2 della voce bufet), dove viaggiatori e abitanti del posto si
recavano per mangiare o per bere un bicchierino: «Ilaccaxxup mepsoro kaacca,
TOABKO YTO II0OOeAaBIIMII Ha BOK3aae M CJerka OXMeAeBINNil, pasAercs Ha
DapxaTHOM AuBaHe, cAaAKO HOTSAHyACs U 3aapeman» [V, 270]; «Xouy, AyllleHbKa, B
BOK3aA CXOAUTb... PIOMKY BOAKM BpIINTh..» [IV, 20]; «IIpmexaam »T1O0 MBI B
Kypck...[...] Bacst MHe u ropopur: “Ha BoK3aae, roboput, 4oporo odbeaats, a I1OiiAeM,
TOBOPUT, TYyT OKOAO BOK3ala TpakTup ecTb. TaM 1 nmoobegaem”». [IV, 20].

b. insieme degli impianti, fabbricati, servizi necessari alla sosta dei treni e alle
operazioni di arrivo e di partenza di passeggeri e merci: «Bok3aa crponacs B 1At
BepcTax OT ropoa. I'oBopman, 4To MH>KeHepsl 3a TO, YTOOBI A4OpOra II0AX04uaa K
CaMOMy TOpOJy, IIPOCUAU B3ATKY B IIATBACCAT TBHICAY, a TOPOACKOEe yIpaBAeHNe
COrJaniaaoch AaTh TOABKO COPOK, Pa3OIIANCh B AECATU THICSAYAX, U TeIlepb TOpOXKaHe
packamBaAuch, Tak Kak IIPeACTOsAA0 IPOBOAUTL A0 BOK3ada IIIOCCe, KOTOpoOe IIO
cMeTe 00xoamaochk gopoxe». [IX, 207]; anche come componente dei toponimi:
bpecrckui Bokzaa, Hyukeropoackuin BOK3aa, MOCKOBCKVI€ BOK3aAbl.

Trad. it.: stazione

BOAOCTb / volost’

s. f., stor., 11 (9)

Deriv.: volostnoj agg. 17 (10)

1. dal 1861 al 1929 l'ente territoriale e amministrativo del grado piu basso che
comprendeva villaggi e aree rurali e faceva parte del distretto (uezd) che, a sua volta,

era incorporato nel governatorato (gubernja): «Ts1 VIBan PuaapeTos, KpecTbsHIH cela
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AynpkuHa, [Tycreipesckoit BoaocTn, 42 aet? » [V, 228]; «Toxaps I'puropnin Iletpos,
U3JaBHa WU3BECTHBIN 3a BEAMKOAEIIHOIO MacTepa M B TO >Xe BpeMs 3a CaMOIO
HeITyTeBOTO My>KIKa BO Bceil I'aa4iHCKOM BOAOCTH, Be3eT CBOI0 OOABHYIO CTapyXy B
3eMCKyI0 OoapHUITY». [IV, 230].

A capo della volost” c’era volostnoj starsina (amministratore), eletto per tre anni da
un’assemblea di abitanti aventi una casa di proprieta; insieme al suo assistente,
volostnoj pisar’ (scrivano), dirigeva l’amministrazione locale composta dai
capovillaggi e alcune altre persone elette. In Cechov, sia il capo sia lo scrivano della
volost’, sono descritti talvolta come persone semianalfabete, imbroglioni e prepotenti:
«BoaocTHOM crapmmHa ¥ BOAOCTHOWM MucCapb, CAYKUBIINME BMeCTe YXKe
JyeThIpHaAALlaTh AeT M 3a BCEé DTO BpeMs He IOAINCaBIIie HU OAHOV Oymaru, He
OTIYCTUBIIIME M3 BOAOCTHOTO IPaBA€HMs HM OAHOIO yeaoBeKa 0e3 TOro, 4ToObl He
oOMaHyTh 1 He OOMAETDh, CUAeAN Tellephb PsAAOM, 00a TOACTbBIE, ChITBIE, U Ka3aAoCh,
4TO OHM y>Ke A0 TaKOM CTeIlleH! IPONUTAaANCh HeIIPaBAOoIL, UTO gake KOKa Ha Aulie y
HIX OblJa Kakas-TO OcoOeHHas, MolleHHuJeckas». [X, 147]. Per sottolineare la
mancanza d’istruzione del capo della volost” nel racconto V Ovrage (Nel burrone,
1890) si menziona, ad esempio, il fatto che nei documenti egli scriveva ogni parola
con la lettera maiuscola.

2. il palazzo che ospitava I'amministrazione della volost”: «CkasaTs 110 mipaBsae, s yxe
pasa Tpu B OCTpOTe cuaea, U HeT TOM HedeAau, YTOO MeHs B BOAOCTH He Apaan...» [VI,
123-124]; tale palazzo era spesso la costruzione piu bella del villaggio: «Bo Bcem ceae
OBLAO0 TOABKO ABa IIOPAAOYHBIX AOMa, KaMEHHBIX, KPBITBIX >KeAe30M; B OAHOM
IIOMeIllaA0Ch BOAOCTHOE IIpaBAeHue, B APYyIOM, ABYX®Ta’KHOM, KaK pa3 IIpOTUB
nepksy, xna LIptOykun, I'puropnii Iletrpos, enmpanckuit Memanus». [X, 144-145].

Trad. it.: 1. volost’, circoscrizione; 2. amministrazione, direzione.

BIPUKYCKY / vprikiisku

avv., com., 4 (4)

nel linguaggio collogq. uno dei modi di assumere bevande calde (te, caffe),
mordicchiando una zolletta di zucchero e via via sciogliendola in bocca a ogni sorso
(si veda anche la voce vnaklddku). 11 contesto d’uso dell’avverbio in alcuni racconti di
Cechov ci fa intuire che tale modo di prendere il té era considerato pit1 economico
rispetto allo scioglimento dello zucchero direttamente nella bevanda. E anche un
modo in cui consumavano il te i mercanti e commessi russi: «3a ImpuaaskoMm,
OIIepPIINCh KMBOTOM O KOHTOPKY, CTOsAA OTKOPMAEHHBIN AaBOYHMK C IIMPOKUM
AUIIOM U C KPYTA0¥1 DOpOAO0I, O-BUAMMOMY Beankopocc. OH 1A Jaii BHPUKYCKY U

rocJe KaXKAOIo TIA0TKa McIyckaa rayookmit B3aox». [VII, 62]; «Oaun moaoaoii
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IIYTHMUK TMA 4Yall BIPUKYCKY U BCE IpUroBapmpad: «/1100410, IPeIIHbIN YeAOBeK,
1obaaoBaTh ceOs1 KMTalICKOIO TpaBKOi». To 1 4€40 IIpOCHA OH € TAYOOKMM B340XOM:
«ITo3BoasTe eme oaHy uepernytieuky!» [Ina oH MHOTO, caxap Kycaa IpOMKO U AyMad,
9TO BCE HTO CMEIIHO UM OPUIMHAABHO U 4TO OH OTAMYHO ITOApakaeT Kyruam». [VII,
186].

Trad. it.: mordicchiando lo zucchero, masticando lo zucchero, con una zolletta di

zucchero fra i denti, con un pezzo di zucchero in bocca.

BCeHOIHas / vsénoscnaja

agg. sost., eccles., 34 (15)

nella chiesa ortodossa, 1'ufficio solenne che dura diverse ore e si recita il sabato sera e
alla vigilia delle feste religiose; talvolta continua anche di notte e viene chiamato in
questo caso vsenoscnoe bdenie (veglia notturna). Unisce in sé 1'ufficio del vespro (si
veda la voce vecérnja), del mattutino (si veda la voce zaiitrenja) e dell’Ora di Prima:
«ITo cy6boram IlycroBasoB 1 oHa XOAMAYM KO BCEHOIIHOM, B IIPa3AHUKN K paHHeI
oOeaHe 1, BO3BpaIlasiCh U3 IIEPKBHU, AU PSIABIIIKOM, C YMUAEHHBIMU AuaMu». [X,
107]; «Kak pa3 B 9TO BpeMs yJapuau KO BCeHOITHOM (Obla KaHyH BOCKpeceHb:). /Be
MaJeHbKIe AeBOYKM, KOTOpble BHM3Y TaIllMAM BeApO C BOAOM, OTASAHYANUCh Ha
LIepKOBb, 4YTOOBI TOCcAymIaTh 3BOH». [IX, 282]. I proprietari terrieri benestanti
potevano organizzare la funzione nelle proprie tenute ma dato che durava molte ore
ed era abbastanza costosa non tutti se la potevano permettere®'.

Trad. it.: vespro, vespri, funzione notturna, preghiere della sera.

TOBeTb / govét’

v. impf,, eccles., 14 (10)

nella tradizione ortodossa, osservare il digiuno ecclesiastico e svolgere altre pratiche
religiose (partecipare regolarmente all’uffizio liturgico, pregare, prepararsi alla
confessione e all’eucaristia, astenersi dai rapporti sessuali e dai litigi ecc.) nei giorni
stabiliti dalla chiesa, soprattutto durante la Grande Quaresima: «IIpocay>xua yecTHo
u GeciopouHo... 'oBero exxeroaHo... Jaxe orel, mpoTouepei MOIyT HOATBEPAUTb...»
[1IL, 39]; «1 He Typok. I B 11epKOBb 51 XOXY, ¥ TOBEIO, 11 CKOPOMHOI'O He KyIIlal0, KOTAa
He BeAeHO. /lepuruio s MUCIOAHAI B TOYHOCTU...» [V, 396]; in questi giorni si deve
inoltre essere gentili con altre persone, evitando di offenderle con parole vituperose:
«CyacTpe Ballle, TOCIIOAMH, YTO 51 B BTy HeJeAlO TOBelO, a TO OBl s BaM 3a «APSHb»

cKaza ObI caoso...» [III, 180];

514 Fedosjuk, op. cit., p. 11.
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Deriv.: govenie s. nt. 1 (1) — lo svolgimento delle pratiche religiose; otgovet’sja v. pf. 2
(2) — finire di svolgere tutte le pratiche religiose.

Trad. it.: fare le devozioni, confessarsi, prepararsi alla comunione, digiunare.

roaosa / golovd

s. m., stor., 47 (17)

con o senza l’agg. gorodskoj si riferiva al capo dell’amministrazione comunale di una
citta distrettuale o quella del governatorato, eletto dalla duma locale (consiglio
comunale). Dopo le elezioni, spesso molto accese, la candidatura del nuovo golova
doveva essere approvata dal governatore mentre nelle due citta metropolitane,
Mosca e San Pietroburgo, personalmente dallo zar. Poiché si trattava di una carica di
prestigio, a ricoprirla miravano soprattutto i cittadini benestanti - nobili, mercanti,
ricchi borghesi®®: «C apyroro Oepera, CTOpPOHsCh OT KOHBKOOEXIIeB, Ilea K
IIaBUAbLOHY Ma/AeHbKUI, XYA€HbKMII CTapuK B AluCbell IIyOe HapacIaliky U B
DoapIIOM Kapryse. DTO ObLA TOPOACKON TOA0Ba, Kyren Epemees, muaanonep, N-
ckuit crapoxkua». [VI, 19]. Con grande ironia & narrato da Cechov il golova Stepan
Ivanovi¢ Kucyn nel racconto Lev i Solnce (Il Leone e il Sole): avendo una vera
passione per le decorazioni Kucyn cerca di accogliere al meglio nella sua remota citta
di provincia un funzionario della Persia, con l'obiettivo di ottenere dal governo
persiano l'ordine del Leone e del Sole: «fI ropoackoit roaoBa... — IpobopMOTaa OH.
— To ecry, aopa-mep... MmyHununaade... [...] OH xoTea BRIpasuUTh Ha CAOBaX WUAU
MMMUKOM CBOe OOIIeCTBeHHOe I0JA0KeHMe M He 3Haa, KaK 9TO cgeaaTh. Beipyunaa
€ro KapTMHa C KPyIHOIO HaAnuceio: «l'opoa Bewemms», Bucesmas Ha creHe. OH
yKazaa HaaplleM Ha IopoJ, IIOTOM ce0e Ha TOAOBY, M TakKuM OOpa3oM, IIO ero
MHEHMIO, IToay4naack ¢ppasa: « ropoackoit roaosa». [VI, 396].

Trad. it.: sindaco.

ropoaosori / gorodovdj

agg. sost., stor., 64 (31)

dal 1862 al 1917 la qualifica pit bassa nella polizia municipale: «He mecro xpacur
yes0BeKa, a 4yeaoseK Mecro. Ilocemy He TeaTp KpacuUT ropoaOBOTrO, CTOSIIEIO Y
TeaTpaabHOIO IOAbe34a, a TOpOAOBON Kpacut tearp». [III, 195]; «I1 upes Mmruosenne
ee y>Xe He OBLAO B KOAsACKe, I TOPOAOBOV OKOAO OCBEIIeHHOIO Iogbe3ja KayOa
Kpryaa OTBpaTUTeAbHBIM roaocoM Ha Ilanresenmmona: — Yero craa, Bopona?

IIpoesxkan aaapme!» [X, 33].

515 Cfr. Ju. Fedosjuk, Op. cit., p. 82.
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Trad. it.: guardia, guardia di citta, poliziotto, agente.

ryoepHatop / guberndtor

s.m., arc. sem., 54 (18)

prima del 1917, alto funzionario che amministrava il territorio della gubernija
(governatorato): «B ryOepHaTOpCKOVl A0Xe, Ha IIepBOM MecTe cujesa
rybepHaTOpCKas 404b B 00a, a caM Ty0OepHaTOp CKPOMHO IIpATaACA 3a IOPThepOit, U
BUAHBI OBLAM TOABKO ero pyku» [X, 139].

Trad.it.: governatore

ryOepHaTopia / guberndtorsa

s. f., arc. sem., 4 (3)

la moglie del governatore: «Bxoxy s1 B TyDepHaTOpPCKyIO A0XKYy (MeHs IIpUTAacuAN
Ty4a B aHTPaKTe), CMOTPIO — PsAAOM C ry0epHaTopmiernn AHHa AJeKceeBHa, U OILAThH
TO JKe caMoe HeoTpa3umoe, ObloIee BIiedaTAeHne KpacoThl M MUABIX, AaCKOBBIX Ia3,
U OILATH TO >Ke 4yBCTBO Oam3octu». [X, 70].

Trad.it.: moglie del governatore, governatoressa®®.

ryOepHmst / gubérnija

s. f., arc., 102 (58)

Deriv.: gubernskij agg.

1. dall'inizio del XVIII fino al 1929 ciascuno dei pit1 grandi enti territoriali in cui era
ripartito il territorio nazionale dell'Impero russo, con a capo un gubernator
(governatore) e suddiviso in uezdy (distretti): «OH BrasapiBaicsa HaIIpsIKEHHO B
IIOTEMKM, ¥ €My Ka3aA0Ch, UTO CKBO3b THICAYM BEPCT HTONM TbMbI OH BUAWUT POAVIHY,
BUAUT POJHYIO TyOepHIIO, cBoli ye3a, IIporonHyo, BMAUT TeMHOTYy, AVIKOCTb,
Deccepaedne M TyIoe, CypoBOe, CKOTCKOe paBHOAYIINME AI0Jel, KOTOPBIX OH TaM
noknny;» [IX, 160].

Nella narrativa cechoviana ci sono riferimenti ai 25 governatorati dell’'Impero russo:
Archangel’skaja, Vitebskaya, Vladimirskaja, Vologodskaja, Ekaterinoslavskaja,
Kaluzskaja, Kostromskaja, Kurskaja, Mogilévskaja, Moskovskaja, Orlovskaja,

Penzenskaja, Permskaja, Poltavskaja, Rjazanskaya, Samarskaja, Simbirskaja,

516 Cfr. la traduzione di F. Verdinois della seguente frase tratta dal romanzo Padri e Figli in cui Bazarov
menziona le lettere di Gogol’ alla moglie del governatore di Kaluga, diventata nella variante italiana
«governatrice»: «C Tex mop Kak s 34€Ch, s IPEIIaKOCTHO ceOsA YyBCTBYIO, TOYHO HAYMTAACH IIVICEM
I'oroas x xaay>kckoit ry6epraTopine. — Da che son qui mi sento tutto snervato, proprio come se
avessi letto le lettere di Gogol alla governatrice di Kaluga. [NKR]a]
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Stavropol’'skaya, Tavric¢eskaja, Tambovskaja, Tverskaja, Tobol'skaja, Tomskaja,
Ufimskaya, Cernigovskaja: «Cepreii xaorouer, eMy OGeIaay MecTO I0AAaTHOTO
MHCIIeKTOpa IAe-To TaM B Y pumckon nan Ilepmckoir rybepumm». [X, 11].

2. nelle espressioni di alcuni personaggi, la citta capoluogo del governatorato:
«Koraa ee or Hac B ry0OepHMIO OTIIpaBAsAMY, 5 IIPOBOXKATh XOAMA A0 BOK3aAa U CyHyA
el B y3ea pyOammiky 3a cracenue aymn. Ho me gomaa ona go Cubupn... B
ryOepHuM 3ab0.1€1a ropsIUKoI 1 1ioMepaa B ocrpore». [VII, 348].

Trad.it.: 1. governatorato, provincia; 2. citta

Posla pisat’ gubérnija, loc. v., lett. 2 (2), con tono scherzoso, I'inizio di una vicenda
lunga, complicata, intricata e, in éechov, anche avventuriera: «A Korada Hay4macs
9UTaTh ¥ IIOHMMATh YMTaHHOE, TO IOIIAa MucaTh ryoepums! ‘I n B AMepuky Oeraa,
" B pa3OOMHMKIU YXOAUA, ¥ B MOHACTBIPh IIPOCUACS, I MaAbUMIIIeK HaHMMaA, 9TOO
OHI MeH:I Myunanu 3a Xpucra». [V, 469].

Trad. it.: Ecco che impazza il governatorato!®”; e chi mi ferma piu?°®; allora

comincio il bello5?.

Aada / daca

s. f., com., 217 (72)

Deriv.: dacka dim. f., dacnyj agg.; dacnik s.m., dacevladelec s.m., dacnica s.f.

a. casa in campagna o al mare, prevalentemente presa in affitto, dotata di un giardino
0 un parco, in cui si trascorrono le vacanze estive: «/lada xopoIeHbKasi, YiCTeHbKasl,
OKpYy>KeHHasl IIBeTHMKaMM M CTpVoKeHbIMu Kyctamu. C3aay, IIaros Ha CTO OT Hee,
cuHeeT (PPYKTOBBIN cad, B KOTOPOM IyASIOT gauHyKm». [I, 369].

b. tenuta nobiliare di campagna in cui i suoi proprietari e i loro ospiti soggiornano
per brevi periodi, soprattutto in estate: «Ha Teppace pockomHoi crapMHHON Aadn
craTckou coseTHUIbl Mapon VBanosne! Janrep crosian A4oub Mapsu ViBaHOBHBI —
Haas n chIHOK 1M3BeCTHOTO MOCKOBCKOTO KOMMepcaHTa Visan I'aspnaosua». [, 232].
Trad. it.: dacia, tenuta, villa, villino, villeggiatura, campagna, casa di campagna, villa

di campagna, dimora estiva.

AadHbI / ddcnyj
agg. m., com., 41 (27)

517 Dalla traduzione di Paolo Nori delle Anime morte di Gogol’, disponibile nel NKRJa, in cui con
I'esclamazione «Bowna! momaa nucats ry6eprmsl» Cicikov si riferisce alla folla che comincia a danzare
un vivacissimo galop durante il ballo organizzato dal governatore.

518 Dalla traduzione di Bruno Osimo del racconto Skuénaja istorija, in A. Cechov, op. cit., 1996, p. 302.

519 Dalla traduzione di Ettore Lo Gatto del racconto Na puti, citato nella voce, in A. Cechov, op. cit.,
2010, p. 137.
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legato alla permanenza nella dacia, nello specifico:

dacnyj muz, dacnyj otec semejstva — padre di famiglia che durante la permanenza
estiva della moglie e dei figli in villeggiatura rimane in citta per motivi di lavoro e si
reca alla dacia solo il fine settimana, carico di molteplici acquisti e provviste effetuati
su ordinazione della moglie e di altri villeggianti: «Or moaycranka Xmaxkoso K
AAUHOMY TIOCeAKY IIAeTeTCs TOAIa TOABKO UTO BBIIIEAIINX M3 I10e34a AaYHUKOB —
BCE DOAbIIIe OTIIbI CeMeNCTB, Harpy>KeHHble KyAbKaMM, IIOPTPeasIMU U KeHCKUMU
KapTtoHKamm». [V, 198]; la cattiva sorte e le sofferenze dei mariti delle moglie
villeggianti sono diventate oggetto dell’ironia nei diversi racconti cecoviani tra cui va
ricordato, innanzitutto, Odin iz mnogich (Uno dei tanti, 1887): «3a wac 40 orxosa
roe3za AA4YHBIN OTeL] CEMEeVICTBAa, Jep>Ka B PyKaX CTEKASHHBIN Iap AAsl AaMIIbI,
UTPYIIEYHbII BeAOCUIIe U AETCKUI I'pOOMK, BXOAUT K CBOeMy IIpUATeAI0 U B
M3HEeMO>KeH!M OIlycKaeTcs Ha AuBaH». [VI, 230];

Trad. it.: padre di famiglia.

dacnyj krug - il centro della vita culturale degli abitanti delle dacie, in particolare dei
giovani, situato allinterno del giardino pubblico, in cui si ballava, si ascoltava la
musica, si organizzavano spettacoli e concerti. Si trattava talvolta di un piazzale
rotondo per danze, spesso con un teatro aperto o un palcoscenico sul quale si
esibivano le orchestre di musica militare: «bbia xopommit BeceHHmiT Beuep. I
BOPOTHACS C 4aYHOTO «Kpyra», Ha KOTOPOM MBI YYMHSAU I1A5C, KaK yropeasie». [1I,
121]; «Pa3aymbiBast, KyAa Obl CIpATaThCs C KOP3UHON OT A0XKAs, KUPKOB BCIIOMHIA,
4TO Ha Kpal JadyHOro IIOCeJKa Y TaHIeBaAbHOIO Kpyra ecTtb Oygka Aas
myspikaHTOB». [VI, 243]. Nel racconto Doktor (Dottore, 1887) la musica allegra del
dacnyj krug e in aperto contrasto con il tema della morte e del dolore che prova una
madre accanto al letto del figlio morente; tra le musiche suonate dall’orchestra
vengono nominati marcia, valzer, quadriglia, polca e cotillon: B »To Bpem: co asopa
OTYETAMBO JOHECAUCh 3BYKU OPKecTpa, MIpaBIIero Ha Aa4HOM Kpyry. CABIIIHBI
ObLAM HE TOABKO TPYOBI, HO Jake CKpUIIKU U (AeNTHL [...] OpKecTp KOH4YMA MapIl 1
MMHYTY CIIyCTSI AAs1 Hadyada Oaaa 3aurpaa Beceablil Baabc. [...] Opkectp ycrea yxe
CBITpaTh KaapuAab, IIOABKY U eIle Kaapuab.[..] B moaHous, Koraa opkectp ceirpaa
KOTUABOH U YMO/K, AOKTOp coOpaacs yesxars. [VI, 311-312];

Trad. it.: circolo dei villeggianti.

dacnyj posélok — villaggio, localita nei pressi delle grandi citta in cui sono costruite le
dacie, situato a poca distanza dalla stazione ferroviaria: «/I Muryes perma cuectu
MAajeHIla HellpeMeHHO K MeaKuHy, XOTs KyIledeckas Jdada HaxoAuAach Ha KpaiiHeil
yaune Aa4HOIO I10ceaKa, y caMoii pexm». [VI, 249].

Trad. it.: luogo di villeggiatura, villaggio.
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AoMoBoi / domovdj

agg. sost., com., 8 (7)

Nella mitologia slava, lo spirito del focolare domestico che puo avere un buon
carattere e proteggere la casa, oppure puo avere un cattivo carattere e fare brutti
scherzi agli uomini e animali, ad esempio, soffocare per scherzo una persona che
dorme®?, generare grovigli nelle criniere dei cavalli o addirittura ridurli in fin di vita
se questi per qualche motivo non gli piacciono. Tra le monellerie piti innocenti
combinate dal domovoj e quella di rumoreggiare di notte: «Berep cryyaa B okHa, B
KPBIITY; CABIIIAACS CBUCT, I B IIe4M AOMOBOW >XKaA00HO U yTPIOMO HameBaa CBOIO
necenky. beia mepsriit yac Houn». [X, 212]. V. Dal’ parla delle diverse tipologie di
questo essere sovrannaturale: domovoj delle rimesse, delle stalle, delle bani. Secondo
le credenze popolari, gli uomini possono incontrarlo nella stalla, nella notte alla
vigilia di Pasqua: sul viso e corpo ha molti peli arruffati ed e 'unico tratto del suo
aspetto che le persone riescano a ricordare perché dopo lincontro perdono la
memoria. Oltre alla stufa, uno dei luoghi preferiti di domovoj e la soffitta:
«PacckaspiBasa HsHbKA CKa3KM, M 51 Bepua B AOMOBBIX, B A€IINX, BO BCAKYIO
yepTOBIIMHY. BpIBaa0, Kpagy y oTiia cyaemy, IOCHIIIAIO €10 IPsSHUKNY ¥ HOIIY MX Ha
yepJak, 4ToO, BUANUTe A1, AOMOBBIe I10eAu U Ilepegoxan». [V, 468-469]. In éechov, il
riferimento al domovoj compare in alcuni similitudini: «Kusy y cranosmxu, kak
BUAUIIL. B raymm, B 4e0ps1x, Kak 40MOBOM KaKoi-HnOyab». [II, 219]; «Ilo MHe xOTb
AOMOBOTO BITyCTU B OKHO, TaK MHe BC€ paBHO». [V, 297]; «A HOYbIO, AyMas o Mae, s
C HeBBIPa3MMO CAaAKMM 4yBCTBOM, C 3aXBaThIBAIOIIEIO PAaAOCThIO MPUCAYIINBAACT K
TOMY, KaK IIIyMeAl KPbIChI M KaK HaJj, IIOTOAKOM TI'yAeA U CTydaa BeTep; Ka3aAoCh, 4TO
Ha YepJake KallasA CTapblil A0MOBOW». [IX, 242].

Trad. it.. domovoj, spirito, spirito familiare, spirito del focolare, folletto, spirito
folletto.

apoxxku / droZki

s. pl., stor., 15 (8)

dim. di drogi 7 (5)

vettura leggera a quattro ruote, con le molle e senza scocca, a uno o due posti, per
trasporto di persone. Era un veicolo utilizzato spesso dai vetturini di piazza. In
Cechoyv, il vocabolo & frequentemente preceduto dall’agg. begovye (da corsa): «Koraa

CTaHOBIMAOCH CBETAO0 I104aBaall K KPblAbLlY Oerosbie APOXKMU 11 CTapUK M0OA0AL1€BATO

520 Cfr. il paragone di Vojnickij nel dramma di Cechov Lesij (1889): «/lHeM 1 HOUBIO, TOYHO 4OMOBOJA,
AYLINT MeH: MBICAB, UTO KU3Hb MOsI IOTepsiHa Oe3Bo3BpaTHO». [XII, 151].
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CaAMACs Ha HUX, HaABUTasl CBOM OOABIIION KapTy3 A0 yIIel, U, TAsAs Ha Hero HUKTO
He cKa3aa Obl, 4To emy yxe 56 ae1». [X, 146-147].
Trad. it.: calesse, calessino, calessino da corsa, carrozza, carrozzella, carrozzino,

barroccino da corsa, vettura.

ayMa / dima

s. f., arc. sem., 9 (6)

1. usato con o senza l'agg. gorodskaja; dal 1785 al 1917 l'organo collegiale
dell’amministrazione comunale nelle citta distrettuali e governatoriali i cui membri
(glasnye) venivano eletti, a partire dal 1870, dai cittadini che pagavano imposte e
contributi per il possesso dei terreni, per l'attivita di commercio, caccia o pesca. Il
potere esecutivo era affidato a gorodskdja uprdva, eletta dai membri della duma e
presieduta dal gorodskoj golova (si veda la corrispettiva voce): «Beuepom Toro >xe ans
cyabba caeaasa no Apjeese ellje OAMH OTAYIIMTEAbHBIN BRICTPeA: Ha ®KCTPEHHOM
3aceJaHNny AyMbBI Bce OaHKOBIIBI, B TOM 4ucAe U ABJees, OblAM MCKAIOUEHBI U3 4lcAa
r1acHBIX, KaK HaxXOAS;IINecs 04 Cy4oM 1 caeactsueM». [VI, 402-403]. L’attivita della
duma era soggetta a un rigido controllo da parte del governatore il cui compito era
anche approvare personalmente la candidatura del golova.

2. il palazzo che ospitava gli uffici della duma: «Ilo HampaBaeHMIO OT AYMBI K
TOPTOBBIM PsigaM MeAAeHHO IIOABUTaeTCs CaHMTapHash KOMMCCHUs, COCTOsAINas M3
rOpPOAOBOTO Bpayda, MOAMIIEIICKOTO HaA3MpaTeas, AByX YIIOAHOMOUYEHHBIX OT AYMBI 1
0AHOTO TOproBOro Aenyrara. C3aau IIOYTUTEABHO HIaraloT ropodossiex. [III, 62].
Trad. it.: 1. duma, consiglio, consiglio municipale, consiglio comunale, assamblea; 2.

casa del municipio, palazzo municipale.

AbsTIOK / d”jacok

s. m., eccles., 86 (32)

a partire dal 1868, un semplice inserviente e custode in una chiesa, che non riceveva
né l'ordinazione sacerdotale né l'insegnamento della dottrina religiosa. Era
necessariamente un laico alfabetizzato, incaricato, tra 1’altro, a cantare salmi e recitare
ore canoniche: «/lbsI90K MOET I110XO, HENPUATHBIM, IAyXMM 0OacoM, HO HareB U
CAOBa TaK Ie4YaAbHBI, YTO AaBOYHUK MaAO-TIOMaAy TepseT BbhIpakeHle CTeIIeHCTBa U
rorpy>kaercs B rpyctb». [IV, 354]; «fI a100y1och €10 u Aymaio, 4TO KOrja s BBIpacTy
004bIION, TO HENpPeMeHHO >KEHIOCh Ha TaKOJ >KeHIIVHEe, HO, BCIIOMHUB, 4YTO
JKeHUThCSI — CTBIAHO, s IepecTalo 00 9TOM AyMaTh U UAY Ha KAUPOC, Iie AbSTIOK
y>Ke unrtaetT yacel». [VI, 145].

Trad. it.: sacrestano, cantore, chierico.
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3aKkycka / zakiska
s. f., com., 79 (54)

dim.: zakusocka 2 (2)

deriv. da zakusyvat’ v. impf., 32 (26), zakusit’ v. pf., 58 (43)

vivande di vario genere servite prima del pasto principale oppure come spuntino,
per accompagnare le bevande alcoliche: «Eayum aomoiri, Hago crapatbcs, 9TOOBI
roA0Ba gyMaJAa TOABKO O TpadpuHumke aa 3aKycodke». [VI, 315]. Tra le zakuski russe,
menzionate nei racconti cechoviani, vi sono, ad esempio, I’aringa con cipolla e salsa
di senape, uova di pesce con o senza limone, rafano sotto sale, salumi, funghi lattari
all'olio di Provenza, porcini con panna acida, porcini stufati con spezie, caviale,
formaggio, verdure e funghi sotto sale o aceto, coscia di maiale, fegato di bottatrice®*,
kulebjaka (rustico farcito di cavolo, pesce, grano bollito altrimenti con carne, frattaglie
e uova), balyk (dorso di storione salato e seccato al sole): «3akycka Oblaa pocKoIIHasI.
Beian, Mexay mpoumm, cexxme Oeaple TpuOBI B CMeTaHe U COYC IpPOBaHCaAb U3
JKapeHBIX YCTPHUIT M PaKOBBIX IIeeK, CUABHO CAOOpPEHHBINI TOPBKUMMU IMKYASIMIU.
Camplii 00eg coCTOAA U3 IIPa3AHUYHBIX, M3BICKAHHBIX 04104, U BUHA ObLAK
pexpacusie». [VIII, 281].

Trad. it.: antipasto, spuntino, vivande, vettovaglie, rinfresco, banchetto, qualcosa da

mangiare.

3anieKkaHka / zapekdanka

s. f., gastr., 1 (1)

dim. vezzeg.: zapekanocka 2 (1)

bevanda alcolica, ottenuta per macerazione in vodka di miele e spezie, cotta nel forno
tradizionale russo all'interno di un vaso di argilla sigillato: «JI Bam mo cosecrn,
Crenan @paHIjpd, — IpOJOAXKaAd OH eABa CABIIIHBIM IIEIIOTOM, — JOMAaITHSI
caMogeAKOBasl 3alleKaHOYKa Ayullle BCAKOro ImammaHckoro. Ilocae mepsoir ke
PIOMKI BCIO BaIlly AyIIly OXBaThIBaeT OOOHsHIE, DTaKUil MUpPaK, M Ka’KeTcs BaM, 4TO
BBl He B Kpecae y ceDs Aoma, a rde-HuOyAb B ABCTpaauy, Ha KaKOM-HMOyAb
MsArganiem crpayce...» [VI, 319].

Trad. it.: acquavite

3ayTpeHs1 / zalitrenja
s. f., eccles., 25 (20)
sin. di utrenja 14 (9)

521 Pesce d’acqua dolce della famiglia gadidi (Lota lota).
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nella chiesa ortodossa, l'ufficio notturno, tenuto prima dell’alba o all’alba. Si
distingue in ufficio ordinario, festivo e pasquale: «Moit 6paT, HanrpuMep, TOAKYeT,
4TO Oora HeT, a Ha [Tacxy mepsrIit OexxuT K 3ayTperm». [V, 468]. In alcuni racconti di
Cechov sono presenti riferimenti all'ora d’inizio dell’ufficio del mattino che si
svolgeva poche minuti dopo il suono delle campane. Cosi, nel racconto Archierej, le
campane cominciano a suonare all'una e mezzo del mattino della Domenica delle
Palme (si veda la voce verbnoe voskresen’e); nel racconto Zakuska (Spuntino, 1883) le
campane suonano a mezzanotte e si tratta dell’ufficio alla vigilia di Pasqua, la stessa
ora e indicata anche nel racconto Perecati-pole (Cardo volante, 1887) in cui 12 si
riferisce, evidentemente, a mezzanotte: «J1 3HaeTe Am, KaXXABliI JA€Hb CAYKOa,
KaXKAbI geHb cay>k0a... B Oyanu B 12 yacoB 3BOHSAT K 3ayTpeHM, B 5 4acoB K paHHell
obeane, B9 — k mo3aHen. Criath cOBceM HEBO3MOKHO». [VI, 256].

Trad.it.: mattutino, funzione del mattino.

3apaBsue / zdrdvie

s. nt., eccles., 17 (10)

come parte della loc. nom. f. zapiska o zdravii che, nella tradizione ortodossa, indica
un foglio su cui i credenti scrivono uno o piu nomi delle persone ancora in vita per
consegnarlo al sacerdote in modo che le nomini durante la liturgia e predichi per la
loro salute e/o guarigione. Al contrario, zapiska za upokoj e I'elenco dei nomi dei
defunti, per ricordarli nella preghiera chiedendo il perdono e l’assoluzione dai
peccati commessi durante la loro vita terrena. Nel racconto Kanitel” (Tirare per le
lunghe, 1885) tali bigliettini con nomi si consegnano al d’jacok (inserviente laico in
chiesa, cantore di salmi) prima della recita delle ore canoniche: «Ha xaupoce crout
Abst4OK  OTAyKaBUH M JAEPXUT MEXAY BBITAHYTBIMU SKUPHBIMM  IIaAbllaMU
OrpbI3eHHOe TrycmHoe Iepo. [..] Ilepea HmM Ha ppDKem neperniaere LIpeTHoi
TpuoAu Aexat Ape Oymaxku. Ha ogHOl 13 HMX HaIlMcaHO «O 3A4paBuUN», Ha APYToON
— «3a YIIOKOI», I 1104, 000MMU 3ardaBUsIMU 110 PsAAy uMeH...» [III, 232].

Trad. it.: foglio

Nacat’ o zdravii, a koncit’ za upokoj

prov.1 (1)

iniziare qualcosa nel migliore dei modi e terminarla nel peggiore: «Yépr 3naet, ns-sa
gero Mul cnop nnoansian! Hawaan o sapasun, a konunan 3a ynokoi!» [VI, 75].

Trad.it.: Abbiamo cominciato con la salute e abbiamo finito con I’eterno riposo!>2

522 Trad. di F. Malcovati.
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3eaéHeHbKas1 / zelénen’kaja

s. f., arc. sem., 1 (1)

dim. vezzeg. di zelénaja “di color verde’

nella lingua colloq. banconota da tre rubli: «B uHOII aeHp Ha 3eaeHeHBKYIO
BBIe3AMIIIL, @ B APYTOl pa3 Tak u Oe3 rpoira Ko agsopy moedemb». [IV, 136]. Nel
racconto Spravka (Certificato, 1883) il proprietario terriero Voldyrev con questa
banconota ottiene 'attenzione di un piccolo impiegato dell’ufficio giudiziario per
recevere da lui un certificato di cui ha bisogno: «— A Brr gaiite emy Tpu pyoas... —
IIenHyA msennap. — S yxe gaa aBa. — A BBl emje gante. Boaabipes BepHyACs K
CTOAY ¥ IIOA0KMA Ha PaCKpBITYIO KHUTY 3eAeHyI0 OyMaskky». [II, 226].

Trad.it.: tre rubli.

3eMcKwuii / zémskij

agg. m., stor., 115 (38)

legato all’attivita dello zemstvo (si veda la descrizione della corrispettiva voce), nello
specifico:

zemskaja bol'nica — ospedale finanziato e gestito dallo zemstvo, era di solito di
modeste dimensioni e dotato dei mezzi di assistenza sanitaria abbastanza ristretti
rispetto alle strutture ospedaliere delle grandi citta. La cura dei malati spettava a
zemskij vrac (dottore dello zemstvo) aiutato da fel’dSer (assistente del medico) e dal
personale ausiliare. «Huxundgopa cse3an B 3eMCKyI0 O0ABHMITY, I K Beuepy OH ymep
TaM. [...] boabHMIIA, HOBas, He4aBHO MOCTpPOEHHas, ¢ DOABIIMMIU OKHaMM, CTOsAAA
BBICOKO Ha TOpe; OHa BCsA CBeTHAach OT 3aXOAMBIIIEIO COJAHIIA U, Ka3aaocCh, ropeda
BHYTpm». [X, 172].

Trad. it.: clinica dello "zemstvo", ospedale, ospedale provinciale.

zemskij vra¢ o zemskij doktor — medico che prestava servizio presso un ospedale
dello zemstvo e poteva svolgere inoltre la pratica privata. La professione del dottore
dello zemstvo € esercitata dai numerosi personaggi cechoviani tra cui Iony¢ che si
trasforma da un giovane idealista in una persona priva di qualunque aspirazione e
ambizione, perfettamente adattato alla routine della provincia. Nel racconto Vragi
(Nemici, 1887) tra i tratti distintivi del dottor Kirillov vi e lo sguardo indifferente,
I'aspetto trascurato e antipatico, 1'essere stanco della vita e degli uomini; il suo
ritratto si basa sull’insistita ripetizione delle parole con la negazione ne: «JoxTop
OblA BBICOK, CyTyJAOBaT, OAeT HepsAIIAMBO U AWIIO UMeA HeKpacusoe. YTo-TO
HEeIIpUATHO pe3Koe, HelacKoBOe M CypOBOe BhIpa’kaal ero TOACThle, KaK y Herpa,
ryOBI, OPAMHBIN HOC U BsIABI, PaBHOAYIITHBIN B3ras. Ero HedecaHast r010Ba, Blaable

BUCKM, IIpeXXAeBpeMeHHble CeAVHBI Ha AAMHHONM, y3KOIl OOpoJe, CKBO3b KOTOPYIO
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IpocBeunBaa I10400poJ0K, OAelHO-cepblii LIBeT KOXMU 1 HeOpe>KHble, yIAoBaThble
MaHephl — BCEé DTO CBOEI0 YepPCTBOCTHIO HAaBOAMAO Ha MBICAL O IIEPEXKUTON HYyXAe,
6e3404be, 00 YTOMAEHUM KMU3HBIO 1 AI0ABMMI. 251451 Ha BCIO ero cyxyio ¢purypy, He
BepIAOCh, YTOOBI y DTOTO YeA0BeKa Oblaa >KeHa, YTOOBI OH MOT I14aKaTh O peOeHKe».
[V, 37-38].

Trad.it.: medico del consiglio provinciale, medico provinciale, medico condotto.
zemskij nacal’nik — dal 1889, carica nell’amministrazione distrettuale conferita di
solito ai nobili proprietari terrieri che dovevano occuparsi del miglioramento della
vita dei contadini della zona esercitando il potere giudiziario e amministrativo:
«CerogHs TOACTBIVI TOMEIIMK TallWUT K 3eMCKOMY HadJaAbHUKY 3a IIOTpaBy, a
3aBTpa, B TOP>KeCTBeHHBIN AeHb, CTaBUT UM I104BeApa, a OHM IBIOT ¥ KpudaT ypa, U
IbsHbIEe KAQHAIOTCA eMy B Horm». [X, 60-61]. Uno dei compiti dell’incaricato era
I'approvazione della nomina a capovillaggio che veniva proposta dai contadini.
Trad. it.: capo dello Zemstvo, autorita

zemskaja uprava — organo esecutivo dello zemstvo cui membri e presidente erano
eletti dal Consiglio dello zemstvo: «fl HauepTma IlaaH IIKOABI Ha IIECTbAECAT
MaAb4MKOB, I 3€MCKasl yIpaBa 0400puia ero, HO II0COBeTOBaJa CTPOUTD IIIKOAY B
Kypmnaoske, B 004b1110M cese, KOTOpOe OBLA0 BCETO B Tpex BepcTax oT Hac,» [IX, 248].
Trad. it.: giunta amministrativa, giunta distrettuale, giunta provinciale, comissione

dello Zemstvo, comissione provinciale, amministrazione dello zemstvo.

3eMCTBO / zémstvo

s.nt., stor., 34 (17)

dal 1864 al 1917, gli organi istituiti nei distretti e nei governatorati dell’'Impero, a cui
erano delegate alcune funzioni amministrative e in cui a partire dal 1867 erano
rappresentati i cittadini, i contadini, ma sopratutto i nobili. Ogni zemstvo era
composto da zemskoe sobranie (consiglio) e zemskaja uprava (giunta amministrativa). I
membri del consiglio — zemskie glasnye — provenivano dai ceti sociali differenti:
proprietari terrieri locali, proprietari di beni immobiliari che abitavano in citta e
rappresentanti delle comunita rurali i quali pero raramente riuscivano a soddisfare i
requisiti di reddito richiesti dalla legge: «3emcTBO OOBMHSAAM BO BCeM — U B
He/O0MMKaX, ¥ B IIPUTECHEHUX, ¥ B HEYpOXKasX, XOTs HI OAVH He 3Haa, YTO 3HAuYMT
3eMcTBO. Vl 9TO 1011110 € Tex 1op, Kak OoraTble My>KMKH, MeIoIue cou padpukuy,
AABKJ U IIOCTOSIABIe ABOPBI, NOObIBAAM B 36 MCKMX IAaCHbBIX, OCTaAVCh He4OBOALHBI U
IoToM B cBomx (pabpukax U TpakTupax craau OpaHuThb 3emcTBO». [IX, 305]. Molti
esponenti dell’opposizione al regime politico zarista, per quanto ostacolati dalle

misure repressive nelle grandi citta, trovarono lavoro negli zemstva come insegnanti
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o come medici®®. Lo zemstvo si occupava prevalentemente dell’istruzione e della
sanita pubblica (la costruzione di nuove scuole, ospedali, case di cura, farmacie),
delle progettazioni e costruzioni stradali, dell’attivita assicurativa, lottava contro la
carestia negli anni di cattivo raccolto, interveniva in aiuto nei casi di epidemie ed
epizoozie. Per fornire servizi alla popolazione lo zemstvo necessitava dei fondi: aveva
il diritto di sottoporre gli abitanti del territorio a tassazione e introdurre ulteriori
obblighi e imposte in aggiunta a quelli vigenti. Diversi personaggi cechoviani si
dichiarano insoddisfatti del lavoro dello zemstvo, incolpando i suoi membri di
inefficienza, nipotismo e appropriazione del denaro pubblico: «3emckas ympasa,
BO/AOCTHBIE IIPaBAeHUS U BCe BOOOIIe ye3gHble KaHIeAApUM TOXKe He BHyIlaAll MHe
HII MaJeyIlero >kedaHus oOpaTUTLCA K UX ITOMOIN. Sl 3Haa, 94TO TU yupeskAeHmns],
IpUCcOcaBIINecs K 3eMCKOMY I Ka3eHHOMY HUPOIY, KaXKABlil AeHb Aep>KaAll CBOU
PTBHI HAaTOTOBE, YTOOBI IIPUCOCATHCS K KAKOMY-HIOYAD ellle TpeTbeMy Impory». [VII,
458]. Nel racconto La casa con il mezzanino (1899) Lida si lamenta del presidente della
giunta Balagin che tiene sotto controllo tutto il distretto e che ha distribuito tutte le
cariche amministrative ai suoi nipoti e generi. L’attivita dello zemstvo diventa
argomento di un’accesa discussione tra Lida e il pittore che mette in dubbio l'utilita
dei suoi istituti i quali, anziché migliorare la vita dei contadini, li sottomette ancora
di pit: «Bsl mpuxoauTe K HUM Ha MOMOIIb C OOABPHUIIAMI U IIIKOAaMM, HO STUM He
0CBODOXAaeTe UX OT MyT, a, HalIpOTUB, ellle OOAbllle ITOpadoIiaeTe, Tak KakK, BHOCS B
UX JKM3Hb HOBBIe IpeJpaccyAKy, Bbl yBeAMdMBaeTe 4YMCAO UX IOTpeDHOCTel, He
TOBOpsI y>Ke O TOM, 4TO 3a MYIIKM M 3a KHVDKKU OHU AOAKHBI I1AaTUTh 3€MCTBY I,
3HAYUT, CAbHee THYTh criumHy». [VII, 458].

In Ne sud’ba! (Non era destino! 1885) 1'oggetto di critica da parte dei personaggi e
invece la qualita dei ponti costruiti dallo zemstvo: «Harmm 3emcKkue MOCTBI 4451 TOTO
TOABKO M CTPOSATCS, 4TOOBI X oObeskaan. [IpaBay ckazaa Ha HpPOIIAOM 3€MCKOM
coopanvu rpa¢p JyOaese, uyTO 3eMCKMe MOCTBI IIOCTPOEHBI AASl VCIIBITaHVS
YMCTBEHHBIX CIIOCOOHOCTeIl: eXKeAl 4eaA0BeK oObexaad MOCT, TO, CTalo ObITh, OH
YMHBII, e5KeAl Ke B3bexaa Ha MOCTHUK M, KaK BOAUTCs, IIeI0 cA0Mad, TO Aypak. A Bcé
npejcegateab BuMHOBaT. byab y Hac mpegcegateaeM Apyroil KTo-HuUOyAb, a He
IIbSIHMIIA, HEe COHs, He pa3MasH:A, He ObLA0O OBl Takmx MocToB». [VI, 62]. Lo zemstvo
viene anche accusato di spilorceria. In Sel’skie eskulapy (Esculapi di campagna, 1882)
I'assistente del medico Gleb Gleby¢ si lamenta, ad esempio, della qualita
dell'inchiostro fornito dall’ente: «Yampasrocs s sTomy 3emcTBY! Beant GoaBHBIX
3aIlMChIBaTh, a ACHET Ha YepHIAa ABe KOIeKN B rog daet!» [I, 196].

Trad. it.: zemstovo

523 Cfr. V. Quilici, Op. cit., p. 112.
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U3BO3UMK / izv0zCik

s. m., stor., 211 (77)

a. conducente di una vettura a cavalli di servizio pubblico che effettuava trasporto di
persone e merci: «ITpoes:xaer m3Bo3umk. OH UMOKaeT, JepraeT BOXK KM U He BUANUT,
4TO Ha 3aAKe ero HpOAeTKM IIOBUCAU JABa YAWYHBIX Maabuuka». [VI, 141]. Tra
vetturini di piazza si distinguevano lichaci che avevano cavalli buoni e una carrozza
moderna ed elegante, e vin’ki (deriv. dalla forma dim. del nome maschile Ivan),
poveri contadini con un cavallo malnutrito e una vecchia vettura traballante che
arrivavano in citta solo per una stagione, di solito in inverno, sperando di
guadagnare un po’ di denaro: «BaHbka, Maablil AeT ABaAllaTy IIATH, IIPUYMOKHYA
rybaMmu ¥ AeHUBO IlepedepHya BoXCKamu. /lollageHKa pBaHyadach C MecTa U
rornJesach MeAKOM, IIAOXeHBKOV PBICHON... Banbka mnomaaca KotaoBy cambli
HaCTOAIIMI, TUIIMYHBIA.. ITorasaums Ha ero 3acriaHHoe, TOACTOKOXee, yrpeBaToe
AUIIO - U Cpa3y onpejeAnIllb B HeM M3Bo34dmKa». [II, 333]. Un’immagine toccante del
van’ka Iona Potapov e rappresentata nel racconto Toska (L’angoscia, 1886) dove un
vetturino di piazza cerca invano di raccontare ai propri passeggeri il dolore per la
morte dell’'unico figlio, ma, ignorato o preso in giro dai clienti ubriachi, si deve
sfogare parlando con il cavallo.

b. In similitudini, bestemmiare come un vetturino: «/IHoi pa3 OH Takoe BBIIIAANT,
yro npocro ymu BaHyT! Ilpocro kak m3Bosumk!» [III, 229]; «i, xak OereHsli,
M30pBa/A Ta3eTy Ha Me/bdalilllyie KyCOYKM, CTad TOITaTh ee HOraMM M IIOCBLAaTh B
BO34yX caMble OTOOpHBIE, M3BO3UMIIKME pyrareancrsa..» [V, 341]. Un altro detto
popolare che si usa anche nella lingua moderna — p’jan kak izvozcik (ubriaco come un
vetturino) — non s’incontra in Cechov, ma il riferimento al vizio di ubriacarsi che
caratterizzava i vetturini di piazza e comunque presente in diverse opere. Nel
racconto Kucharka Zenitsja (La cuoca si sposa, 1885), ad esempio, la balia Aksin’ja
Stepanovna insiste per offrire al vetturino Danilo Semeny¢, sposo della cuoca, un
bicchierino di vodka e rimane perplessa di fronte a un deciso rifiuto: «Kakoii >xe BEI...
M3BO3unkm, a He mpete...» [IV, 135].

Trad. it.: vetturino, vetturino di piazza, vetturale, carrettiere, cocchiere, fattorino.

viMeHue / iménie
s. nt., stor., 114 (54)
usato anche nella forma imen’e 18 (11)

dim.: imen’ice 1 (1), imen’isko 2 (1)
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a. sin. di usdd’ba (si veda la corrispettiva voce), tenuta nobiliare comprendente una
casa padronale e tutti i terreni e servizi attigui: «OH yepTnAa 111aH CBOETO MMeHMsI, I
BCAKUM pa3 y Hero Ha IlAaHe BRIXOAMAO OAHO M TO Xe: a) Dapckuit 40M, b) aroackasi,
c) oropoa, d) KpbDKOBHUK». [X, 59]; «bblaa oHa cecTpoil Moero cocega, IoMeInKa
Koraosnua, mnporopesmiero OapuHa, y KOTOPOTO B WMMeHMM OblAM aHaHaCHI,
3aMeuaTeabHbIe IIePCUKN, TPOMOOTBOABI, (POHTAH IIOCPeAl ABOpPa U B TO K€ BpeM:
HU Korelku AeHer». [IX, 109-110].

b. sin. di pomést’e (si veda la corrispettiva voce), vasto possedimento rurale con
boschi, prati e altri terreni e, spesso, una casa padronale: «Hy-c, mmenbe moe
Haxoautcsa B Opaosckoil rydepuun. Kak, 4to m rodemy, y3HaeTe Bbl BOT M3 DTUX
I11aHOB U OTYETOB, CaM >Ke s B MMeHMM HIKOIJa He ObIBalo, B Aela He BMeIlNBaloCh,
U OT MeHs, Kak oT Pacraioesa, Hiuyero He 400beTech, KpoMe TOTO, YTO 3eMAs YepHas,
Aec 3eaeHbn». [IV, 141].

Trad. it.: tenuta, tenuta di campagna, podere, proprieta, terre, beni, fondo,

patrimonio, possedimento, possesso.

VICTIpaBHUK / isprdvnik

s. m., stor., 44 (20)

fino al 1917 capo della polizia del distretto, sottoposto del governatore: «— Cremnan, —
o0paTnAcsa CTaHOBOJ K OAHOMY U3 IIOHATHIX, — Chbe3 AV CUIO MUHYTY KO MHe U IOIIAM
AHAPIONIKY K MCIPaBHUKY, Iymiai 40a0xuTt! Ckaxkn: Mapxka Vsanbraa youan!» [II,
202]. In Kapitanskij mundir (L"uniforme del capitano, 1885), parlando in una bettola ai
compagni di bevuta, il sarto Merkulov sostiene che nella capitale un ispravnik, cosi
temuto in provincia, non conti assolutamente niente: «B IleTepOypre mcrpasHIUKOB
®TUX, KaK coDaK Hepe3aHBIX.. 1yT Ilepej HMMM IIalNKy JAOMalOT, a TaM —
“mmocroponncs, yeso npems!”» [11I, 164].

Trad. it.: capo della polizia locale, capitano di polizia.

KaOax / kabdk

s. m., arc. sem., 96 (56)

locale di infimo rango con mescita di bevande alcoliche, specialmente vodka e birra.
Un kabak si poteva trovare vicino al mercato o addirittura nei pressi della cattedrale:
«Creman mpoirea MUMO LEpPKBM, B3TASHYA TYIO Ha KOAOKOABHIO M 3allaraa K
KaOaky. KaGak oTKppIBaeTCs, K HeCY4aCThIO, paHblIlle, yeM I1epkoBb. Korga oH Bomiea
B KaDak, y IIp1uaaBKa y>ke Topuaan npiomue. — Boaku! — ckomangosaa Cremnan». [I,

269]. Nel racconto Chameleon (Chamaleonte, 1884) si trova sulla piazza del mercato:
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«OTKpBITBIE ABepU AaBOK ¥ KaDaKOB IAsS4AT Ha CBeT OOXKMI YHBIAO, KaK TOAOAHbIe
MacTu; OKOAO HUX HeT Aaske HuImmx». [I1I, 52].

In senso fig. o in similitudini, un luogo frequentato da persone volgari, maleducati:
«Bp1 oOpamjaeTe unTaabHIO B KaOakK, BbI I03B0AseTe ceOe OecurMHCTBOBATh, BHIPBIBATD
n3 pyk rasersl! J He mospoarw! Bel He 3HaeTe, c KeM uMeeTe A4€40, MUAOCTUBBIN
rocyaaps! £ aupexrop 6anka JKecrsaxos!» [11I, 86].

Trad. it.: bettola, cantina, locanda, osteria.

Kaaand4a / kalanca

s. f., arc. sem., 25 (13)

torre dei pompieri, un edificio a dominante verticale che insieme alla cattedrale
rappresentava il potere dello stato, non di rado sormontava il palazzo del
parlamento. E indicativo da questo punto di vista il discorso pronunciato dal capo
dei vigili del fuoco nella scenetta umoristica Gospoda obyvateli (Signori cittadini, 1884)
che durante la seduta della giunta cittadina si lamenta della piccola altezza della
torre e chiede finanziamenti per renderla piu alta: «Camoe BaskHOe B >KU3HU
94e10BEYeCKON — 9DTO KadaH4a, M BCAKUI Y4eHBII BaM ®TO ckaxker. Hamma ke
ropoJckas KaJaHda, paccyXJas KaTeropudeckll, COBCeM He TOAMTCs, IIOTOMY 4TO
Maaa». [III, 103].

Nel racconto Lev i Solnce (L’Ordine del Leone e del Sole, 1887) la kalanca vi e tra i
principali luoghi d’interesse che il sindaco di una citta di provincia Stepan Ivanyc¢ si
affretta a mostrare a un ospite straniero: «OOsBaTean BuAean, kKak mx CremaH
VBaHbI4, KpacHBIM OT IIaMITIAaHCKOTO, BeCeAbIN, OY€Hb JAOBOABHBIN, BOAMA IIepca IO
rAaBHBIM yAMIlaM U 110 Oasapy, HOKasblBasi eMy AOCTOIpUMedaTeAbHOCTI IOpoJa,
BOAMA U Ha KaaaH4y. [...] oDa KpacHble, CYacTAMBLIE, OIISITh BOCXOAUAN Ha KadaH4Yy,
U TOPOACKOM T0A0Ba, OYeBUAHO >KeAasl YTOCTUTh TOCTs PeAKUM 3peAnIreM, KpUKHYA
CBEpXy 4acOBOMY, XOauBIeMy BHU3y: — ben tpesory! Ho TpeBoru He BBIINAO, Tak
KaK II0>KapHBIe B 9TO BpeM:l Oblam B Oane». [VI, 397-398].

Trad. it.: torre, torre dei pompieri.

Kaantka / kalitka

s. f., com., 74 (32)

piccola porta situata su un portone d’ingresso, oppure nel recinto che circonda una
casa 0 un giardino: «CkpumHyaa IeKoaga pas3-g4pyroi, U B KaaUTKe II0Ka3aAcs
Pormmawa». [VII, 305]. In Drama na ochote (La caccia tragica, 1884) il narratore,
parlando del cancello nel giardino della tenuta del principe Karneev, nota il ruolo

che questa porticina assume nei romanzi d’amore: «B peakom pomane He murpaer
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COAUAHOV poAU cajoBasl KaauTKa. [...] Mol pomaH ToXe He 130aBAeH OT KaAMTKU.
Ho mos KaamTKa pasHUTCA OT APYTUX TeM, 4YTO MoeMy Ilepy IIpUAETCS IIPOBeCTU
CKBO3b Hee MHOTO HeCYaCTHBIX M IIOYTU HI OAHOIO CYaCTAMBOIO, 4TO ObIBaeT B APYIMX
poMaHax TOABKO B OOpaTHOM IopsAke. V, 4To XyKe Bcero, ®Ty KaAMTKY MHe
NPUXOAMAOCh YK€ pa3 OIMChIBaTh, HO He KaK pOMaHMeTy, a KakK CygeOHOMy
caeaoBareao... Y MeH:d IIpoBeJeT OHa CKBO3b ce0s1 0o/ee IIPeCcTyIHMKOB, 4eM
Ba100aenHpIx» [III, 262]. Nel racconto lungo Tri goda (Tre anni, 1894) la kalitka nel
recinto della propria casa indica per Laptev una possibile via di fuga dalla noia
quotidiana, ma non si sente in grado di oltrepassarla, sconfitto di fronte alla schiavitu
della vita: «eMy Ka3aa0ch, 4TO OH celfyac BeAUT OTIIepeTh KaAUTKY, BBIIAET U yXKe
Doaee HMKOTAA CI04a He BEpHETCS; cepalie CAaAKO CKaA0Ch Y Hero OT IpeAdyBCTBIS
CBODOABI, OH PajOCTHO cMesACsl U BooOpaykaa, Kakas Obl ®TO MOraa OBITbH UyAHasd,
ODTUYECKasl, OBITh MOXKET, Aa>Ke CBATAs XXKM3Hb...» [IX, 90].

Trad. it.: cancello, cancelletto, porticino, porticina, portello, usciolo.

KkBac / kvas

s. m.., com., 29 (22)

dim.: kvasok 2 (2)

bevanda tradizionale russa ottenuta attraverso la fermentazione in acqua della farina,
del malto d’orzo, della segale o del pane biscottato. Senza farina o pane si preparava
il kvas di miele, di mirtilli rossi, di mele e di pere: «ITogomiaa ITpackosbs, 3aabIXasich.
Ee cMmopmienHOe, Bcerda MCIyraHHOe ANIIO CUSAO CYACTheM: OHA OBLla CETOAHS B
LIePKBU, KaK A10AY, IIOTOM XO/MAa II0 sIpMapkKe, IiAa TaM rpymiessin Kksac!» [X, 161].
Trad. it.: kvas, sidro.

deriv.: kvasnik s. m., 1 (1), spreg., indica una persona rozza, maleducata, grossolana:
«[Toxxazeit Ter Hamy ¢ammanio! Tel 06aaropognHasi, AndHasg ABOpsIHKA, C
oOpasoBaHMeM, a Be4b OH KBaCHUK, My>KIK, xam! Xam!» [II, 82].

Perebivat’sja s chléba na kvas modo di dire 1 (1), vivere male, in poverta: «B Hammem
XOpe TOABKO y ogHoll Moty OGoraTeli cogep>kareab, a Bce MBI IIepeOmMBaeMcs C
xae0a Ha KkBac» [V, 213].

Trad. it.: noi altre si e no abbiamo da mangiare®*.

Est’ kvas da ne pro vas prov., 1 (1), letteralmente: «il kvas c’e, ma non per voi», il
rifiuto di fare qualcosa; nel racconto Séast’e (La fortuna, 1887) si rifiuta 'idea di
consegnare l’eventuale tesoro scoperto nella steppa alle autorita locali: «B 3akone Tak

I1CaHO, 4YTO eXXeAU KOTOPBII MYKMK HallgeT KaAad, TO 4TOO K HadaAbCTBY €ro

524 Dalla traduzione di Ettore Lo Gatto del racconto cechoviano Choristka citato nella voce, in Cechov,
op. cit., 2010, p. 118.

204



npeacrasuth. Hy, ®10 moroaun — ne goxaemncs! EcTtb KBac, aa He mpo Bac!» [VI,
214].

Trad. it.: C’e del kvas, ma non per voi!

Koaaexckuii aceccop / kollézskij aséssor

loc. n. m., stor., 19 (11)

nella Tavola dei ranghi dell'Impero Russo, il titolo dell’ottavo rango delle posizioni
civili per ottenere il quale era obbligatorio possedere una laurea universitaria o
liceale, oppure sottoporsi a un difficoltoso esame di stato. A un funzionario
dell’ottavo rango ci si rivolgeva con l'appelativo Vise Vysokoblagorddie (Vostra alta
nobilta). In éechov, il titolo di kollézskij aséssor caratterizza, ad esempio, «il magro»
nel racconto Tolstyj i tonkij (Il grasso e il magro, 1883), invidioso e dedito al
servilismo. Lo stesso titolo portava anche il padre di Olen’ka Plemjannikova in
Dusecka (1898). Nel racconto Muz (Il marito, 1886) Kirill Petrovi¢ Salikov & «un essere
ubriaco, rozzo e feroce»: «Kupmnaa Ilerposmu Illaankos, cyiiecTso NnbsaHOe, y3Koe I
310€e, c DOABIIION CTPUKEHO TOAO0BOM U C XKMUPHBIMY, OTBUCABIMU TyOamu. Koraa-To
oH Obla B yHuUBepcutete, yurtaa IIncapesa un JoOpoarobosa, 11ea rmecHy, a Ternepb OH
TOBOPMA IIPO ceDsl, 9TO OH KOAAEXCKMII aceccop u Ooapiie Hudero» [V, 243]. In
Moja Zizn’ (La mia vita, 1896) il padre di Misail, avendo paura che il figlio diventi un
semplice operaio, si riferisce al figlio del direttore della banca che e «gia in possesso
del titolo di kolléZskij aséssor», mentre Misail, rispetto ai suoi coetanei delle famiglie
nobili, € ancora «una nullita».

Trad. it.: assessore di collegio.

KoAJAeXCcKuii peructparop / kollézZskij registrator

loc. n. m., stor., 20 (16)

nella Tavola dei ranghi dell’'Impero Russo, il rango piu basso dei funzionari civili che
occupava il 14° posto ed era assegnato, in primo luogo, ai rappresentanti del popolo:
«Koaaexckmit perncrparop. Cpeau BeAMKIX MUpa Cero To >Ke, 4TO Ieckapb cpeAn
priox. [II, 182]. Un impiego statale con l’assegnazione di tale grado richiedeva dai
candidati un’adeguata istruzione. In assenza del prescritto titolo di studio, i
candidati dovevano sostenere un esame in base ai programmi scolastici che
comprendevano materie quali la lingua russa, la storia della chiesa, la legge Divina,

la geografia, la storia della Russia e del mondo, l'aritmetica, la geometria, la

205



stereometria senza dimostrazioni, la calligrafia, il disegno tecnico e artistico®”. Nel
racconto Ekzamen na ¢in (Esame per promozione di grado, 1884) il postino Fendrikov,
da vent’anni in servizio presso un ufficio postale di provincia, si sottopone all’esame
per ottenere il suo primo grado di kolléZskij registrator: nonostante non sappia
rispondere alle domande di geografia e aritmetica viene promosso lo stesso, ma dopo
tutto si pente amaramente di aver studiato la stereometria che in programma non
c'era.

Trad. it.: registratore di collegio, registratore collegiale.

Koascka / koljaska

s. f., arc. sem., 148 (47)

dim.: koljasocka 1 (1),

vettura signorile a quattro ruote trainata da due o piu cavalli, con mantice e molle,
per trasporto di persone. In Cechov koljaska & un evidente simbolo di ricchezza, di
benessere economico: «Mumo okHa [..] IpokaTmaa IIMKapHas 4YeTbIpexMecTHas
Koasicka. Konn amnxme, a1oteie, ¢ 20ckoM, ¢ MaHepoli» [I, 366]; «['ocmoann oH Obla
OoraTplil, OOABINION, Ha BCIO, 3HA4YUT, I'yOepHmIO... Emp, meit — He xouy! Camy,
HeOoch, BuAaan... CKOABKO pa3oB TyT B KOAsCKe MIUMO BDTOTO caMoOro Kabaka
npoeskaa. borareit Opia...» [II, 239]; «K gomy momemiuka I'psbosa moaxatmaa
IpeKpacHas KOAsICKa C KaydyKOBBIMM IIMHaMM, TOACTBIM KydepoOM M OapXaTHBIM
cngeHpeM. VI3 KOASICKM BBICKOUMA Ye3AHBI IIpeABOAUTeAb aABopsaHcTBa Pegop
Angpena Otnos» [II, 195]; « — Bor Bam u maebeit! [..] A Koascka-To Kakas!
[Tocmorpute! HInk! — V1 Bce Tpoe mOCMOTpean B OKHO Ha KOASICKY, B KOTOPYIO
caguAaach 3HAMEHUTOCTh B OOABIION MeaBeXbeil IryOe. KHsArumH:A rokpacHeaa ot
sapuct» [I, 408]. In Meljuzga (Minutaglia, 1885) il portiere dell’ufficio
amministrativo Paramon cerca di consolare il consigliere titolare Nevyrazimov®? (si
veda la voce tituljarnyj sovetnik), costretto a passare in ufficio la vigilia di Pasqua,
dicendogli che anche lui un giorno, se venisse promosso di grado, potrebbe avere la
propria koljaska: «Bcsakomy cBoe, VIBan Janmasid. bor gact, u BB AocayKuTech, B
KOAsICKax e3auth Oygere. — SI-ro? Hy, ner, Opar, maawumb. Mne jaable
TUTYASIPHOTO He IIOWTH, XOTb TpecH!... £l HeoOpasosanuslii» [III, 408]. Nel racconto
La casa col mezzanino (1896) il fatto che Lida, raccogliendo offerte per le vittime di un

incendio, arriva nella tenuta di Belokurov in una vettura cosi costosa come koljaska

vvvvv

1969-1978, disponibile su: https://dic.academic.ru/contents.nsf/bse/, I'ultima consultazione 27.05.2019.
526 ]] cognome del personaggio vuol dire «incapace di esprimersi».
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contraddice il suo orgoglio di mantenere se stessa solo con i guadagni che riceve in
una scuola provinciale®.

Trad. it.: carrozza, calesse, vettura.

KoQe / kofe

s. m., com., 93 (45)

nei racconti di Cechov si incontrano anche le forme arcaiche declinabili kofej 15 (10) e
kofij 8 (8). La bevanda aromatica che si ottiene dai semi del caffe. Nel dizionario di
V. Dal” si parla del caffe di cicoria, di segale e di carote che si preparava in
sostituzione del vero caffe. Il caffe € uno dei simboli di benessere economico. Si puo
intuire, analizzando i racconti di éechov, che il caffe si beveva prevalentemente di
mattina, prima di mezzogiorno: «/Jmams EroposHa BbplIllAa Ha Teppacy IUThb
yTpeHHnii Koge. Bpems Ob1a10 yke 0AM3KO K JKapKOMY U AyIIHOMY ItoayaHio» [II,
149]; «Yacos B oguHHaAIlaTh, KOTrda KHATMHA M Mapyca nmam Kodpe, Bolllea B
croaosyio Hwuxudop» [I, 395]. La principessa Priklonskaja nel racconto Cuvety
zapozdalye (Fiori tardivi, 1882) offre al medico Toporkov un caffe a mezzogiorno
passato, ma il dottore, guardando 1’orologio e riflettendo, declina — ormai e troppo
tardi — e prende un te. Tra le varieta del caffe menzionate dallo scrittore vi sono il
caffe di ghiande, di cicoria, con la panna rappresa, con cognac, con liquore.

Trad. it.: caffe.

Kpacnast ropka / Krdsnaja gorka

loc. n. f., stor., 14 (5)

la denominazione popolare della seconda settimana dopo Pasqua (si veda anche la
voce Fomina nedelja) in cui si celebravano le nozze, vietate per tutto il tempo della
Grande Quaresima e dei festeggiamenti pasquali: «Ho Huaem apyrum He yroamaa
Tak poccusaAHam KpachHas ropka, kak csageOHbIM 3yaoMm. Ilocae BocbMuHeeabHOTO
3ampeleHns OOBIBaTeAM BXOAAT B TaKOJM MapHMa’kKHbBI asapT, 4TO AEBMUIIBI e4Ba
yCIIeBalOT AOBUTh MOMEHT, a Iallalllyl — OTCYUTHIBATh IpuaarateapHoe...» [III, 216];
«OH He BBIpa’kald HU YAOBOALCTBUS OT TOIO, YTO >KEHUTCS, SKEHUTCA CKOPO, Ha
Kpacnoi I'opke, Hu >XeaaHMs IIOBUAATBCSI C HEBECTOM, a TOABKO ITOCBUCTBIBAA»[X,
150].

Trad. it.: la domenica in Albis, la prima domenica dopo Pasqua, I'Ottava di Pasqua®*.

527 Per approfondire l'argomento si veda il saggio di 1. Suchich, "Dom s mezoninom”:
geroj i ideja v  mire  Cechova, in Id, op. cit, 1987, disponibile  su:
http://apchekhov.ru/books/item/f00/s00/z0000039/index.shtml, ultima consultazione il 28.05.2019.
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KpacHeHbKas / krdsnen’kaja

agg. f., arc. sem., 3 (3)

letteralmente “di color rosso’, nella lingua collog. banconota da dieci rubli: «BeiBoan
HOTHI, BeiBoAu! Crapaiica! I'paxs KpacHeHbKYIO Ha xop gact!» [II, 355].

Trad. it.: dieci rubli, banconota da dieci rubli.

KpecTHbI X04 / kréstnyj chod

loc. n. m., eccles., 15 (10)

nella chiesa ortodossa, rito svolto al di fuori di una chiesa, durante il quale il clero e i
fedeli procedono in fila portando crocifissi, icone e stendardi, pregando e cantando
inni. La processione puo essere svolta attorno a una chiesa, da una chiesa all’altra,
oppure verso un luogo sacro. Si distinguono le processioni ordinarie (ad esempio, a
Pasqua oppure per celebrare il santo patrono della chiesa) e straordinarie (durante
epidemie, guerre o in altre occasioni specifiche). La denominazione krestnyj deriva da
krest (croce), un attributo obbligatorio di ogni processione: «B 1iepksu Tpessonnan. C
rarepTy MeAAeHHO CITycKaaach IycTas TOAIa, KOTOPOI, Ka3aaoch, ¥ KOHITa He ObL10.
3 TOATBI BBICMANMCH BeTXMe XOPYIBM M TeMHBII KpecT, IIpejlliecTBOBaBIIINe
KpectHOMY x0ay. CoHIle Becea0 UIpalo Ha pu3ax AyXOBeHCTBa, a 0Opa3 DOXKbel
MaTepu UCITycKaAa OT ceOs1 ocaenuTeabHble Ayun» 111, 304].

Trad. it.: processione.

KPpBIKOBHUK / kryZovnik

s. m., com., 18 (6)

in latino Ribes uva-crispa, un arbusto da frutto spinoso della famiglia Grossulariaceae
diffuso nella Russia Europea, in Caucaso e in Ucraina; le bacche dell’arbusto sono di
color verde, giallo o porpora e dolci a piena maturazione che avviene da giugno ad
agosto; i frutti vengono consumati freschi oppure si utilizzano per la preparazione di
confetture, gelatine e bevande. Nel racconto Camaleonte (1884) il setaccio pieno di
kryZévnik confiscato e uno di quei tipici e concisi dettagli cecoviani che la dice lunga
sui personaggi e situazioni descritte, in questo caso, sul genere delle autorita locali
che sequestrano alla popolazione oggetti cosi ridicoli: «Yepes GazapHyio maorasb
UAeT HNOANLENCKNI Haa3upaTteab OdyMea0B B HOBOV IIMHEAN M C Y3€AKOM B PYKe.

3a HUM IIaraeT PBDKUI  TOPOJAOBOM C PeIIeToM, JOBepXy HallOAHEHHBIM

528 B. Osimo lo rende con «settimana dell’Angelo» che nella tradizione cattolica indica la prima e non
la seconda settimana dopo Pasqua.
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KOH(]UCKOBaHHBIM KPBUKOBHMKOM» [III, 52]. In Kryzdvnik (L'uva spina, 1898), che
insieme a Celovek v futljare (L’'uomo nell’astuccio, 1898) e O [jubvi (Dell’amore, 1898)
fa parte della cosiddetta «piccola trilogia», la tenuta di campagna con piante di uva
spina diventa una specie di ossessione per Nikolaj Ivany¢ Cimsa-Gimalajskij, un
piccolo impiegato statale che sacrifica tutta la vita, privandola di ogni gioia e piacere,
alla realizzazione del proprio sogno®”: «J1 pucoBaanuch y Hero B roaose AOPOKKU B
cagy, 1BeTbl, GPPYKTHI, CKBOPEUYHH, Kapacu B IIpyJdax M, 3HaeTe, BCAKas DTa INTyKa.
DTu BooOpa>kaeMble KapTUHBI ObLAYM pa3dANYHBI, [...] HO IOYeMY-TO B Ka’KAOW M3 HIX
HeIlpeMeHHO OblA KpBUKOBHMK. Hu ogHoI1 ycagp0Obl, HM OAHOTO IOSTUYECKOTO yraa
OH He MoT ce0e IIpeACTaBUTh Oe3 TOro, YTOOBI TaM He OblA0 KpBIXKOBHMKAa» [X, 58-59].

Trad. it.: ribes, uva spina, uvaspina.

KpblaaTka / kryldatka

s. f., stor., 20 (9)

soprabito leggero da uomo che negli anni ottanta del XIX sec. era in voga tra
I'intelligencija non ricca: era un mantello con pellegrina attaccata, con o senza le
maniche: «B 9TOT pa3 Mol yunreas Ob1a B CBOEN MapaAHOi KpblaaTKe C pyKaBaMM, B
KOTOPOIJ1 OH, B OCOOEHHOCT! C3aAM, O4eHb II0X0AMA Ha BeTPsIHyIO MeAbHUILy» [V, 130-
131].

Trad. it.: mantello.

Kpblabno / kryl’co

s.nt., com., 86 (46)

dim.: krylecko 17 (12)

nell’architettura russa, un ripiano rialzato all’esterno dell’edificio, davanti alla porta
d’ingresso, con scalini, spesso coperto da una tettoia e delimitato dal suo perimetro:
«Cryckasich BHI3 10 CTYIIEHSIM, OH 3acMesAcsa DacoM U IOTpsIC nepuaa Kpblablia ¢
TaKOJ CIAOM, YTO OAHa OaAscHHA BBICKOYMAA M BCE KPBIABLIO 3aTpereraso I0J
Horamu OspumHHMKOBa» [V, 45]; «Kyuep BApyr ocaama aomageli, U KOAsCKa
OCTaHOBMAACh y AOMa, BHIKPAIIEHHOTO 3aHOBO B CEPBIN IIBeT; TyT OblA ITaAMCAAHUK C
CHPEHbIO, IOKPBITON IBIABIO, ¥ Ha KeATOM KpbLablle CUABHO IaxA0 Kpackom» [X,
76]. I grandi edifici e le tenute di campagna erano dotati di un ingresso signorile, in
russo parddnoe kryl’cé, che usavano i padroni di casa e i loro ospiti, e uno o piu

ingressi di servizio, ¢érnoe kryl’co, che dava sul cortile: «Camo cobo10, HU O KaKMx

529 Rosamund Bartlett sostiene che in questo racconto, scritto a Melichovo, lo scrittore abbia creato un
ritratto satirico di se stesso, orgoglioso di diventare il possidente terriero e realizzare il sogno che
aveva rincorso per tanti anni, cfr. R. Bartlett, Op. cit., p. 200.
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HaIllMX IIpaBax He MOIJAO OBITh M peuM, U CBOM 3apabOTaHHbIe A€HBIU MBI AOAXKHBEI
ObLAM BCSAKMUII pa3 BBIIpaIlMBaTh, KaK MMIAOCTBIHIO, CTOsl Y YepPHOIO KpblabIla Oe3
marrok« [IX, 225].

Trad. it.: ingresso, entrata, portico, scala, scala d’ingresso, scalinata, scaletta, scaletta

esterna, terrazzino d’ingresso, porta, portone, limitare della porta, limitare della casa.

KyaeOska / kulebjaka

s. f., gastr., 6 (1)

torta rustica dall'impasto acidulo e di forma allungata, farcita di carne, pesce, cavoli,
frattaglie, uova o grano ribollito: «KyaebGsika goaxHa OBITH amIeTUTHA,
OeccThIgHAasI, BO BCeV CBOEN Harote, 4ToO co04a3H Obi. [...] CTaHenb ee eCcTh, a C Hee
MacA0, KaK CcAe3bl, HauMHKa >KMpHas1, COYHasl, C SMIlaMIl, C IIOTpOXaMM, C AyKOM...»
[VI, 317].

Trad. it.: pasticcio, pasticcio ripieno, pasticcio di carne e di pesce, timballo di pesce.

Kyawda / kulic¢
s. m., gastr., 15 (8)

dal greco kollix “pane rotondo’
dolce di forma cilindrica dall'impasto lievitato con I’aggiunta di uva passa, mandorle

e canditi, che viene preparato in occasione della Pasqua: «BmecTto TOTO rpsi3HOTO
3a00pa 3eAeHBIN IaAMCajHUK U €0 AOMUK C TpeMs OKHaMl. 3a OKHaMl CBeTAbIe,
TeIlAble KOMHATHI. B 04HOI 13 HIX CTOA, IIOKPBITHIN OeA01 CKaTepThIO, C KyAndaMu,
3akyckamy, Bogkamm..» [II, 108]. Secondo la tradizione ortodossa, prima del
banchetto pasquale il kuli¢ insieme ad alcuni altri piatti (uova, carne) si porta in
chiesa per benedizione che avviene di solito dopo la liturgia della Notte Santa:
«OK040 MOIMABHBIX NaMATHUKOB U KpeCTOB KaAUChb APYr K ApYyry AIOAU C
Kyandamu 1 y3aamu. Ilo-BuaumMoMy, MHOTHE M3 HUX IpUeXaAll CBATUTb KyAWdn
nsjgaseka u Obian Terepsb yromaensh» [V, 100]. Nelle regioni del sud della Russia il
kuli¢ e piu spesso chiamato pdscha, nella forma dim. pasocka: «Br1 Ob1, IpaBocaaBHEbIe,
AaAu MHe, IIPOe3>KeMy, CBYeHON IMacO4Ky pasroseTscs!» [VI, 165].

Trad. it.: dolce, kuli¢, panino pasquale, focaccia benedetta.

KynaabHs / kupdl’nja

s. f., arc. sem., 29 (11)

cabina in legno, costruita sulla costa del fiume o del lago, oppure direttamente
nell’acqua a ridosso della costa, in cui ci si spogliava e nella quale, o nei pressi della

quale, ci si faceva il bagno e lavaggi del corpo: «UYnMHOBHUK Me>KeBOJ KaHIIeASPUN
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Uyaakos 1 HekTO KOCMHYCOB THMXO MHOAIABIAM K JKE€HCKOM KyHaabHe 1, BhIOpaB
caMylO HIMPOKYIO Ileab, ctaan codepuath» [III, 169]. Era un elemento obbligatorio
delle tenute nobigliari di campagna qualora fossero costruite sulla costa di un bacino
idrico. I proprietari terrieri utilizzavano la kupal'nja non solo per farsi il bagno, ma
anche per pescare, come lo fa, ad esempio, il principe Karneev, nella Caccia tragica
(1884). Nel racconto Kryzovnik (L'uva spina, 1898) i personaggi si fanno il bagno nella
kupal’nja costruita dal padre del proprietario terriero Aléchin: «Aaexun ¢ rocramun
romiea B KynaabHIO. [...] - KymaabHs y MeH:, Kak BUANTe, XOpoIlas, OTel] eIle
CTpOMA, HO MBIThCS Kak-TO Bc€ Hekorga. OH cea Ha CTyIleHbKe U HaMBIAUA CBOU
AAVIHHBIE BOAOCHI U III€I0, I BOAA OKOAO HEro craja KOpu4HeBoOIl. [...] VIBan VisaHbra
BBIIIIeA HapyXy, Opocuacs B BOAY C IIYMOM U IIONABIA IO AOXKAeM, IIUPOKO
B3MaxuBas PyKamu, U OT Hero 1AM BOAHBI, ¥ Ha BOAHAX KadyaAuch Oeable AMAUN; OH
AOIIABIA AO CaMOM CepeAMHBI Ildeca VM HBIPHYA, M depe3 MMHYTY IIOKa3aAcs Ha
APYIOM MecCTe U IIOIABIA AaAabllle, ¥ BCE HBIPsA, CTapasch AOCTaTh AHa» [X, 56-57].
Nel racconto Volod’a (1884) tutto il mondo attorno al giovane protagonista che vive
I'esperienza del primo amore, si converte in un grande asciugamano che emana il
profumo della kupalnja.

Trad. it.: cabina da bagno, stanza da bagno, bagno, piccolo edificio per i bagni

Kynen / kupéc

s. m., stor., 207 (92)

dal XVIII sec. all'inizio del XX sec., rappresentante del ceto mercantile, o kupécestvo,
regolarmente iscritto in base al patrimonio accumulato a uno dei tre ordini. Al primo
ordine appartenevano i mercanti il cui patrimonio superava 10 mila rubli, per
iscriversi al secondo ordine era necessario possedere da mila rubli fino a 10 mila
rubli, al terzo ordine da 500 a mila rubli: «TsI, roBOpUT, Ha MeHs He rHeBaiics,
Makapsry, 3a Mou caoBa. Exkean, ToBopuT, 51 4TO AMIITHee, Tak Beab U TO CKa3aTh, s
KyTIIeI] IIepBOii TMAbAUM, CTapIie TeOs, ThI CMOAYaTh A0AXKeH». Bbl, roBopio, KyIiers
IIepBOJ IMAbAUMN, & s MAOTHUK, TO IpasuabHO. VI cesaroit Vocud, rosopio, 0b1a
naotHMK« [X, 162-163]. I mercanti del primo e del secondo ordine avevano il diritto
di commerciare all'ingrosso e al dettaglio non solo all’interno dell'Impero Russo, ma
anche con i paesi esteri. L’attivita dei mercanti del terzo ordine era limitata al
commercio al dettaglio sul territorio nazionale. Dopo l'aristocrazia e il clero, i
mercanti costituivano il terzo ceto privilegiato della societa russa, il piu forte dal
punto di vista economico: «— A rge Teneps Bam 6apuH xuser? — OHu He OapuH, a

13 Kynnos. B ropoae mebauposanHble KOMHATHI cogepkar...» [111, 436-437].
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Con tono iron., spreg. o scherz.: kiipcik s. m. 3 (2), kupcina s. m. 1 (1), kupciska s. m.
5 (3): «¥V pabouero kaacca, K KOTOpOMY s IIpUHaAAeXy, eCTb OAHa IPUBNUAETNS:
CO3HaHIe CBOell HEeITOAKYITHOCTH, IIPaBO He OAO0AXKAThCs y KYITIUIIEK U IIpe3upaTh.
Hert-c, mens ne kyninre! I ne I0anuxal» [IX, 43].

Trad. it.: mercante, commerciante.

aamragka / lampadka

s. f., eccles., 50 (25)

dim. vezzeg.: lampadocka 1 (1)

piccolo lume, costituito di un vasetto di vetro di color blu, verde o rosso con dentro
I'olio d’oliva (chiamato in russo derevjinnoe ‘di legno’” o lampddnoe) e lo stoppino,
appeso a catene sottili davanti alle immagini sacre le quali nelle case russe erano di
solito posizionate nell’angolo sud-est della stanza (nel cosiddetto krasnyj ugol “angolo
rosso’): «IIpobnao yac Houn. BakcuH nmosepHyacs Ha Apyroi OOK U BBITASIHYA U3-T104,
oJesla Ha CUHUI OTOHeK Aammiaakm. OroHb MeabKad U eJe OcCBeljaa KHUOT U
Ooab10i noprpet A1au Kaasans Muponsida, BuceBIINMit IpoTuB KposaTtu» [IV, 12].
Secondo la tradizione ortodossa, i lumini di color rosso si usavano di solito durante
le feste religiose mentre quelli di color blu o verde si accendevano nei giorni del
digiuno ecclesiastico o nei giorni comuni. I lumini davanti alle icone potevano essere
accese di giorno e di notte, spesso non si spegnevano mai simboleggiando il
cambiamento spirituale dell'uomo di fronte alla grazia divina: «/luma n ITpackosss,
CHJEBIINe B capae, BIAeAl, KaK OAVMH 3a APYIMM IIOracAy OTHU; TOABKO HaBepXy y
BapBapnl cBeTmauch cuHmMe 1 KpacHble AaMIaAKM, M OTTyJa Besa0 IIOKOeM,
AOBOABCTBOM U HeBedeHUeM» [X, 164]; «B niepksu Oor >kuseT. Y A104€¥1 TOPAT AaMIIbI
Aa cBedy, a y Oora aaMIIaaky KpacHeHbKNe, 3eJAeHeHbKNe, CHHEHbKHe, Kak
raazoukm» [IX, 291]. Era severamente proibito usare il fuoco del lumino votivo per
necessita domestiche e personali, ad esempio, accendere con essi la stufa o le
sigarette. In Tri goda (Tre anni, 1895) I’abitudine di Panaurov di accendere le sigarette
ai lumini delle icone ¢ uno dei motivi principali per cui il suo devoto suocero lo
consideri una nullita assoluta: «IlaHaypoB, KpacuBblil, HEMHOXKO HAarABIIi,
3aKypMBaIOIMII U3 AaMHOaaKy > 1 IIOCBUCTHIBAIOIMIL, Ka3aAcCsi ee OTIy

COBEpIII€HHbBIM HMWYTOXXECTBOM, I, KOIda IIOTOM 3iTb B CBOMX IIMCbMaX CTa4

530 Nel dato contesto, la resa del vocabolo lampadka con 'omofono italiano ‘lampada’, effettuata nella
traduzione del racconto Tre anni di Bruno Osimo, € da considerare inappropriata in quanto il
significato del traducente italiano e pit ampio rispetto alla parola russa e indica una lampada in
genere, non necessariamente di carattere sacro, cfr.: Panatirov, bello, un po’ sfacciato, che si accendeva la
sigaretta dalla lampada e fischiava, sembrava a suo padre una nullita assoluta., in A. Cechov, op. cit., 1996, p.

996.
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TpeboBaTh IPUAAHOTO, CTAPUK HaIllcaA 404epy, YTO IIOChLAaeT el B AepPeBHIO ITyOBbl,
cepeOpo 1 pasHble Bellly, OcTapIIMecs 1ocae Matepu, u 30 ThICAY AeHbramu, HO Oe3
poauTeabckoro 0aarocaosennsi» [IX, 11].

Trad. it.: lampada sacra, lumino, lumino delle immagine, lumino delle icone, lucerna,

lume davanti alle icone, lampada sotto le immagini.

2anoTs / lapot’

s. m., stor., 8 (8)

pl. lapti, dim..: lapotki

calzature antiche di contadini russi, aperte sul dorso del piede, rozze e leggere,
maschili o femminili, che coprivano il piede sotto la caviglia ed erano fatte di
corteccia di tiglio, olmo, salice, betulla, quercia, oppure di fibra vegetale, radici sottili
d’alberi, vecchie corde, pelo della criniera o della coda dei cavalli o semplicemente di
paglia: «<E¢uM MMHYTYy HIypuUT CBOIl raa3 Ha pblOOAOBOB, 3aTe€M CHUMaeT AaIlTH,
cOpachIBaeT c 11.4e4 Melodek 1 caumaet pyoaxy» [IV, 47]. I lapti s'indossavano sopra
una fascia di cotone o di lana che avvolgeva completamente il piede, la caviglia e il
polpaccio, e si ancoravano alla gamba dai lacci, intrecciati fino alle ginocchia. In
(Vjechov, sono le scarpe indossate, ad esempio, da pellegrini, vetturini, conducenti dei
carri e altri rappresentanti del popolo: «oH Hamlea 340pOBeHHENIETO MY>KMKA,
YIPIOMOTO, PsIOOTO, OAETOTO B pBaHyIO cepmsry u aantm» [IV, 213]. In Poprygun’ja
(La saltarellona, 1891) Ol'ga Ivanovna, cercando di arredare la sala da pranzo del
proprio appartamento «in stile russo», usa i lapti come dettaglio di abbellimento e li
appende alla parete in vicinanza delle falci, rastrelli, fienai e stampe popolari (lubki).
In quanto si trattava delle scarpe di contadini, il vocabolo diede origine al sostantivo
lapotnik 2 (1) ‘colui che indossa i lapti” che era il modo spreg. di riferirsi ai contadini:
«ITo mmaunopTy OH, KOHEYHO, MY>KMK, AalIOTHMK, Kallall, HO BI/A HapYy>KHOCTU Y HEro
COBCEM He MYXXHUIKHUil. 3a ABajllaTh AeT M oOTecaacs u oOmiandosaacs. XoAur,
IIOHMMaelb, B TPUMKOBOM KOCTIOME, Ha pyKaX KOABIIBI, depe3 BCE Iy30 3040Tas
LleIlKa repeTsiHyTa — He roaxoau! CosceMm He My>kuk» [IV, 117].

Trad. it.: lapti, lapty, ciocie, sandali.

MelaHuH / mesScanin

s. m., 35 (25)

anche nella forma pl. mescane, f. meséanka 12 (8), con tono vezzeg. o spreg. mescanocka
2(2).

1. stor., nell'Impero Russo, persona che apparteneva al mescanstvo, ceto inferiore a

quello mercantile che aveva obbligo di pagare l'imposta di capitazione ed era
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costituito da piccoli artigiani, venditori a dettaglio, impiegati di basso grado, piccoli
proprietari di immobili che generalmente abitavano in citta: «Ha cxambe
noacyanmeix 3acedaa N..ckuit memanmH Cugop Illeabmernios, Maablii  aet
TpUALIaTH, C [IBITAHCKUM ITOABVKHBIM AMIIOM M ILAYTOBaThIMM raadkaMm» [1I, 86]; «A
Mamallla IOKOJMHMIIa Obl1a cepA0004bHas1, U3 Hapoda OHa Oblla, MemaHO4YKa...» [I,
391];

2. lett., con tono spreg., persona gretta, meschina, priva di distinzione e raffinatezza:
«I rasaea Ha Hee M HegOyMeBaA: OTKyJa y STOM A€CHOV MeIJaHKM MOIAO B3SThCS
croapko nipertu?» [III, 354]. Il corrispettivo agg. mescanskij ha il significato analogo:
«He 3ameTnaa ona aaxe, kak 6aHK ITpoJaa 4oM KHa3sel [IpukaoHCcKuX, co BceM ero
UCTOPUYECKUM, POAHBIM A4S Hee cKapOOM, M Kak el IpUIILAOCh Iepeduparhcs Ha
HOBYIO KBapTHPY, CKPOMHYIO, A€IIeByIO, B MeIlaHCKOM BKyce» [I, 417];

Trad. it.: artigiano, bottegaio, merciaiolo, piccolo mercante, venditore, negoziante,

borghesuccio, borghese, piccolo borghese®!.

MoA0KaH / molokdn

s. m., stor., 9 (3)

membro della setta religiosa dei «bevitori di latte», sorta nel XIX secolo nella Russia
del Sud, lungo il bacino del fiume Volga: «Ecan B3o0patncst Ha 5Ty Mornay, To c Hee
BlAHA paBHIHa, Takas >Xe pOBHasg I OesrpaHMyHasi, Kak HeDO, BMAHBI Dapckue
ycaapObl, XyTopa HeMIeB I MOAOKaH, AePeBHM, a A4AaAbHO30PKUI KaAMBIK YBUANUT
Aaxke TOpoA 1 moesja >keae3Hbix gopor» [VI, 217]. Gli adepti della setta negavano
sacramenti, icone e riti ortodossi nonché il potere delle autorita civili. A causa del
rifiuto di ogni forma di spargimento di sangue rifugiavano dal servizio militare e
non si cibavano di carne, ma solo di uova e di latte (in russo: moloko) da cui deriva il
loro nome.

Trad. it.: molokan

HaA3vupaTeab / nadzirdtel’

s.m., arc. sem., 29 (15)

nell'Impero russo, dirigente di basso grado della polizia urbana.

Per kvartil'nyj nadzirdtel’, o semplicemente kvartil’nyj, qualifica che dopo il 1881

cambio la denominazione in ucastkévyj pristav, s’'intende capo polizia del quartiere:

581 Cfr. la resa del vocabolo nella trad. di F. Malcovati del racconto La mia vita: «/Jaxke MermaHe u
KpecCTbsiHE I10Ay4aioT oOpa3oBaHMe, 4TOOBI CTaTh AIOAbMM, a Thl, 1104103HEB, MMEIOINIT 3HATHBIX,
61aropoJHBIX IIPeAKOB, CTpeMMIILCI B TIpsasbl» — «Gli operai e i contadini stessi reclamano
l'istruzione; e tu, un Poloznev, che ha degli antenati nobili e distinti, tu discendi nel fango!» [NRK]Ja].
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«Hameann npumxoauT KO MHe KBapTaAbHBII Haa3uparTeab IIOAydaTh CygeOHbIe
U3AEPXKKIL... Beap 51 >xe He moTpeOOBaA OT HETO yAOCTOBepeHNsI AMYHOCTH, a TaK eMy
aenpru otgaal» [V, 38].  Okolotocnyj nadzirdtel’, o semplicemente okoldtocnyj, era
invece a capo dell’area di vigilanza urbana ancora piu piccola che esisteva solo nelle
citta provinciali medio grandi e nella capitale: «Ans BcrtoMHNAa, KaK roda Tpy Hasag,
Ha Daay OH TaK >XKe BOT IIOIIATBIBAACS U BBIKPUKMBAA — M KOHYMAOCH Te€M, 4TO
OKOAOTOYHBIN yBE3 €r0 A0MOJI CI1aTh, a Ha APYTOi A€Hb AVPEKTOP IrPO3MA YBOAUTH
co cayx6p1» [IX, 171]. E un grado che caratterizza, ad esempio, uno dei pit1 grotteschi
personaggi cecoviani O¢umelov®® nel racconto Camaleonte (1884): «Uepes GazapHyIO
InAoiaAb MAeT MHOAULeNCKUII HaaA3upaTeab OdyMea0B B HOBOW IIMHEAM U C
y3eAKOM B pyKe. 3a HHUM IIIaraeT PBDKMII TOPOAOBOM C peIIeToM, AOBepXy
HaIl0/HEeHHBIM KOH(pMCKOBaHHBIM KpbIKOBHUKOM» [III, 52].

Trad. it.: commissario del quartiere, commissario di polizia del quartiere, ispettore,

poliziotto di quartiere, sorvegliante.

oObIBaTeab / obyvdtel’

s. m., 69 (35)

deriv.: obyvatel’skij agg. 10 (8)

1. arc. sem.: sin. di Zitel” “abitante’, qualsiasi persona che risiede costantemente in una
citta, villaggio, paese: «Ilo GoapmION OasapHOI mA0IMIaAN, B BUAY AOMOB C Harayxo
3aKPBITBIMI CTAaBHAMMU, 1AM ABa OOBIBaTeAas: KazHadell [logemuxmn n xoaarai 1o
aeaawm [...] Orrrumos» [111, 24].

2. con valore spreg. o limitativo, persona che ha idee e interessi gretti, meschini e
angusti: «/lartes ObLA yBepeH, YTO MIUAAVOHHI 1 Ae10, K KOTOPOMY Y Hero He AeKaala
Ayllla, WCHOPTAT eMy >KM3Hb I OKOHYaTeAbHO CJeAaloT U3 Hero paba; OH
rpeAcTaBAsa cebe, KaKk OH MaA0-TIOMaAy CBBIKHETCS CO CBOMM IT0A0KeHMeM, MaJo-
1oMaay BOMAeT B POAb IAaBbl TOPrOBOil (pMPMBI, HauyHeT TyIeTb, CTapUThCA U B
KOHIIe KOHIIOB yMpeT, KaK BOOOIIle yMUPaOT OObIBaTeAM, APSIHHO, KICAO, HaTrOH:S
TOCKY Ha OKpy>Xaromux» [IX, 86-90].

Trad. it.: 1. abitante, concittadino. 2. provinciale, borghese, borghesuccio, gente

piccina.

ockopoMuThcs / oskoromit’sja
v. pf., eccles., 3 (3)

532 ][] cognome del personaggio deriva dal verbo ocumet’ che vuol dire «impazzire», «diventare matto».
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trasgredire le regole di digiuno ecclesiastico, mangiando carne o latticini. Nel
racconto Muziki (Contadini, 1897) due nipotini, all'insaputa della nonna tanto temuta
e odiata, versano del latte nella ciotola dalla quale sta mangiando croste di pane
bagnate nell’acqua, in modo che trasgredisca il digiuno e vada all'inferno come
peccatrice: «baOka, BepHyBIINICH B 130y, IIPUHsAAACh OIATE 3a cBou KOopky, a Camra u
Mortpka, crada Ha IIe4n, CMOTpeAM Ha Hee, M UM OBLAO IIPUATHO, YTO OHa
OCKOpOMMIAACh U Teephb YK HaBepHOe IoNAeT B aa» [IX, 294].

Trad. it.: rompere il digiuno.

naancagavk / palisadnik

s. m., com., 30 (19)

1. recinzione leggera e trasparente in legno lungo la facciata delle case russe di
campagna, costituita da pali affiancati, infissi nel terreno, oppure da lunghe traverse
orizzontali: «Hecko4abko B CTOpOHe OT MaAMHHIKA, OKOAO BeTBUCTONM s0A0HH,
KPyTOM HOAIEPTON ITaAKaMM, IOBBIAEPTaHHBIMM M3 CTapOro HmaamcagHuka, Ilerp
Avurprmua kocmua tpasy. [VII, 180]; Jeas NN, xopoinenpkas asasllaTUACTHSA
0A0HAMHKa, CTOUT y TaAMCaAHMKA a4l U, TIOAO0XKUB II0A00POJAOK Ha IlepeKAaAlHy,
rasautT Baaaw» [III, 11].

2. piccolo giardino recintato di fronte alla facciata delle case russe di campagna:
«OaHaXAbI YTPOM OH CIAeA B CTOAOBOM Ilepes OTKPBITBIM OKHOM 1 14 4aii. Ilepeg
OKHOM B MaavMCagHMKe OKOAO KYCTOB CMPeHU M KPBDKOBHMKA CHUAeAM Ha CKaMbsIX
MY>KUKH, Ipuieammne K AnHe Munxaiaosne aeuntscs. [V, 172]; Kyuep Bapyr ocagua
AoIIajel, M KOAsCKa OCTaHOBMAACh Y AOMa, BBIKPAIIEHHOIO 3aHOBO B CEPBIN IIBET;
TyT OblA aAMCaAHVK C CMPEHbBIO, IIOKPBITON IIBIABIO, ¥ Ha JK€ATOM KPbLAbIIe CIABHO
maxao Kpackom» [X, 76].

Trad. it.: 1. steccato, stecconata, recinto, palizzata. 2. giardino, giardinetto.

nepeaHsisi / perédnjaja

agg. sost. f., com., 239 (107)

a. ambiente non abitabile di una casa, una tenuta nobiliare o un palazzo
amministrativo, situatasi subito dopo l'ingresso, in cui gli ospiti potevano lasciare i
soprabiti, oppure attendevano di essere ricevuti dai padroni: «[loexaan na 6aa. Bor
U ABOpPSIHCKOe coOpaHme, M Iogbe3s co mseliniapoM. Ilepeamsisi ¢ Bemaakamu,
ITyOBI, CHYIOIIUe AaKeu U AeKOABTMpPOBaHHBIE JaMbl, 3aKpBIBAIOIIECsS BeepaMU OT
CKBO3HOTO BeTpa; axHeT CBeTUABHBIM ITa3oM U coagatamm» [IX, 168].

b. sala di attesa negli uffici destinati ad alte cariche: «Beuepom nepsoro aus Ilacxm

ACVICTBUTEABHBIN CTAaTCKMII coBeTHMK Haparun, BepHyBIINCh C BM3UTOB, B354 B
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repejHen ANUCT, Ha KOTOPOM PacIMChIBaAMCh BU3UTEPDI, ¥ BMeCTe C HUM IIolea K
cebe B kaOmmer» [IV, 148]. La perednjaja era sempre sorvegliata da un svejcdr
(letteralmente, ‘svizzero’), usciere, che oltre a vigilare "ufficio del funzionario doveva
indirizzare e assistere il pubblico, ricevendo in compenso una piccola mancia:
«Ilepeansisa. B yray aom0OepHbIit ctoank. Ha ctoanke anct cepoil kaseHHOI Oymary,
YepHUABHUIIA C IepOM U IlecouHuna. VI3 yraa B yroa maraer mseiljap, aadqyIimii u
Kaxaymuii. Ha ceiTom  phlae ero HammcaHO KOpPBICTOAIOOMe, B KapMaHax
MMO3BAaHMBAIOT 1110461 AxouMcTBa» [II, 111];

Trad. it.: anticamera, ingresso, corridoio.

neproska / percovka

s. f., gastr., 6 (2)

bevanda alcolica ottenuta per macerazione nella vodka del peperoncino e, secondo le
credenze popolari, avente proprieta curative: «I[Ipokoduii Bo BpeMs X0Aephl 1e91a
AaBOYHIKOB II€PIJOBKON I JerreM u Opaa 3a 9TO A€HBIU, U, KaK 5 y3HaA U3 Hallemn
raseThbl, €r0 HaKa3blBaAM pO3TaMI 3a TO, YTO OH, CMAs B CBOEI MSCHON AaBKe, AypPHO
oT3bIBaAcCs 0 AokTopax» [IX, 280].

Trad. it.: vodka pepata, pertsovka, vodka col pepe.

IleTpos aeusn / Petrév den’

loc. nom. m., stor., 9 (7)

nel linguaggio colloq. Petrévki, la festa di San Pietro che ai tempi di Cechov si
celebrava il 29 giugno (vecchio stile). Era il giorno in cui terminava il periodo di
digiuno ecclesiastico, iniziato dopo la festa della Trinita (la festa che demarcava il
passaggio di stagione dalla primavera all’estate e cadeva la settima domenica dopo
Pasqua). Con la festa di San Pietro cominciava non solo il tempo di fienagione ma
anche la stagione di caccia, severamente vietata entro tale data. Nel racconto On
ponjal! (Ha capito! 1883), colto in flagranza mentre cacciava nel bosco di un
proprietario terriero prima del giorno di San Pietro, il contadino Pavel Chromoj
ascolta il rimprovero del fattore Krzeveckij: «3to, craao 6s1Th, Bamt aec? Vian, ObITh
MOXKeT, ITo-BamieMy, yxe npomea Ilerpos aenn?» [II, 169]. II primo giorno della
caccia, tanto atteso dagli abitanti di una piccola citta distrettuale, diventa oggetto
dell'umorismo cechoviano nei racconti Petrov den’ (Il giorno di San Pietro, 1881) e
Dvadcat’ devjatoe ijunja (Il 29 giugno, 1882): «Hactynmao yTpo >kKeaaHHOTO, A4aBHO
CHUBIIIETOCSI ~ AHsd, HaCTynmao — Yypaaa, rocmoda oxotHukm!! —  29-e

mIoHs. .. Hactynma aenn, B KOTOPBIN 3a0bIBAIOTCS A0ATHU, JKY4KU, AOpPOTMe Xapun,
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TeIIM U Aa’ke MOAOAbIe JKE€HBI, — A€Hb, B KOTOPBIN I. YPAAHUKY, 3allpelaioliemMy
CTpeAsATh, MOKHO ITOKa3aTh ABaAllaTh Kykuiein» [I, 67].

Trad. it.: il giorno di San Pietro.

redsn / pec’

s. f., com., 118 (60)

dim.: pecka 97 (44)

apparecchio per riscaldare ambiente e per cucinare. Nel XIX sec. tra i piu diffusi in
Russia vi era russkaja pec’, la stufa russa, costruzione rettangolare in muratura o in
terra cruda battuta, di notevoli dimensioni, con una grande apertura semicircolare
detta ust’e, e con al di sopra una zona dove dormire durante la stagione fredda. Nelle
case dei contadini la stufa era un elemento indispensabile: «IIpnexasine ¢ HuM
>xeHa Oapra n gous Caia ¢ He4OyMeHMeM IOTASAbIBaAY Ha OOABIIYIO HEOIIPATHYIO
re4b, 3aHMMAaBIIYIO YyTh AM He I0A-U30bl, TEMHYIO OT KOIIOTU U MyX. . [...] Ha meun
cnjeaa AeBodyka AeT BOCbMM, 0ea0roaoBasi, HeMbITas, paBHOAYIIIHAs, OHa Ja’ke He
B3TAsHyAa Ha Bomeammx» [IX, 281]; «Kak mopoanan meHs Ha Ternao redke, Tak A0
AECATOIO TOAKa M He CHMMaAu oTTeja. /lexaa s Ha IedKe U IMPOTHU AOIad, Kak
CBIHBs Kakas HemyTHas...» [II, 334]. Scaldata con legna o fascine accese era utilizzata
per cuocervi il pane e altri cibi e talvolta anche per lavarsi: «Caurcsa emy, 4to B
KasapMe TOABKO 4YTO BBIHyAM XAeD 13 Ie4dy, a OH 3a4e3 B Iledb U IIapUTCA B Hell
6epesospiM BeHHKOM» [VII, 338]. In alcune case le stufe erano abbellite con izrazcy,
piastrelle di ceramica rivestite di smalto sul quale veniva applicata una decorazione:
«OH nocTyJaa naaplieM 10 KOMOAyY, IIOTOM 00paTuA MOe BHUMaHMe Ha U3Pa3lioByIO
eYb C pUCYHKaMl, KOTOPBIX Terlephb HUrAe He scrperutin» [VII, 490].

Trad. it.: stufa, forno, fornello.

naepesnl / plerézy

s. pl., stor., 3 (2)

dal francese pleureuses

strisce di stoffa bianca che le donne attaccavano alle maniche o al colletto del vestito

in segno di lutto: «Ona xo4maa B 4epHOM IldaThe C IAepe3aMM U yKe OTKa3alach
HaBCeT/a OT IIIASIKM U IepJdaTokK, BRIXOAuAa U3 AOMY PeAKO, TOABKO B I[ePKOBb MAN
Ha MOIMAKY MY>Ka, U >K114a 40Ma, KaK MOHaIieHKa» [X, 108].

Trad. it.: fasce a lutto sulle maniche

noaaéska / poddévka
s. f., stor., 19 (7)
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soprabito tradizionale maschile di panno, a doppio petto, lungo fino alle ginoccha o
ancora di pitl, increspato posteriormente all’altezza della vita, con dei ganci mettallici
laterali: «Oaun momemuk, meroar, B MOAAeBKe 13 TOHKOIO CyKHa M B BBICOKUX
AaKMPOBAaHHBIX callorax, y>Ke ITIOXKIAOM, KaK-To, IIpojaBasl eil AoIlab, TaK yBAEKCs
PasroBOpoM C Hell, UTO YCTYIIIA e, CKOABKO OHa Ioxkeaasda» [X, 178]. Era un tipo di
abito usato innanzitutto dalle persone semplici — contadini, vetturini, piccoli borghesi
— ma anche dai ricchi mercanti e nobili, affascinati dall’idea di oproscenie (vita
semplice)’®. Ad esempio, nel racconto La casa col mezzanino (1896) la poddevka diventa
un dettaglio caratteristico del ritratto di Belokurov, un benestante possidente
terriero®*: «9T1o OblA0 6—7 A€T TOMy Haszad, KOI4a s KA B OAHOM 13 ye340B T-oii
ryOepHum, B MMeHMM IIOMeIluKa beaokypoBa, M04040ro 4YeaoBeKa, KOTOPBINA
BCTaBaad OYeHb PaHO, XOAUA B MOAAeBKe, 110 BeyepaM INA IMBO M BCE >KaA0BaACs
MHe, YTO OH HIUIAe U HI B KOM He BCTpedaeT couyBcTBusD» [IX, 174]. Date le qualita
personali di Belokurov, descritto come una persona apatica, pigra e suscettibile, nella
ripetizione di tale dettaglio, a nostro avviso, traspare l'ironia cechoviana sull’idea di
oproscenie, cosl cara ai seguaci di Lev Tolstoj. Secondo Igor’ Suchich invece, la
poddévka e un segno dell'incapacita di Belokurov — un tipico «uomo nell’astuccio» —
di cambiare se stesso®®.

Trad. it.: abito, poddevka, caftan, giubbotto, cappotto.

no-Kymnedecku / po-kupéceski

avv., lett., 3 (2)

modo di fare che caratterizza i mercanti russi (si veda a proposito la voce kupéc), ad
esempio, il modo di pettinarsi: «¥Y Hero OblamM KpyIlHble 4epThl, TOACTBHINI HOC,
HerycTast pycas OOpoJa; BOAOCH OH 3adyechblBal HaOOK, ITO-KyIledecKy, 4TOOBI
Ka3aTbCsl MMPOCTBIM, 4ncTo pycckum» [X, 9]; nel racconto Tri goda (Tre anni, 1895) si
usa con tono spregiativo: «Otgaa Obl BcE, — mepespasHua oH ceds, UAsI AOMOI 110
JKape M BCIIOMHHAas IToApoOHOCTU OObsicHeHms. — Otgaa Obl Bcé — coBceM IIO-
Kyredecky. OdeHb KOMy HY>KHO 9TO TBOe Bcé!» [IX, 20].

Trad. it.: sapere di bottega, da mercante, come un mercante.

53 Cfr. Ju. Fedosjuk, op. cit., p. 186-187.

53 Uno dei prototipi del personaggio di Belokurov, secondo le considerazioni di Michail Cechov, era il
proprietario terriero Evgenij Bylim-Kolosovskij nella cui tenuta Anton Pavlovic soggiorno in estate del
1891, cfr. M. Cechov, op. cit., 1969, disponibile su: http://az.lib.ru/c/chehow_m_p/text_0050.shtml,
I'ultima consultazione 11.07.2019.

5351, Suchich, "Dom s mezoninom”: geroj i ideja v mire Cechova, in Id., op. cit.,, 1987, disponibile su:
http://apchekhov.ru/books/item/f00/s00/z0000039/st007.shtml, I'ultima consultazione il 28.05.2019.
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noaymyO0ok / polusitbok

s. m., com., 29 (15)

giacca di pelle di pecora, con maniche, lungo fino alle ginocchia. Nel racconto Na
ochote (Alla caccia, 1884) e un capo indossato dai possidenti terrieri durante la caccia
invernale: «B aecy m 1o moam ckadyT Ha KOHAX IOAYIIYOKM... VY Bcex Auiia
03a00uYeHHbIe, HallPsKeHHbIe, CA0BHO BCEM DTUM HOAYIIyOKaM IIPeACTOUT OTKPBITh
4TO-TO HOBOE€, HeOOBIKHOBEHHOe... /a4 MO, KpacHBII KaK pak, ckadeT OT O4HOTO
nmoaymy0OKa K APyroMy, OT4aeT IIpUKa3aHus, ChIIIAET pyrareabcTsa...» [II, 339-340].
Molto apprezzate erano le giacche di pecora della pregiata razza ovina
Romanovskaja, chiamata in omaggio alla piccola citta distrettuale Romanovo-
Borisoglebsk, e nota per la bellezza della pelliccia di color blu acciaio, nero e grigio
argento: «Hocma oH aauHHYIO TIOA4€BKYy U3 XOpOLIErO CyKHa WAM YepPHBI
POMaHOBCKMII IOAYIIyOOK 11 BOOOIle CTapaaAcs OAeBaTbCA YMCTO M IPUANYIHO;
Ka/O0IlIM HOCKA 4aKe B CyXyIo noroay» [IX, 144].

Trad. it.: pelliccia corta, pellicciotto, mezza pelliccia, giubba corta di pelliccia,

giaccone di pecora, giacca di pelliccia.

rnmomecrtne / pomést’e

s.nt., stor., 1 (1)

vasto possedimento rurale, comprendente prati, boschi e altri terreni, di solito con
una casa signorile in cui abita il proprietario: «Ono cunraercs, 6aarogaps cBOUM
cajaM, BUHOTpaJHMKaM W IIO4YBe, OAHNMM M3 OOTraTeiImx M POCKOITHEMIIIX
nmoMectuii» [II, 292]. In éechov, e un vocabolo poco funzionale rispetto al sin. iménie
(si veda la corrispettiva voce).

Trad. it.: possedimento.

oMeInK / poméscik

s. m., stor., 106 (70)

dim. spreg.: pomescicek 1 (1)

a. proprietario terriero, solitamente rappresentante del ceto nobile, che possiede una
tenuta di campagna: «bsran umennnsr Camm. Mbl, coceau-ITIOMeNIVIKY, HapsANANCH
B Ay4lll/ie OAEXAbI, 3allpATAM Ay4dllIMX KOHeN M Iloexaau C II03ApaBAeHUAMU B
nmenne Mexanusmosa. et 20 Tomy Haszag Ha MecTe ®TOTO MMeHUs:A CTO:AA Kadak.
Kabak poc, poc 1 BeIpOC B IIpeKpacHeiIyio gpepmy ¢ cagaMmu, mpyaamu, poHTaHAMU

1 0yAb40roo0pa3HbIMU AaKesamu». [II, 255].
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b. in similitudini, chi ha un atteggiamento da padrone e vuole essere servito: «I'ze ke
coap, Tocrioga? HebGocp, 3abbran? YUTo >Xe ®TO Bce pacceanch, Kak IIOMEIIVIKA, a s
oauH xaoroun?» [VII, 388].

Trad. it.: proprietario, proprietario terriero, proprietario di terre, possidente.

nomemuiia / poméscica

s. f., stor., 11 (10)

la forma f. di poméscik, proprietaria terriera, di solito di nobili origini: «Ei1 xoreaocs
Ka3aTbcsl O4eHb OoraToil moMeImmIien, 11, IIpaBo, 9TO el yAaBalock. JepKaaach OHa
IIPeBOCXOAHO, KaK HacTosAIas apUCTOKpaTKa, KaKolo, BIIpodyeM, OHa U Oblaa IO
npoucxoxaennio. [IX, 120].

Trad. it.: proprietaria, proprietaria terriera, signora, possidente.

IIOMUHKMY / pominki

s. pl., com., 4 (2)

nella tradizione ortodossa, il rito del banchetto funebre per commemorare il defunto:
«Kak-To Ha mommHKax y ¢abpukanta KocTiokoBa cTapuk AbsSUOK yBUAeA Cpeau
3aKyCOK 3epHICTYIO MKPY M CTaad eCThb ee C >KaJHOCTBIO; €0 TOAKaAl, Aepraau 3a
PyKaB, HO OH CAOBHO OKO4YeHe/ OT HacAa>KAEeHIsI: HUJIero He 4yBCTBOBaA U TOABKO eA.
[X, 144]; cfr. anche l'uso del corrispettivo v.. XopoHmam MBI Kak-TO Ha AHAX
MOJAOAEHBKYIO JKeHy Halllero craporo rnourMmeiictepa Caajakoriepiiesa. 3aKOIIaBIIn
KpacaBMILy, MBI, IO OOBI9al0 A€4O0B ¥ OTIIOB, OTIPABUANCH B IIOYTOBOE OTAeAeHUe
“momsaRyTb” ». [II, 263].

Trad. it.: banchetto funebre, pranzo funebre, rinfresco funebre, commemorazione.

noprtepHas / pérternaja

agg. sost. f., stor., 21 (14)

locale pubblico destinato a mescita della birra scura inglese Porter dalla quale aveva
preso il nome: «[Ipusnarsbcs, s BeInmBIIN... VI3BUHN, 3a111€4 AOPOroii B HOPTEPHYIO
U II0 CAy4alo XXaphbl BpinuAa Ape OyTeraoukn. JKapko, Opart! [VI, 268]; Tak pacniuceiBaa
Huxndpop OnanmMonbd, cnas B IOPTEPHON 3a CTOAUKOM M rA0Tast InBo. I'osopua
OH C yBA€4YeHMeM, ¢ Xapowm...» [II, 228].

Trad. it.: birreria

roct / post
s. m., eccles., 53 (30)
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periodo dell’anno in cui i credenti fanno l’astinenza totale o parziale dalla carne e
latticini e rispettano alcune altre limitazioni religiose (si consulti a proposito la voce
govét’): «Korga mocT, HSHA TOBOPUT, Hal0 KyIllaThb ropox 1 deuesuiry». [VI, 428]. 1l
personaggio del racconto Ubijstvo (L’omicidio, 1895) Matvej, raccontando agli amici
I'esperienza della vita da un settario, sostiene che durante il digiuno ecclesiastico si
abbia voglia di mangiare solo i primi giorni, ma poi ci si abitui e una settimana dopo
«nelle gambe hai un torpore come se tu non fossi sulla terra, ma su una nuvola»>®. I
calendario ortodosso prevedeva quattro periodi di digiuno prolungato e tre digiuni
che duravano un solo giorno. Inoltre, si digiunava tutti i mercoledi e i venerdi.
Complessivamente, in un anno vi erano da 178 a 199 giorni di digiuno, quindi quasi
due terzi dell’anno. Il digiuno ecclesiastico piu severo, lungo 40 giorni, si svolgeva
durante il Velikij post (Grande Quaresima) in cui il consumo non solo di carne e
latticini, ma anche di qualsiasi alimento "in eccesso”, ad esempio dei dolci, era
assolutamente vietato: «Ileir, MapkosHa, ¢ BapeHbeM, — oOpamaerca Ileaares
VBanoBHa K IIOBUTyXe, — 3aBTpa IIOCT BeAMKWV, Haeaayicsa ceroansl» [VI, 84].
L'ultima settimana di Velikij post si chiamava Strastndja (Settimana di Passione) e si
caratterizzava dall’astinenza dal cibo ancora piu rigida, accompagnata da intense
preghiere: «Baapmnen ne rpad... B npomaom roge na CTpacTHOJ yX OH 4eTed, a B
TpeTheM roge 40 PommHuoit xAate mpuiiaock». [VI, 113]. Subito dopo la festa della
Trinita (denominata anche pjatidesjdtnica perché cade al cinquantesimo giorno dopo
Pasqua, compresa la Pasqua stessa) aveva inizio Petrovskij post, o Petrovki, che poteva
durare, in base al calendario lunare, da 5 a 42 giorni, fino al giorno di San Pietro e
Paolo (si veda a proposito la voce Petrov den’). «bmisaso, B IleTpoBKm Hamm
3aBOACKMe XAeDaloT M U3 CyJaka, a s B CTOPOHOYKe OT HUX cyXapuk cocy»™. [IX,
138]. 1l terzo digiuno prolungato, chiamato Uspénskij post, si osservava dal primo (14)
agosto al 15 (28) agosto, e terminava il giorno della Dormizione di Maria (si consulti
la voce Uspen’e): «Mapbs, I0A0MB KOPOBY, IpMHECAa BeAPO C MOAOKOM U IOCTaBIAa
Ha CKaMblIO; IIOTOM OaOKa mnepeanBada U3 Bedpa B KyBIIMHBL, TOXKe A0ATO, He CIIella,
BUAVIMO JOBOAbHAsA, 4TO Terephb, B YCIeHbeB IOCT, HUKTO He CTaHeT eCTh MOAOKa 1
OHO Bce ocTaHeTcs 11e40». [IX, 294]. Infine, il digiuno natalizio, o Filippov post, durava
quaranta giorni, dal giorno sucessivo alla festa di San Filippo il 15 (28) novembre e

fino alla notte di Natale: «['oBopsT, omoszgaam, ObL10 OBl TpeMs AHAMMN paHBbIIIe

5% Trad. di A. Polledro.

537 Nelle traduzioni del racconto Ubijstvo effettuate da A. Polledro e B. Osimo, la parola Petrovki, che in
dato contesto indica il periodo di digiuno che precede la festa di ss. Pietro e Paolo, & riportata
erroneamente come ‘San Pietro’, lasciando fraintendere che Matvej digiunasse il giorno della festa. Nel
testo invece si tratta del periodo di digiuno, rigorosamente osservato da Matvej che rifiuta di
mangiare perfino la zuppa di pesce.
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Ipueskarb, IIOTOMYy 4YTO Terephb Ha MsCO CHpOC He TOT, PUAMIIOB IIOCT
npuitaea...» [V, 387].

Trad. it.: digiuno, tempo di digiuno, quaresima.

nocTutbces / postit’sja

v. impf,, eccles., 3 (1)

osservare il digiuno ecclesiastico: «OH unTas, 1ea, Kagua u IMOCTUACA He AAsl TOIO,
9TOOBI HOAYYUTE OT OOTa Kakme-An0o 04ara, a A44s1 riopsaxa». [IX, 144].

Trad. it.: digiunare.

IIOCTHUK / postnik

s. m., lett., 5 (4)

deriv. da: post (si veda la corrispettiva voce);

1. monaco, novizio, in genere, qualsiasi persona che osserva il digiuno: «Cyasa no
BBIPa’KEHMIO U AAVHHBIM BOAOCaM, OH KaK OyATO Obl IIOCTHMK, MOHACTBIPCKUIA
IOCAYIIIHMK, a HPUCAYyIIaellbcsd K ero cAoBaM — BBIXOAUT, KaK OyATo OBl U He
moHax». [VII, 329].

2. in similitudini, con tono iron., persona innocente: «OHu, 3apesaBIn 4yea0BeKa,
BBILILAM U3 A€Cy C YBePEHHOCTBIO, YTO OHM MOCTHMKM». [VII, 213].

Trad. it.: uno che digiuna

IIOCTHBIN / péstnyj

agg. m., com., 49 (30)

1. che riguarda il periodo di digiuno, nello specifico: postnoe agg. sost. nt., contrario
di skoromnoe, cibi adatti al consumo in tale periodo: «Ham y>x mpukaxku rmoctHoe
13rotoBuTh. CKOPOMHOIO MBI €CTh He CTaHeM, ®TO Kak TeOe yroaHo, Opatery». [III,
419]; pietanze e alimenti, qualificati in Cechov come postnye, o ‘magri’, sono, ad
esempio, s¢i (zuppa di cavoli), bors¢ (zuppa di rape rosse), mdslo (olio di origine
vegetale, di canapa o di semi di girasole), bardnki (pane a forma di ciambella):
«¥Yromaa OH MX IIOCTHBIMM IaMM, TOPOXOM M muporamm ¢ msomom». [II, 281].
L’espressione pdstnyj den’, ‘giorno magro’, si usa in riferimento ai giorni in cui si
osserva il digiuno: «B ckopomHble gHM B g0Max ITaxA0 OOpIIOM, a B IOCTHBIE —
OCeTPUHOI1, >KapeHHOI! Ha I0ACOAHeYHOM Macae». [IX, 205];

2. in senso fig., espressione ipocrita sulla faccia mostrata, ad esempio, dai colleghi di
Belikov in L'uomo nell’astuccio, quando tornano dal suo funerale: «Koraa wmbr
BO3BpaIllaAlCh C KAag0uIla, TO y Hac ObLAM CKPOMHBIE IIOCTHBIe (PU3MIOHOMUN;

HMKOMY HeE XOTeAaOChb O6Hapy)KI/ITb YTOTO 4YyBCTBa YAOBOABCTBII, — YYBCTBaQ,
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IIOXOXKero Ha TO, KaKoe MBI MCIIBITHIBAaAM AAaBHO-AABHO, eIlle B JeTCTBe, KOrja
CTaplye ye3>kKaau U3 A0MY U MbI Oeraau I10 cagy 4ac-4pyroii, HacAaXkAasCh II0AHOIO
cBoOOAOI». [X, 53];

Trad. it.: 1. di magro, di digiuno; 2. ipocrita

II0CTOAABIN ABOP / postojalyj dvor

loc. nom. m., arc. sem., 30 (12)

sin. di podvor’e s. nt.,, arc., 2 (1); trattoria di infimo rango con alloggio annesso e
ambienti per la sosta di animali e veicoli, situata nei pressi di una strada maestra: «B
BeUEPHIX CyMepKax IOKa3aacs 00ABIION OAHODTaKHBIN A4OM C P>KaBON >KeAe3HOM
KpBIIIeN ¥ C TeMHBIMU OKHaMI. DTOT JOM Ha3bIBaACs IIOCTOSIABIM ABOPOM, XOT:
BO34€ Hero HUKAKOIo ABOpa He OBLAO U CTOsIA OH IIOCpeAy CTeIly, HU4eM He
oroposxenHsiii». [VII, 30]. Nel racconto lungo La Steppa (1887) postojalyj dvor gestito
dall’ebreo Mojsej Mojsei¢ ¢ dotato di una sola grande sala maleodorante arredata con
mobilio vecchio, delle pareti grigie con le stampe insudiciate dalle mosche, il soffitto
e cornicioni anneriti dal fumo, il pavimento con fessure e buche.

Trad. it.: stazione di posta, albergo, locanda.

npeasoaurean / predvoditel’

s.m., arc. sem., 41 (19)

come componente dell’espressione predvoditel’” dvorjinstva, si riferisce alla persona
che rappresentava gli interessi del ceto nobile nel consiglio locale dello zemstvo (si
veda la corrispettiva voce); era scelto tra diversi candidati nel corso delle elezioni,
tenute ogni tre anni nei distretti e nei governatorati, a cui partecipavano tutti i nobili
residenti del luogo. La carica, considerata di prestigio, era coperta da uno dei piu
ricchi e influenti proprietari terrieri di zona: «<OH ABOpsSIHUMH U MMeeT B cOceAHeEM
yesae 3aa0xeHHoe nMmenue. Orery ero Obla ye3gHBIM IpeABOANTEAEM, a CaM OH YKe
A€BSATb €T COCTOUT MUPOBBLIM CyAbell cBoero pogHoro yesaa...» [III, 317]. Tra le sue
mansioni vi era, innanzitutto, quella di appianare conflitti e liti tra i nobili, cercando
di evitare che la vertenza prosegua al cospetto del tribunale. Poiché aveva
un’autorita morale, poteva anche intervenire nelle vicende famigliari dei nobili. Nella
Mia vita (1896), ad esempio, l'architetto Poloznev si rivolge al predvoditel” del
governatorato in modo che convinca il figlio Misail, che lavora come umile operaio,
dell'incompatibilita del suo impiego con il titolo di nobile. Nel racconto La dote (1883)
la moglie del generale Cikamasov vuole lamentarsi con predvoditel’ di un parente che
regala ai pellegrini la biancheria che costituisce la dote della figlia: «fI coouparocs

Che34UTHh K IIPpEeABOANTEAIO, X041y >KaaO0BaTbCI. Boo6pa3MTe, OH HECKO/AbKO pas3s
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OTKpBIBAA CYHAYKM MW... 3abmpaa MaHeuykmHOo IpujaHoe U >KepTBOBaA €ro
cTpaHHMKaM. VI3 AByx cyHAyKOB Bcé roBbiTackaal» [II, 191].

Trad. it.: maresciallo della nobilta, presidente della nobilta.

puKa3umk / prikdzcik

s.m., arc. sem., 122 (32)

1. simile a wupravljijuscij (si veda l'accezione n. 1 della corrispettiva voce),
amministratore della tenuta di campagna, assunto dal proprietario terriero per
gestire i propri beni e terreni soprattutto se abitava in citta; doveva essere una
persona istruita, esperta nel settore agricolo, capace di rendere il podere reddittizio.
In alcuni racconti di Cechov, la carica dell’amministratore & attribuita a un polacco:
«Kak m3 3emam BpIpacTaeT mepes HUM II0AAK Kpskepenkuii, IocrocKuii
puKa3umkK. My>XIMYOHOK BUAUT €ro Ha/JMeHHO-CTPOIoe, PhIXKeBOAOCOe AUII0 U
xoa04eet ot y>kaca». [1I, 169].

2. impiegato subalterno che lavorava nei negozi e magazzini dei mercanti,
commesso: «IIpmKaz4amk MarasmHa — TOABIDKHasA, (paHIysucras ¢Qurypka c
OpromkoM 1 B 0eA0M XXK1AeTe — packaaablBaa Iepes HUM peBoabseph». [VI, 329].

3. impiegato di una fabbrica che ricopriva alcune limitate funzioni amministrative:
«Tyr ©Obla0 AyxOBeHCTBO, NpMKa3umku ¢ $aOpmMK C >KeHaMl, TOPIOBILI W
TPaKTUPIIMKU U3 APYTUX AgepeBeHb». [X, 154].

Trad. it.: 1. fattore, amministratore. 2. commesso, agente di commercio. 3. commesso
della fabbrica.

npoaétka / prolétka

s. f., stor., 16 (8)

sin. di drozki (si veda la corrispettiva voce), veicolo leggero a quattro ruote, con molle
e mantice, per trasporto di due passaggieri; il termine prolétka si usava soprattutto in
citta per denominare vetture di servizio pubblico: «x gomy kusa3eit ITpukaoHckmx
roAbexada IpocTas U3BO3UNdbsl IIpoAeTKa. B mpoaetke cugea opurmant ns «Illato
ae ®aep» u gep>kaa B CBOMX OOBATUAX 01aTOPOAHOE TeA0 MePTBEIIKM IbsTHOTO KHA3S
Eropymxu». [I, 395].

Trad. it.: carrozza, carrozzella, vettura.

pasroBasaTbcst / razgovljdt’sja
v. impf., eccles., 10 (7)
anche nella forma pf. razgovet’sja 5 (3); al termine del periodo di digiuno

ecclesiastico mangiare per la prima volta cibi a base di carne, latte o uova, assumere
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bevande alcoliche e consumare qualsiasi altro alimento in eccesso: «Topuakos OILATH
ropeceJea U CTaa pa3roBapuBaTh, HO KaK CeAl PasrOBASTBHCS U BCe B35AU II0 KyCKY
CBAYEHOTO KyAnda, OH HeBeceAo IIOrasdJea Ha >KeHy U CKasad: - A Hexopollo,
/ln3aBeTa, 4TO MBI HE 4aAV TOMY Ka3aKy pasroseTbcs». [VI, 166].

Deriv.: razgoven’e s. nt., 5 (5), primo giorno dopo la quaresima in cui si mangiano per
la prima volta i cibi vietati nel periodo del digiuno: «Xopomo! — ckasaa s, 3eBast. —
Y MeHs Takoe 4yBCTBO, KakK OyATO s IPOCHYACs ITocAe pa3roBeHbs Ha Ilacxy». [VII,
495].

Trad. it.: mangiare, rompere il digiuno.

camoBap / samovdr

s. m., com., 133 (66)

dim. vezzeg.: samovarcik 9 (8)

Apparechio per I'ottenimento dell’acqua bollente e la preparazione del te, costituito
da un recipiente metallico a forma di vaso con un fornello a spirito incorporato,
dotato di due maniche, un piccolo rubinetto e un coperchio sopra il quale va posta
una teiera con l'infuso. La fabbricazione dei samovar incomincio nella citta di Tula,
dove nel 1778 un fabbro ferraio di nome Lisicyn apri la prima officina®®. Nella
seconda meta del XIX secolo in Russia ogni anno venivano prodotti circa 120 mila
samovar®®. Il materiale piu diffuso per la fabbricazione dell’apparecchio era il rame:
«CTapmMyok € AepeBAHHOV HOTOM BHOCUT MaAeHbKMII CaMOBap4YMK U3 KpacHOI
mean. ITapdennit CapBuy ChIILAeT B YalfHMK ITIEIIOTKY KaKOTO-TO CTPaHHOIO, OYeHb
KPYIIHOTO I O4YeHb ceporo 4aio u 3aBapusaeT». [III, 90]. S'utilizzavano inoltre altri
tipologie di metallo come ottone, nichel, zinco, argento e leghe metalliche. A causa
dell’ossidazione del metallo la superficie dell’apparecchio poteva perdere lucidezza
per cui andava regolarmente pulito e lucidato: «J1 cam oH, goxtop Tomopkos, B
paHHeM JeTCTBe II0Aydad IIOA3aTBIABHMKM 3a IILA0XO BBRIYUITIEHHBIe KHSXKecKue
HOXXM, BUAKH, carioru 1 camoBapb». [I, 392]. Il samovar di argento o di nichel se lo
potevano permettere solo le persone benestanti; era il simbolo della ricchezza o della
dilapidazione, come nel caso della principessa Dranickaja nel racconto La steppa
(1888): «Bce rocTu nman 4ai u3 cepeOpsHBIX CAMOBapOB, €A1 BCé HeOOBIKHOBEHHO®
(Hampumep, 3umolo, Ha PoxkaecTBo, IogaBaauch MaAMHa M KAYOHUKa) U IAsICaAl
1104, MY3BIKY, KOTOpas urpaia AeHb 1 Houb» [VIL, 44]. Per i contadini invece qualsiasi

samovar rappresentava oggetto di valore, in caso di urgenza lo si poteva dare in

58  L.I Zdanovig, Kulinarnyj slovar’, Moskva, Vecde, 2001, disponibile su:
https://dic.academic.ru/contents.nsf/dic_culinary/, I'ultima consultazione: 18. 06. 2019.
539 Jvi.
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pegno o simplecemente portarlo in una bettola per pagare la vodka: «mmoaesan B
rOAOBY pasHble BOCIIOMMHAHMS TO O MYXXHUKe, KOTOPBI HpoJaBaa KpaaeHyIO
A0111aAb, TO O MbSHUIIE, TO O DabaX, KOTOpbIe IPUHOCKAM €My B 3aKAaJ CaMOBapbl».
[IX, 149]. Nel racconto Contadini (1897) il samovar della povera famiglia di Cikil'deev
viene espropriato dal capovillaggio a seguito del mancato pagamento delle imposte
dovute allo zemstvo (si veda la corrispettiva voce), e cio costituisce per tutti i membri
della famiglia una vera tragedia: «bes camoBapa B m36e YmknmabaeeBbIX CTaao
COBCeM CKYYHO. Bbl10 4TO-TO yHM3MTEAbHOE B HTOM AMIIEHNY, OCKOpOUTeALHOE,
TOYHO y M30BI BAPYT OTHAAM ee 4yecTb. /lyuiie Obl y>K CTapoCTa B354 M YHeC CTOA, Bce
CKaMbl1, BCe TOPIIKM — He TaK ObI Kazaaochk mycTto» [IX, 304]. Il samovar raffigurava
Iidea della pace e dell'unione pacifica attorno al tavolo, conferiva alla vita
quotidiana un elemento della festa. Ecco perché nel racconto Po delam sluzby (Per
affari di servizio, 1899) il suicidio dell’agente assicurativo Lesnickij che si toglie la
vita dopo aver ordinato il samovar, sembra cosi strano da far sospettare un omicidio:
«J1 TO OOCTOATEABCTBO, 4YTO OH ITOKOHYMA C JKM3HBIO KaK-TO CTPAaHHO, 3a CAaMOBapoOM,
Pa3A0XUB Ha CTOA€ 3aKyCKM, 4aA0 MHOIUM IIOBOJ 3aIlOAO3PUTh TYT YOMIICTBO;
roHago0maoch Bekpuitue» [X, 86]. Nei periodi di digiuno eccleseastico (si veda la
voce post) il samovar non si usava in quanto, secondo la morale ortodossa, il
consumo del te faceva parte di quei peccati di gola a cui un buon cristiano doveva
astenersi durante la quaresima: «/Joma, o caydaio 1ocra, HU4ero He BapUAM U He
craBuan camoBapa» [IX, 149]. Nel racconto Na puti (Sulla strada, 1886) alla vigilia di
Natale il cameriere della locanda rifiuta di servire agli ospiti il samovar perché il
periodo di astinenza non e ancora terminato: «— Trr ObI, X10IT4e, CAMOBapPYMK HaM
nocrasua! — oOpartmacsa K HeMy MyKumHa. — Kro X Temeppr yait mper? —
ycMmexHyAcsa xpomoit. — I'pex 40 o6eaun nute!» [V, 126-127].

Trad. it.: samovar.

ceHm / séni

s. pl., lett., 100 (42)

a. nelle izbe dei contadini, la parte esteriore, piui fredda della casa, situata subito
dopo il terazzino d’ingresso (si veda la voce kryl’co), che precede la cucina o le stanze
destinate alla vita famigliare: «Or mocream A0 ABepm, BBIXOAUBIIEN B XOAOAHBIE
CeHM, TsHyAach TEMHasl IIeYKa C TOPIIKaMM U BUCAIIMMU TpsAankamm» [IV, 385].

b. nelle tenute nobiliari o, in genere, nelle case russe di campagna e di citta, ambiente
o stanza di disimpegno, che si trova tra l'ingresso e l’anticamera (si veda la voce
perédnjaja): «Kpblab110, TEMHOe 1 IIOXUAMBIIIeecs], ObLAO TOXKe He 3arepTo. 5l oTBopua

ero 1 Bollled B CeHM. TyT HU 3IM CBeTa, CIAOIIHOM MpaK U BA0OaBOK ellle
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YyBCTBUTEABHBIN 3allax AajaHa. HamynbiBas BeIXO4 13 CeHeM, 51 yAapuACsa AOKTeM O
4TO-TO >KeAe3HOe U HaTKHYACs B IOTeMKaX Ha KaKyIO-TO A0CKYy, KOTOPYIO 4yTh OBLA0
He cBaauA Ha 3emaio. Hakoner asepp, oOuTasi IIOpBaHHBIM BOIAOKOM, Oblaa
HallAeHa, U 5 BOIlleA B MaAeHbKYIO epeaHIo». [V, 12].

Trad. it.: vestibolo, atrio, anticamera, ripostiglio, ingresso, sala d’ingresso, corridoio.

cKOpoMmHbIii / skorémnyj

agg. m., lett., 7 (7)

contrario di postnyj; in Cechov si usa frequentemente nella forma dell’agg. sost. nt.
skoromnoe 17 (12); indica cibi vietati al consumo nei periodi di digiuno ecclesiastico
(si veda la voce post), ad esempio, carne, latte e latticini, burro, uova; «Hamm gamsr
1o cyb0oTaM AOMaIIHMX CIIeKTaKAell He ycTpanBaAau, 00s1A1Ch, KaK Obl OH He y3Ha4;
U AYXOBEHCTBO CTECHSAOCh IIPM HeM KyIllaTh CKOPOMHOe U UIpaTh B KapThl. [...]
ITocTHOe ecTh BpeaHO, a CKOPOMHOE HeAab3s, TaK Kak, IIOXKaAyl, CKaXKyT, 4TO
beankos He mcnoAHseT IIOCTOB, U OH €4 Cyjaka Ha KOPOBbeM MacJe, — IIMIIla He
IIOCTHAsI, HO U HeAb3sI CKa3aTb, YTOOBI CKOPOMHas» [X, 44-45].

Trad. it.: di grasso.

CKOpOMHUK / skoromnik

s.m., lett., 2 (1)

contrario di postnik; persona che trasgredisce il divieto di mangiare carne e latticini
nei periodi di digiuno ecclesiastico (si veda la voce post): «VI npeacraBasercsa mHe,
OyATO HapoA B IIepPKBU He TaK KPeCcTUTCs, He TaK CAyIllaeT; Ha KOTO HU IOTASIKY, BCe
IbSHUIIB, CKOPOMHUKM, TaOauHMKM, 0AYAHMKN, KaPTeXXHUKN, OAVH TOABKO S5 KUBY
1o 3arosesim» [IX, 139].

Trad. it.: chi mangia di grasso, chi non osserva il digiuno.

coTckwmii / sotskij

agg. sost., stor., 33 (8)

carica piut bassa della polizia rurale, coperta dai contadini che venivano eletti, in
quantita di uno per ogni cento abitazioni, nel corso dell’assamblea dei contadini.
Essendo di grado molto umile, le persone incaricate non portavano 1'uniforme, ma
solo una lamina di metallo al petto come segno distintivo: «Ilonieaosas 40usb emie pa3
U CAajAeHbKO YABIOHYBIINChL OOMOHAY, OH CTPOTO HaxmMypua OpoBM U KPYyTO
IIOBEPHYACSI Ha OAHOM KabAyKe K CTOsBIIEMY II03aAM HEro MY>KUKY € 0aAsgX0m
coTckoro. - CKopo ke, HaKOHell, 1104aAyT MHe JAol1ajei? - mpoxpuiiea on» [1II, 304-

305]. Tra le loro mansioni vi erano principalmente la vigilanza sull’ordine pubblico,
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la conduzione dell’arrestato in carcere o in tribunale, le funzioni di messo e di
usciere. Un’immagine toccante di sotskij € data nel racconto Po delam sluzby (Per affari
di servizio, 1899) in cui il personaggio di nome LoSadin racconta di essere in servizio
per ben trent’anni e di andare in giro ogni giorno, anche durane le feste, portando
pacchi, lettere, cartelle delle imposte e moduli vari alla tesoreria, alla giunta, dai
signori e dai contadini, insomma, da «tutti i cristiani ortodossi»>*.

Trad. it.: sotskij, guardia, agente.

cTaBH:A / stdvnja

s. f., com., 20 (16)

pl.: stavni

nelle case russe, principalmente, nelle izbe dei contadini, ciascuno dei due sportelli,
per lo piu di legno, semplici o con ornamenti d’intaglio o disegni, che sono posti
all’esterno della finestra e servono sia a rafforzarne la resistenza come mezzo di
chiusura, sia a impedire il passaggio della luce: «CraBHM B AOMUKe IIOCTOSIHHO
IIPUKPBITHL: KUABIBI He Hy>K4aloTcsl B cBeTe. CBeT uM He Hy>KeH. OKHa HMKOTJa He
OTBOPSIIOTCs, IIOTOMY UTO OOMTaTeA AOMMUKa He AI00T cBexkero Bosayxa» [1I, 188]. 11
protagonista dell’ Uomo nell’astuccio Belikov preferisce vivere tenendo gli stavni chiusi
per protteggersi dal mondo circostante. Nel racconto Dusecka (L’anima cara, 1899) gli
stavni della casa di Olen’ka Plemjannikova rimangono chiusi per sei mesi in segno
del lutto per la morte del secondo marito: «JI ToAbKO KOTAa IPOIILAO IIECTH MECSIIEB,
OHa CHsJA TIAepe3Bl U CTala OTKphIBaTh Ha okHax craum» [X, 108]. In Cechov, &
menzionato sovente il rumore prodotto dagli stavni, il cigolio o lo sbatacchio, che in
alcune opere rileva lo stato di agitazione e il turbamento del personaggio, ad
esempio, nel racconto Nevesta (La fidanzata, 1903) in cui compare due volte:
«[Tocapliaacs peskuit CTyK, 404AKHO OBITh, copBadach cTasH4. [...] Haas nomaa k
ceOe, ogeaach 1, CeBIIM y OKHa, CTada HoAXmuAarh yrpa. OHa BCIO HOYb cujeda U
AyMada, a KTO-TO CO ABOpa BCE€ cTydyaa B CTaBHIO 1 HacBucTeiBaa»[X, 212-213]. Nella
Mia vita il suono ha invece una valenza semantica positiva: «Bcé capimarcs
>KaA00HbBIe 3BYyKM, U He pasOepelllb, CTaBHs AM 9TO HOET Ha CBOUX P KaBBIX IETASIX
VAWM A€TAT XKypaBAU — U CTAaHOBUTCSI XOPOIIO Ha AyIlle M TaK XodeTcs >XUTb!» [IX,
258].

Trad. it.: imposta, persiana.

0] prototipo del personaggio, secondo le testimonianze di M. Cechov, fu incontrato da Anton
Pavlovic a Melichovo, cfr. M. Cechov, Op. cit., 1969, disponibile su:
http://az.lib.ru/c/chehow_m_p/text_0050.shtml, I'ultima consultazione 11.07.2019.
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cTykoaka / stitkolka

s. f., stor., 11 (7)

nell'Impero Russo, uno dei piu popolari giochi di carte: «/rpaau B cTyKoaky,
BTeMHyIO, co ctaskoil B 90 xo1r.; pemus gocruraa 4o 30 py0. Kambimies moacea k

urpokam 1 "obumcrua” ux, Kak Kypomartok» [1II, 407-408].

TapaHTac / tarantds

s. m., arc. sem., 64 (15)

veicolo a quattro ruote trainato da cavalli, solitamente con mantice, adibito al
trasporto di viaggiatori o merci, dotato di una lunga struttura longitudinale che
riduceva lo scuotimento durante i viaggi a lunga distanza. Era in grado di percorrere
poco piu di dodici chilometri in un’ora e non aveva né molle né sedili: i viaggiatori
erano distesi su uno strato di paglia oppure adaggiati sui cuscini messi direttamente
sul fondo. Era un mezzo utilizzato per il trasporto della posta: «Iloagpexaa co
3BOHKaMU ITIOYTOBBIN TapaHTac. MOKpBI ITOYTaAbOH BOITeA B KaOakK, BBIINA CTaKaH
BoAKM 1 BoImeA. [Toura nmoexaaa gaasiie» [II, 238]. Nel racconto Petrov den’ (Il giorno
di San Pietro, 1881) i due tarantas trainati dalle troike portano il beau monde di una
piccola citta di provincia alla caccia: «['otoso! — xpuknya Erop Eropsry, xorga so
BTOPOI1 TapaHTac, I10CAe AOATUX CIIOPOB U OeraHbsi BOKPYT M OKOAO, IIOMEeCTUACH
ocTa/bHble BOCeMb YeA0BeK 1 Tpu cobakm» [I, 68].

Trad. it.: tarantas, tarantass, carrozza, calesse, diligenza, carretta.

TUTYASIPHBIN COBeTHUK / tituljarnyj sovétnik

loc. n. m., stor., 17 (13)

in Cechov chiamato anche tjutjuljarnyj 1 (1) e, in tono spreg., tituljaska 2 (1), era il
titolo dei funzionari civili del 9° grado secondo la Tavola dei ranghi. Il successivo 8°
grado garantiva gia 1'accesso automatico alla nobilta ereditaria, ma per la maggor
parte dei funzionari provenienti dai ceti bassi il divario tra questi due gradi era
invalicabile®!, anche per il fatto che la classe aristocratica cercava di tenere lontano
dal suo circolo ristretto gli aspiranti di umili origini*2 E il titolo che nel racconto
Poprygun’ja (Saltarellona, 1892) porta il marito di Ol’ga Ivanovna, medico altruista
Dymov. Nel racconto Pered svad’boj (Alla vigilia delle nozze, 1880) il registratore di
collegio Nazar'ev (si veda la voce kolléZskij registrdtor) si lascia ingannare dal suo

futuro suocero il quale, pur avendo il titolo di tituljdrnyj sovétnik, si presenta come

541 Cfr. I'espressione vecnyj titul’jarnyj sovetnik (consigliere titolare eterno) usata nel Cappotto di Gogol'.
542 Ju. Fedosjuk, Op. cit., pp. 96-97.
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consigliere di corte, cioé aumenta il proprio grado di ben due posizioni, dal 9° al 7°:
«Bamr mamnamia ropopuan MHe, YTO OHe HaJBOPHBIV COBETHHK, a OKa3bIBaeTCs Tereps,
4YTO OHEe BCEro TOAbKO TUTyaspHbIi» [I, 49]. Nel racconto Al'bom (Album, 1884)
I'impiegato del 9° grado Kraterov si commuove dopo il bacio inaspettato del suo
capo, il funzionario del 2° grado: «KMBIXOB, A4€JICTBUTEABHBIN CTAaTCKUII COBETHIK,
IIOIIeA0BaACs C TUTYASIPHBIM COBeTHMKOM KpaTepoBbIM, KOTOpBII He OXKMAaa
TaKo1 4yecTy u 1modbaeanea ot socropra» [1I, 380-381].

Trad. it.: consigliere titolare, segretario titolare.

TpakTHup / traktir

s. m., stor., 177 (67)

dim.: tractircik 4 (3)

dal latino tracto

simile o identico a postojalyj dvor (si veda la corrispettiva voce), ristorante modesto e
popolare dove si poteva mangiare e spesso anche trovare alloggio; frequentato
principalmente dagli uomini: «Ilpuas B TpakTup, I'pagycos n Kaasxun naman B
HeM Ileaoe cOopwuire. TyT cmgeam KyIIiel, akTepbl, YMHOBHMKY, IIOAUIIEIICKUE
nycapsi — BOOOIIe BCA «IIIBaAb», MMeBIas OOBIKHOBEHMe cOOMpaThcsa B TpaKTHUpe
10 BeuyepaM, NuTh yan u nuso» [III, 58]. In éechov, le descrizioni dei locali di questo
tipo sono abbastanza frequenti e dettagliate. Nel racconto L’omicidio (1895), ad
esempio, il traktir di Jakov Terechov, un’ex locanda costruita ai tempi di Alessandro
I, si trova in un posto appartato vicino alla ferrovia, ha un cortile pieno di fango in
cui si voltolano degli enormi e ripugnanti maiali; i proprietari, oltre a commerciare
senza la licenza bevande alcoliche, vendono te, fieno, biada e farina. Nel racconto Na
podvode (Sul carro, 1897) il traktir della localita Niznee gorodisce, in cui la maestra
Mar’ja Vasil’evna si ferma a prendere il te, € un locale angusto, gremito di vetturini,
che odora di vodka, tabacco e pelle di montone.

Trad. it.: osteria, trattoria.

Tpovika / trojka

s. f., com., 76 (33)

tiro a tre cavalli usato per carrozze e slitte o, per estens., carrozza o slitta trainata da
tre cavalli. In Russia si comincio a usare la trojka dalla seconda meta del Settecento®.
L’attacco prevedeva l'affiancamento dei cavalli: il cavallo centrale, detto korenndja o

korennik, era attaccato alle stanghe e andava al trotto mentre quelli laterali, detti

53 Rossija. Bol’Soj linvostranovedceskij —slovar’, Moskva, AST-Press, 2007, disponibile su:
https://lingvostranovedcheskiy.academic.ru/, 'ultima consultazione 26.06.2019.
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pristjaznye, erano legati alle semplici cinghie e andavano al galoppo. All’arco situato
al disopra del cavallo di mezzo si attacavano campanelli (in russo: kolokdl’ciki),
oppure piccole sfere metalliche con un frammento di metallo allinterno (in russo:
bubency ossia bubénciki), che suonavano durante la corsa e servivono da avvisatore
acustico: «Y BXxo4a B IIOYTOBOe OTJAeJeHNe TeMHela TPOMKa. /omagy CTosaun
HeIIOABVKHO, TOABKO OAHA M3 IMPUCTSKHBIX OECIIOKOMHO NepeMMHaAach C HOTU Ha
HOTYy M BCTpsXMBaJda TOAOBOM, OTY4ero uspeJka IIO3BAKMBAA KOAOKOABUMK |...]
Koa0k0ap4nK 4TO-TO IIpO3BsiKaa OyOeHunKaMm, OyOeHUMKM AacKOBO OTBETUAU eMy»
[VI, 334-335]. Fino ai primi decenni del XX secolo la corsa in troika era uno dei
divertimenti pitt amati dai russi i quali, in assenza dei propri cavalli, noleggiavano
apposite vetture con il cocchiere: «3amnpsikemb, ®TaK, IISATL-IIECTh TPOeK,
Haca’kaeIllb Tyda 0aOeHOK 1 — ax Bbl, KOHM, MOM KOHI, MUUTeCh COKOAa ObIcTperi!
Eaems, m TOABKO MCKpHl chinaiorca! Beper Tpmanars mpoMumniminbcs Mo Hasad...
/ly411iero yA0BOAbCTBUSA U BbIAyMaThb HeAb3sl, 0c00AMBO 3uMoit...» [IV, 69]. Le troike
erano tradizionalmente usate anche durante il festeggiamento delle nozze:
«ITogomiea aeHn cBagbOBl. DTO ObLA IIPOXAAAHBIN, HO SICHBI, BeCeAblil allpeAbCKIUI
AeHb. Y>Ke C paHHero yTpa IO YKJeeBy pa3be3’kKaal, 3BeHsl KOA0KOAaMy, TPOVIKA U
Iaphl C pa3HOILIBETHBIMM A€HTaMI Ha Ayrax U B rpuBax» [X, 152].

Un equipaggio a troika e un simbolo di ricchezza che caratterizza, ad esempio, la
famiglia dell’ingeniere Dolzikov nel racconto La mia vita e i proprietari della fabbrica
Ljalikov nel racconto Un caso di pratica medica. Nel racconto lonyc¢ il progressivo
accumulo dei beni accompagnato dall’intorpedimento dell’anima del dottor Starcev
si manifesta, tra I'altro, nel cambio del suo modo di spostarsi®*: a piedi all'inizio della
storia e in troika alla fine: «Koraza oH, myxapni, KpacHblil, edeT Ha TPOVIKe C
OyOenunkamm u IlaHTeselIMOH, TOXKe ITyXABIiI ¥ KPaCHBIN, C MSACUCTBIM 3aTBLAKOM,
CUANUT Ha KO34aX, IPOTSHYB BIepe/ IIpsMble, TOUHO AePeBSHHbIe PYKM, M KPUYUT
scTpeunsiM «[Ipppasa gep>ku!», To KapTiHa ObIBaeT BHYIIIMTeAbHas, M KaXKeTcs, 4TO
eJeT He YeA0BeK, a sI3prdeckuit 0or» [X, 40].

Trad. it.: trojka, troica, tiro a tre.

ye3a / uezd
s. m., stor., 102 (42)

nell'Impero Russo fino al 1929, ente territoriale in cui erano suddivisi i governatorati

(si vede a proposito la voce gubernija): «/evictBue mpomcxoaut B MoCKOBCKOII

54 Cfr. Z. Papernyj, Sut’ i podrobnosti, in 1d. Zapisnye knizki Cechova, Moskva, Sovetskij pisatel’, 1976,
disponibile su: http://apchekhov.ru/books/item/f00/s00/z0000006/st006.shtml, l'ultima consultazione
29.06.2019.
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ryOepHIM, B OAHOM U3 ee ceBepHBIX ye3ao0B. [Ipuposa TyT, 404KeH s BaM CKa3aThb,
yausuteabHas» [IX, 109].

Trad. it.: distretto, provincia.

ynpasastiomuii / upravljajuscij

part. sost., 75 (26)

1. stor., simile a prikizcik (si veda l’accezione n. 1 della corrispettiva voce),
amministratore del podere, assunto dal proprietario terriero per gestire beni, terreni
e affari e renderli reddittizi: «DT10 OblA ympaBasmonmmit rpada, YpOenun. Paan
npue3ja ero CuATeAbCTBA, OH HapsAAUACA B HOBYIO YepHYIO IIapy I Tellepb
ucnbiThiBaa Myku» [III, 255]. Nel racconto Stena (I Muro, 1885) il generale Bukin
cerca una persona adatta ad amministrare la sua tenuta nel governatorato di Orel,
uno dei requisiti principali € rubare non piut di mille rubli all’anno; un educato e
istruito candidato di nome Maslov, laureato in agraria, non passa il colloquio in
quanto ritenuto «troppo onesto» per questo lavoro. In alcune opere di Cechov la
funzione di upravljdjuscij e svolta da un polacco descritto talvolta come una persona
arrogante che parla la lingua russa in modo sgrammaticato. Nel racconto Barynja
(1883) il discorso dell’amministratore RZeveckij, che non si risparmia a vituperare i
contadini di fronte alla sua padrona, e contrassegnato da gravi errori: «Bcem
aocranerca! He sBasiica Torga Ko MHe B KOHTOpy, crapbiii cobaka! C Bamnu
nepemoHnThea?! Bol passe a104mu? Passe BbI HOHMMaeTe XOpoune cA0Ba? Bbl TOABKO
TOrJa IOHMMaeTe, eXeAM Bac IO IIesM ObIOT M AeaaioT BaM HempusaTHocTu! YToO
xoamna 3asrpal» [I, 254]. Tra gli amministratori polacchi ideati dallo scrittore si
annovera anche Dzerzinskij, accanito giocatore di carte, che nel racconto Russkij ugol’
(Il carbone russo, 1884) gestisce la proprieta del conte Tulupov. Il cognome del
personaggio riprende quello di Edmund-Rufin DzerZinskij, insegnante di
matematica nel ginnasio di Taganrog dove studiava Cechov®®.

2. com., persona che ha la direzione di un ufficio o di un’attivita commerciale:
«Cay41naocy, 4TO € Helo I1ea Ps40M TOXKe BO3BpalllaBIIMIAICA U3 LePKBU OAVH U3 ee
cocegent Bacmanit Anapeny IlycroBaaos, yIpaBasiiOIyi A€CHBIM CKAaAOM KyIIIia
babaxkaesa» [X, 105].

Trad. it.: 1. amministratore, fattore. 2. direttore, amministratore, intendente.

ycaab0a / usad’ba

545 /insegnante di Cechov Edmund-Rufin DzerZinskij era anche il padre del fondatore della polizia
segreta sovietica Feliks Dzerzinskij, cfr. I. S. Rat'’kovskij, Korni «Zeleznogo Feliksa»: k woprosu o
proischozdenii F. E. DzerzZinskogo, in "Vestnik SPbGUKI", n. 3, settembre 2015, pp. 13-22.
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s. f., stor., 118 (45)

dim. vezzeg.: usadebka 1 (1)

a. casa padronale in campagna con tutto il complesso delle costruzioni e dei servizi
dipendenti, giardini, orti, boschi e altri terreni: «Bo Bpems ono B poaosoit ycaan0e
Moeil OblAM Kypbl, Tycu, uHAeyku [..] Ha Moem KoHCKOM 3aBoge 1A0AMANCH U
Pa3MHOKAAUCh «aX, Bbl, KOHM MOV, KOHI...», MEABHUIIBI He CTOsAAN Oe3 Aeaa, KON
yroab Aasaau, 0abbl MaamHy coOmupaan. Ha secatmHax mnpensObITOUECTBOBAAN
¢aopa n PpayHa, xouelrb — elllb, XOUelllb — 300A0TMell ¥ OOTaHMKO 3aHMMaCA...»
[II, 193]. Nelle regioni del sud dell'Impero Russo, nello specifico in Ucraina, per
denotare tale concetto si usava il termine economija (si veda la corrispettiva voce).

b. edificio principale della tenuta nobiliare, palazzo signorile: «Ha ropmusonre tam n
caM Desean B CHMHeIOIIeN AaAu LepKBU 1 Oapckue ycaabObl C 3eA€HBIMY KpbIIIaMI»
[IV, 62]; «Kak n3BecTHO, IOuTeHHas cTapyllKa cHecAa 0apcKylO ycaabOy 1 Ha MecTe
ee IOCTpomAa IIPEeBOCXOAHBIN TPAKTUP C IMPOJaXkelo Kpenkux HanuTkos» [VIII, 35];

c. casa dei contadini, izba: «3a KpecTbIHCKMMU ycagbOaMM HaulHaACs CITyCK K peke,
KPyTOJl ¥ OOPBIBUCTBIN, TaK YTO B IAMHe, TaM U CiIM, OOHaXKMANMCH T'POMajHbIe
KamHI» [IX, 282];

Trad. it.: proprieta, proprieta rurale, villa, casa, casa di campagna, casa signorile,

casolare, fattoria, tenuta, podere.

Ycnenne / Uspén’e

s. nt., eccles., 3 (2)

la variante colloq. di Uspenie

la Dormizione di Maria, una delle dodici grandi feste del rito ortodosso che si
festeggiava il 15 (28) agosto. La festa segnala la fine del digiuno della Dormizione,
cominciato il 1 (14) agosto, e la fine della raccolta nei campi: «Ha IMapio nnau, Ha
Ycnenbe mmau, Ha Bosasukenbe tmam» [IX, 306-307]. Nel racconto Muziki
(Contadini, 1897) si narra lincendio nel villaggio Zukovo causato dall'uso
imprudente di samovar (si veda la corrispettiva voce) che inizia la sera della
Dormizione: «Ha Ycmenbe, B oguHHajIlaTOM 4acy Bedyepa, AEBYLIKM M IapHI,
TyAsBIINEe BHU3Y Ha AYyTy, BAPYT MHOAHAAM KPUK U BU3T U II00eXaau IIO
HaIlpaBA€HUIO K JepeBHe; M Te, KOTOphle CUAeAy HaBepXy, Ha KpalO OOpbiBa, B
IepBYI0 MMHYTYy HUKAK He MOIAM IIOHATh, ordero »r1o. — Iloxap! Iloxap! —
pas3aaAacs BHU3Y OTYasHHBIA KpUK. — L'opum!» [IX, 294].

Trad. it.: Assunzione.

deabamep / fél’dser
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s.m., arc. sem., 164 (27)
anche nella forma f. fel’dserica 8 (4)

dal tedesco Feldscher
personale paramedico in un ospedale che affiancava e coadiuva i medici

nell’assistenza dei malati: «B aaBkax Ham, pabounM, cObIBaAM TyXA0€ MsACO, AETAyIO
MYKy U CIIUTON 4Yali; B IIepKBUM Hac TOAKala IOAMIIM, B OOABHMIIAX HaC oOMpaan
¢eabamepa n cnaeakn, u ecau Mpl 10 Oe4HOCTU He JaBaAll MM B3STOK, TO Hac B
OTMEeCTKY KOpMUAM U3 Ipsi3HON mocyasl» [IX, 225]. Nella Russia del XIX secolo, per
diventare un fél’dSer era necessario ricevere un’istruzione di quattro anni in una
scuola specializzata detta fél’dSerskaja skola (alla fine del secolo se ne contavano 32 in
tutto il paese) oppure facendo l'apprendistato presso un medico qualificato con il
successivo superamento degli esami davanti al consiglio dei medici (vracebnaja
uprava). Ai corsi istituzionali, organizzati presso i grandi ospedali, potevano
accedere, dietro il pagamento della quota d’iscrizione, anche i figli dei contadini i cui
studi erano spesso finanziati dai proprietari terrieri®*. La qualita dell’istruzione in
una fél’dSerskaja skola era talvolta di basso livello poiché si prestava una maggiore
attenzione all'insegnamento delle materie di base e non delle discipline
specialistiche’. Secondo la legge, i fél’dser non avevano il diritto di praticare
autonomamente I'attivita medica, tuttavia in Cechov sono spesso a ricevere i malati
senza alcuna supervisione, ci0 che accadeva realmente negli ospedali di provincia,
considerata la mancanza del personale qualificato: «K ero Beankomy y10B04bCTBHIO,
B ®TOT pa3 NpUHMMaA OOABHBIX He 4OKTOp, KOTOPBIN caM Obla DoaeH, a (peabariep
Maxkcum Hukoaany, crapuk, po KOTOPOTO BCe B TOpOAe TOBOPUAM, YTO XOTsI OH U
HNBIOIINIT U AepeTcsl, HO IOHMMaeT 0oablle, yeM gokrop» [VIII, 299]. Cechov cred
una galleria dei ritratti di fél'dSer che si presentano talvolta come persone poco
qualificati o addirittura incapaci ma presuntuose e arroganti verso il popolo. E cosi,
ad esempio, Maksim Nikolai¢ nel racconto Skripka Rotsil’da (Il violino di Rotsil’d,
1893) che caccia via Jakov rifiutando di sprecare tempo con sua moglie gravemente
malata in quanto, secondo il suo parere, «ha gia vissuto abbastanza». Oppure
I'ipocrita Sergej Sergeic¢ del Reparto n. 6 (1892) che deruba i malati e nello stesso
tempo crede di essere religioso. Nei racconti umoristici i fél’dser sono pit1 ingenui, ma
sempre incapaci e descritti con grande ironia: nel racconto Sel’skie eskulapy (Esculapi
di campagna, 1882) Gleb Gleby¢ e una persona che «non si lava e non si pettina sin

dal primo giorno della sua vita»; nel racconto Chirurgija (Chirurgia, 1884) il fél’dser

56 Cfr. in A. M. Prochorov (a cura di), Bol’Saja medicinskaja enciklopedija: v 30 tomach, 3-e izdanie,
Moskva, Sovetskaja enciklopedija, 1968-1978, disponibile su: http://bigmeden.ru/, l'ultima
consultazione 24.06.2019.

547 Jvi.
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Kurjatin che riceve i pazienti mentre il dottore ¢ andato a sposarsi, non riesce a
estrarre un dente dolente a un sagrestano e dopo vari tentativi lo spezza solamente,
aggravando la condizione del malato.

Trad. it.: aiutante, assistente, aiuto-chirurgo, aiuto medico, infermiere, feldser.

¢aureas / fligel’
s. m., arch., 115 (22)

dal tedesco Flugel
1. edificio minore autonomo che serve da complemento a quello principale; una

soluzione architettonica tipica per le tenute nobiliari di campagna in cui i fligel’,
situati spesso nel giardino, erano adibiti per 1'alloggio degli ospiti e della servitu
oppure dati in affitto ai villeggianti nel periodo estivo: «Iloaropuny O»laa
IIPUTrOTOBAEHAa IIOCTeAb B TOM camMoM aureae, rae oH Xua korga-to. Ceprei
Cepremu rmnomrea IHpOBOAUTH €0, JepKa BBICOKO HaJj TOAOBOM CBedy, XOTs yXKe
BOCXOAMAa AyHa U OblA0 cBeT40. OHU 1AM MO aajdee MeXAy KyCTaMU CUpPeHU, U y
0o0omx o4 Horamm mrypiraa rpasuin» [X, 18]. Anche in citta i palazzi dei nobili e dei
ricchi mercanti potevano avere diverse strutture dipendenti che i proprietari davano
in affitto: «KBapTupoBaa oH Ha camoiil raaBHON yaulle, BO (pamureae, 3a KOTOPBLIIA
I1AaTHUA IIeCTbARCAT pyDAeil B IO HacAegHMKaM KaKol-To Kyrmunxu. danreab crosa
B YIAly OTPOMHENIIero, IIOPOCIIer0 pereHUKOM, ABOpa U BBITASABIBAA U3-3a
AepeBbeB TaK CMMPEHHO, KaK MOT BBITASABIBATE... 0AUH TOAbKO ViBan Huxurma» [I,
190]; «¥Y aokropa, B rpoMagHOM ABOpe, HOpPOCIIeM OypbsSHOM U KpaIlMBOM, AeciATKa
ABa MaAbYMKOB UTPaAM B Ms4. Bcé 9T0 ObLAM A€TH X1ABIIOB, MaCTePOBBIX, JKMBIINX B
TpeX CTapblX, HEIIPUTASAHBIX (PAMTeAsIX, KOTOPble AOKTOp KaXKABIN Io4 codupaacs
PEeMOHTMPOBATh U BCE€ OTKAaabpiBaa» [IX, 18].

2. ciascuna delle due parti dell’edificio le quali si prolungano lateralmente al corpo
centrale, in linea con la facciata oppure ad angolo; in Cechov la presenza di tale
accezione non e chiaramente dimostrabile a causa della mancanza in alcuni racconti
di ulteriori indizi riguardo il tipo di costruzione: «IIpnuGnB B MMenmne Tyaymnosa,
VMmbc moceamacs Bo ¢pamreae um Ha APYTON JKe AeHb IIOCAe IIpue3ja 3aHsAACs
“cHabxennem Poccun yraem”». [II1, 17].

Trad. it.: 1. casa, casetta, padiglione, padiglioncino, edificio, dipendenza, annesso,

locale annesso, costruzione. 2. ala®8

58 [’analisi delle traduzioni italiane porta alla conclusione che tale realia, a causa delle sue diverse
accezioni, costituisce un vero problema per i traduttori e puo generare incoerenze nell’opera tradotta.
Nel racconto Tre anni, ad esempio, Alfredo Polledro rende il vocabolo ora come ‘ala’, ora come
‘casetta’, anche se si tratta sempre della stessa costruzione, cfr.: «Oltre a una grande casa sulla via,
aveva in affitto anche un’ala di un piano nel cortile per il suo amico Kocevoi»; «Era ormai un mese e
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domnHa Heaeas / Fomind nedélja

loc. n. f., eccles., 6 (5)

la seconda settimana dopo Pasqua dedicata al santo apostolo Foma (Tommaso):
«Bcro CBATYIO Hegeal0 Kak I1aAbHOM X041, He 1114, He ea. Ha ®oMmHOIM rouncTua
pyXbe, IOMCIIpaBuA - oTaerao maaocTb» [II, 175]. A partire dal lunedi di San
Tommaso si potevano finalmente celebrare le nozze, la cui contrazione era vietata nel
periodo della Grande Quaresima: «Ilomuums, AHucuM 1epes cBaabOOIl Ha
@®OMMHOI MpUBe3 MHe HOBBIX pyOaelt n nmoATuHHUKOB?» [X, 169]. Nel linguaggio
popolare la settimana di San Tommaso veniva anche denominata Krdsnaja gorka (si
veda la corrispettiva voce).

Trad. it.: la seconda settimana di Pasqua, la settimana di San Tommaso.

xawIcT / chlyst

s.m., stor., 1 (1)

anche nella forma f. chlystovka 3 (3)

membro della setta religiosa dei «flagellanti» (in russo chlyst significa ‘flagello’),
diffusa in Russia dal XVII secolo, i cui membri negavano il sacerdozio, i santi e i libri
sacri della chiesa ortodossa, ammettendo come dogma la possibilita della
comunicazione diretta dell'uomo con lo Spirito Santo e della reincarnazione di Dio
negli adepti pit devoti. Durante i rituali praticavano l'autoflagellazione fino a
raggiungere lo stato di estasi. Nella vita quotidiana i membri della setta amavano a
tenere in ordine la propria abitazione e preferivano il lindore nel vestire; le donne
coprivano il capo con i fazzoletti bianchi candidi: «IIpo Araaio eme pacckasbpiBaan,
OyATO B MOAOABIX A€Tax OHa Xa’kiBaJa B BeJeHANMHO K XabICTaM I 4TO BTaliHe OHa
elle IpPoOAOAXKaeT OBITh XABICTOBKOJ, a IIOTOMY-4e XOAUT B OeaoM 1aatouke» [IX,
144]; «MaTb y Hell CA0BHO ObI XABICTOBKa U KOQeil IIbeT, a T1aBHOe, 3HauMT, YMCTO
>xuByT» [IX, 255].

Trad. it.: flagellante, chlyst.

9KOHOMMsI / économija
s. f., arc. sem., 8 (5)
sin. regionale della parola usad’ba (si veda I'accezione a. della corrispettiva voce) che

si usava nei territori del sud dell'Impero Russo; indicava una tenuta di campagna

mezzo ch’esse abitavano a Mosca, al piano terreno di quell’ala»; «Sua moglie andava spesso nella
casetta a fianco, dicendo che doveva studiare con le bambine»; «Quanto a Julia Serghéievna, si era
abituata al suo dolore e non andava piu a piangere nella casetta».
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con tutto il complesso delle costruzioni e dei servizi dipendenti, giardini, orti,
allevamenti di animali ecc.: «A B Poccun 1mocrosiasle 4BOpBl He TO, YTO B 34eIlTHEM
Kpaio. TaM ABOpBHI KpbIThIe Ha MaHep 0a30B, 1AM, CKakeM, KaK KAYHU B XOPOIINX
9KOHOMMsAX. Toabko KayHn niosepiie OyayT. [VIL 69]; Dx, gocasa! Ee Obl k rocriogam
B 9KOHOMMIO CHeCTb, Te OBl IIOATUHHUK 4aAl, Aa Aalede — IIATHaALaTh Bepct!» [VII,
74].

Trad. it.: fattoria, masseria, azienda, tenuta.
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CONCLUSIONI

11 testo provinciale di Cechov offre, indubbiamente, numerose possibilita per ulteriori
studi e approfondimenti: ad esempio, si potrebbe analizzare a parte il byt dei
villeggianti, che era fonte inesauribile di umorismo nei primi racconti e sfondo a vari
avvenimenti nelle opere della maturita. Sarebbe interessante sviluppare inoltre, sulla
scia delle recenti ricerche socio-culturali e letterarie®, una tipologia dei personaggi
di provincia presenti nelle opere dello scrittore, tra cui ci sono sia gli ex abitanti della
metropoli che per vari motivi si stabiliscono in periferia (Masa Dolzikova in Moja
Zizn’, Anna Pavlovna in MuZ, Nina Fédorovna in Tri goda, Dmitrij Silin in Strach,
Marija Vasil’evna in Na podvode, Vera in V rodnom uglu ecc.), sia gli abitanti della
provincia che si trasferiscono nella metropoli o vi si recano per le vacanze (Julija
Sergeevna in Tri goda, Nadja in Nevesta, Pétr Rublév in Taper, Marfusa in V' lando).
Andrebbero anche esaminati nello specifico alcuni motivi persistenti, legati al tema
della provincia, come il ritorno definitivo o la visita temporanea nella propria citta di
origine (Julija Sergeevna in Tri goda, Ivan Gromov in Palata Ne6, Anan’ev in Ogni,
Uzelkov in Starost’), il motivo della serata danzante in provincia (Muz, Skvernaja
istorija, Maska, Korrespondent, Poceluj, Anna na see). Necessitano ulteriori ricerche le
funzioni semantiche degli elementi stabili che costituiscono il topos della cittadina

provinciale in Cechov: teatro, fabbrica, mattatoio, cimitero.

Come abbiamo verificato nel presente lavoro, i racconti cechoviani ambientati in
provincia presentano una serie di invarianti lessicali sulle quali si basa di solito la
descrizione dello spazio. Nella raffigurazione dell'usad’ba e della cittadina di
provincia ricorrono riferimenti ai piu rilevanti elementi naturalistici, architettonici e
culturali che caratterizzavano sul finire dell’Ottocento le localita periferiche delle
regioni della Russia centrale e meridionale. Nella genesi dell'immagine cechoviana

dell'usad’ba un ruolo importante fu svolto dall’esperienza personale dello scrittore

549 Fasolini, op. cit., 2000; E. Sajko, Rossijskaja provincija kak sociokul’turnyj fenomen, avtoreferat dissertacii
kandidata filosofskich nauk, Rossijskaja akademija gossluzby, Moskva 1993.
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che trascorse da villeggiante diversi periodi nelle tenute nobiliari dei conoscenti —
Babkino, Luka, Bogimovo — e circa sette anni nella propria tenuta a Melichovo, dove
si occupava di economia agricola e partecipava alla costruzione delle opere
pubbliche. Come si & dimostrato nel secondo capitolo, I'epistolario di Cechov
presenta evidenti paralleli con alcuni suoi racconti sul tema dell'usad’ba in cui
I'autore non solo rielabora a fini letterari i fatti della propria vita, ma riesce a
reinterpretare gli stereotipi piu diffusi sulla vita in provincia, ponendoli sotto una
luce nuova. Nelle lettere private dello scrittore troviamo una serie di particolari
descrittivi che ricorrono anche nella sua narrativa. Da questo punto di vista I’assunto
di Cudakov sull’unita e integrita artistica dell’epistolario e delle opere cechoviane in

cui si usano mezzi linguistici e stilistici identici®’, ci sembra del tutto corretto.

Nella raffigurazione della tenuta di provincia l’autore riflette la dissoluzione del
mondo patriarcale della vecchia nobilta, incapace di affrontare le sfide del tempo.
Una delle immagini piu frequenti correlate allo spazio dell’usad’ba e quella del
giardino abbandonato che in genere assume nei racconti della maturita significati
simbolici. Analizzando il contesto collocazionale della parola sad (‘giardino’) si e
potuto stabilire che lo scrittore tende a specificare piu spesso tali caratteristiche del
giardino come la dimensione, I'eta, I'appartenenza, la presenza o ’assenza della luce
e dei suoni. Gli elementi costanti che ricorrono nel paesaggio dell'usad’ba sono
presenti sia nelle opere giovanili sia in quelle della maturita: I'edificio padronale, il
giardino o frutteto, il fiume o lago, la chiesa o il campanile, riva del fiume con le

praterie e i campi.

Nella descrizione degli interni della tenuta diventa centrale 1'opposizione
chiuso/aperto: il byt della nobilta campagnola si concentra di solito negli spazi
ristretti e soffocanti della casa. Anche quando si tratta di tenute imponenti, i loro
padroni tendono a restringere il proprio habitat, spostandosi in ambienti pit1 piccoli,

ingombrati da mobili, chiudendo a chiave le ampie sale di gala. Il riferimento alle

550 Cudakov, op. cit., 1992, p. 107.
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stanze signorili, deserte e disabitate, con solo qualche oggetto che ricorda i vecchi
tempi, & presente in diversi racconti cechoviani. A nostro avviso, nella descrizione di
spazi interni I’autore tende per lo piu a sottolineare la percezione visiva e olfattiva. In
genere, sono ambienti in cui manca la luce, contrassegnati da odori sgradevoli di
vecchiume, di archivi, di umido, spesso misti a sentori aspri e soffocanti. Gli odori
raffinati e sottili possono penetrare nella tenuta solo dal giardino: non di rado
Cechov precisa il nome della pianta che emana il profumo (rosa, lilla, gialappa,
pioppo, abete ecc.). Frequentemente il giardino cechoviano e intriso anche di vari
suoni e rumori della natura che a volte contrastano con i suoni artificiali prodotti

dall’uomo.

Nei singoli racconti cechoviani 1'usad’ba e, in genere, la vita in campagna si colorano
di toni idilliaci, ma solo quando la loro immagine idealizzata ¢ evocata dalla
memoria dei personaggi che riflettono sull’esperienza vissuta nel passato (Imeniny,
Dom s mezaninom, Rasskaz gospozi NN, Ariadna) oppure quando la tenuta diventa
oggetto del desiderio (Vyigrysnyj bilet, Zivoj tovar, KryZovnik). Il dolce far niente (o, al
contrario, il lavoro sano all’aria aperta), I'amore, I'unione dell'uomo e della natura, il
culto del mangiare, del bere, sono i tratti dell’idillio che l’autore tende a distruggere

nel corso del racconto.

Anche nella rappresentazione della cittadina di provincia si verifica la presenza di
elementi descrittivi stabili e persistenti. Le costruzioni di culto (il monastero, la
chiesa, il campanile), gli edifici amministrativi (la torre dei pompieri), la via
principale con i sontuosi palazzi, la piazza del mercato con le botteghe e le bettole si
combinano nel paesaggio urbano con gli elementi naturali come il fiume, il bosco, il
prato e con quelli semi-naturali come il giardino municipale. La stazione ferroviaria,
un altro componente essenziale della cittadina cechoviana, ¢ un simbolo della
trasformazione inevitabile e radicale del paesaggio provinciale, il filo che unisce gli
abitanti della periferia alla metropoli. L’opposizione natura/uomo sembra

determinare l’organizzazione dello spazio in diversi racconti dello scrittore:
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l'incapacita di apprezzare il fascino della natura ¢ una caratteristica comune di molti

suoi personaggi.

Sia I'usad’ba sia la cittadina provinciale in Cechov seguono il modello paradigmatico
sviluppato dalla tradizione letteraria precedente: la loro immagine e piuttosto
simbolica, universale, vi traspaiono le caratteristiche essenziali del cronotopo
provinciale come il tempo ciclico e I'immersione nel byt, teorizzati da Bachtin,
l'inerzia e la stagnazione morale, intellettuale e culturale della comunita provinciale,
la chiusura della provincia in se stessa, la mancanza del senso della vita e una noia
perenne. Per Cechov, a nostro avviso, il provincialismo si manifesta innanzitutto
nelle usanze e nei costumi incivili - la crudelta verso i piu deboli, il maltrattamento
dei figli da parte dei genitori, il maltrattamento degli animali, la distruzione della
natura - ma anche negli aspetti pitt materiali, come il cibo insipido o malsano, la
dozzinalita e la scomodita delle abitazioni, il cattivo gusto nelle costruzioni
architettoniche, le strade sporche. Gli stessi tratti d’incivilta e d’ignoranza, come
abbiamo visto, si rivelano anche nella metropoli e in questo senso l'opposizione
cultura/barbarie che si traduce anche nell’antitesi tra una Russia «asiatica» e il
mondo europeo, sembra attualizzarsi in Cechov in modo molto pit1 definito e netto

rispetto all’'opposizione provincia/capitale.
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