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PREMESSA

Nell’Atene di Pisistrato, stando a quanto ci dicono le fonti, fa la sua entrata in scena nel
panorama letterario greco la tragedia, un genere poetico nuovo ed originale nonché il primo genere
teatrale a “calcare le scene”. Per molto tempo ebbe un ruolo predominante nel teatro greco e a partire
dal 486 a.C. vide la comparsa, dapprima come genere minore e poi al suo fianco, della commedia:
proprio grazie a quest’ultima il teatro tragico continud a vivere anche dopo la morte dei suoi piu
illustri esponenti. Infatti accanto alle repliche dei drammi la tragedia fu spesso e in modo massiccio
presente come modello, sul piano linguistico, scenico e metrico, nelle opere dei commediografi
attraverso il meccanismo della paratragedia.

Studi di notevole calibro sono stati fatti su questo argomento, sia di carattere generale sia su
commedie specifiche: primo tra tutti va ricordato 1’ancora oggi fondamentale saggio di Peter Rau dal
titolo Paratragodia — Untersuchung einer komischen Form des Aristophanes (Munchen 1967), che
analizza la presenza di questo strumento comico nell’intera produzione di Aristofane, soffermandosi
in particolar modo su quelle tragedie che hanno costituito un frequente modello di ispirazione per il
poeta.

Pur continuando ad esser un punto di partenza imprescindibile per chi si occupa di questo
tema, 1’opera di Rau inizia ad esser datata e a necessitare una veste nuova e aggiornata: il presente
lavoro si propone dunque di riesaminare il materiale catalogato all’interno del saggio al fine di
elaborare una nuova classificazione che tenga conto degli studi pubblicati dal 1967 fino ad oggi e
cerchi di comprendere le ragioni di fondo alla base del frequente ricorso da parte di Aristofane alla
paratragedia e quanto questa potesse esser recepita dal pubblico di V secolo.

Un altro spunto interessante di riflessione viene infatti offerto dalla vexata quaestio della
ricezione dei riferimenti paratragici da parte degli spettatori dell’epoca: da tempo gli studiosi si
interrogano su quale fosse la fonte da cui il pubblico attingeva per la conoscenza del materiale tragico
circolante, individuando la risposta chi nelle repliche teatrali e chi nella circolazione dei drammi sotto
forma di libro. Di certo un Ateniese medio aveva a disposizione innumerevoli occasioni orali/aurali
da cui poter derivare le sue conoscenze in materia tragica — 0 almeno gran parte di queste — ma, come
vedremo, un commercio librario nell’Atene del V secolo ¢ testimoniato da varie fonti e percio
innegabile: resta da capire in che misura fosse diffuso e quali classi sociali ne fossero coinvolte. Per
fare questo e necessario interrogarsi sul livello di alfabetizzazione degli Ateniesi in quel periodo e
vagliare ogni tipo di fonte per farsi un’idea, anche se ipotetica, di quando fece la sua comparsa il libro

ad Atene e delle occasioni di utilizzo. 1l passo successivo consiste nel cercare di vedere se alla base



della ripresa costante 0 massiccia di alcune tragedie nella produzione aristofanea si possa ipotizzare
la presenza, accanto alla visione dello spettacolo, anche di una copia libraria oppure no.

La revisione del saggio di Rau qui presentata tiene conto del materiale gia analizzato da parte
mia in occasione della tesi magistrale a proposito della produzione di Eschilo, Sofocle ed Euripide
pervenutaci interamente e presa come modello da Aristofane: alla fine della tesi si era riunito quanto
emerso dall’esame di tale materiale in alcune tabelle, distinguendo le citazioni dalle allusioni (testuali,
sceniche, ...) e indicando laddove si poteva riscontrare un esempio di parodia e ove, al contrario, di
intertestualita. Per avere uno sguardo d’insieme erano State raccolte, sempre in forma tabulare, le
informazioni forniteci da Rau in merito alla presenza di riprese di tragedie frammentarie nella
produzione aristofanea: queste tabelle, che offrono a chi le osserva un’idea di quali opere tragiche
siano state maggiore fonte di ispirazione e quali commedie abbiano raccolto in maggior misura un
simile bagaglio culturale, necessitavano, pero, di essere approfondite ed ampliate. Il presente lavoro
si focalizza, dunque, sulle tragedie frammentarie di questi tre autori che, per varie ragioni, sono state
oggetto di citazioni e/o allusioni comiche. Elementi necessari quando si lavora con dei frammenti
sono un’estrema cautela e la consapevolezza della scivolosita del terreno e del fatto che le ipotesi che
si possono avanzare potranno esser confermate o invalidate da eventuali future scoperte di materiale
prima perduto. Lo stesso dicasi per questioni particolarmente discusse come il dibattito su repliche e
circolazione libraria nell’Atene di V secolo in cui questa ricerca cerca di inserirsi con un piccolo
contributo.

Due sono i punti nodali intorno a cui verte questo lavoro: 1. non solo un riesame di quanto
catalogato precedentemente da Rau nel suo saggio, che in molti casi ha semplicemente registrato le
riprese tragiche senza analizzarle in modo approfondito, ma anche un’illustrazione del modo in cui il
commediografo riutilizza il materiale tragico adattandolo alle proprie esigenze drammaturgiche e, in
ultima analisi, una strutturazione di tutte queste informazioni in una serie di categorie che mostrino
come i drammi di questi tragici fossero recepiti dagli spettatori di V sec. a.C. e cosa sia rimasto
maggiormente impresso nella loro mente di tante opere che vedevano messe in scena ogni anno; 2.
una riflessione, ove possibile e sempre con estrema cautela, sulle fonti su cui il poeta comico e gli
spettatori potrebbero essersi basati per elaborare o riconoscere i riferimenti paratragici.

Ad ogni tragediografo e dedicato un capitolo articolato come segue: in una prima sezione, ove
presente, ci si interessa del modo in cui 1’autore tragico ha rielaborato il mito nelle sue opere,
focalizzandosi su specifici aspetti e tralasciandone altri, un rapporto che Aristofane nella sua
produzione sottolinea proprio perché consapevole che il pubblico a cui si sta rivolgendo era stato

colpito da quegli stessi elementi ed era dungue in grado di comprendere il gioco da lui creato.



Si passa poi ad analizzare le riprese drammaturgiche che si possono evidenziare nelle
commedie aristofanee e, in una terza sezione, alle citazioni ed allusioni che sono state riprese dalle
tragedie frammentarie del poeta tragico in esame. Per Euripide, data la vastita e la varieta del
patrimonio teatrale a cui Aristofane ha attinto, si riscontra evidentemente un numero piu elevato di
categorie rispetto ad Eschilo e soprattutto a Sofocle: accanto al rapporto con il mito é stato necessario
analizzare anche il rapporto che I’autore ha avuto con la musica e con la filosofia, aspetti non messi
in luce dal commediografo a proposito degli altri due tragici.

Alla commedia delle Rane e stato poi lasciato uno spazio a parte per potersi concentrare non
solo sulle riprese tragiche prese singolarmente, ma anche sulle scene particolarmente rilevanti ai fini
paratragici: lo scontro sui prologhi, la critica alle parti liriche, la pesatura dei versi e la consolazione,
in tono ironico, che Dioniso rivolge a Euripide. In quest’ultima sede mi & parso opportuno, al fine di
avere un quadro completo dell’agone tra i due contendenti, focalizzare I’attenzione sia sulle citazioni
e allusioni da tragedie frammentarie sia su quelle da drammi pervenutici per intero: senza queste
ultime non si sarebbe, infatti, compreso appieno quanto Aristofane aveva elaborato e 1’analisi delle
prove affrontate dai rivali sarebbe risultata priva di una parte essenziale, dando I’impressione di star
considerando solo le singole espressioni citate € non 1’intero contesto in cui esse vengono a trovarsi.

Alla luce di quanto si dira sul dibattito in merito alla circolazione libraria nell’Atene di V
secolo e a partire dalla presenza qualitativa e quantitativa di riferimenti paratragici delle singole
tragedie frammentarie nella produzione aristofanea, la seconda fase della ricerca si & concentrata sulla
riflessione, ove presente un certo numero di dati a disposizione, se si potesse pensare che il
commediografo avesse avuto anche il libro come fonte a cui attingere nel momento della
composizione delle sue opere o solamente la visione dello spettacolo teatrale; lo stesso ragionamento
e stato fatto anche per il pubblico colto in relazione alla sua capacita di individuare le citazioni e le
allusioni fatte dal commediografo a vari e molteplici modelli tragici.

Nel trarre le conclusioni dall’esame effettuato nella prima parte sono state elaborate le
informazioni in forma di tabella in modo da consentire un’immediata visione di quanto emerso ad
una prima analisi ed € sembrato utile inserire, nell’ultima sezione dell’Introduzione, le riflessioni a
cui si ¢ giunti al termine del lavoro in modo da dare subito un’idea, in forma discorsiva, di ci0 che si
puo dedurre dall’analisi delle riprese dei tre tragici e che si riscontra in forma sintetica nelle tabelle

riassuntive finali.



INTRODUZIONE



1. Paratragedia: storia di un termine.

Nei testi antichi non si riscontra alcuna attestazione del termine mopotpoay@dia, mentre vi &
’uso di voci ad esso correlate: il verbo mapatpaypdeiv e 1’aggettivo mopoatpdymooc.

Per quanto riguarda il verbo, nei testi teatrali che si sono conservati esso ricorre soltanto due
volte, una in ambito greco e la seconda in ambito latino. La prima testimonianza si riscontra in un
frammento di uno degli ultimi esponenti della commedia antica, Strattis® (Poivicoo fr. 50 K.-A.),
riportatoci dal Lexicon Messanense? che grazie al lavoro dello studioso Reitzenstein® si & scoperto
contenere il frammentario Ilepi opBoypagiag di Oro, lessicografo alessandrino vissuto nel V sec. d.C.
L’unica sezione giuntaci di questo manuale riguarda 1’uso dello iota sottoscritto ed € in essa che e
stato rinvenuto il frammento di Strattis (éyom yap avtov mapatpaymdiicai T pot | [[ € 1]lxe. [ ... Jw):
I’autore lo cita al folio 282v, nella parte pit lacunosa del codice, a proposito del verbo rapatpoywdsiv
a cui il commediografo € ricorso (mapatpay[wdelv ovv @ T X]t[pldtric Powicooc. || [kai
TopoTpay®dfoot] ‘ToapaTpoy®-oficat i pot ék [ ). Essendo il testo di difficile lettura non é
possibile né dire da chi fosse pronunciato né contestualizzarlo: nonostante Kaibel abbia cercato di
attribuirlo al prologo della commedia* ed Edmonds 1’abbia posto in bocca ad Euripide®, si rimane sul
piano delle ipotesi senza alcuna conferma certa.

La seconda occorrenza del verbo mapatpaymdeiv si riscontra nello Pseudolus plautino. Questo
il contesto comico. Il giovane Calidoro, innamorato di Fenicia, ragazza di proprieta del lenone
Ballione, non riesce a trovare i soldi per riscattarla in tempo e questa viene venduta ad un generale
macedone per 20 mine. Il soldato paga subito 15 mine al lenone e gli manda le restanti tramite un suo
soldato, il quale, pero, viene intercettato dal servo di Calidoro, Pseudolo, e, ingannato da questo, gli
consegna il contrassegno necessario per il riconoscimento del mittente. All’inizio della quarta scena
del secondo atto Pseudolo giunge in scena per annunciare a Calidoro buone notizie: il suo discorso
d’entrata inizia con un’allocuzione formulata secondo una struttura tipicamente tragica e prosegue
con un’insistenza sul numero tre. L’interiezione i®, pronunciata una o piu volte e seguita dalla
ripetizione dei termini dell’invocazione, costituisce un paradigma proprio della tragedia greca (e in

particolare di quella eschilea): questa costruzione stilistica spesso subisce una trasformazione

! Per I’analisi ed il commento dei frammenti di questo commediografo si veda ORTH 2009 (per le Fenicie in particolare
le pp. 208 e ss.) e FIORENTINI 2009.
2 Si tratta di un lessico sullo i®ta dvexedvntov, tramandatoci dal codex Messinensis graecus 118 e mutilo in quanto
contenente soltanto glosse da p ad ®; Hugo Rabe ne pubblico I’edizione critica su «Rheinisches Museum fiir Philologie»
nel 1892 e successivamente nel 1895, sempre nella stessa rivista, un supplemento, Nachtrag zum Lexicon Messanense de
iota ascripto, con rettifiche rispetto al suo precedente lavoro.
3 REITZENSTEIN 1897, pp. 289-292.
*11 suo commento a questo frammento ¢ stato riportato dall’edizione di Kassel e Austin: prologi speciem haec habent.
> EYPITIIAHZ? &yo yap adtov mopotpoypdfjcod Tt pot kev[td. (EDMONDS 1957, vol. |, pp. 829-830)

7



paratragica nelle commedie di Aristofane nonché, successivamente, in quelle plautine, come nel caso
che si sta analizzando. Il ricorso al numero tre, proprio di Aristofane nei casi di paratragedia, diventa
qui la caratteristica piu evidente dell’allocuzione di Pseudolo poiché egli annuncia una triplice gioia
per il suo padroncino. Orgoglioso dunque dell’inganno ideato, il servo si presenta in scena Con un
discorso ampolloso e paratragico e suscita cosi la reazione dell’amico di Calidoro, Carino, che
afferma, al verso 707, "ut paratragoedat carnufex!": ai suoi occhi, infatti, Pseudolo si atteggia e parla
proprio come se fosse un personaggio tragico®.

L’aggettivo mapatpdymdoc fa la sua comparsa, invece, nei testi retorici di epoca tarda e in
primo luogo in un passo del trattato Sul Sublime dello Pseudo-Longino (3.1). Subito dopo
un’introduzione sull’argomento e sullo scopo dell’opera I’autore giustifica come valida una
trattazione teorica sul sublime e, visto che la sua prima preoccupazione riguarda la separazione del
vero sublime da quello falso, si sofferma sui difetti che fungono da ostacolo al raggiungimento di
questo. Il primo dei difetti messi in luce € uno stile estremamente gonfio e ridondante e come caso
esemplificativo viene riportato il fr. 281 R. dell’ Qpedvia di Eschilo’, a proposito del quale I’autore
commenta: o0 tpaywka £t tavTo, aAAL mapatpdymoa ... La tragedia infatti si serve di un linguaggio
magniloguente e ampolloso, ma sempre entro una certa misura, mentre in questo caso le immagini
utilizzate dal tragediografo oltrepassano il limite del genere tragico e sconfinano in quello comico:
non si pud dunque parlare di versi tragici, bensi paratragici ovvero falsamente tragici cosi come si
parla di parasublime per indicare un sublime falso e viziato da questi difetti da cui I’autore cerca di
mettere in guardia il lettore. Anche Plutarco nel De Liberis educandis si serve dell’aggettivo
TopaTpay®dog: in quest’opera egli illustra quanto sia importante 1’educazione dei propri figli — unico
bene immortale e divino che gli uomini hanno a disposizione — e soprattutto un’educazione pura, sana
e lontana dal consenso della massa; sconsiglia poi il ricorso ad uno stile Ogotpiknyv kai Tapatpdymdov
affinché, come il corpo, anche il discorso sia privo di difetti e vigoroso®. Infatti uno stile troppo
enfatico cosi come uno troppo povero rischiano di indebolire 1’argomentazione: questo non fa colpo

sull’uditorio a cui viene rivolta, quello, invece, non la rende efficace.

8 Per un’analisi dell’entrata in scena di Pseudolo e del discorso da lui fatto vd. DANESE 1985.
7% * xoi kaptvov oydot paxictov oérac. | Ei yap v’ éotiodyov dyopot povov, | piov mopeipog mAektdvny yeudppoov, |
oTEYNV TLPOO® Kal KoTavOpakdoouat | viv 8’ ov kékpaya Tm T0 yevvaiov uéhog. L Orizia & una tragedia di cui ci sono
pervenuti soltanto pochi frammenti e che prende il nome dalla figlia del re dell’Attica Eretteo: Borea chiede al padre la
mano della ragazza, ma poiché non ottiene nulla con le buone maniere la rapisce (per il mito vd. Ov. Met. VI, 682-721).
In questo fr. 281 R. € lo stesso Borea, poco prima del rapimento, che minaccia di scatenare una tempesta e per questo
invita a spegnere i fuochi. Sulla paternita di questo frammento le opinioni sono differenti: alcuni come RUSSELL 1964
ritennero che per una serie di ragioni dovesse essere attribuito a Sofocle, ma altri — e la loro tesi sembra esser quella
dominante — hanno sostenuto la paternita eschilea che sembra confermata grazie soprattutto al commentario di Giovanni
di Sicilia ad Ermogene (si veda a questo proposito MAzzuccHI 1992).
8 Plut. Mor. Il 7a.
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Il verbo napatpoaypdeiv ritorna negli scoli ai versi rispettivamente 1190 degli Acarnesi e 1246
degli Uccelli. Nel primo passo il commento dello scoliasta e relativo al ritorno di Lamaco dalla
spedizione militare e in particolare all’esclamazione dttatoi da lui pronunciata non appena giunto in
scena: questa € un’espressione di lamento tipica dei personaggi tragici, ma in questo caso acquista un
carattere paratragico dal momento che non solo € inserita in una commedia, ma utilizzata anche per
un motivo ridicolo (Schol. ad Ar. Ach. 1190b WILSON: dttotoi] 6pnvdv mapatpaymdoet). Lamaco,
infatti, dice di esser stato ferito ad una gamba dalla lancia nemica, mentre in realta, come ha riferito
agli spettatori il servo che ha annunciato 1’arrivo del suo padrone dolorante, si ¢ solo slogato la
caviglia cadendo in un fosso. Il secondo passo riguarda, invece, la minaccia di Pisetero di dare fuoco
alla dimora di Zeus se continuera ad esser infastidito da questo: il personaggio comico ha riferito ad
Iride, la messaggera degli déi, che da quel momento sono gli uccelli le divinita che devono essere
venerate e, in risposta, lei lo ha messo in guardia dal provocare gli déi olimpici, suscitando cosi la
reazione adirata del suo interlocutore. L’intera risposta di Pisetero, ¢ non solo il v. 1246 come
evidenzia lo scoliasta®, appare paratragica dal momento che contiene in sé la citazione di varie
espressioni dei tre tragici.

Accanto al verbo mapatpay@déw la tradizione scoliastica ricorre anche alla forma
nopatpaykedo, precisamente nel commento al v. 1484 delle Vespe. Alla fine della commedia un
servo racconta come Filocleone abbia partecipato al banchetto, bevendo e ballando tutta la notte, e
abbia deciso di sfidare nella danza i ballerini tragici; subito dopo esce Filocleone che ordina di aprire
le porte e indica I’inizio di una figura di danza. L’ordine dato dal personaggio comico ¢ precisamente
quello di “allentare i chiavistelli”'® ed & a questo proposito che lo scoliasta nota la presenza di una
ripresa tragica (Schol. ad Ar. Vesp. 1484 KOSTER: mapatpayikevetat): come nella maggior parte dei
casi, anche qui non viene indicato il testo tragico a cui Aristofane sta facendo riferimento, ma e utile
comunque ricordare che un ordine simile si riscontra, con i medesimi termini, gia in Eur. Hipp. 808**.

Nell’Onomasticon di Polluce (X, 92) il retore commenta, servendosi del verbo
napatpay®dElv, 1’uso che Aristofane fa del termine omvpidiov in Ach. 453 e ss.: 6 kai TAékog eipnke
napatpay®d®dv. Diceopoli ha ricevuto in prestito da Euripide gli stracci di Telefo, ma non
accontentandosi di questi ha cominciato a chiedergli anche una serie di accessori propri dell’eroe
tragico: ad un certo punto Euripide cerca di allontanarlo dalla sua porta, ma non ci riesce e deve far
fronte cosi ad una nuova richiesta di Diceopoli, un cestino bruciacchiato dalla lucerna (86¢ pot

omupidlov dtakekavpévov Ayvm). La risposta del tragediografo consiste in un verso (Ach. 454: ti §’,

9 Schol. ad Ar. Av. 1246 HOLWERDA: &l pe Avmiost mépa E: évil tod “mépa RVEM 10D 8éovioc”. RVEMLhO
napatpay®del kol avtdog. VEMLD
10 Ar. Vesp. 1484: kA fi0pa yarécOo té3e. ...
11 Per un’espressione pitl 0 meno analoga si vedano anche Aesch. Cho. 879 ed Eur. Med. 1314.
9



o Talog, o€ T00d” Exet mAékoug ypéog;) che € stato interpretato dal consensus di alcuni codici come
parodia del fr. 717 Kn. del Telefo (11 &’, ® téhag, o0 1®de neiBecOou pérerc;)t? e in cui compare il
termine m\éxoc per indicare proprio quel cestino a cui poco prima ci si era riferiti con cmopidiov®s.
Dunque in due versi consecutivi il medesimo oggetto, un cesto, viene indicato da Aristofane mediante
due termini distinti: omvpidiov fa parte del lessico comico, mentre miékog, pur non essendo attestato
in tragedial4, mantiene in sé un tono elevato, che contrasta con 1’umile oggetto che va a designare —
proprio questo contrasto avra suscitato il riso degli spettatori — e che lo rende parte, come osserva
Polluce, del processo paratragico.

Una testimonianza un po’ particolare di questo verbo mapatpoymdsiv proviene da Asterio il
Sofistal®, retore e filosofo che visse intorno alla meta del IV secolo d.C. e di cui si hanno pochissime
notizie'®, E noto come autore del Syntagmation, una raccolta di scritti in difesa dell’arianesimo, eresia
di cui era il primo sostenitore, ma compose anche dei commenti ai Vangeli e ai Salmi giuntici in
modo frammentario. E proprio nell’Omelia XIX, contenente il commento al Salmo 10 (equivalente,
nella numerazione attuale, all’11), che Asterio si serve di questo verbo mentre sta descrivendo la
persecuzione subita da Davide per opera di Saul e i combattimenti che si verificarono tra gli eserciti
dei due. Il personaggio che parla in questo salmo dice di essersi rifugiato nel Signore per sfuggire ad
una persecuzione: non ha seguito il consiglio degli amici riguardo una fuga sui monti (“Vola via ai
monti, come un uccello”) — i, gli dicevano, sarebbe stato piu al sicuro perché nessun edificio sarebbe
potuto crollare e la protezione di Dio sarebbe stata totale —, ma ha preferito un tempio e per motivare
la sua scelta porta il discorso sul giudizio di Dio. Avverso ai malvagi e agli amanti della violenza,
Dio si mostra favorevole verso i giusti e li accoglie alla sua presenza: essendo dunque il Signore un

giudice giusto, il personaggio perseguitato dichiara fermamente di avere fiducia in lui. Questo

12 |_a parodia di un frammento del Telefo euripideo & messa in luce dallo scoliasta nel suo commento ad Ach. 454: «oi
10070 8¢ Tapd Td k TnAépov Evpuidov: 11 8 @ tdhac ool 1dde meibecbon uéhet; In questo caso, perd, I’originale ¢ a tal
punto modificato dal commediografo che oggetto di imitazione ¢ solo la costruzione grammaticale e il ritmo del verso.
13 Sul passo degli Acarnesi citato si veda BETA 1999. E da notare che il vocabolo cmupidiov si riscontra, sempre in
collegamento con Telefo, anche nelle Vite dei filosofi di Diogene Laerzio a proposito di Cratete: ad un certo punto I’autore
riporta la testimonianza di Antistene secondo cui il filosofo avrebbe dato inizio alla filosofia cinica dopo aver visto il
personaggio Telefo in misere condizioni e avente con sé un piccolo cesto (Diog. L., Vit. Phil., VI, 87, 2-5: Todtév gnow
Avtic0évng &v tdic AtodSoyoic Osacdpevov &v tivi tpoydio THAN@ov omupidiov Exovia kod T8I Avmpdv GEon &ml Thv
KOVIKT)V QUL0G0¢iay-).
14 Nelle tragedie conservateci risulta infatti presente il verbo niéxo (vd., ad es., Eur. Andr. 66) e I’aggettivo miextog (cfr.,
per es., Soph. Ant. 54 o Eur. Hipp. 73), ma non il sostantivo miékog.
1511 soprannome di cogiotc & dovuto alla professione svolta da questo personaggio almeno fino alla sua conversione al
cristianesimo: Asterio infatti pratico 1’arte retorica e per questo si guadagno questo titolo che, a quel tempo, era utilizzato
per indicare indifferentemente il maestro di retorica, 1’avvocato o il filosofo.
16 BARDY 1926 si & occupato in modo approfondito di questo autore fornendo notizie non solo biografiche, ma anche
relative alle sue opere e alle sue idee religiose; M. Richard si & concentrato, in piu articoli — vd. ad es. quelli in «SO» 25
(1947), pp. 54-73, e «SO» 29 (1952), pp. 24-33 —, principalmente sulla raccolta di omelie €, a partire da queste riflessioni,
ha curato 1’edizione critica del Commento ai Salmi di Asterio (Osloae 1956). Sono da ricordare anche gli studi di
CICCARESE 1985 e 1986 a dimostrazione di come questo autore sia rimasto un retore fino alla fine della sua vita: 1’aspetto
linguistico e stilistico delle sue opere lo confermano.
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componimento va dunque, come alcuni studiosi hanno affermato, inserito in quel gruppo di salmi di
lamento, fiducia o ringraziamento al Signore. Asterio, dopo una breve introduzione al salmo, inizia a
commentarlo e a proposito del primo versetto, che recita “presso il Signore mi sono rifugiato”, vede
nella persecuzione di cui parla il personaggio che rivolge la preghiera un riferimento a quella subita
da Davide ad opera di Saul: 'Enel odv t® Aowid diwkopéve kol molepovpéve Popdtepotl 6V
TOAEHODVTOV Ol oOupayol €ylyvovio Kol TOG E€KEvoV oOTOV OTEMAG TOPETPOYMOOVY Kol
napeyBvpilov, ... (Ast. Comm. In Ps. 19, 5)

L’uso del verbo mapatpaymdsiv si protrae anche in epoca tardo-antica nel lessico di Esichio e
nella Suda. Esichio utilizza la forma napatpoyododveg per spiegare il termine mopmdodvrect’; nella
Suda alla voce énonoi (€ 2807) viene elencata tutta una serie di suoni di cui si fa un’analisi Semantica
e fonetica: tra questi compare anche la forma linguistica attotattatai che viene spiegata come
esclamazione propria della tragedia in caso di lamento (Suda & 2807.20 ADLER, p. 396: dttatai
Opnvav Topatpay®del). Infine il verbo mopoatpay@deiv ¢ presente in un’altra glossa di questo lessico,
questa volta a proposito del termine okavdi (o 536). Dopo la descrizione dell’oggetto a cui questo
vocabolo si riferisce viene spiegato il motivo per cui Euripide & definito uno okavdikonmding:
circolava la voce che egli fosse figlio di un’erbivendola e questa diceria si trova spesso alla base degli
attacchi che Aristofane rivolge al tragediografo (ad es. in Ach. 478). L’autore del lessico riporta poi
una frase di difficile attribuzione e in cui compare la forma napatpoayddet: un personaggio si sta
rivolgendo ad un altro esortandolo a non riprendere da lui “le cose del venditore di ockavdi che
chiama sacra 1’acqua di Pirene” (Suda ¢ 536.4 ADLER, p. 372: kai puf pot T 100 6KOVIIKOTMOAOL
TOPOTPAYPIEL, oePVOV TO ThiG TTerpnvng dwp drokarodvtog.)

Prima di arrivare ad una definizione di mopotpaypdia € forse opportuno soffermarsi
brevemente sui diversi valori che la preposizione mopd!® , come si evince dalle attestazioni fin qui
analizzate, puo assumere quando & combinata con tpaywdio 0 derivati. Gli studiosi si sono gia
interrogati su quale significato dare a questa preposizione a proposito del termine map@dio € anche
in questo caso riscontriamo gli stessi valori: “oltre”, “contro”, “accanto” ‘“a imitazione di”. Il
significato di “oltre” si riscontra nello Pseudo-Longino e in Plutarco dove I’aggettivo mapatpdymdog
e, in entrambi i casi, utilizzato per indicare uno stile tragico che tende ad eccedere in enfasi e in
altisonanza; “contro” sembra assumerlo solo nell’Omelia XIX di Asterio il Sofista, mentre € il terzo
significato quello che risulta predominante. Presente infatti in Plauto, negli scoli ad alcuni passi
aristofanei, in Polluce e nelle glosse della Suda, il valore di “accanto”/ “a imitazione di” si afferma

sempre di piu fino ad arrivare alla definizione che i moderni danno di paratragedia.

17 Hsch. 1026 HANSEN, p. 49: * mapmdodvtec: mopotpaymdodvrec. yhevdlovteg. | wéyovieg A
18 Si veda a questo proposito il contributo di DEGANI 1983.
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Riassumendo, la piu antica attestazione di un termine legato a mapatpaymdia & costituita dal
fr. 50 K.-A. delle Fenicie di Strattis e il concetto che si va via via formando e quello che vede la
paratragedia come la ripresa di un modello tragico a scopo imitativo. L unica eccezione ¢ costituita
dalla testimonianza di Esichio in cui una forma del verbo napatpoay@déwm serve a far capire quale sia
il significato di un altro verbo, mapmdéw: mettendo i due termini sullo stesso piano come fossero
interscambiabili, il lessicografo conferisce dunque a mapatpaymdém un valore negativo e lo collega
all’ambito del biasimo e della critica. Nessun’altra fonte antica, né precedente né successiva al lessico
di Esichio, sembra mettere in luce questo legame o sembra evidenziare un intento parodico alla base
della ripresa tragica: lo si potrebbe quindi definire un caso isolato, ma forse e utile per spiegare il
motivo per cui alcuni studiosi intendono per paratragedia la detorsio in comicum dell’originale
tragico.

I primi studi moderni in merito alla paratragedia sono quello di RIBBECK 1864, riguardante i
soli Acarnesi, e quello di VAN DE SANDEBAKHUYZEN 1877 che, invece, raccoglie — non come
semplice elenco, ma con la presentazione anche del contesto — le riprese epiche, liriche e tragiche che
si trovano nelle commedie di Aristofane, comprese quelle frammentarie.

Negli anni *30 del Novecento Alfred Cary Schlesinger classifica, in due articoli®, le riprese
tragiche e con intento parodico che sono presenti nelle 11 commedie aristofanee giunteci per intero,
mettendo in evidenza i vari modi attraverso cui il poeta comico riesce a fornire indicazioni agli
spettatori circa la presenza della parodia messa in scena.

Uno studio ancora oggi fondamentale e di partenza per chi si interessa di paratragedia €
Paratragodia di Peter Rau (1967): in questo lavoro ’autore cerca di classificare la parodia o
paratragedia sulla base della natura del modello (ci puo essere da parte di Aristofane la ripresa della
tragedia come genere letterario in generale oppure di uno specifico locus tragico) e sulla base
dell’originale (possiamo infatti trovarci di fronte ad una citazione puntuale, ad una citazione con
alcune variazioni rispetto al modello di base oppure ad una semplice allusione). Rau esamina nei
dettagli le scene in cui Aristofane riprende, in modo evidente, alcuni passi di tragedie per lo piu
euripidee: si concentra dunque sulla ripresa del Telefo negli Acarnesi, del Bellerofonte nella Pace,
sulle quattro parodie presenti nelle Tesmoforiazuse (Telefo, Palamede, Andromeda ed Elena) e sulle
Rane, la commedia che forse contiene il maggior numero di riprese tragiche dato anche I’argomento
messo in scena (I’agone tra Eschilo ed Euripide per vedere chi dei due risultera degno del trono di
miglior tragediografo nell’Ade). Alla fine del suo lavoro Rau realizza un elenco nel quale per ogni
commedia distingue i versi contenenti riprese tragiche certe, quelli che, a suo parere, si possono

classificare piu come allusioni tragiche che come citazioni puntuali e infine indica i versi in cui

19 SCHLESINGER 1936 e 1937.
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ricorrono singoli termini o intere espressioni presenti in passi tragici, ma senza che sia possibile
considerarli delle vere e proprie riprese.

Nello stesso anno della pubblicazione dell’opera di Rau si hanno le riflessioni di KOMORNICKA
1967 sulla parodia presente all’interno delle commedie di Aristofane: di notevole interesse risulta tale
contributo in quanto ha come obiettivo quello di elencare i diversi aspetti della parodia e illustrarne
degli esempi per ciascuna categoria in cui essa si divide. La studiosa ripercorre innanzitutto le
pubblicazioni precedentemente uscite riguardo tale argomento e mette in luce come ci si sia occupati
principalmente, tralasciando gli altri aspetti, della parodia letteraria in quanto la piu ricca e la piu
varia. In secondo luogo mostra come non si sia ancora arrivati a delle definizioni in materia su cui
tutti siano d’accordo; inoltre ¢ a partire dallo studio di Murray? che si introduce un ulteriore aspetto
della parodia, la paratragedia, “che, senza toccare un verso o un frammento letterario concreto, non
fa che imitare lo stile e la maniera di scrivere del poeta tragico, si diverte a creare ‘alla maniera di’.”?!
E invece con Puccl 1962, p. 278, che compare il termine tpuvy®dio ad indicare “una numerosa serie
di scene nelle quali parodia, paratragedia e stile comico tradizionale si fondono in un tutto unico, e
creano un pastiche, interamente allusivo alla tragedia dal punto di vista strutturale, come una
monodia, 0 una sticomitia, ecc.”

Dopo la sistemazione fatta da Rau altri studiosi si concentrano su singole commedie in cui si
puo riscontrare paratragedia (ad es. il lavoro di BONANNO 1987 in merito alle Tesmoforiazuse o quello
di MAsTROMARCO 2012 sulla ripresa del Bellerofonte euripideo nella Pace) o su singole parti della
commedia contenenti riprese tragiche (si veda lo studio di PRETAGOSTINI 1989, ad es., a proposito
della monodia in Aristofane).

SiLk 1993 ritorna sul tema della paratragedia in generale: il suo studio parte da Rau per
distaccarsene non tanto nelle riprese tragiche da lui segnalate e analizzate quanto nella definizione
del concetto di paratragedia. Secondo lui ¢ necessario fare una distinzione tra “parodia” e
“paratragedia”, distinzione che Rau sembra fare nella premessa alla sua opera, ma di cui poi non tiene
conto visto che utilizza i due termini come se fossero equivalenti. Con mopmdia si vuole indicare la
manipolazione e la distorsione di un originale (tragico, epico o lirico che sia), mentre il termine
napatpay®dio Non contempla necessariamente I’intento parodico alla base della ripresa tragica fatta
dal commediografo.

Come per mapatpaymdio anche per il termine mapdio non si hanno passi aristofanei in cui

questo viene utilizzato: il poeta comico si serve, infatti, con questo significato dei verbi ppéopon e

20 Cfr. MURRAY 1891.
2L KOMORNICKA 1967, p. 54: “qui, sans toucher a un vers o un fragment littéraire concret, ne fait qu’imiter le style et la

maniére d’écrire d’un auteur tragique, s’amuse & créer “a la maniere de”.
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okomtm, mentre, invece, negli scoli alle varie commedie si riscontra 1’uso sia del verbo mapmd&iv sia
di suoi derivati. Il termine parodia?? ¢ all’inizio legato alla rapsodia in riferimento ai componimenti
poetici in esametri e stile epico che utilizzano per un contenuto basso una forma elevata; non &, pero,
ancora presente, almeno stando a quanto dicono Ateneo e Diogene Laerzio, nella parodia la possibilita
di deridere il modello o una qualche polemica nei confronti di questo. Successivamente il termine
passa ad indicare la ripresa di modelli di livello elevato — non solo epici, ma anche tragici e lirici — in
contesti pero impropri. | grammatici e gli scoliasti di Aristofane collegavano il termine mapwdio alla
citazione e alla ripresa di versi tragici in contesto comico: secondo loro la parodia consisteva non
tanto nell’operazione del commediografo volta a degradare il testo tragico quanto semmai
nell’applicazione di questo a personaggi e a situazioni di natura comica e quotidiana.

La parodia si puo dividere in tre categorie: parodia stretta, travestimento e pastiche
caricaturale. La parodia conserva la forma del modello a cui fa riferimento, ma ne altera fortemente
il contenuto; il travestimento, al contrario, conserva intatto il contenuto e lo riveste di una nuova
forma; il pastiche, infine, prevede 1’imitazione delle caratteristiche formali di un autore a volte per
ammirazione a volte con intento comico?. Mentre dunque le prime due categorie hanno in comune
I’intento comico, nella terza questo puo esserci oppure no. La parodia prevede sempre una relazione
ed un rapporto di dipendenza con I’originale ripreso®*, ma, come osserva MILLER 1948, p. 176,
difficilmente riesce a seguirlo in modo del tutto fedele, soprattutto quando il testo, che & oggetto di
parodia, € molto esteso: questo ha la sua ragion d’essere nel fatto che, come osserva RAU 1967, p. 11,
la pointe comica della parodia consiste non nel semplice contrasto tra forma e contenuto, bensi in una
sorprendente opposizione tra la fedele rappresentazione del modello, sia nel contenuto che nella
forma, come ci si aspetta da un’imitazione, ¢ il suo adattamento a situazioni insignificanti e ridicole,
cioe alla sua distorsione.

La parodia non ha, pero, necessariamente come scopo la messa in ridicolo del modello, ma
puo anche semplicemente riprenderlo per render omaggio all’autore e all’opera in questione: SILK
1993 distingue appunto tra la parodia che mira alla sola imitazione e la parodia che, invece, tende a
deformare il modello di base.

Sia la parodia che la paratragedia necessitano, per essere comprese, di un pubblico che sia a
conoscenza del testo a cui si fa riferimento e di modelli che hanno avuto un successo e si sono ormai
affermati come classici: per questo motivo, come vedremo, alcune allusioni sono decifrate da tutti gli

spettatori, mentre altre solo da una cerchia elitaria. Inoltre la distinzione tra i due fenomeni si ha gia

22 A questo proposito si vedano BELTRAMETTI 1994, pp. 275-302, e in particolare sulla parodia in Aristofane DE SARIO

2017; degno di nota rimane anche il contributo sulla poesia parodica, gia precedentemente citato, di DEGANI 1983.

23 A proposito della distinzione tra parodia, pastiche e travestimento si veda GENETTE 1997.

24 SCHLEGEL 1966, p. 132: “Parodie setz immer eine Beziehung auf das Parodierte und Abhingigkeit davon voraus...”
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nei primi studiosi che si sono occupati dell’argomento quali VAN DE SANDEBAKHUYZEN 1877 e
MURRAY 1891: questi, pero, intendono per parodia la deformazione comica dello stile tragico in
generale, mentre per paratragedia la deformazione comica del passo di un determinato tragediografo.
In realta la differenza sta nell’intenzione che vi ¢ alla base: mentre la parodia ha, come si € gia detto,
come obiettivo principale e talvolta unico quello di prendersi gioco dello stile tragico, la paratragedia
talvolta si affianca alla parodia, ma puo anche avere altri obiettivi, lontani dalla semplice beffa.

Alla luce delle fonti antiche e delle tesi dei moderni con il termine mopotpay@dio Si pud
intendere la ripresa, in ambito comico, di modelli tragici (in particolare Euripide), che sia presente o
meno uno scopo parodico dietro questa operazione. Se prendiamo in considerazione tutto il genere
comico greco possiamo notare come 1’infiltrazione del linguaggio tragico in commedia sia un fatto
assai comune, ma che si realizza in forme molto varie?®®: talvolta i poeti riprendono delle espressioni
dal mondo della tragedia con il semplice intento di produrre un innalzamento stilistico senza alcuna
parodia, altre volte, invece, il loro scopo é proprio quello di suscitare, attraverso la ripresa tragica, il
riso del pubblico. In questo secondo caso vari espedienti permettono al poeta di raggiungere
I’obiettivo, il pit comune dei quali consiste nel sostituire una parola chiave con un’altra totalmente
estranea al contesto: si crea cosi un aprosdoketon®® che porta con sé, come conseguenza, il riso degli
spettatori.

Nello stesso Aristofane ci sono casi in cui si verifica il capovolgimento e lo stravolgimento
del modello tragico e altri in cui, invece, si pud parlare di intertestualita: un esempio di ripresa tragica
sul piano drammaturgico e priva di intento parodico é stata evidenziata da BELARDINELLI 2013 nella
corrispondenza tra una scena del prologo delle Nuvole e il finale della Medea di Euripide e va ad

aggiungersi al materiale classificato da RAu 1967 alla fine del suo studio.

2. Un pubblico nel pubblico e un doppio livello di lettura per un testo teatrale

La paratragedia € un fenomeno teatrale che coinvolge non solo la parola recitata, ma anche il
metro, la musica e i gesti eseguiti dagli attori in scena; inoltre il suo obiettivo principale consiste nel
creare un’atmosfera che richiami alla mente dello spettatore il contesto tragico?’. La paratragedia &
anche uno degli elementi che ci permette di capire quale sia la capacita degli spettatori nel
decodificare i segni che il poeta mette in scena nel suo dramma: essa, infatti, implica diversi livelli di

comprensione ed ha come duplice funzione quella di unire il pubblico nell’individuare

%5 Vd. PADUANO 1978, p. 1058.
26 Per un approfondimento sull’argomento, soprattutto in relazione ad Aristofane, vd. FILIPPO 2001-2002 e NAPOLITANO
2007.
27\/d. REVERMANN 2006, p. 103.
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un’ambientazione paratragica, ma anche di differenziarlo nei suoi componenti a seconda della loro
capacita.

Un’opera che viene pensata per un pubblico eterogeneo, da un punto di vista sia sociale che
culturale, prevede necessariamente due livelli di lettura: uno accessibile a tutti ed uno piu elevato e
raggiungibile solo da quegli spettatori che, essendo istruiti, possono riuscire a cogliere dei riferimenti
e delle allusioni pit complesse e meno evidenti. Come dice, infatti, Aristotele nella Politica, gli
spettatori si dividono in due categorie: “gli uni di liberi sensi e colti, gli altri grossolani, un’accolta di
meccanici, di teti e di gente di tale risma”?®. Lo stesso Aristofane fa riferimento piti volte nelle sue
commedie alla composizione eterogenea del suo pubblico: nella parabasi delle Nuvole, ad esempio,
distingue gli spettatori tra i de&uoi, che apprezzano le innovazioni, e quelli che sono ancorati alla
tradizione e ridono di trovate sempre uguali; anche nella captatio benevolentiae che rivolge ai giudici
alla fine delle Ecclesiazuse il poeta divide il pubblico in due categorie, gli eruditi e quelli che ridono
volentieri, affidando ai primi la valutazione delle parti dotte e ai secondi quella delle battute
scherzose?. Di fronte all’input comico gli spettatori ateniesi forniscono, come osserva NELSON 2016,
p. 285, una molteplicita di risposte differenti: se, come & noto, il testo teatrale & polisemantico, le
riprese piu evidenti del modello tragico, ovvero quelle sceniche e musicali, dovevano esser
riconosciute dalla stragrande maggioranza del pubblico, mentre via via che le citazioni o allusioni si
facevano piu colte e sottili diminuiva il numero di persone che era in grado di coglierle — e dunque di
restituire un output — fino ad arrivare ad un livello molto elevato e proprio soltanto di un’élite ristretta.

Il pubblico che il commediografo si trova di fronte presenta dunque delle esigenze e delle
conoscenze differenti di cui non pud non tenere conto: per questo motivo nel comporre le sue opere
I’autore si preoccupa che la maggior parte degli spettatori, € non soltanto i e&ioi, sia in grado di
recepire cio che viene messo in scena, pur precisando che la sua arte non ricorre ai soliti espedienti
volgari per far ridere, bensi ad elementi sempre nuovi e di un certo livello. La commedia che viene
percio presentata al pubblico, come lo stesso Aristofane afferma mediante la voce del servo Santia
nel prologo delle Vespe, e sempre de€1d e coenr, ma mai al di sopra delle capacita di ricezione
dell’intero uditorio®®. Se lo spettatore & in grado di intuire il modello che & alla base delle parole
dell’attore e, allo stesso tempo, 1’effetto a sorpresa creato dal commediografo tramite la sostituzione

di un termine con un altro inaspettato, allora potra arrivare al riso: il pubblico, infatti, ride perché

28 Aristot. Pol. VIII 1342 a: énei 8° 6 Ogatig d1ttoc, 6 név éAeddepog kai memoudevpévoc, 6 8¢ popticdg &k Pavadcmy Kai
OtV kol GAA®V To100TOV cvYKEiLEVOS, dmodotéov dydvag Kol Oewpiog kol Toig ToovToIg TPOG dvimavoty: ; per la
traduzione del passo vd. MASTROMARCO 1984, p. 65.
29 Ar. Eccl. 1155-1156: Toic 6ogoic pév Tdv cop@dv HEpvNIEVOLS Kpivety &ug, | Toic YeA®do1 & 1188w 10 TOV YéhV Kpively
€UE.
30 Ar. Vesp. 64-66: AAL’ EoTiv fiuiv Aoyidiov yvauny &xov, | Dpdv pdv adtdv odyi Seidtepov, | kopmdiog 62 poptuciig
GOPMTEPOV.
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riesce a cogliere il contrasto che nasce tra le proprie aspettative su un certo personaggio e le battute
da questo pronunciate.!

Perché la decodificazione del messaggio poetico abbia, pero, buon esito € necessario che il
destinatario ed il mittente abbiano una memoria letteraria comune (il che non implica, pero, lo stesso
bagaglio culturale) e a seconda di quanto questa memoria € estesa la narrazione risultera piu 0 meno
dettagliata: se il pubblico, infatti, conosce il mito a cui I’attore deve fare riferimento, molti particolari
vengono tralasciati e il mito viene solo accennato nelle sue linee generali, ma in caso contrario il
poeta si trova nella necessita di fornire al proprio uditorio maggiori informazioni in merito
all’argomento. “La decodificazione totale ¢ attribuibile unicamente allo spettatore modello, che
rappresenta la competenza idealizzata di ogni spettatore comune”2.

Se I’autore vuole rivolgersi a tutto il pubblico (o quasi) deve percio tenere conto della memoria
letteraria di tutti gli spettatori o della gran parte di essi, mentre se vuole coinvolgere solo una
minoranza nel ragionamento, puo servirsi di un linguaggio piu ricercato e adatto ad esser compreso
da pochi. In questo modo si hanno due tipi di pubblico: “il primo, quello ristretto, che decodifica tutto

il testo, e il secondo, piu numeroso, che avverte la presenza di un’allusione, ma non ¢ in grado di

decifrarla. In questi casi si pud ben dire che esiste un pubblico nel pubblico.”®3

3. Ricezione dei riferimenti paratragici da parte del pubblico

Gli studiosi si sono posti il problema di come il pubblico ateniese potesse comprendere gli
innumerevoli riferimenti a passi tragici inseriti da Aristofane nelle sue commedie: secondo Rosemary
Harriott la risposta che ci si potrebbe dare € che il commediografo scrivesse le sue opere per una
ristretta cerchia di amici eruditi e che gli spettatori riconoscessero solo i titoli e i nomi degli autori
delle tragedie*. Nella realta, perd, come si & visto, il poeta cerca di far si che la maggior parte degli
spettatori sia in grado di cogliere molte delle allusioni e citazioni tragiche e di comprendere gran parte
della rappresentazione: egli dunque aiuta il piu delle volte il pubblico a riconoscere, attraverso la

ripetizione di uno stesso termine, il cambio di metro o giochi fonici, il modello drammatico ripreso®

31 FREUD 1972, p. 11, riprendendo quanto detto da Lipps, Komik und Humor, Amburgo e Lipsia 1898, p. 85, osserva come
“la comicita nasce quando lo stupore si dissolve, allorché si riesce a capire la parola”.
32 FRANCO 1988, p. 216; egli ritiene inoltre che al pubblico sia da attribuire “una competenza teatrale passiva cioé la
capacita di comprendere e giudicare la natura complessa dello spettacolo come esperienza (competenza generale), come
genere letterario (competenza particolare), come ‘testo’ da confrontare con altri (competenza contestuale): anche in queste
abilita specifiche sara da riconoscere una nozione graduata, anzi differenziata da individuo a individuo”.
33 MASTROMARCO 1984, p. 66.
% HARRIOTT 1962, pp. 1-2.
3 Questo aiuto che Aristofane fornisce al pubblico per il riconoscimento dell’ipotesto presente alla base delle sue citazioni
testimonia il bisogno che gli spettatori hanno di orientamento e di indicazioni.
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anche se le citazioni (nhon solo tragiche, ma anche di componimenti lirici) riguardano di solito versi
incipitari o divenuti a tal punto celebri da rimanere nella memoria degli spettatori anche per un lungo
periodo di tempo.

Di certo il poeta ha fatto una selezione delle citazioni di cui si € servito nelle sue opere e questo
implica da parte sua una profonda conoscenza dei drammi dei tragediografi precedenti o a lui
contemporanei: questa conoscenza deriva dalla visione diretta degli spettacoli teatrali e forse anche

dall’aver sotto mano delle copie dei testi tragici®.

a. Il teatro, il simposio, la scuola: luoghi di fruizione dei testi teatrali

Un’assidua frequentazione degli agoni teatrali era, infatti, una delle occasioni a disposizione
dei cittadini per maturare una certa conoscenza del materiale teatrale circolante: lo spettatore
acquisiva in questo modo padronanza delle trame, dello stile tragico e comico e delle musiche che
accompagnavano il Coro nei suoi movimenti di danza®’. Era inoltre possibile che molti cittadini
fossero eletti, nel corso della loro vita, come coreuti e partecipassero dunque attivamente, e non solo
in qualita di pubblico, agli spettacoli teatrali, aumentando cosi e/o consolidando la loro conoscenza
dei drammi®®. Alle Grandi Dionisie solo i cittadini potevano partecipare alle elezioni come coreuti,
sia per 1’agone ditirambico che per quello drammatico, ma non mancavano infrazioni a tale regola.*
Dall’analisi dei dati statistici sembra che ogni anno per questa festa fossero richiesti 1100 cittadini
come membri dei cori drammatici e ditirambici, ma il numero diminuisce in tempo di guerra, data
I’assenza di uomini dalle citta perché impegnati a combattere per la loro patria.

Altro luogo di fruizione dei testi teatrali era il simposio: luogo privato al contrario del teatro,
in esso circolavano le rheseis tragiche pitl celebri®® e i componimenti di poeti lirici la cui conoscenza
era, pero, propria solo di coloro che avevano ricevuto una certa istruzione musicale. Un passo delle
Nuvole di Aristofane sembra offrire una testimonianza interessante in proposito: Strepsiade racconta,

infatti, al Coro come la contesa con il figlio sia nata da alcuni inviti che gli aveva rivolto perché,

3 Gli studiosi ancora discutono se la conoscenza tragica dei poeti comici si basi sulle repliche teatrali o sulla circolazione
libraria: a questo proposito vd. infra.
37 Dal momento che la societa antica era basata sull'oralita gli uomini avevano una memoria superiore a chi, invece, si
trovava a vivere in una civilta del libro: & per questo motivo che gli antichi erano maggiormente in grado di riconoscere
musiche, metri ed espressioni di un certo dramma ovvero perché, dopo averle ascoltate a teatro, rimanevano loro impresse
nella memoria.
38 Sull’occasione che i cittadini avevano in qualita di coreuti di memorizzare parti di testi teatrali si veda SEDGWICK 1947,
pp. 6-7, nonché MASTROMARCO 1994, p. 148.
3% REVERMANN 2006, p. 107.
40 Cfr. VETTA 1992, pp. 216-217: “L’uso di eseguire e di ascoltare sezioni di teatro, anche da attori professionisti
ingaggiati per I’occasione, fu il modello dominante della poesia a simposio per tutto il IV secolo. Le antologie di pezzi
teatrali ritrovate in papiri ellenistici, oltre che per gli spettacoli delle compagnie di attori itineranti, servivano per le
recitazioni fra i convitati”. CORBATO 1983, invece, & del parere che il teatro abbia fornito molto raramente testi per
un’esecuzione a simposio. Per una circolazione di testi comici in ambito simposiale si veda MASTROMARCO 2006a.
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mentre erano a tavola, eseguisse dapprima un’aria di Simonide, poi qualche verso di Eschilo e infine
almeno un pezzo di quelli moderni; il rifiuto da parte di Fidippide nei confronti dei primi due autori
irritd non poco il padre, ma la goccia che fece traboccare il vaso fu la preferenza accordata dal figlio
ad un passo di Euripide, quello “del fratello che, dio ci scampi, si sbatte la sorella uterina” (vv. 1353-
1376)™.

Anche la scuola ebbe una certa importanza nel diffondere la cultura letteraria e nel fare una
prima selezione della memoria letteraria dei cittadini: brani di opere teatrali venivano, infatti,
assegnati dai maestri agli studenti perché li imparassero a memoria e soltanto chi aveva completato

il suo percorso di studi poteva riconoscere i modelli da cui alcune allusioni o citazioni erano prese.

b. Come gli spettatori riconoscevano un riferimento paratragico

Bisogna considerare anche il fatto che il riconoscimento dell’ipotesto da parte del pubblico
avviene tanto piu facilmente quanto piu ha familiarita con esso: “le reminiscenze possono essere
inconsapevoli; le imitazioni, il poeta pud desiderare che sfuggano al pubblico; le allusioni non
producono I’effetto voluto se non su un lettore che si ricordi chiaramente del testo cui si riferiscono”.*?
E infine piu ampia é la competenza del pubblico e piu risulta sviluppata la loro capacita critica ed
attenzione agli errori: basta citare il caso dell’attore Egeloco che acquisi notorieta per un difetto di
pronuncia nel recitare, durante la sua prima messa in scena, un verso dell’Oreste euripideo.*

Si € detto che alcuni drammi presentano al loro interno piu livelli di cui il pubblico puo
percepire solo I’esistenza o raggiungere piena consapevolezza dei loro contenuti e significati: un
esempio possono essere le Tesmoforiazuse di Aristofane. In questa commedia si riscontrano riprese
e allusioni a tragedie euripidee recentemente messe in scena, come 1’Andromeda o 1’Elena (la parodia
di questo dramma é addirittura annunciata agli spettatori dal personaggio Mnesiloco prima di metterla
in atto), ma anche ad una tragedia come il Telefo, la cui conoscenza risale al 438 a.C. e dunque a ben
17 anni prima dell’opera aristofanea. Gli spettatori sono pertanto chiamati dal poeta a fare uno sforzo
di memoria per ricordare la trama di una tragedia dalla cui rappresentazione € passato molto tempo e
a cui I’autore allude anche in modo molto sottile come accade per la scena del rapimento: nel Telefo
euripideo il protagonista rapisce il piccolo Oreste per farsi ascoltare dall’assemblea di capi greci,
mentre in commedia Mnesiloco rapisce la figlia di una delle donne — che poi si rivela in realta un
orcio di vino — per tenere lontane le sue avversarie intenzionate a punirlo per essersi infiltrato nella

loro assemblea femminile. La stranezza in questo caso sta nel fatto che le parodie di tragedie da poco

41 Per una circolazione di brani di tragedie in contesto simposiale si veda PUTz 2003, pp. 101-110.
42 PASQUALI 1951, p. 11.
43 REVERMANN 2006, pp. 112-113.
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messe in scena vengono annunciate dal poeta tramite i suoi personaggi, mentre quella del Telefo, che
e piu distante cronologicamente, tramite una semplice allusione.

Lo stesso Aristofane da, pero, qualche aiuto al pubblico per fargli capire che si trova di fronte
ad una parodia. L’indicazione piu precisa consiste nel nominare 1’autore ¢ il titolo dell’opera a cui si
fa riferimento (ad es. in Thesm. 134-135 vi € la menzione di Eschilo e di una delle sue tetralogie
perdute, la Avkovpyeia, che annuncia, come vedremo, la successiva citazione diretta del fr. 61 R.
degli Edoni, tragedia appartenente alla suddetta tetralogia), ma spesso si puo riscontrare anche la sola
menzione dell’opera tragica ripresa (come nel caso dell’Andromeda in Thesm. 1011-1012) oppure il
solo nome dell’autore (in Thesm. 193-194, ad es., vi € dapprima la domanda di Agatone ad Euripide
se abbia composto lui un certo verso e poi la citazione di Alc. 691). L’autore puo poi utilizzare termini
propriamente tragici in un contesto comico, creando cosi un contrasto con il modello originale: € dalla
percezione di questo contrasto da parte degli spettatori che nasce la comicita. Un esempio di cio si
trova in Lys. 706 e ss. dove, secondo lo scoliasta, al v. 706 vi € citazione del fr. 699 Kn. del Telefo di
Euripide, ma anche al v. 707 e al v. 713 si possono riscontrare elementi in comune con il linguaggio
euripideo: “tutto il presente contesto, dal v. 706 al v. 717 (con I’eccezione del v. 715, palesemente in
stile comico), ¢ di fattura tragica™. Si puo inoltre suggerire al pubblico la presenza di parodia tragica
anche attraverso il cambiamento di metro o, infine, fare in modo che I’allusione alla parodia sia
comprensibile solo tramite mezzi dotti: quest’ultimo espediente ha come conseguenza un effetto
pressoché nullo sulla maggioranza del pubblico dal momento che esso € in grado di riconoscere
appieno le parodie ben evidenti, ma per quelle complesse si accorge soltanto di un’allusione ad una
qualche tragedia senza saperla identificare con precisione.

La musica puo, pero, essere d’aiuto agli spettatori nel loro compito di decodificare un
riferimento paratragico: quando il commediografo riprende un passo tragico non solo da un punto di
vista testuale, ma anche riproducendo la medesima melodia che aveva accompagnato quel passo nella
sua messa in scena, il pubblico si ricorda ’aspetto musicale e riesce piu facilmente a scoprire quale
tragedia funge da ipotesto. Di certo I’aspetto musicale ¢ andato completamente perduto e non si puo
affermare con certezza I’avvenuta ripresa musicale oltre che testuale di un testo tragico da parte del
poeta comico: si possono fare delle ipotesi, pero, come, ad esempio, per il caso del volo di Trigeo
sullo scarabeo stercorario nella Pace. Aristofane riprende qui il volo di Bellerofonte, a cavallo del
suo alato Pegaso, nell’omonima tragedia euripidea e la parodia non riguarda solo il piano testuale,

ma anche quello metrico, scenico e forse quello musicale: gli spettatori, infatti, avranno riconosciuto

4 MASTROMARCO 2006, n. 146, p. 378, in MASTROMARCO — TOTARO 2006.
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direttamente e con maggior facilita la tragedia alla base se il commediografo si sara servito anche

della musica che un tempo era stata usata da Euripide per quella scena®.

4. Repliche teatrali o circolazione libraria?

Resta da capire da dove i poeti comici derivino le loro citazioni ed allusioni tragiche, se dalla
visione dei drammi a teatro oppure dalla lettura dei testi presi a modello e circolanti sotto forma di
libri. Alcuni studiosi propendono per la prima ipotesi, altri, invece, per la seconda: il dibattito e ancora
aperto, ma prima di addentrarsi meglio nella questione é forse opportuno soffermarsi sulla diffusione
dell’alfabetizzazione ad Atene e sullo sviluppo del libro per cominciare ad avere un’idea del pubblico
che assisteva agli spettacoli teatrali.

La letteratura greca arcaica si basava su una tradizione orale — le opere erano composte e
trasmesse oralmente —, ma con ’introduzione dell’alfabeto inizia ad affermarsi la scrittura almeno
per la composizione. In diversi testi letterari compaiono metafore tratte dallo scrivere e dal leggere?®,
prima tra tutte quella che vede I’attivita mentale della memoria come trascrizione del ricordo e
I’animo come §¢Atoc*’: nelle Supplici Danao raccomanda alle figlie di tenere a mente i suoi consigli
come se fossero scritti su tavolette®®, nelle Eumenidi Sektoypépog & la memoria di Ade che ricorda
tutto quasi lo mettesse per iscritto*®, nel Prometeo si parla di §¢ktoic gpevdv — “tavolette della
mente”—>°, e cosi nel fr. 597 R. del Trittolemo sofocleo®... 1l passaggio al libro, perd, avviene
lentamente ed opera un grande cambiamento nella societa greca non solo sul piano della trasmissione
delle informazioni, ma anche e soprattutto sul modo di vedere il mondo: come osserva FERNANDEZ
1995, p. 20, un’opera scritta “amplia la irradiacion personal en el espacio y en el tiempo y es, a la

vez, el mas apropiado vehiculo para la expresion cabal del pensamento”.

a. La literacy ad Atene

Il dibattito tradizionale tra gli studiosi si € spesso concentrato sulla definizione del numero di

Ateniesi che sapevano leggere e scrivere in epoca classica; la domanda a cui, invece, a parere di

45 Come ha osservato PINTACUDA 1982, p. 6, “quando alle melodie era assegnato un compito eminentemente parodistico,
grande abilita del compositore doveva essere quella di sapersi adeguare alle caratteristiche delle musiche messe in
ridicolo, accentuandone ed esagerandone i difetti occulti e palesi, di modo che lo spettatore — che doveva avere una buona
conoscenza delle melodie parodiate — ne fosse sorpreso e divertito”.
6 Nel fr. 281a R. eschileo, ad es., forse attribuibile alle Etnee, compare Dike nell’atto di scrivere le colpe dei malvagi
sulla tavoletta di Zeus (r. 21 ypdgovca] Tawmroxipatr’ év déhte Aw[c.), il cui contenuto & reso noto nel momento
dettato dal fato.
47 Sull’uso della §éitog si veda il contributo di PENNY SMALL 1997.
48 Aesch. Suppl. 179: aiv®d guAdEar tdp’ Enn Sedtovpévag
49 Aesch. Eum. 275: Sehtoypdomt 88 mévt’ énondi gpevi.
0 [Aesch.] Pr.V. 789: fiv &yypé@ov 6 puvipocty SEATo1g @pevav.
51 Soph. Fr. 597 R.: 00D &’ év @pevog §£Ato101 TovG ol Adyoug
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THOMAS 1989, bisogna cercare di dare una risposta e la seguente: quale ruolo ebbe 1’alfabetizzazione
ad Atene? CARTLEDGE 1978, n. 11, introduce la nozione di “alfabetizzazione funzionale”, mettendo
cosi in luce I’esistenza di diversi livelli di literacy, a seconda dei bisogni delle persone nelle attivita
di tutti i giorni e del loro livello di cultura®. Uno dei problemi che gli studiosi si trovano ad affrontare
nel valutare 1’alfabetizzazione sta nel fatto che le testimonianze giunteci sono soltanto scritte,
comprese quelle orali messe poi per iscritto, mentre gli illetterati non hanno lasciato alcuna traccia;
inoltre la presenza di testi scritti non ci dice necessariamente che questi fossero letti, anche se da
persone alfabetizzate.

E interessante notare, come fa THOMAs 1989, il fatto che inizialmente la scrittura sia andata
ad affiancare il processo orale e gradualmente a mescolarsi ad esso, estendendosi a contesti prima ad
essa estranei: un esempio di compresenza di pratiche scritte e orali si riscontra nei mercanti che
cominciano a servirsi contemporaneamente di contratti scritti e di testimoni. In epoca classica era
segno distintivo della democrazia ateniese la pubblicazione di leggi e decreti in modo che chiunque
volesse potesse leggerli: ma nella realta quanti Ateniesi erano in grado di leggere da soli quello che
era inciso su tali iscrizioni? Dopo esser rimasta per molto tempo un elemento accessorio e relegata a
usi specifici, la scrittura comincia a farsi strada e, nonostante la resistenza da parte della tradizione
orale, riesce ad affiancarsi a quest’ultima; la diffusione, pero, ¢ all’inizio ristretta a limitate aree
sociali e geografiche e 1I’Ateniese medio, che ha scarsa familiarita con la scrittura, continua a
riconoscere nella memoria orale il proprio strumento di conoscenza e comunicazione, come si nota
nel fr. 128 K.-A. di Cratino® (per cui vd. infra). Una volta che la scrittura ha instaurato un rapporto
di collaborazione con I’oralita®* ed ha guadagnato una connotazione positiva®, ci si interroga sul fatto
se circolassero copie scritte delle opere letterarie, se si fosse diffusa un’abitudine a leggere e sul

pubblico di lettori esistente nel V secolo a.C.>®

52 Come sottolinea HAVELOCK 1982, p. 57, la literacy “is a social condition which can be defined only in terms of
readership”; per i livelli di literacy vd. infra.
%3 Si veda a questo proposito LONGO 1981, p. 60.
% Sull’oralita e il successivo passaggio prima ad una fase aurale e poi ad una scritta si veda il contributo di RossI 1992.
%5 Inizialmente la scrittura compariva nella letteratura sotto forma di lettere portatrici di morte per il latore: cosi in Hom.
Il. VI 157 e ss. (Bellerofonte e Preto), nelle Trachinie di Sofocle, nell’Ippolito, nella Stenebea e nell’Ifigenia in Aulide di
Euripide. Solo nell’Ifigenia in Tauride la lettera assume la funzione di portatrice di verita e di un messaggio di salvezza
e vita e a questo proposito Longo, op. cit., p. 66, osserva: “Non sara forse troppo azzardato affermare che in Euripide
cogliamo la testimonianza di una fase di trapasso da una rappresentazione arcaizzante, tipica dell’ideologia orale,
connotante la scrittura come veicolo di menzogna e morte, ad una connotazione morte, ad una connotazione positiva della
scrittura meglio rispondente alla mentalita di una cultura alfabeta”.
% Va ricordato anche I’importante lavoro di HARRIS 1989 in cui, al contrario, si nega che vi fosse in eta classica una
diffusa alfabetizzazione: “we have no reason to suppose”, afferma lo studioso, “that literacy overcame the social barriers
which impeded it from spreading to the entire citizen population” (p. 115).
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b. Testimonianze in merito alla diffusione dei libri

Riferimenti contemporanei alla lettura di libri e alla loro circolazione sono rari, ma non cosi
tanto e i primi si riscontrano nella Commedia Antica, che ci fornisce testimonianze anche della
reazione della societa ateniese di fronte alla diffusione dell’alfabetizzazione, un fenomeno nuovo, che
conferisce potere a chi e in grado di leggere e scrivere (si vedano, ad es., le figure del chresmologos
o del venditore di oracoli che negli Uccelli sono presentati in modo caricaturale con un carico di
BpAic. con sé per ogni tipo di situazione®’) e che in alcuni casi & visto come qualcosa di pericoloso.

Preziosa fonte di informazioni ¢ 1’Onomasticon di Polluce da cui sappiamo, ad esempio, che
nel fr. 327 K.-A. Eupoli menziona il luogo dove sono in vendita i libri®® (tale luogo, aggiunge il retore,
era talvolta denominato semplicemente “ta fipAia” data I’abitudine degli Ateniesi di indicare il luogo
di vendita con 1’oggetto che vi si vendeva): qualora esso provenga dal Maricante (421 a.C.), e
probabile che abbia ragione DOVER 1993, p. 35, a definirlo come “our earliest reference to the sale of
books in Athens” e che dunque non vada considerato successivo alla testimonianza di Aristofane®,
che presenta la piaga dei cattivi fiAia nella Nubicuculia dei suoi Uccelli. Ai vv. 1277 e ss. di questa
commedia I’araldo spiega a Pisetero come gli uccelli siano onorati e imitati, in tutto, dagli uomini:
questi infatti dapprima, non appena si svegliano, “volano tutti insieme, come noi, dal letto ... alla
pastura; e in seguito tutti insieme calano sulle scartoffie, e poi 12 stesso si nutrono di ... decreti” ¢, Il
gioco di parole attuato dal commediografo da un lato rende bene I’immagine dei cittadini ateniesi
assimilati, nei comportamenti, agli uccelli, dall’altro sotto al termine BipAia, secondo SLATER 1996,
p. 100, possiamo vedere la testimonianza di un commercio privato ad Atene di copie dei decreti
approvati dall’assemblea. Aristofane non sembra vedere di buon occhio questo commercio né coloro
che vi sono coinvolti, come il venditore di decreti e il commerciante di oracoli verso i quali dimostra
la sua disapprovazione; egli mette poi in evidenza come la persona analfabeta nutra per natura dei
sospetti nei confronti del testo scritto cosi come anche verso I’idea di appellarsi all’autorita di
documenti scritti che non puo verificare e nel fare cio & possibile che richiami maggiormente
I’attenzione del pubblico se buona parte di esso non ¢ in grado di leggere e scrivere®.
Un’interessante testimonianza si riscontra gia nei Cavalieri: non compare qui alcuna

indicazione in merito alla vendita libraria, bensi si assiste ad una scena di lettura dapprima silenziosa

ST Ar. Av. 960 e 1036 ss.
58 Poll. IX 47 riporta Eup. inc. fab. fr. 327 K.-A.: o0 t& PipAL’ dvio | mepiijA@ov £ Td ox6poda Kol T KpOpp | Kol Tov
MBavoTOV, KO TAV dpopdTeV, | Kol Tepl T YEAYT
59 SLATER 1996, p. 99 n. 3, riprende 1’osservazione di DOVER 1993, ma aggiunge: “although since the play title is not
known it could just conceivably date after Aristophanes’ Birds ... and before Eupolis’ possible death in 412.”
SOAr. Av. 1287-1289: énétovd’ Ewbev domep Music éml vopdv: [kémerr’ dv dua katfipav eic o Piia, | it &v dvépovt’
évtatbo ta ymoeiopata.
61 Cfr. ANDERSON-DIX 2014, p. 79.
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(vv. 119 e ss.) e poi ad alta voce di un oracolo scritto (vv. 196 e ss.). Uno dei servi di Demo ha
sottratto a Paflagone il rotolo che questi custodiva gelosamente e 1’altro, dopo averlo letto, illustra al
compagno a parole sue il suo contenuto; fermato poi un salsicciaio che avanzava verso I’agora, i due
spiegano al loro interlocutore che secondo gli “enigmi alquanto intricati e dotti” dell’oracolo in loro
possesso a lui spettera di diventare un uomo potente e governante del popolo al posto di Paflagone.

Anche due passi delle Rane hanno attirato 1’attenzione degli studiosi a proposito della
questione della circolazione libraria: nel primo Dioniso afferma di aver letto 1’Andromeda di Euripide
a bordo della nave che I’avrebbe portato a combattere®?; nel secondo il Coro invita i due partecipanti
all’agone a parlare apertamente e senza alcun timore di non esser compresi dagli spettatori dal
momento che ognuno ha il suo Bipriov®.

Ra. 52-54 sembra esser I’unico passo che ci documenta la circolazione di tragedie sotto forma
di libri e proprio riferendosi a questo PFEIFFER 1968, p. 28, afferma che se perfino il dio del teatro &
immerso nella lettura dell’Andromeda euripidea, & naturale pensare che gli Ateniesi non avrebbero
potuto intuire la parodia che era alla base di molti passi paratragici della Commedia Antica se non
avessero accompagnato la visione dello spettacolo con una lettura del testo tragico. MASTROMARCO
2012a, p. 600, a proposito di questi versi si chiede se qui Aristofane non abbia voluto evidenziare,
come fara piu avanti nella commedia, la natura di Euripide come poeta libresco e addirittura il fatto
che, “a causa della sua stravagante frequentazione con i libri, componesse tragedie che si prestavano
alla lettura meglio che alla rappresentazione”.

Ra. 1113-1114 é stato, invece, oggetto di numerose riflessioni e ipotesi da parte degli studiosi,
ma é tuttora un problema irrisolto, non essendo emersa ancora alcuna teoria convincente: ¢’¢ chi vi
ha visto un riferimento al fatto che i libri erano diventati pit comuni (TURNER 1952 ad es.), chi ha
pensato ad un pubblico con in mano il testo di Eschilo ed Euripide (si veda WiLAMowITz 1889, ma
anche KENYON 1951, n. 2 p. 23, il quale osserva che, dato 1’uso del singolare BiAiov, gli spettatori
dovevano avere a disposizione non I’intera opera dei tragediografi, ma un singolo rotolo, e che “la
giovane generazione era comunque abituata all’uso dei libri”) o chi al testo delle Rane rivisto come
a creare una sorta di libretto moderno. Questi versi hanno suscitato cosi tanto interesse per il fatto che
sembravano implicare una certa conoscenza della letteratura libraria: probabilmente qui il
commediografo con questa espressione voleva semplicemente dire che il pubblico di fronte a cui si

trovavano i due poeti tragici era composto da gente che aveva fatto la guerra e letto libri e percio

B2Ar. Ra. 52-54: Au Koi 8t émi tfig vedg dvayryvadokovti pot | Thv Avpopédov mpog Epontodv dEaipvng modog | tv
Kkapdiav Endto&e TG oiel GEOdPa.
8Ar. Ra. 1113-1114: Ectpozevpévor yép eiow, | Bipriov T° Exmv Ekootog pavOdvet to deEid
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capace di comprendere cid che essi avrebbero detto sulla scena.®* Vi é sicuramente, come osserva
MASTROMARCO 2012a, p. 596, una voluta esagerazione comica da parte dell’autore che, come si ¢
visto precedentemente, non accoglieva di buon grado la circolazione libraria che stava prendendo
piede in quegli anni ad Atene e non perdeva occasione per prendersene gioco: “Aristofane sapeva
bene che, per suscitare I’ilarita degli spettatori, bastava che un suo personaggio pronunciasse il
termine ‘tecnico’ BiAiov”.

Interessante oggetto di controversie e anche il fr. 506 K.-A. dei Taynviotai, in cui il poeta
evidenzia come cause della corruzione degli uomini il libro o gli insegnamenti dei sofisti, incarnati
qui nella figura del filosofo Prodico®: non ¢ probabilmente casuale 1’accostamento BipAiov — sofista®®
dal momento che questi nuovi intellettuali preferivano 1’uso dei libri alla trasmissione orale di
un’opera ed erano per questo motivo oggetto di critiche (una prova si riscontra nel fatto che i libri di
Protagora, quando egli fu accusato di ateismo, furono raccolti e bruciati nell’agora®’).

Un ulteriore riferimento ad un commercio librario si riscontra nel fr. 63 K.-A. dei
Doppopopor® di Ermippo, poeta comico dell’ultimo quarto del V secolo a.C.: la commedia, come
osserva Wilamowitz, presenta dei riferimenti storici che inducono a collocarne la rappresentazione
verso il 425 a.C. e inizia con un elenco delle ricchezze che confluivano ad Atene da ogni parte del
suo impero nonché da territori al di fuori di questo. Tra queste compaiono iotia kol Biprovg di
provenienza egiziana: probabilmente qui il commediografo con il termine Bifiog fa riferimento al
papiro come materiale scrittorio che veniva importato dall’Egitto®.

Accanto a persone che iniziano ad avvicinarsi all’uso delle lettere si riscontrano anche figure
che dichiarano la propria ignoranza in materia. Nel fr. 128 K.-A. dei Nomoi di Cratino sopra
menzionato chi parla dichiara di esser orgoglioso del suo esser analfabeta 0 comunque sottolinea che
la sua memoria sara efficace tanto quanto quella di una persona alfabetizzata’®; nei Cavalieri di
Aristofane il Salsicciaio ritiene di non esser all’altezza, quanto a istruzione, per governare una citta

(conosce a stento 1’alfabeto) e uno dei due servi di Demo replica che ¢ proprio questo I’'unico suo

8 A proposito di questo passo non possiamo sapere cosa Aristofane avesse in mente mentre lo scriveva: cfr. SCIARROTTA
1995 per le interpretazioni che sono state avanzate dagli studiosi. Si vedano anche DOVER 1993, p. 34 e THOMAS 1989,
n. 19 p. 20, entrambi inclini verso la tesi di WOODBURY 1976. CAVALLO 1983, p. 170, & del parere che questi versi stiano
ad indicare “semplicemente che un po’ tutti, chi piu chi meno, possedevano un certo grado di alfabetismo”.
5 Ar. Fr. 506 K.-A.: todtov tov 8vdp’ §| Ptpriov diépbopev | §| TIpdducog 1 TV ddoreoydv &ic vé Tic (SLATER 1996, p.
104, afferma: “Yet the controversies over Frogs 1114 and Aristophanes fr. 506 K-A from the Tagenistae ... do not prove
much more than that readers of literary texts existed”).
% \vd. NIEDDU 1984, p. 260, per un simile accostamento alla base di Ra. 1113-1114.
®” Diog. L. Vit. Phil. IX, 52.
8 Hermipp. Fr. 63, 12-13 K. — A.: ... £k 8’ Aiydmtov 6. kpepootd | iotia kai PiProvg, md 8 ad Zuvpioac MPavmtov.
8 Per un’analisi del passo comico si veda GILULA 2000.
0 Cratin. Fr. 128 K.-A.: 62L& pét A’ ovk 010° Eyoye ypdppat’ odd’ émictapot | 6AL 4md YAOTING PPAUG® GOl UVNHOVED®
YOp KOADG.
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difetto in quanto ormai il potere va in mano non a chi & istruito, ma a dei veri ignoranti’*: 1’ironia di
questo passo sara stata compresa dal pubblico solo se una certa educazione era a quel tempo
considerata una qualifica degna di nota.

Grazie a Polluce (V11 210-211) abbiamo inoltre testimonianza dei loci comici dell’archaia in
cui compaiono alcuni termini appartenenti alla sfera del libro: pipAiondAing e attestato nel fr. 9 dei
I'ombeg di Aristomene e si ritrova successivamente anche in un frammento d’incerta fabula di
Teopompo e in uno degli ‘Eyyspoydotepeg di Nicofonte’?; Biphioypépog ricorre nel fr. 267 dei
Chironi di Cratino™ e nel fr. 795 di un’incerta fabula di Aristofane si riscontra il termine
Bpadapov’®. Con i libri fanno la loro comparsa anche alcune figure professionali quali il copista e
il venditore di libri: le fonti in nostro possesso non ci consentono di comprendere se si trattasse di
figure distinte oppure no, ma, come osserva CARoOLI 2012, p. 97, non possiamo escludere che si
verificasse la convergenza in una medesima persona di entrambe le attivita.

Non solo in commedia, ma anche nei dialoghi platonici si possono trovare numerosi
riferimenti ai libri’®: tracce di un commercio librario si riscontrano nel Fedone e nell’Apologia’® ove
oggetto dell’acquisto sono opere di Anassagora (in un caso Socrate Si procura un volume che aveva
prima sentito leggere, nell’altro si fa riferimento al prezzo richiesto ovvero una dracma) e nel Teeteto
€ menzionata la pratica in voga della lettura ad alta voce (Euclide di Megara richiama una
conversazione tra Socrate e Teeteto che egli scrisse e che ora incita uno schiavo a leggere per lui e il
suo compagno)’’. Non manca, pero, una concezione negativa della scrittura, vista nel Fedro come cio
che ha portato gli uomini a dimenticare e a non utilizzare piu la memoria per tutto quello che poteva
esser consultato per iscritto: la scrittura € secondo Platone inadeguata o comunque inferiore al
discorso orale in quanto non sa difendersi da eventuali accuse e se interrogata € in grado soltanto di

ripetersi all’infinito’®.

"LAr. Eq. 188-193.

2 Theopomp. Com. inc. fab. Fr. 79 K.-A.: tod¢ Piprondrac TAevcopar;, Nicoph. Fr. 10.4 K.-A.: Biprondloig,

KkookwormAog (per un commento a questo frammento vd. PELLEGRINO 2013, pp. 47-53).

8 Cfr. CAROLI 2012, p. 96: “Di certo BipAoypdpog non & colui che scrive su papiro in risposta ad un impulso creativo (il

nome, € evidente, non designa né lo scrittore né il poeta), ma il copista che trascrive meccanicamente un testo, di varia

natura ed estensione, reso disponibile per mezzo di un antigrafo”.

"Anche autori della Commedia di mezzo riportano termini legati al Biioc: BipAoypdepog ricorre nel fr. 195 della Saffo

di Antifane, BpAwo6nkn € presente nel fr. 11 dello "'YrnoBolpaiog di Cratino il Giovane e nel fr. 160 del Mvidv, sempre

di Antifane, compare I’espressione BipAdiov kOAANpa. A proposito del significato di BiBAiobnkmn in Cratino il Giovane si

veda CAROLI 2014, pp. 154-155.

S HENDRICKSON 1929, pp. 183-184, osserva a questo proposito che “dai passi di Platone cosi come da alcuni di Aristofane

emerge un’atmosfera che riflette un tempo ancora vicino agli inizi del libro”.

76 Plat. Phaed. 97b; Apol. 26d.

" Plat. Theaet. 143 a-b.

78 Plat. Phaedr. 274e e ss. Qui il filosofo osserva come la scrittura sia un insieme di parole morte gia al momento della

nascita a confronto con il logos considerato un vero organismo vivente (vd. anche Phaedr. 275 a questo proposito): alla

fine, perd, prende la decisione di utilizzare la scrittura come utile supporto per garantire la diffusione perenne

dell’insegnamento orale. Sulla posizione di Platone in merito alla dialettica oralita-scrittura vd. Rossi 1992, pp. 100-103.
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La medesima considerazione emerge nei Memorabili di Senofonte che ricorda una
conversazione di Socrate con Eutidemo a partire dall’abitudine di quest’ultimo di raccogliere le opere
dei poeti e dei sapienti piti illustri’®; lo stesso filosofo, perd, racconta 1’autore, afferma di consultare
e fare estratti da alcuni libri insieme ai suoi discepoli®®: questo, secondo KENYON 1951, p. 22,
dimostra ’esistenza di una pratica di consultazione di libri in uno studio o biblioteca, anche se
I’immagine generale che sia Senofonte sia Platone ci restituiscono ¢ quella di una conversazione e
istruzione orale, non di una lettura o studio privato. Altro riferimento ad un commercio librario si
trova nell’Anabasi: 1’autore racconta come presso Salmidesso molte navi greche dirette verso il Ponto
si incagliassero nelle secche e facessero naufragio, divenendo cosi preda del saccheggio degli incolti
abitanti della regione, i Traci, che si impadronivano di quanto trovavano a bordo tra cui un carico di
“molti libri”8L.

E interessante notare anche i vari significati con i quali il termine Biprog poteva esser
utilizzato: inizialmente, infatti, indicava la pianta di papiro, poi il rotolo e infine il libro; come osserva
MASTROMARCO 2012a, p. 589, “poteva assumere il significato non solo di «foglio (o rotolo) scritto
di papiro», ma anche di «foglio (o rotolo) non scritto di papiro»” e dunque di semplice materiale
scrittorio. Se l’interpretazione delle testimonianze sopra menzionate andasse verso quest’ultima
direzione, e dunque per lo piu verso 1’accezione di “materiale scrittorio”, si potrebbe pensare che “nel
mercato della polis fossero presenti bancarelle su cui venivano esposti e messi in vendita, accanto a
fogli e rotoli di papiro gia scritti (come nel caso dei Bipiio di Anassagora), fogli e rotoli di papiro non
scritti, destinati ad esser acquistati da quanti intendevano copiare per sé scritti di proprio gradimento
o utilita”.

Dalle fonti fin qui esaminate emerge come il libro si stia affermando, seppur in modo graduale,
ma molti autori mostrino una certa resistenza a questo fenomeno e sottolineino 1’importanza della
cultura trasmessa oralmente (€ il caso degli Uccelli in primis, ma anche dei frammenti comici dei
Taynviotai e dei Nomoi per arrivare al Fedro platonico); le indicazioni di Senofonte, invece, ci
offrono gia una visione della situazione nel 1V secolo, momento in cui la circolazione del libro
divenne probabilmente maggiore rispetto al secolo precedente.

La questione & dungque complessa da risolvere: da un lato vi sono poche testimonianze a favore
della circolazione libraria, dall’altro perod questo non basta per confutarne 1’esistenza, seppur a raggio

ristretto; anzi, ¢’¢ chi osserva che dato che le allusioni sono casuali si potrebbe affermare che non ci

 Xen. Mem. 1V, 2.
8 Xen. Mem. 1, 6, 14.
81 Xen. Anab.VII 5, 14: 'Evtadfa nopickovto moAdoi pév kAivor, moArd 88 kifdtio, morlai 8¢ BiProt, kai TdAla ToAld
600 év EvAivolg tevyeot vavkAnpot dyovowy. ... MASQUERAY 1931, pp. 188-189, ripreso poi da BEVILACQUA 2002, n. 8
pp. 677-678, ritiene questo passo la piu antica testimonianza a nostra disposizione di testi spediti dalla Grecia e destinati
agli abitanti delle citta del Mar Nero.
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fosse nulla di straordinario in esse e che quindi ’accessibilita ai libri fosse garantita®?, mentre Russo
1962, p. 319, ad esempio, sostiene che “la circolazione scritta dei drammi era cosi insignificante nel
V secolo, che quando un drammaturgo moriva, moriva praticamente anche la sua opera”.

Data la frequenza con cui ricorrono le riprese paratragiche nelle commedie aristofanee e
possibile che il commediografo basasse la propria conoscenza di Eschilo ed Euripide in primis, ma
anche di Sofocle non solo sulle rappresentazioni sceniche dei loro drammi, ma anche su copie scritte
di questi. Anche parte del pubblico, diciamo il livello colto, a mio parere doveva aver letto copie
librarie delle tragedie per esser in grado di cogliere la maggior parte dei riferimenti insiti nelle
commedie di Aristofane, ma su questo torneremo piti avanti. E certo comunque che almeno una copia
scritta di un dramma venisse approntata perché gli attori e i coreuti avessero un copione per
apprendere la loro parte e dunque per gli “addetti ai lavori”. Sembra inoltre che alcuni cittadini

avessero una passione per i libri tanto da creare in casa propria delle vere e proprie biblioteche.

c. Biblioteche o semplici collezioni private?

Come si e detto sopra, sappiamo che Eutidemo, il piu giovane contemporaneo di Socrate, ebbe
in possesso, mentre era ancora abbastanza giovane, una collezione delle opere dei migliori poeti e
filosofi; anche 1’economicita e la pronta accessibilita alle opere di Anassagora, come riferito in
Platone, non puo esser stata propria solo di questo filosofo. Non vi sono, pero, testimonianze in merito
alla formazione delle biblioteche: Ateneo ricorda quelle istituite da Pisistrato® e Policrate di Samo
nel VI sec., che, vista la distanza cronologica che le separa dalle successive, potrebbero anche essere
poco piu che una leggenda. Di certo non si trattava di biblioteche pubbliche in quanto la prima
comparve ad Atene grazie a Tolomeo Filadelfo (e quindi non prima del Ill sec. a.C.), ma
probabilmente, come osserva CAROLI 2013, p. 10, non erano il luogo, bensi le casse funzionali alla
conservazione e al trasporto dei fifiia. Questa spiegazione sarebbe in linea con quanto riportatoci da
Polluce a proposito del frammento eupolideo sopra citato: BipiioOfkar 0 Bifiia erano gli spazi per la
vendita dei libri e le casse in cui questi venivano portati da un luogo ad un altro. Possessori di
“biblioteche” private furono, inoltre, Euclide ateniese (& incerto se lo si possa identificare con il
filosofo di Megara), Euripide (stando alla testimonianza di Athen. I, 3A) e, come abbiamo visto,
Eutidemo: queste biblioteche, comunque, saranno state delle piccole collezioni private di libri a
differenza di quelle che cominciano a diffondersi con le scuole filosofiche del IV secolo in cui si

raccoglie una mirabile quantita di libri e ci si interessa alla loro conservazione®.

8 Sj veda, ad es., KENYON 1951, p. 22.

8 Per le testimonianze sulla presunta biblioteca di Pisistrato vd. PLATTHY 1968, pp. 97-110.

8Vd. CHARRUE 1976, p. 221, e I’interessante contributo di NICOLAI 2000 sulle piti antiche raccolte librarie.
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La pratica della lettura in eta classica e ancora poco diffusa e per questo coloro che si
presentano come accaniti lettori (0 comunque in possesso di innumerevoli libri) sono oggetto di
critiche e di prese in giro perché considerati degli uomini bizzarri alle prese con un’attivita poco
popolare: nelle Rane Eschilo sottolinea in piu di un’occasione la cultura libresca del suo rivale, fatta
di “chiacchiere spremute dai libri” e talmente irrisoria da pesare meno di due soli versi di una sua
tragedia®®. Alcuni studiosi, come KENYON 1951, p. 24, sono dunque giunti alla conclusione che alla
fine del V sec. e all’inizio del IV 1 libri esistessero in considerevole quantita, fossero economici e
facilmente accessibili e un’abitudine alla lettura avesse iniziato a svilupparsi, ma non fosse ancora
fermamente stabilita. In realta si puo affermare che a partire dal V secolo il libro divenne meno raro,
ma non possiamo dire né se circolassero testi letterari né quanto fosse diffuso: probabilmente a questa
altezza cronologica era proprio solo degli intellettuali®® o comunque del livello colto del pubblico
ateniese. La sua circolazione non avviene in modo cosi massiccio da pensare che il pubblico possa
riconoscere le allusioni tragiche inserite nell’opera del commediografo solo perché ha avuto modo di

leggere i drammi presi a modello da questo.

d. Piu livelli di literacy

Come si & detto poco sopra, quando si parla di “literacy” non si pud pensare ad un unico
livello, bensi a piu di uno, la cui presenza si riscontra gia alla fine del V secolo. Nel fr. 382 Kn. del
Teseo di Euripide un analfabeta descrive il nome di Teseo attraverso la forma delle lettere che lo
compongono: cid che sorprende non é tanto la presenza di un analfabeta quanto, invece, il fatto che
Euripide presupponga un certo livello di conoscenza delle lettere da parte del suo pubblico per
comprendere I’effetto drammaturgico messo in scena. Di certo se la maggior parte degli spettatori
fosse stata analfabeta il tragediografo non avrebbe portato sulla scena un simile personaggio né
Agatone e Teodette, come ci testimonia Ateneo®, avrebbero ripreso, seppur in modo differente,
questo episodio; anche I’aneddoto raccontato da Plutarco su Aristide e 1’ostracismo, Se € autentico e
preellenistico, mostra che il personaggio che chiede ad Aristide di scrivere il suo nome sul coccio era
un’eccezione e non la regola.

La difficolta che gli studiosi si trovano ad affrontare quando tentano di comprendere come

stessero veramente le cose in materia di alfabetizzazione nell’ Atene di V secolo non risiede solo nel

8 Ar. Ra. 943 e 1407-1409. Secondo NIEDDU 1984, p. 260, in questi passi Aristofane non critica ’attitudine del
tragediografo a circondarsi di libri in generale bensi, come in altri loci, il suo appartenere a questa nuova cultura emergente
e I’esser influenzato dai BipAia dei sofisti.
8 Cfr. WOODBURY 1976.
87 Athen. X, 454B-F racconta che entrambi gli autori fecero descrivere ad un loro personaggio illetterato il nome di Teseo
in modo analogo a quanto gia messo in scena da Euripide. (Vd. TrGF 39 F4 per Agatone e TrGF 72 F6 per Teodette di
Faselide).
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fatto che possediamo un numero molto esiguo di testimonianze, ma soprattutto nel fatto che cio che
¢ a nostra disposizione si rivela spesso un’arma a doppio taglio: il frammento appena menzionato del
Teseo, infatti, ¢ una prova del fatto che la maggior parte dell’uditorio a cui Euripide si stava
rivolgendo conosceva 1’alfabeto, ma non ci dice nulla sul loro livello di literacy cosi come la
testimonianza di Plutarco evidenzia una realta — la presenza di persone che ancora non erano in grado
di scrivere e quando ci0 era necessario ricorrevano all’aiuto di qualcuno —, ma non € una prova del
fatto che nell’ Atene del V-1V sec. la maggioranza sapesse leggere e scrivere®, La scoperta di un gran
numero di ostraka risalenti a quel periodo cronologico e stata da alcuni interpretata come prova di un
“low level of literacy” (calligrafia primitiva, utilizzo di ostraka prefatti, errori di spelling) e da altri,
quali VANDERPOOL 1970, pp. 13-15, come esempio della diffusione della scrittura in varie aree
geografiche e classi sociali. Secondo DETIENNE 1986, p. 33, un uomo con un libro in mano era ancora
una visione particolare per 1’epoca di Aristofane.

Alcuni studiosi fanno risalire la diffusione della conoscenza delle lettere al V11 sec. (si vedano,
ad esempio, Gooby — WATT 1968), altri come BURNS 1981, p. 371, affermano che dalla fine del VI
secolo la maggioranza degli Ateniesi era alfabetizzata e altri ancora come HARVEY 1966 collegano la
democrazia ateniese con il livello di “literacy” delle persone. Successivamente ci si € resi conto del
fatto che per il periodo arcaico, nonostante 1’esistenza e la conoscenza da parte di qualcuno
dell’alfabeto, si deve parlare di prevalenza di oralita. HAVELOCK 1982, p. 187, rispetto agli studi
precedentemente fatti, vede la conoscenza delle lettere come esigenza in primo luogo propria delle
classi socialmente piu basse (i mercanti, i commercianti,... cominciarono tra la fine del VII e I’inizio
del VI secolo a utilizzare I’alfabeto, ma I’abilita si diffuse solo nell’ultimo decennio del VI ¢ all’inizio
del V) e solo a partire dalla seconda meta del V secolo estesa alle classi piu elevate: le iscrizioni su
pietra e le pitture vascolari, pero, difficilmente saranno state lette e comprese solo da una certa
categoria di persone ¢ non c’¢ ragione per vedere ’oralita e la literacy come due aspetti che si
escludono a vicenda. Come ogni fenomeno sociale anche I’alfabetizzazione si sara affermata
gradualmente: dapprima solo poche persone, forse di classi sociali differenti, saranno state in grado
di leggere e scrivere (alcuni dei graffiti rupestri di Thera risalenti all’VIII-VII sec. sembrano esser
stati realizzati da esponenti di classi elevate, mentre alcuni dei cocci rinvenuti nell’agora di Atene
riportano frammenti di vita quotidiana), ma successivamente queste capacita si saranno estese ad un

pitlampio spettro di persone fino a divenire proprie della maggioranza: saper leggere e scrivere infatti,

8 Cfr. PEBARTHE 2006 e Missiou 2011 per un sostegno, da prospettive differenti, alla tesi di un ampio uso della scrittura
ad Atene in eta classica.
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almeno a livello basilare, era uno dei requisiti richiesti agli addetti a funzioni proprie delle

magistrature e percid “I’istruzione in questo campo costitui parte integrante del futuro cittadino”%,

e. L’educazione scolastica

Le prime scuole fecero la loro comparsa in Grecia intorno all’inizio del V secolo, come
attestano le fonti letterarie a nostra disposizione, ed erano situate in localita lontane da Atene; le
notizie pervenuteci in merito sono legate a fatti di “cronaca nera”: nel 496 a.C. a Chio 119 bambini
impegnati ad imparare le lettere morirono a seguito del crollo del tetto della scuola, come ci racconta
Erodoto (Storie VI 27, 2) tra i segni premonitori che annunciavano un esito funesto per la battaglia di
Lade del 494; Pausania (V1 9, 6-7), invece, ci riporta la notizia di un pugile, Cleomene, che in un
momento di follia (non aveva ottenuto la vittoria ai giochi olimpici del 496) abbatté una colonna della
scuola di Astipalea, provocando il crollo di questa e la morte di 60 bambini. Non si tratta di scuole
pubbliche a spese dello Stato, bensi di scuole nate per iniziativa di privati cittadini, dirette da questi
e a pagamento®: chi non poteva permettersi una simile educazione per i propri figli o non li istruiva
oppure impartiva egli stesso in famiglia I’educazione.

Anche Tucidide e una fonte importante a questo proposito: racconta del saccheggio da parte
di mercenari traci nel 413 a.C. della citta di Micalesso in Beozia e di come questi abbiano addirittura
fatto irruzione in una scuola, la piu grande del luogo, e ucciso tutti i ragazzi che vi erano appena
entrati®’. Dalla testimonianza dello storico si apprende dell’esistenza non di uno, bensi di piu
didaskaleia in questa localita ed é possibile che questi fossero attivi gia nella prima meta del V secolo.

Il problema dell’educazione fu centrale anche nella produzione di Aristofane fin dalla prima
commedia, i Banchettanti, forse perché, “gia esperto ¢ avvezzo a meditare sugli eventi della vita
civile, parve che la dovesse cercarsi 1’origine di tutti i mali”® e poi venne ripreso nelle Nuvole: le
figure del maestro di musica e di ginnastica sono menzionate dal commediografo, ma non quella del
ypauuatiotig, che é presente solo dal IV sec. in poi, anche se lo studio delle lettere rientra nelle
lezioni di povown come si deduce da un passo dei Cavalieri e dal Protagora platonico®. Il poeta

89 BoweN 1979, p. 99. Come evidenzia poi LANZA 1979 era la stessa polis a creare le condizioni adatte per I’affermazione
della pratica scrittoria.
% |e testimonianze di Plutarco (Them. 10, 5) e di Diodoro Siculo (XII 12, 4) ci presentano due casi in cui & la polis
(rispettivamente Trezene e Locri) a farsi carico del salario dei maestri. Nonostante molti studiosi discutano
sull’attendibilita di queste fonti, come osserva MANACORDA 1983, se le poniamo accanto al discorso di Aristotele a favore
di un’istruzione privata (Pol. VII 17,1337a e VIII 1, 1337a) “possono esser indizio che si stava andando verso un
intervento pubblico”. Del resto, come afferma LANZA 1979, p. 65, pur essendo “richiesta come obbligo sociale a tutti, la
conoscenza della scrittura non é tuttavia assicurata dalla polis”, almeno in un primo periodo.
% Thuc. VII 29, 5.
92 ROSTAGNI 1956, p. 79.
% Ar. Eq. 188-190; Plat. Prot. 325¢c — 326e. A proposito, invece, della figura del maestro di lettere si puo osservare come
essa non compaia neppure in Plat. Resp. Il 376e.
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comico ci offre inoltre, come abbiamo in parte visto precedentemente, testimonianze sulla diffusione
dell’alfabetizzazione anche alle classi rurali: nei Cavalieri il Salsicciaio, di modeste origini, dichiara
di conoscere solo I’alfabeto; nelle Nuvole Strepsiade & un contadino in grado di leggere, scrivere e far
di conto; nella Pace si fa riferimento alla chiamata dei cittadini alle armi (i nomi erano incisi su
tavolette che venivano esposte alla base delle statue degli eroi eponimi) e ad un tale che viene a
conoscenza di esser tra questi poiché riconosce il proprio nome nella lista®. Si tratta in tutti e tre i
casi menzionati di personaggi di bassa estrazione sociale che, perd, sono in grado almeno di leggere
il proprio nome o addirittura di scrivere come il padre di Fidippide.

Non basta di certo I’esistenza di una scuola per provare che la lettura e la scrittura erano
oggetto di insegnamento da parte di maestri ed era dunque stato avviato il processo di
alfabetizzazione, ma gia nella prima meta del V sec. compaiono illustrazioni dell’utilizzo della
scrittura da parte dei giovani mediante tavolette e stilo; piu rare le testimonianze di libri nella forma
di rotoli di papiro, la cui fruizione nel contesto scolastico € attestata da due soli vasi (Berlin 2385 e
Oxford G 138. 3, 5, 11) che probabilmente, come osserva IMMERWAHR 1964, p. 20, raffigurano due
usi differenti del rotolo: uno per la recitazione e uno per la dettatura®. Vanno ricordati anche il ciato
del pittore Onesimo (Berlino Est 2322 del 490 a.C. ca.) con un giovane che legge ad alta voce a due
compagni e in terra una cesta da cui spunta un rotolo con il titolo Cheironos hypotheke e la coppa di
Duride (Berlino Ovest 2285 del 485 a.C. ca.) con una scena comprendente le tre attivita scolastiche
(letteraria, ginnica e musicale)®. I due tipi di fonti percio, letterarie da un lato e vascolari dall’altro,
si intersecano e si confermano, evidenziando la presenza dall’inizio del V sec. a.C. di scuole attive

nella Grecia continentale e insulare.

f. La trasmissione dei testi

Dopo una fase di cultura orale ed una aurale i testi che venivano composti cominciarono a circolare
anche per iscritto: inizialmente veniva data pubblica lettura del testo dall’autore o da qualcuno al suo
posto, e solo successivamente il testo cominciava a circolare sotto forma di copie scritte.

La lettura pubblica rimase la prima forma di pubblicazione di un’opera anche quando ormai
la circolazione libraria era ben avviata: “ne costituiva difatti la ‘presentazione’ negli ambienti ritenuti

pill idonei, nei quali potesse avere una immediata risonanza”®’. In alcuni casi e soprattutto in una

% Ar. Eq. 188-189; Nu. 18 e ss.; Pax 1182-1183.
9 Come osserva DEL CORSO 2003, p. 60, il rotolo € la tavoletta “si rivelano materiali scrittori complementari nella scuola
come piu in generale in ogni settore della vita sociale in cui fosse richiesto 1’uso della scrittura: al primo competono
innanzi tutto la fissazione, conservazione e trascrizione di testi articolati ..., mentre la seconda era destinata ad accogliere
ogni sorta di testualita autografa o comunque in fieri, come ad esempio scritte effimere 0 messaggi”.
% Per le testimonianze iconografiche di scene di vita scolastica si veda BECK 1975, pp. 14-22 e plates 10 e 14.
% NIEDDU 1984, p. 250.
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prima fase la riproduzione di copie avveniva per privati che, avendo assistito alla lettura di un’opera,
erano rimasti incuriositi da essa e avevano deciso di acquistarla (cosi fece Socrate, secondo quanto ci
racconta Platone nell’Apologia, con un’opera di Anassagora); altri tipi di testi venivano copiati a fini
pubblici (decreti, oracoli, ...) oppure per volonta dell’autore che li “distribuiva a scopo di
‘propaganda’ tra coloro che potevano essere interessati”®®. Gli studiosi si dividono tra coloro che
sostengono la circolazione in forma di libro del testo completo e quelli che, come HAVELOCK 1963,
ipotizzano la diffusione di estratti che erano facilmente memorizzabili.

Con una maggior diffusione di libri comunque comincia a prendere piede anche la pratica di
una lettura individuale di un testo e dunque una familiarita con esso in seguito alle molte riletture
effettuate. E probabile, pero, che la scrittura sia stata utilizzata per fini pratici nel V secolo e in parte
per una ristretta circolazione libraria, la quale inizia a divenire una prassi comune dal 1V secolo in

poi%.

g. Le tesi degli studiosi: spettacolo teatrale vs libro
Il dibattito su quali fossero le fonti da cui Aristofane ed il suo pubblico ricavavano la loro

conoscenza dei passi tragici inizia con Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff: nella sua Einleitung in
die griechische Tragoedie (Berlin 1889) lo studioso propone, infatti, di vedere nelle tragedie i primi
libri greci (BipAic) disponibili per un pubblico piu vasto, mentre gli scritti pit antichi vengono definiti
con il termine di bmopvnpora. La tesi di una circolazione libraria viene accolta poi nel 1936 da Alfred
Cary Schlesinger, il quale afferma che difficilmente Aristofane potrebbe aver visto una
rappresentazione e parodiato direttamente il testo tragico; ancora ottant’anni dopo Wilamowitz,
Rudolph Pfeiffer, nella sua History of Classical scholarship (Oxford 1968), riprende questa teoria,
ma non segue il suo predecessore nel considerare le tragedie come i primi libri greci in quanto ritiene
che il libro sia diventato comune nel corso del V secolo a.C. grazie alla diffusione degli scritti dei
sofistil®,

Di certo I’influenza del genere tragico sullo sviluppo del libro non deve essere sottovalutata
dal momento che le tragedie erano si composte per esser rappresentate nel teatro di Dioniso ad Atene,
ma successivamente si diffusero anche in forma libraria; non €, pero, possibile addurre alcuna prova
a conferma della tesi del Wilamowitz che ha avuto ed ha ancora oggi innumerevoli sostenitori. Il libro

rimane comunqgue qualcosa di lontano dalla mentalita comune degli Ateniesi di V secolo e conosce

% NIEDDU, 0p. Cit., p. 252.
9 E nel IV secolo che CAVALLO 1983, p. 171, vede il passaggio ad una vera e propria civilta del libro: Cic. Att. 13, 21, 4;
Xen. Anab. VII 5, 14 e Diog. L. VII, 31 testimoniano 1’esportazione di libri al di fuori della Grecia (in Sicilia, sul Mar
Nero e a Cipro), indizio di un ampliamento della produzione libraria e della fascia dei lettori.
100 Cfr. SCHMALZRIEDT 1970, p. 59 e n. 26, per una ripresa della tesi di Wilamowitz.
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un’ampia diffusione solo nel IV secolo!®: & con il Liceo di Aristotele che si ha la prima autentica
biblioteca intesa come strumento di ricerca e per questo Strabone definisce lo Stagirita come “la prima
persona di cui sappiamo che fece collezione di libri”1%2,

E lo stesso Stagirita che nella Retorica distingue i drammi che sono particolarmente adatti alla
lettura da quelli che hanno, al contrario, una Aé&ic dyoviotikny € vmokprriky cosi come divide gli
autori tra quelli che solitamente compongono con la mente rivolta a lettori e quelli che, invece, si
rivolgono ad un pubblico di spettatoril®: & un errore, perd, pensare che siano esistiti poeti che
scrivevano drammi solo per la lettura perché la pubblicazione di un’opera teatrale consisteva nella
sua messa in scena e la sua diffusione tramite libri era percio un passo successivo.

Come non si pud pensare che il pubblico teatrale medio avesse una competenza drammatica
e una capacita critica illimitata cosi non si puo accettare la tesi che nell’Atene del V secolo a.C. vi
fosse una circolazione libraria ormai ben solida. Secondo Wilamowitz erano le esigenze del
drammaturgo e del pubblico a determinare un’ampia diffusione dei drammi sotto forma di libri: in
realta € vero che un dramma poteva esser messo in scena solo una volta nel teatro di Dioniso, ma poi
poteva far parte di repliche non ufficiali sia ad Atene che fuori di essa'®; inoltre difficilmente il
drammaturgo poteva contare sulla circolazione libraria per far apprezzare maggiormente agli
spettatori I’opera gia portata in scena vista I’intensa attivita teatrale presente ad Atene. Anche I’unica
prova certa della circolazione libraria delle tragedie, Ra. 52-54, pud esser interpretata in modo
differente: 1’autore puo voler mostrare come 1 cittadini abbiano la possibilita di procurarsi un libro
contenente una celebre tragedia euripidea oppure come la buona conoscenza della poesia tragica sia
un’acquisizione avvenuta nella vita civica e sociale pil che attraverso i libril®,

Contro D’ipotesi della circolazione libraria Giuseppe Mastromarcol® ritiene che il
commediografo derivi la sua conoscenza tragica dalle rappresentazioni drammatiche: le tragedie
riprese in commedia sono, infatti, quasi sempre quelle messe in scena non piu di 5 anni prima in modo
che il pubblico possa ricordare facilmente sia intere scene sia singole espressioni che possono essergli
rimaste impresse nella mente.

Nella realta, pero, nella maggioranza dei casi tra la messa in scena di una tragedia e la sua

ripresa comica vi era un intervallo superiore ai 5 anni e dunque era molto difficile per lo spettatore

101 TURNER 1952, p. 23, osserva a questo proposito: “by the first thirty years of the fourth century books have established
themselves, and their tyranny lies ahead.”
102 Strab. X111 1. 54. 16: mpdrog GV iopev cvvayaydv Piio koi S18GES Tovg &v Alydmte Paciiéac PtAtodikng covtay.
103 Aristot. Rhet. 111 12, 1413 b 12: A& 8¢ pn) AeAn0évar 8Tt GAAN EKGOTM YEVEL APUOTTEL AEEC 0D Yap 1) 0T PP Kai
AyVOOTIKY, 00O INUNYOPIKT Kol SIKOVIKT]. ...
104 Sy questo argomento vd. infra.
105 Cfr. SEDGWICK 1947.
106 \/d. a questo proposito MASTROMARCO 2006a.
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comune riuscire a riconoscere con precisione il verso ripreso in commedia o il contesto oggetto di
parodia, soprattutto se la sua conoscenza si basava solo sull’unica rappresentazione dell’operal®’.

I testi teatrali erano concepiti come opere d’occasione ovvero scritte per una determinata
situazione — I’agone drammatico — dove venivano presentate, ma poi non conoscevano repliche o
almeno non nel teatro di Dioniso ad Atene. Dopo la prima messa in scena, infatti, la tragedia poteva
esser rappresentata nuovamente, e dunque replicata, nei teatri dei demi in occasione delle Dionisie
rurali: inizialmente presente come elemento accessorio e aggiunta tardiva, 1’agone drammatico
acquisi in un secondo momento un posto predominante ¢ “non vi fu demo che, potendo affrontarne
la spesa, non celebrasse annualmente i ludi scenici”*®®. La prima eccezione, pero, a questa regola
venne fatta per Eschilo in quanto, per decreto della citta di Atene, si decise di rendergli omaggio
consentendo la replica di uno dei suoi drammi all’apertura della festa delle Grandi Dionisie!®®. Gli
altri due tragici, Sofocle ed Euripide, dovettero, invece, aspettare fino al 386 a.C. prima di vedere
anche i loro drammi oggetto di replica, cioé fino a quando non divenne ufficiale il ripresentare in
teatro opere che erano gia state rappresentate una volta.

Anche gli scavi archeologici hanno dimostrato che nell’Atene di V secolo a.C. un dramma
non veniva rappresentato una sola volta, bensi pit di una e inoltre che nell’Attica di V-1V secolo
erano attivi circa 14 edifici teatrali, i piu importanti dei quali erano quello del Pireo e quello di
Eleusi''®, impiegati sia per le prime che per le repliche successive!!!. La notevole rilevanza della festa
del Pireo e testimoniata per il V secolo unicamente dalla notizia, riportataci da Eliano, del fatto che
Socrate si sarebbe Ii recato per assistere alla messa in scena delle tragedie di Euripide (Ael. VH 2. 13:
xoi Teponoi 8¢ dyovilopévon tod Evpumidov ol ékei katier)t'?: & possibile, infatti, che anche i
grandi poeti come i minori in qualche occasione mettessero in scena personalmente i loro drammi nei

demi — come prime rappresentazioni o repliche di opere gia portate sulla scena in cittal!3, La pid

107 HARRIOTT 1962, pp. 2-3, ha notato che in una quindicina di casi il pubblico avra colto le esatte parole tragiche alla
base della battuta comica che le riprendeva, ma nelle altre occasioni, cioé il piu delle volte, avra riconosciuto lo stile
paratragico e non il contesto preciso. A molti studiosi, pero, tra cui FRANCO 1988, questa analisi & sembrata inesatta e
comungue non risolutiva del problema.
108 \/rTucci 1939, p. 214.
109 Cfr. Vit. Aesch. 12, schol. ad Ar. Ach. 10c WILSON, Quint. Inst. Or. X, 1. 66, Philostr. Vit. Apoll. VI 11. A proposito
delle repliche dei drammi eschilei dopo la morte dell’autore si vedano CANTARELLA 1965, NEWIGER 1961, pp. 427 e ss.,
PICKARD-CAMBRIDGE 1968, pp. 86 e 99-100, DoVER 1993, p. 23, e REVERMANN 20063, pp. 19-20, mentre per un certo
scetticismo nei confronti della teoria che vede rappresentazioni di drammi di Eschilo alle Grandi Dionisie cfr. BILES 2006-
2007 e prima di lui BAIN 1977, p. 111, che ha sostenuto che le repliche eschilee avvenissero in larga misura subito dopo
la pubblicazione del decreto e poi iniziassero a divenire sempre meno frequenti con il passare del tempo.
110 Per entrambi i demi sono attestati ben due teatri ciascuno: per il Pireo uno, I’unico giuntoci, & in pessimo stato, mentre
I’altro, situato nella penisola di Munichia, & testimoniato solo da fonti letterarie; anche per Eleusi nessun resto é stato
rinvenuto e si hanno notizie del 1o £ri 100 otodiov e del Béutpov TV Edevcvimv solo grazie alla tradizione epigrafica.
Per un’analisi dei teatri greci fuori di Atene cfr. ARIAS 1934 (in particolare per quelli dei demi attici vd. pp. 15-36).
11 Per le rappresentazioni nei demi dell’ Attica vedi WHITEHEAD 1986, pp. 212-222.
112 Ben tre menzioni, pero, del teatro del Pireo risalgono alla fine del V secolo: vd. Thuc. VIII 93, Lys. XIII 32 e Xen.
Hell. 11 4, 32.
113 Cfr. PICKARD-CAMBRIDGE 1968, p. 55.
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antica registrazione epigrafica di rappresentazioni drammatiche, un decreto di V secolo!*

giuntoci in
condizioni molto frammentarie (IG 1> 186-187), appartiene al demo di Ikarion, mentre sembrano
essere del teatro di Thorikos i piu antichi resti rinvenuti di edifici teatrali anche se non vi & accordo
tra gli studiosi in merito alla loro datazione (alcuni li fanno risalire al V1-V secolo, altri al 1V a.C.**®):
“there are remains of several lines of steps which may have served for spectators of choral dances or
of any kind of festal performance or for attenders at a public assembly”*1°,

Di certo le repliche tragiche avvenivano con una maggior frequenza rispetto a quelle comiche
— le commedie di Aristofane rimasero, infatti, testi d’occasione perché non vennero mai replicate a
parte le Rane (un caso del tutto eccezionale: Dicearco ricorda come questa commedia fu riportata
sulla scena tanta fu I’ammirazione per la parabasil!’) — e testimoniavano il successo riscosso dalla
tragedia. Questo spiega perché la paratragedia sia un elemento caratteristico della commedia in
generale, ma dell’archaia soprattutto: il pubblico conosceva bene il linguaggio, la metrica e le
musiche delle tragedie e percio era in grado di riconoscere immediatamente i riferimenti che i poeti

comici facevano, con intento il piu delle volte ironico e derisorio, ai tragediografi.

5. Risultati della ricerca

Dopo aver definito cosa si intende per paratragedia, quali sono i luoghi e le modalita della sua
ricezione da parte del pubblico, introducendo il problema del livello di alfabetizzazione nonche la
vexata quaestio sul modello alla base della conoscenza del materiale tragico — la circolazione libraria
o la replica teatrale — ¢ opportuno illustrare i risultati a cui e giunta la mia ricerca.

Il primo elemento che, come vedremo nei successivi capitoli del presente lavoro, emerge
dall’esame svolto sulle citazioni e allusioni in Aristofane delle tragedie — per lo piu frammentarie ma
con qualche deroga a quelle giunteci per intero — di Eschilo, Sofocle ed Euripide é che il
commediografo guarda ad ognuno dei tragici e si serve delle loro opere in maniera differente. Il suo
modus operandi varia, infatti, a seconda dell’autore che in quel momento sta fungendo da modello,
ma per capire come la poesia dei tre grandi autori venga presentata al pubblico di V secolo,
naturalmente dietro la lente aristofanea, & necessario partire sulle informazioni che di essi vengono
fornite nelle Rane.

Presentato dal rivale come dlalmv (impostore), Eschilo ¢ ricordato per 1’uso di “parole pesanti

come buoi, di quelle con fiero ciglio e alti cimieri, terribili, spaventevoli, sconosciute agli spettatori”

114 vd. PIckARD-CAMBRIDGE, 0p. Cit., p. 45; per una datazione alla seconda meta del 1V a.C. cfr. ARIAS 1934.
115 5j veda il contributo di T. Hackens, Le Théatre, in MUSSCHE-BINGEN-SERVAIS-HACKENS 1965, pp. 39-46 (soprattutto
40-41).
116 Cfr. PIcKARD-CAMBRIDGE 0p. Cit., pp. 52-53.
117 Cfr. | Argomento, punto c, delle Rane a questo proposito.
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(vv. 924-926a) nonché incomprensibili — “Scamandri, fossati, scudi con su incisi aquilogrifoni di
bronzo, e parolone scoscese, che non era facile capire” (vv. 928-930a) — e per la composizione di
ippogalli e ircocervi (v. 937); la sua arte tragica ¢ definita “gonfia di uno stile ampolloso e di parole
pesanti” (v. 940) e, sempre a detta del suo avversario, i personaggi dei suoi drammi dicevano “la
prima stupidaggine” che veniva loro in mente 0 si precipitavano a confondere le cose (v. 945)8,
Anche la spettacolarita di alcuni dei suoi eroi tragici, che deriva sia dal lungo silenzio che li
caratterizza e su cui si incentra buona parte del dramma (Achille e Niobe) sia dalla loro vistosa
comparsa davanti al pubblico (Cicno e Memnone), viene messa in evidenza da Aristofane e
probabilmente esagerata.

La forza delle immagini eschilee, sottolineata dal commediografo attraverso la descrizione
dell’autore, ai vv. 902-904, come colui che “strappando parole sin dalle radici e con esse abbattendosi
sul nemico, sollevera molti polveroni di versi”'*®, trova un evidente esempio nel fulvo ippogallo che,
menzionato nei Mirmidoni, deve aver suscitato la curiosita degli spettatori e aver colpito tanto il poeta
comico da ricorrere per ben tre volte a diversi anni di distanza 1’una dall’altra nella sua produzione.
Lo stile gonfio dell’autore viene, inoltre, messo in piu di un’occasione in risalto mediante
procedimenti stilistici come la reduplicatio (si veda Av. 1420) oppure vi si allude semplicemente,
senza il riferimento a qualche dramma specifico (Nu. 1366-1367).

E vera e propria ammirazione quella che il commediografo nutre verso questo grande
tragediografo e che si evince in maniera preponderante dai loci eschilei di cui si & analizzata la ripresa
aristofanea: non manca occasione per elogiare alcuni aspetti della sua poetica, dall’essersi fatto
portavoce di nobili valori verso i suoi concittadini mediante 1’elaborazione di “drammi pieni di Ares”
al prediligere i suoi canti a quelli euripidei quando Fidippide ne deve scegliere uno da intonare nelle
Nuvole. Anche il modo in cui vengono presentate le citazioni /allusioni denota una particolare
attenzione verso Eschilo: egli, infatti, ¢ 'unico ad avere in un caso la menzione non dell’opera che
sta per essere ripresa, a scopo parodico o intertestuale, ma dell’intera tetralogia — si veda il caso della
Licurgia nelle Tesmoforiazuse, indicata al posto del titolo di una singola tragedia, gli Edoni. E
possibile che un simile procedimento si sia verificato anche nel caso del prologo delle Coefore, nel
citare il quale invece che menzionare il titolo della tragedia specifica si é fatto riferimento a quello
della trilogia tragica, ovvero 1’Orestea. Altra maniera per introdurre il modello eschileo consiste nel

far precedere il riferimento tragico dall’espressione kotd tOv AicyOAov, ovvero “per dirla con

118 DE PROPRIS 1941, p. 45, ha osservato in merito: “Il mondo artistico di Eschilo spira ardore di guerra, & eroicamente
gagliardo; ebbene, anche il suo stile ¢ formato di parole vigorose e ardenti ... il suo linguaggio richiama la grandezza e
maesta dei monti”.
119 Cfr. anche vv. 1004-1005 ove Eschilo viene appellato dal Coro come colui che per primo fra i Greci ha innalzato “torri
di solenni parole” e “abbellito le fole tragiche” e dentro il quale si trova un torrente che aspetta solo di far scorrere le sue
acque.
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Eschilo”, come in Av. 807, ove il poeta comico introduce la citazione di un frammento dei Mirmidoni
all’interno di un’ulteriore ripresa, quella della Fabula 273 HAUSRATH — HUNGER di Esopo.

Vi sono poi occasioni in cui risulta alquanto difficile per noi moderni cercare di capire se
dietro un determinato passo comico sia da ravvisare un modello eschileo ben preciso oppure si tratti
semplicemente di riuso del lessico di questo autore tragico in un contesto differente quanto a genere,
ma con notevoli somiglianze sceniche (si pensi al Glauco di Potnie, ad esempio, e alla sua possibile
ripresa nel finale delle Rane).

Lo sguardo che Aristofane rivolge, invece, a Sofocle appare completamente differente: diversi
sono i casi in cui anziché parlare di vere e proprie citazioni o allusioni da drammi di questo autore va
osservato come ci si basi sulla testimonianza dei soli scoliasti per indicare 1’attribuzione di certi
riferimenti a tragedie sofoclee e come in diverse occasioni gli stessi antichi fossero incerti se si
trovassero veramente di fronte ad una ripresa di Sofocle o, al contrario, ad una di altro tragico (si veda
il caso di Thesm. 21 ove alcuni vedono come modello 1’Aiace di Locri sofocleo e altri, invece,
Euripide senza, pero, indicare il titolo di un’opera specifica).

Le osservazioni degli scholia sono fonte importante e da tenere in considerazione, ma é
opportuno procedere con cautela nell’accoglierle pienamente. In alcune occasioni, infatti, quella che
gli scoliasti hanno evidenziato come ripresa derivante da un certo autore tragico o, con maggior
precisione, da una specifica tragedia € risultata poi essere, ad uno sguardo maggiormente attento,
un’espressione comunemente impiegata in una determinata porzione testuale della commedia (cft.
Eq. 498-500 che, a mio parere, non va considerata una citazione del fr. *469 dell’Oicle, bensi una
formula con cui in diversi casi si aprivano le parabasi aristofanee) o con la pura funzione di elevare
il tono, conferendo un’atmosfera solenne all’intero discorso. Altre volte possiamo trovarci di fronte
ad un’indicazione di ripresa drammaturgica, esistente secondo gli antichi e dubbia per i moderni, a
proposito di descrizioni o episodi particolarmente difficili da ricostruire in mancanza di frammenti
relativi alle scene tragiche che fungono da modello: un esempio é costituito da Eccl. 79-91 e PI. 806-
818, ove molti ravvisano non un riferimento all’Inaco sofocleo, bensi il ricorso ad un tema ben noto
al pubblico che assisteva alle rappresentazioni comiche, il motivo della Cuccagna.

Ancora piu che con Eschilo sembra che Aristofane, quando prende ispirazione da Sofocle,
prediliga il recupero di immagini o il riuso, talvolta anche con una leggera presa in giro, del lessico
del tragediografo (dalla duplicatio di it® all’immagine della zappa di Zeus al topos del Coro che
esprime il desiderio di assumere sembianze di uccello per allontanarsi da una situazione o vederla
dall’alto); si riscontrano anche alcune citazioni testuali, la maggior parte delle quali di breve
estensione a meno che non sia coinvolto nella ripresa anche il piano scenico o tematico. Quando il

poeta comico ricorre alla parodia, non sempre la tragedia sofoclea che funge da ipotesto € il bersaglio
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colpito, ma puo anche essere il mezzo funzionale alla messa in ridicolo di altri elementi: cosi per la
parodia del rito iniziatico di cui fa parte I’allusione ad una scena dell’ Atamante in Nu. 256b-257 o per
I’invocazione di Poseidone ripresa dal Laocoonte ai vv. 664-666 delle Rane, ove cio che € oggetto
della beffa aristofanea ¢ 1’espediente dei personaggi comici di trasformare in preghiere agli dei le urla
di dolore.

Molte riprese vanno classificate non come citazioni o allusioni a specifici frammenti o
generiche ad alcuni drammi di Sofocle, bensi come espressioni divenute di uso comune, proverbiali
e per questo sottoposte ad un processo che talvolta vede una certa confusione sull’identita dell’autore:
esempi possono essere il v. 21 delle Tesmoforiazuse, appena menzionato, cosi come i vv. 869-870
della medesima commedia — qui gli scoliasti hanno sottolineato la presenza di uno oyfjpuo cvvnone,
citando un locus menandreo, uno tratto dal Peleo sofocleo e un terzo dal Poliido di Euripide — 0
ancora PI. 1151, la cui natura sentenziosa gli ha consentito una certa diffusione (si pensi a Cic. Tusc.
Disp. V 37 [108]).

Casi di incerta attribuzione o espressioni divenute proverbiali, e dunque a tal punto diffuse da
pensare che il pubblico le recepisse non come riferimenti a modelli tragici, si riscontrano anche per
Eschilo ed Euripide, ma va sottolineato come in Sofocle essi si affianchino ad esempi comici in cui e
possibile che Aristofane non avesse in realta in mente solo il modello tragico, bensi anche leggende
popolari, note agli spettatori e dunque piu immediate da richiamare alla mente perché parte di un
patrimonio culturale comune, rispetto ad un’allusione presente in una tragedia sofoclea, la quale
anch’essa potrebbe aver attinto a tale leggenda (es. Eq. 83 sul bere il sangue di toro come morte
migliore).

Nel citare passi sofoclei Aristofane non menziona, come si e visto invece per Eschilo, la
tragedia da cui sta attingendo e diversamente che con Eschilo e, come vedremo, con Euripide non
focalizza I’attenzione degli spettatori su alcuni personaggi di questo autore che si sono distinti per
qualche particolarita: I’unica eccezione ¢ rappresentata da Tereo, forse non a caso dato che la tragedia
che da lui prende il nome é quella maggiormente attestata nella produzione aristofanea e di quelle che
ebbero una lunga fortuna — negli Uccelli, infatti, Tereo diventa personaggio comico da tragico e cio
che di esso serve a suscitare il riso del pubblico € il trattamento, forse anche visivo, riservatogli da
Sofocle quando alla fine del dramma si verifica la sua metamorfosi in upupa.

Molto pitt ampio e variegato ¢ il patrimonio che ci offre Euripide e a cui Aristofane attinge “a
piene mani”. Il focus della critica che il commediografo gli rivolge e innanzitutto incentrato sulla
degradazione a cui questo autore ha condotto gli eroi tradizionali: zoppi, straccioni, prostitute, un
tempo re e regine/principesse ed ora spesso ridotti al rango servile, si susseguono sulla sua scena e

dovevano essere molto ben noti al pubblico aristofaneo se il commediografo vi fa riferimento assai
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di frequente nell’intera sua produzione (a parte 1’elenco, presente all’inizio degli Acarnesi, di stracci
e relativi personaggi che li indossavano, si riscontrano “bad women” come Stenebea o Melanippe e
figure come Ipsipile che da regina di Lemno e divenuta schiava, intenta a lavori umili e a far da balia
ad un figlio non suo). L’unico eroe positivo sembra essere agli occhi del commediografo Palamede,
modello di copio che proprio a causa del suo ingegno suscito invidie e ando incontro a morte cruenta.

Unioni illegittime (reali come quella di Pasifae o solo paventate come Fedra nell’ Ippolito
Velato), donne che partoriscono nei templi (si veda il caso di Auge) o si accoppiano con i fratelli (cfr.
Canace e Macareo): di tutto questo si € reso colpevole questo autore, sottolinea 1’Eschilo comico nelle
Rane, e dietro ogni colpa e rintracciabile uno o piu riferimenti a drammi da lui messi in scena. Quelle
che Euripide introdusse nel suo modo di fare teatro come novita vennero viste dagli spettatori come
degli “scandali” o comunque una deviazione dalla tradizione a loro nota: il fatto che il commediografo
abbia scelto di fare riferimento all’Auge o all’Eolo o ad altre tragedie euripidee proprio mettendo in
risalto questi aspetti €, a mio parere, una spia della sua volonta di facilitare al pubblico la
comprensione immediata dell’ipotesto da cui ha tratto ispirazione.

Accanto alle innumerevoli riprese testuali Aristofane recupera e adatta al suo nuovo contesto
intere scene di alcuni drammi euripidei, in particolare Telefo, Bellerofonte, Palamede, Elena e
Andromeda: nonostante in alcuni casi la messa in scena della tragedia risalisse a molti anni prima
della rappresentazione comica in cui si riscontrava come modello, il pubblico ben conosceva, grazie
anche alle testimonianze iconografiche, quanto accadeva nell’originale tragico ed era in grado di
richiamarlo alla memoria, comprendendo cosi le modifiche apportate dal poeta comico e il gioco, per
lo piu parodico, nei confronti dell’ipotesto. La parodia si attua in questi casi su molteplici piani
(linguistico, scenico, metrico), rendendo piu semplice I’individuazione del modello al pubblico.

In diverse occasioni piu che concentrare il proprio interesse sulla citazione puntuale
Aristofane riprende I’'immagine descritta in alcuni versi euripidei, talvolta lasciandola cosi come € e
altre volte, invece, modificandola: si vedano, ad esempio, il coro di usignoli dall’Alcmena o il piede
del Tempo dall’Alessandro.

Mentre per gli altri due tragici non si evidenzia una netta predilezione del poeta comico per
pit di due drammi (Mirmidoni ed Edoni per Eschilo e Peleo per Sofocle) con Euripide il quadro
cambia notevolmente: accanto alle tragedie che, come si € detto, risultano modello congeniale ad
Avristofane anche sul piano scenico oltre che su quello testuale, si individuano diverse opere che
fungono spesso da fonte da cui il poeta prende spunto o che riprende interamente a fini comici (Eolo,
Melanippe Sophé, Palamede e Stenebea ricorrono 5 o piu volte, sia con riferimento alla tragedia in
guanto tale o ai suoi personaggi sia a livello testuale, seguite subito dopo come numero di occorrenze

dall’Eneo e dall’Ipsipile).
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Soprattutto con Euripide poi Aristofane si diverte non solo con le semplici citazioni, ma anche
giustapponendo modelli differenti al fine di creare un nuovo verso dalla fusione di emistichi di diversa
provenienza: ¢ il caso di Pax 699 che, se si accetta I’ipotesi maggiormente diffusa, si presenta come
opera di contaminatio tra il fr. 566 dell’Eneo e il fr. 397 del Tieste.

Per tutti e tre i tragediografi vi sono anche casi in cui per noi moderni non e possibile, date le
notizie contrastanti pervenuteci tramite gli antichi o la frammentarieta del testo, definire con certezza
I’estensione della citazione fatta in commedia (si veda, ad es., Lys. 1124-1127 con modello il fr. 482
della Melanippe Sophé nonché Thesm. 134-137 per la ripresa del fr. 61 degli Edoni e Pl. 634b-636
per il fr. 710 del Fineo): il pubblico di V secolo, al contrario, avra avuto sicuramente maggiore facilita
nel discernere il testo tragico da quello comico, anche se solo una ristretta parte di spettatori (il
pubblico nel pubblico di cui si e detto sopra) sara stata in grado di richiamare alla memoria I’ ipotesto
alla base.

Altri due aspetti del teatro euripideo su cui il commediografo si sofferma mediante le sue
riprese sono la concezione filosofica di cui il poeta tragico si fa portavoce e il trattamento della
musica. Come si evidenzia, ad esempio, dalla rhesis di Melanippe nella Sophé, 1’autore riprende gli
insegnamenti di Anassagora e rende ’etere una divinita naturalistica, ma viene anche spesso tacciato
di essere vicino alla sofistica (si veda il legame con Socrate di cui non ci viene offerto un ritratto
molto positivo nelle Nuvole nonché le varie frecciate a lui destinate nelle Rane); anche sul piano
musicale si presenta come innovatore in quanto adotta una nuova linea melodica che predilige il suono
alla sintassi, distaccandosi dalla tradizione di cui Eschilo e il massimo esponente.

Un ulteriore elemento emerge dall’analisi svolta: talvolta Aristofane riprende non uno, bensi
piu modelli, anche appartenenti ad autori differenti, e li intreccia tra loro con 1’intento non tanto e non
solo di stravolgere gli originali tragici quanto, invece, di creare un contesto paratragico
linguisticamente e stilisticamente elevato e la cui solennita dipende dall’utilizzo di immagini ed
espressioni tratte dalla tragedia. Un esempio interessante a questo proposito si riscontra in Av. 1238-
1248: va evidenziato I’uso dell’immagine della “zappa di Zeus”, che gia in sé richiama probabilmente
sia Ag. 525-526 che il fr. 727 del Crise sofocleo, ma anche sul piano linguistico la iunctura pélafpa
Kol dopovg Apeiovog nella Niobe eschilea nonché il ricorso al modello euripideo riecheggiato
nell’espressione “licimnie folgori”. Altro esempio, piu snello ma non per questo meno efficace, ¢
costituito da Av. 1553-1564: questa volta ¢ il piano prettamente scenico, ma anche contenutistico ad
essere al centro dell’attenzione della ripresa aristofanea, che da un lato attinge dall’episodio della
nékyia di Odisseo ¢ dall’altro guarda come ulteriore fonte agli Evocatori di anime di Eschilo.

Da quanto si € detto finora ci si accorge come tutti e tre i tragici siano, chi piu chi meno,
oggetto di parodia (testuale, scenica e stilistica), ma Eschilo si differenzi da Euripide per il suo essere
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tutto d’un pezzo: nonostante le sue citazioni o immagini siano, spesso piu di quelle di Sofocle,
stravolte comicamente, & come se le sue tragedie fossero considerate da Aristofane si un modello da
cui prendere spunto, ma quasi intoccabili — si prestano al gioco comico delle Rane, ma ¢ evidente
come la critica non riesca ad andare a fondo nell’arte eschilea proprio perché rappresentante la
tradizione e dunque quasi fosse qualcosa di sacro. L’esigua presenza di Sofocle in commedia,
nonostante gli innumerevoli successi teatrali ottenuti, si puo spiegare secondo KAIMIO — NYKOPP
1997, n. 4 p. 24, con il fatto che i suoi drammi non ebbero “the provocative quality of excess which
tempts a caricaturist”, elemento invece ben presente nella poetica euripidea che per le sue novita attird
’attenzione e, in diverse occasioni, la critica comica aristofanea.

E infine necessario fare qualche considerazione in merito alla vexata quaestio esaminata poco
sopra per cercare di capire se dietro una ripresa paratragica, come si € detto, sia possibile vedere una
circolazione libraria oppure la visione dello spettacolo (sia esso la prima rappresentazione o una
replica successiva).

Molto probabilmente nel caso di riprese drammaturgiche va ipotizzato che il pubblico fosse
in grado di individuare la scena tragica a cui il commediografo faceva allusione grazie all’aver
assistito poco tempo prima alla replica a teatro del dramma preso a modello. Questo sembra essere il
caso della scena di saluto all’anguilla da parte di Diceopoli negli Acarnesi, che recupera una scena de
Il giudizio delle armi di Eschilo, nonché della gia citata scena di Av. 1553-1564 con gli Evocatori di
anime come fonte insieme alla nekyia omerica: in entrambi i casi non pare necessario pensare ad una
circolazione libraria in quanto anche qualora le tragedie eschilee in questione fossero state messe in
scena molti anni prima delle commedie in cui vengono riprese la memoria degli spettatori avra, sia
perché ben allenata sia perché aiutata da testimonianze iconografiche, facilmente individuato il
modello di riferimento o comungue compreso che ci si trovava di fronte ad una ripresa tragica. Lo
stesso discorso vale per i riferimenti a personaggi come Achille e Niobe silenti o a Cicno e Memnone
su destrieri ornati di sonagli e lustrini: il lungo silenzio di alcuni eroi o il loro ingresso in scena in
modo plateale non sara certo passato inosservato, anzi per il pubblico molto probabilmente non sara
stato un problema al sentir menzionare sulla scena comica questi eroi eschilei richiamare alla mente
le scene corrispondenti.

Le allusioni a scene sofoclee (Atamante sul punto di essere sacrificato, forse 1’ingresso in
scena di Argo nell’lnaco) o a particolari di suoi personaggi (il nuovo aspetto di Tereo dopo la
metamorfosi o la sua indole guerriera; la tinozza come strumento fondamentale per il riconoscimento
tra Tyro e i figli) mostrano come anche in questo caso sia maggiormente probabile che Aristofane
stia facendo riferimento ad aspetti che gli spettatori facilmente potevano ricordare in seguito alla
visione di quelle scene a teatro. La trasformazione di Tereo in Upupa, infatti, come alcuni studiosi
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propongono, sarebbe stata di maggiore impatto sul pubblico, e dunque piu rapida ad esser da questo
richiamata alla memoria, se sulla scena fosse effettivamente comparso 1’attore con abiti da uccello
piuttosto che se ci si fosse basati sulla descrizione da parte di un Messaggero del nuovo aspetto
acquisito dal re trace.

In Euripide, invece, si possono, a mio parere, ravvisare riprese di intere scene con citazioni a
tal punto estese e puntuali da far pensare che, se non una ristretta cerchia di pubblico, almeno il
commediografo avesse sotto mano una copia delle tragedie da cui attingeva ampiamente per il suo
gioco comico. E vero che nel caso dell’Elena e dell’Andromeda, entrambe ampiamente reimpiegate
nelle Tesmoforiazuse tra gli espedienti con cui il Parente cerca di salvarsi, si puo affermare che questi
drammi erano stati messi in scena solo un anno prima dal tragediografo e che dunque Aristofane
poteva, cosi come il suo pubblico, averli in mente senza dover ipotizzare la presenza di un libro, ma
va anche osservato l’elevato numero di citazioni puntuali, molte volte neppure stravolte con
aprosdoketon finale, che ci porta ad affermare che difficilmente, anche ad un solo anno di distanza,
il poeta comico fosse in grado di ricordare cosi tanti versi tragici a memoria dopo averli sentiti una
sola volta. Per I’Elena si riscontrano piu di 16 vv. ripresi senza alcuno stravolgimento e da scene
differenti — il prologo, il dialogo tra Teucro ed Elena e quello tra 1’eroina e Menelao — a cui Si
aggiungono quasi altri 10 vv. in cui si assiste ad una modifica dell’ipotesto tragico con in alcuni casi
anche I’intreccio di piu versi in uno solo; rilevante sembra essere anche il numero di versi citati
dell’Andromeda in quanto Mnesiloco riprende punto per punto la monodia della principessa etiope
sia nel lamento, rivolto al Coro, della propria condizione sia nell’invocazione iniziale alla Notte e
puntuale appare anche la citazione del discorso di Perseo quando fa il suo ingresso in scena.

Se dunque per Elena e Andromeda 1’ampia ripresa testuale puo indurre a pensare che dietro
le loro riprese non vi fosse solo la visione dello spettacolo rappresentato 1’anno precedente, ma anche
una versione scritta nelle mani di Aristofane e forse anche di una ristretta parte del pubblico, per il
Telefo il discorso é piu articolato: viene, infatti, meno la questione della vicinanza cronologica in
quanto gquesto dramma, messo in scena nel 438 a.C., & presente, sia sul piano drammaturgico che
testuale, quasi nell’intera produzione aristofanea, dagli Acarnesi (a 17 anni di distanza) alle
Tesmoforiazuse (27 anni dopo la sua prima), e il numero e la consistenza delle citazioni permette di
ipotizzare che la tragedia fosse oggetto di diverse repliche nei teatri dei demi nonché frequente
soggetto, come testimoniano i reperti pervenutici, delle raffigurazioni vascolari tanto che gli spettatori
potevano basare su questo la loro conoscenza di quest’opera euripidea. Uno sguardo piu accurato a
queste citazioni sembra indicarci che vi sia la replica teatrale e non il libro dietro la ripresa negli
Acarnesi di ben 18 espressioni tratte da questo dramma: esse, infatti, erano attribuibili per lo piu a

punti nodali della vicenda (il prologo, la rhesis del re misio davanti all’assemblea dei capi achei e la
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descrizione di come egli sia stato ferito) e potevano percio rimanere piu facilmente impressi nella
memoria del pubblico senza che vi fosse la necessita di supporre la presenza di una copia scritta. Dai
Cavalieri in poi, invece, il Telefo pur rimanendo oggetto di interesse di Aristofane non & piu cosi
presente a livello testuale, ma rimane sempre vivo nella mente degli spettatori il ricordo visivo di
alcune scene tanto che ancora nelle Tesmoforiazuse del 411 il poeta comico puo rappresentare alcuni
momenti chiave di questa tragedia, consapevole che il suo pubblico avrebbe riconosciuto e
apprezzato, forse anche grazie al precedente degli Acarnesi, I’ipotesto di riferimento.

Diversi appaiono, d’altra parte, il caso del Bellerofonte, comicamente ripreso nella Pace, e del
Palamede, altro espediente fallimentare del Parente nelle Tesmoforiazuse: si assiste, infatti, qui a
riprese drammaturgiche (il “folle” volo dell’eroe da un lato e I’iscrizione sui remi da parte di Eace
dall’altro) corredate solo nel primo caso da poche citazioni o allusioni testuali, il che fa pensare piu
alla presenza di una replica teatrale che ad una circolazione libraria.

Quando poi il testo tragico funge da modello senza che venga coinvolto nella ripresa anche
I’aspetto scenico il discorso diventa piu incerto, il terreno si fa piu scivoloso e risulta molto piu
complicato definire se dietro la citazione di un determinato passo si debba ipotizzare il ricorso,
almeno per il commediografo, ad una versione scritta della tragedia oppure un ricordo derivante dalla
visione di questa a teatro. Se una simile operazione appare difficile con le tragedie pervenuteci per
intero, I’impresa ¢ ancora piu ardua quando si ha a che fare con drammi frammentari: il pit delle
volte non si puo stabilire in modo certo la data di rappresentazione dell’opera o la si colloca in un
intervallo cronologico troppo ampio per essere utile al nostro scopo; a cio si aggiunge la difficolta
derivante dall’ignoranza del contesto di appartenenza del frammento citato e del modo in cui
proseguisse il testo. Non € possibile, anche procedendo con estrema cautela, per le sole riprese testuali
porre dei punti fermi a proposito dell’acceso dibattito “replica vs circolazione libraria” non solo per
I’esiguita di prove a nostra disposizione, ma anche perché in molti casi Aristofane si serve di versi
che per la loro collocazione incipitaria (in apertura del dramma, all’inizio di una rhesis
particolarmente rilevante come quelle di Melanippe nella Sophé e nella Desmotis, ...) erano
facilmente richiamabili alla memoria da parte degli spettatori o impiega in altre occasioni espressioni
che potevano essere ricordate dal suo pubblico anche a molti anni di distanza dalla rappresentazione
teatrale del modello di riferimento in quanto divenute ormai di uso corrente. Quello che, in ogni caso,
il commediografo cerca di fare mediante il ricorso al meccanismo della paratragedia &, come osserva
ROSEN 2006, p. 46, cio che tutti i sostenitori provano a fare: “to ensure that the objects of their

devotion always retain their almost talismanic status and never fade from memory”.
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I. ESCHILO
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Il rapporto con il mito
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a. Gli interminabili silenzi di Eschilo

Nelle rappresentazioni teatrali accanto ai dialoghi e ai monologhi vi sono normalmente anche dei
momenti di silenzio: alcuni sono necessari sul piano tecnico, mentre altri svolgono un ruolo
significativo e attirano su di sé ’attenzione del pubblico, curioso di comprendere il perché di questo
silenzio. E su questi ultimi che si innesta la critica aristofanea nei confronti di Eschilo: ai vv. 911 e
ss. delle Rane il poeta comico prende in giro, attraverso la voce di Euripide, gli interminabili silenzi
di alcuni personaggi eschilei'?® che, come Achille e Niobe, comparivano sulla scena e se ne stavano
seduti, con il capo velato*?! e senza dire una parola, per una buona parte del dramma.
Ra. 911-913
[Mpdtiota pev yap &va tv’ dv Kabicev £ykoivyag,
Ayiéa v’ §j N1opnv, 10 tpdcwmov ovyl deKVOG,

TPOCYMUa TG Tpay®diag, YpOLovTag 0vdE TouTi.

Come osserva TAPLIN 1972, p. 58, quando il silenzio ha un vero e proprio ruolo, si incentra su di esso
e sulla persona silente la discussione tra i personaggi che sono in scena: si illustra il motivo di questo
silenzio o lo si ipotizza, si cerca di smuovere, ma invano, chi non proferisce parola e si attende con
ansia il momento in cui il silenzio verra interrotto in quanto si potra finalmente conoscere la vera
ragione che lo ha spinto a non parlare. E proprio il fatto di tenere il pubblico con il fiato sospeso, in
attesa che il personaggio dica qualcosa, che viene aspramente criticato dall’Euripide comico come
evidente prova dell’impostura del suo rivale:
Ra. 919-920

Y dhaloveiag, iv’ 6 Beatng mtpocdokdv KabijTo,

120 Come osserva AELION 1983a, p. 43, non solo Eschilo, ma anche gli altri due grandi tragici portano sulla scena
personaggi che rimangono per un certo tempo in silenzio: ¢ il caso di Antigone nell’omonima tragedia sofoclea, (vv. 376-
442), di Edipo davanti al figlio Polinice nell’Edipo a Colono (vv. 1254-1396 — da notare la somiglianza con il silenzio di
Achille nei Mirmidoni per le ragioni che lo hanno provocato, ovvero collera e risentimento) e di Euristeo negli Eraclidi
(vv. 928-982). Nonostante siano pit numerosi, i silenzi dei personaggi sofoclei (a questo proposito si vedano i contributi
di CRIscuoLO 1997 e, piu specificamente sui quattro casi silenti delle Trachinie, Roob 2010) ed euripidei sono meno
lunghi quanto a durata e non occupano un posto centrale nell’azione scenica: & per questo che nel ricordo degli antichi
“le maitre du silence reste Eschyle” (vd. AELION, op. cit., p. 51). Accanto ad Achille e Niobe si possono ricordare anche
altri personaggi eschilei che mantengono il silenzio per un certo lasso di tempo: la regina Atossa nei Persiani alla notizia
della disfatta contro i Greci, Cassandra davanti a Clitemnestra nell’Agamennone, Pilade davanti ad Oreste nelle Coefore
e, infine, se venisse accolto come eschileo, Prometeo al momento dell’incatenamento o dopo il primo stasimo nel
Prometeo incatenato.

121 Come osserva Criscuolo, op. cit., p. 201, questo particolare indica come il silenzio di questi personaggi sia dettato
dalla volonta di “fuggire il contatto con gli uomini e le cose” e si presenti “come desiderio di assenza e di dissociazione,
come segno di sgomento e di protesta, di solitaria meditazione innanzi all’enormita del dolore”. L’atto di velarsi il capo
puo essere la risposta ad un pubblico affronto che un eroe o una divinita ha subito (si veda, ad es., il caso di Demetra in
h. Hom. V 40-42 e 180-183) oppure ad un dolore che lo ha colpito: cfr. CAIRNS 2001 per il velo come mezzo utilizzato
da personaggi in preda alla rabbia e CAIRNS 2002 piu in generale sul significato del velo nella cultura greca antica.
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0m60’ 1 N1opn 1L eOyEetar 10 dpdpa &° Gv Set.

A meta del dramma, continua Aristofane, si verificava la rottura del silenzio, probabilmente con un
linguaggio tale da risultare memorabile: “parole pesanti come buoi, di quelle con fiero ciglio e alti

cimieri, terribili, spaventevoli, sconosciute agli spettatori” ...

Ra. 923-930a
Kénerr’ Eneidn todto Anpnosie kol to dpapio
Hon pecoin, piuat’ v Pocio dddek’ einey,
0ppO¢ Eyovta kol AdPovg, delv’ GTTO LOPULOPOTAL,
dyvota tolc Oempévors.
Al Ofipot tarogc.
AL 21070
EY. Zagsc 8 dv eimev o0dE &v —
Al Mn) mpie Tovg 636VTaG.
EY. AV 1 Zxopdvdpovug §j Taepovs §j '’ domidmv EnOvTag
YPLTALETOVS YOAKNAATOVG Kol prpad’ immdkpnpva,

& EvpPorelv od PASL V.

Ma quale motivo ha spinto questi personaggi al silenzio? Niobe, figlia di Tantalo e sposa di
Anfione, la cui storia era nota ai Greci fin da Omero e a cui sia Eschilo che Sofocle dedicarono una
tragedia che da lei prendeva il nome, manifesta con il suo rimanere seduta sulla tomba dei figli
all’inizio del dramma, ma silenziosa®??, il proprio dolore per la loro morte di cui lei stessa era stata la
causa con la sua colpa di hybris. Essendosi vantata di aver generato una prole numerosa rispetto a
Latona che aveva dato alla luce solo due figli e a cui, nonostante cio, gli uomini avevano riservato un
vero e proprio culto, Niobe riceve una punizione memorabile: Apollo ed Artemide, infatti, vendicano
I’oltraggio subito dalla madre, uccidendo 1’uno i figli maschi e 1’altra le figlie femmine. E dunque la
ovupopa ad aver fatto chiudere quest’eroina in un lungo silenzio; Achille, invece, tace in ben due
drammi eschilei, in un caso perché adirato con Agamennone per ’offesa subita e nell’altro per il

dolore per la perdita di Patroclo!Z,

122 Secondo ALFANI 1997, p. 268, “Eschilo sapeva dal mito che Niobe era destinata alla pietrificazione, cioé alla perdita
totale della parola e della capacita di movimento, e, tramite il silenzio, presenta nella sua tragedia la donna ancora viva,
ma gia muta e insensibile a cid che la circonda, come se si trovasse nel momento di transizione tra la vita e la morte. Il
silenzio e ’immobilita che la caratterizzano sono prefigurazione del destino che I’attende e rappresentano 1’indizio di una
scelta gia compiuta, la rinuncia alla vita, che si concretizzera in modo definitivo nella trasformazione in pietra”.
123 Cfr. schol. [Aesch] Prom. 436 HERINGTON per cui vd. infra.
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Sul silenzio di Achille gia nell’antichita sorse una disputa in merito alla tragedia a cui andava
attribuito: ai Mirmidoni o ai Frigi o il riscatto di Ettore? Le due tragedie erano considerate parte di
un’unica trilogia insieme alle Nereidi che si andava a collocare come seconda in mezzo a queste: i
Mirmidoni riprendevano probabilmente gli eventi raccontati da Omero nei libri IX e XVI-XVIII
dell’lliade, mentre i Frigi il contenuto del libro XXIV della medesima opera.

Gli studiosi antichi erano per lo pit a favore dei Frigi*?* come ipotesto per il silenzio
menzionato nelle Rane e cosi anche gli studiosi moderni a partire da Hermann hanno seguito tale
opinione (in particolare SCHADEWALDT 1936 e 1970, n. 62 pp. 329-330, si € schierato a favore di tale
tesi nel suo studio in merito ai drammi eschilei su Achille). TAPLIN 1972, p. 63, invece, sulla base di
alcuni frammenti papiracei e sugli studi di DOHLE 1967 da cui, pero, poi prende le distanze, & giunto
alla conclusione che il modello da cui il commediografo avrebbe tratto ispirazione per il silenzio di
Achille fossero i Mirmidoni e non i Frigi: in quest’ultima tragedia, infatti, doveva esserci un prologo
in cui Ermes teneva un breve dialogo con il Pelide prima che questi si chiudesse nel suo mutismo (vd.
DOHLE 1967, pp. 75-77), cosa che non si addice a quanto detto dall’Euripide aristofaneo sul fatto che
Achille non pronunciava parola dal momento in cui entrava in scena; inoltre I’interruzione del silenzio
avviene in modo pomposo e marziale, il che poco si adatta con quelle che dovevano essere nei Frigi
le prime parole a Priamo, di certo di compassione, mentre ben si inserirebbe nei Mirmidoni.

E anche vero, pero, che Eschilo ha portato sulla scena in tutti e due i drammi Achille seduto
con il capo velato e in silenzio'?: la scelta non sara di certo stata casuale, ma probabilmente orientata
a spingere gli spettatori a osservare le somiglianze e le differenze tra le due scene. Purtroppo non ci
e dato sapere in cosa consistesse il cambiamento effettuato: secondo TAPLIN 1972, p. 76, ci0o che
differenzia le due tragedie va ricercato nel motivo alla base del silenzio (I’ira contro Agamennone in
un caso ¢ il dolore per la morte dell’amico Patroclo nell’altro) e nella causa della sua rottura. | silenzi
di Niobe ed Achille erano senza dubbio significativi e nelle Rane Aristofane potrebbe aver avuto in
mente entrambe le tragedie, dapprima i Mirmidoni e poi, in un secondo momento, anche i Frigi.

Il commediografo, pero, non si limita solo a prendere in giro esplicitamente i lunghi silenzi

dei personaggi eschilei, ma lo fa anche implicitamente, sfruttando la nozione che “poetry and poet

124 5j veda Vit. Aesch. § 6 in cui non si fa menzione dei Mirmidoni per il personaggio di Achille velato e silente, ma solo
dei Frigi: ... év 8¢ toic "Extopog AOTpoig Axiddedg opoimg gykekalopuévog ob pO&yyetar, mANy &v apyoaic OAiya mpog
‘Epufiv apotpaio. ...

125 Anche Euripide ha portato in piu di un’occasione in scena un personaggio velato e silente: si veda il caso di Alcesti
riportata dall’Oltretomba (cfr. v. 1143 ove viene sottolineato il suo mutismo) e quello del perduto Ippolito Velato (secondo
I’interpretazione accettata dalla maggioranza degli studiosi Ippolito si sarebbe velato dopo I’aperta confessione amorosa
di Fedra; cfr., invece, la lettura di P. Oxy. 4640 + P. Mich. inv. 6222A e la conseguente ricostruzione di LuppPe 2000, pp.
272-273).
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are interchangeable!?®, gia esposta qualche anno prima nelle Tesmoforiazuse!?’. Come osservato da
TAPLIN 1972, p. 60, quando Eschilo entra in scena insieme al suo avversario e a Dioniso, si comporta
come I’ Achille dei suoi Mirmidoni*?: se ne sta in silenzio, non replica alla domanda del dio sul perché
taccia e solo quando non ne pu0 piu di esser stuzzicato dal rivale esplode (vv. 830-846); come il
Pelide, inoltre, anch’egli mostra un carattere focoso e pronto ad accendersi d’ira come un leccio che
prende fuoco (v. 859) ed ¢ per questo, in piu di un’occasione, richiamato dal Coro alla moderazione
e a contenere la propria rabbia (vv. 843b-844 e vv. 856 e ss.).
E interessante soffermarsi sul modo in cui viene indicato dal suo avversario:
Ra. 837-839

avlpomov aypromorov av0adocTONOV,

Exovt’ dydAvov akpateg abvpwTOV oTOUA,

ATEPIAGANTOV, KOUTOPAKEAOPPTLLOVAL.
La definizione di “creatore di selvaggi” sembra corrispondere agli appellativi di mrtwyomoidg,
poKlocvpparTadnG ¢ ymiomowdg che poco dopo lo stesso Eschilo assegna ad Euripide, ma dal
momento che Aristofane non torna sull’argomento in modo specifico o tramite esempi significativi
non e ben chiaro a cosa si stia qui facendo riferimento. SOMMERSTEIN 1996, pp. 229-230, ¢ del parere
che con questo termine si voglia sottolineare piu lo stile “crude, slapdash and uncontrolled” che
un’isolata accusa al fatto che il tragediografo abbia creato dei “savage characters” (opinione per cui
propende, ad es., DOVER 1993, pp. 296-297) in quanto cio non & altrove messo in luce fino ai vv. 963
e ss. A mio parere, invece, la questione merita un approfondimento.

Gia nelle Nuvole il commediografo critica, attraverso Fidippide (che non a caso predilige
Euripide), la poesia eschilea sul piano stilistico, sottolineando come sia “pieno di rumore, incoerente,
ampolloso” e crei “parole alte come montagne” (concetto che ritorna, seppur variato, in Ra. 929 ove
si parla di piipad’ inedxpnuva):

Nu. 1366-1367

€Yo yap Aioydrov vouilw mpdtov v montoic —

126 \/d. LEKFOWITZ 1978, p. 464: “Euripides is persuasive, elusive, and immoral like his poetry; Aeschylus is weighty,
traditional, pious, and has the manner of the professional poet, isolated from other poets, particularly eschewing contact
with his opponent Euripides”.
127 Cfr. Ar. Thesm. 148-152 e 167. Come osserva PRATO 2001, p. 182, “Aristofane espone, fra il serio e il faceto, il metodo
di lavoro, cosiddetto dell’«immedesimazione» o «identificazione», secondo il quale il modo migliore, per un autore, di
rappresentare le vicende e i sentimenti di un personaggio ¢ quello di mettersi, fisicamente e mentalmente, nei suoi panni”.
Un simile metodo € stato poi teorizzato da Cameleonte (cfr. G. Arrighetti, Poeti, eruditi e biografi. Momenti della
riflessione dei Greci sulla letteratura, Pisa 1987 e in particolare pp. 141 e ss.), ma in alcune parti era gia presente in
Platone (cfr. Resp. 111 393c e ss.) e Aristotele (Poet. 1455a 30 e ss.). Vd. anche MACDOWELL 1995, pp. 256-257, e ZEITLIN
1996, pp. 375-416 e soprattutto pp. 383-384.
128 Al poeta tragico viene addirittura attribuito I’appellativo di “splendido Achille” da parte del Coro: a questo proposito
si veda infra per Ra. 992.
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YOPoL TAEWV, AEVCTOTOV, GTOUPAKO, KPTLLVOTOLOV.
In vari loci delle Rane, poi, viene sottolineata la pesantezza del linguaggio eschileo (parole pesanti
come buoi, uno stile ampolloso, pomposo, ...), ma il riferimento al suo essere un dyp1omo1dg € unico
e potrebbe non esser chiarito, come alcuni studiosi sostengono, dai versi successivi alla menzione di
questo appellativo.

Gia gli antichi non riuscivano ben a comprendere cosa Aristofane volesse indicare con questo
termine: gli scholia vetera osservano che Eschilo avrebbe portato sulla scena eroi selvaggi e
feroci/immaturi (&ypiovg gicdyovto kai mpovg Tovg fipwag); gli scholia recentiora, invece, cercano
di spiegarlo in vario modo, riferendolo ora al personaggio comico (dalla voce selvaggia, dallo sguardo
selvaggio) ora al poeta tragico che rappresentd Gypia mpécwma 0 rese tali i wpdowmo TMV
vmoxprrdvi?®. Varie sono anche le opinioni dei commentatori moderni: RADERMACHER 1954, p. 264,
osserva che il termine daypromodg € detto di Eschilo in quanto ha creato personaggi esuberanti
(“dypromordg ist Aischylos als Dichter leidenschaftlich “liberschaumender Charaktere”)!3;
STANFORD 1958, p. 145, parla di “boorish characters”, mentre DOVER 1993, pp. 296-297, sottolinea
come quest’ultimo abbia fatto confusione tra dyprog e dypoikoc e dichiara che Eschilo viene accusato
di aver dato vita a personaggi primitivi, non civilizzati. Fatta eccezione, dunque, per SOMMERSTEIN
1996, che, come si & detto, riconduce tale termine all’ambito stilistico (“a man of self-indulgent
language and uncivilized composition, ...”), la traduzione per lo piu corrente ¢ quella di “creatore di
selvaggi” (cosi in COULON — VAN DAELE 1928, MASTROMARCO-TOTARO 2006, ...), ma non mancano
rese originali, quali il “Kannibalendichter” di Kock 1881 (forse influenzato dalla testimonianza
scoliastica), o il piu possibile esplicative (cfr. VAN LEEUWEN 1896: “heroes fingentem feros,
inhumanos, silvis et montibus, quam huic vitae accomodatiores™).

Per comprendere, pero, il significato del composto aristofaneo € necessario riflettere su uno
dei termini che lo costituiscono: &ypiog. Chantraine osserva s.v. aypog a proposito del derivato
aypotepog che “le terme usuel (Hom. et grec classique) est dyplog «sauvage»”: utilizzato per animali,
ma anche per uomini e divinita, esso puo indicare lo spirito bellicoso dei combattenti e quindi della
battaglia stessa®!, ma soprattutto € il modo in cui viene spesso definito Achille, sia in quanto guerriero
come Diomede ed Ettore (cfr. 1. XXI 314 e XXII 313) sia come specifica caratteristica del suo
atteggiamento (Il. 1X 628 e ss., XXIV 39 e ss.).

129 Schol. rec. ad Ar. Ra. 837a CHANTRY: dypromotdv- &yprov thv ewviy, thTr(BarHoPaReg) 1 aypiogp0oipov Ct #| dypio
noodvto £xn TrirLvMt(ChisNpPaRegVin®) | Gypia ta tpdocoma tdv dmokprrdv noodvta Cang (cf. Tzetz. Amb, Chis)
| Gypra Tpdowma sicdyovto toig dpdpacty M (=U) | dypiovg moodvto RS
130 A sostegno della sua affermazione rimanda a ROEMER 1908a, pp. 347 e ss., e allo schol. ad Soph. El. 328: tiv’ ab oV
mvode: €nitndeg 1oig dypiolg fjfecwv dvtimapotdttovst tpdoa kKabdmep viv i HAéktpa Xpvodbepy cuvélenéev kol i
Avtiyovn v Topnvny évexa tod dtomoikiAAey Toig AvTippicESL TO dpaLaTa.
131 Sj veda NESTLE 1942, pp. 64-65, per i passi omerici che rispecchiano i diversi utilizzi dell’aggettivo.
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Con daypromotog il commediografo potrebbe dunque alludere da un lato al comportamento
dell’Eschilo comico, che richiama quello dell’ Achille delle sue tragedie, e dall’altro a quei personaggi
da lui creati, menzionati poco piu avanti e tra i quali compare, primo fra tutti, il Pelide.

Anche la scelta aristofanea del termine avbadoctopov potrebbe non essere casuale, bensi
essere interpretata come una spia lessicale del legame tra il poeta tragico e 1’Achille dei suoi
Mirmidoni dal momento che proprio I’av0ddeta pud aver indotto al silenzio il figlio di Teti in questo
dramma. Lo scolio al v. 436 del Prometeo incatenato'®?, infatti, ci informa sui motivi per cui dei
personaggi rimangono in silenzio in opere poetiche e tra questi vi ¢ anche la menzione dell’ av0ddeio

a proposito del Pelide:

Schol. Prom. 436 (ed. Herington 138 ss.): Zion@®ot mapd toic momtaig ta tpdowna fj 61’ av0ddcay,

®Og Aythrevg év toig Mpuvél ogokiéovg, §| o cvpeopdv, mg 1 Nwofn mapa Ailoydrio, 7 S

neplokeyv, G 0 ZeLg Topd T@ monTh TpoOg TNV THe OETId0C aitnow. ..

L’indicazione fornita dallo scoliasta ha attirato su di sé 1’attenzione degli studiosi moderni in
particolare per la prima delle motivazioni elencate: e stata, infatti, messa in discussione la menzione
di Sofocle, secondo alcuni'® da correggere ripristinando il nome di Eschilo, secondo altri lezione da
mantenere a testo e da non modificare'®*; anche il riferimento ai Frigi potrebbe costituire un errore al
posto dei Mirmidoni, errore dettato, come si € visto precedentemente, dalla presenza di un Achille
silenzioso per buona parte dell’azione scenica in entrambe le tragedie (la motivazione indicata per
questo silenzio, infatti, si addice piu ad un eroe adirato che ad uno in lutto per la morte dell’amico).
Nonostante cio, la testimonianza risulta interessante per la caratterizzazione del personaggio del
Pelide, con ogni probabilita eschileo, come av0adng.

Tale risulta essere anche il comportamento dell’Eschilo comico nelle Rane: quando Euripide

chiede al suo rivale cosa abbia fatto per insegnare ai cittadini ad essere nobili in un primo momento

132 Tralascio in questa sede la questione assai discussa dell’attribuzione o meno della tragedia alla produzione eschilea e
rimando alla bibliografia in merito: sull’origine e 1’evoluzione che il dibattito ha avuto si vedano W. Schmid,
Untersuchungen zum Gefesselten Prometheus, Stuttgart 1929 e J. Coman, L authenticit¢ du Prométhée Enchaine,
Bucharest 1943, ma importante contributo rimane ancora quello di M. Griffith, The Authenticity of Prometheus Bound,
Cambridge-London- New York-Melbourne 1977.
133G veda per la congettura Aicyviov Ménage in Discours sur [’Héautontimoriiménos de Térence, Utrecht 1690, p. 46, e
Brunck; FRITZSCHE 1845, p. 304, insieme a Bergk (vd. G. Hinrichs, Philologische Paralipomena Theodor Bergks, in
«Hermes» 18, 1883, pp. 481-520 e in particolare pp. 481-482), sostennero che andasse eliminato Zogoxiéovg, mentre
Hermann, osserva RADT 1977, p. 493, “recte de huiusmodi coniecturis dubitavit” dal momento che sembra che gli scoliasti
volessero far corrispondere alle tre cause di silenzio ricordate esempi tratti ognuno da uno dei tre tragici.
134 ROEMER 19083, p. 343, ad es., & del parere che nello scolio sopra citato il nome di Sofocle non debba né esser cancellato
né tantomeno essere sostituito con quello di Eschilo, che viene menzionato subito dopo.
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non ottiene risposta: € Dioniso a prendere la parola per indurlo a parlare ed esortarlo a non comportarsi
in modo arrogante.
Ra. 1020
Aioyode, Aé&ov und’ av0adMG GELVOVOLEVOS YOAETALVE.

Il termine a cui il commediografo ricorre, avBddwc, per sottolineare 1’atteggiamento di Eschilo
(rimane in silenzio e non vuole parlare perché adirato per le accuse che gli stanno rivolgendo) non
puo non richiamare alla mente I’av0adeio di Achille messa in luce dallo scolio appena citato: 1’autore
tragico sembra quindi aver assunto come propri alcuni tratti di uno dei personaggi delle sue opere.

Finora ci si € concentrati solamente sull’interpretazione del v. 837, ma a mio parere se Si
osservano nel suo insieme la critica euripidea e la successiva risposta eschilea si puo notare una certa
corrispondenza lessicale tra le due battute.

E interessante notare come inizialmente Eschilo rivolga al suo rivale, proprio perché preso
dalla rabbia, ben tre epiteti offensivi (cTopLAO0GVALEKTASY, TTOYOTOLE € PaKlOGLPPATTAST), Mentre
poi, seguendo forse il consiglio del Coro, moderi i toni e risponda con il solo ywAomowov, affermando

di voler mostrare “chi ¢ davvero questo creatore di zoppi che fa tanto 1’insolente”.

Ra. 840-842, 845-846
8An0eg, & mai tii apovpaiog Ocod;
ob &M ’pg todT’, O GTOUVAOGVILEKTAIN

KOl TTOYOTOLE KOl PAKLOGVPPOTTAON;

OV 6fjta, Tpiv y° Gv TODTOV ATOPVE GOPMS

TOV YOAOTOLOV 010 BV OpacvveTaL.

Proprio il v. 846 sembra corrispondere bene al v. 837: ymAomoldv rimanda ad aypiomoidv, mentre
all’aggettivo avbadoctopov € stato sostituito il verbo Bpacvverar; se le cose stanno cosi, mentre si
possono elencare — grazie alla testimonianza degli scholia vetera®, ma prima ancora dello stesso
Avristofane che li ha menzionati in commedie precedenti — personaggi ymAoi portati sulla scena
euripidea (Filottete, Bellerofonte e Telefo), é piu difficile comprendere quali sarebbero quegli Gypiot
creati da Eschilo.

Non convince, infatti, del tutto la spiegazione, gia citata, di SOMMERSTEIN 1996, pp. 229-230,

che vede qui un semplice riferimento allo stile del poeta tragico: un aggettivo come avbaddctopov,

135 Schol. vet. ad Ar. Ra. 846 CHANTRY: t0V y0A0mo1dv 0io¢ dv Bpacivetol: S1é tovg Tpeic: Grioktitny, BeAlepopdviny,
Thiepov.
53



collocato in posizione di rilievo, ovvero in chiusura di verso, sembra essere collegato non solo a cio
che segue, ma anche a cio che lo precede. E probabile che attraverso di esso il commediografo abbia
voluto introdurre in modo sintetico la critica stilistica alla tragedia eschilea, piut ampiamente trattata
nei versi immediatamente successivi, — da notare 1’uso del termine otoua alla fine del v. 838, evidente
richiamo all’avBaddctopov appena pronunciato —, ma proprio perche questo aspetto & oggetto di
maggiori attenzioni subito dopo, puo apparire riduttivo relegarlo a quest’unica funzione. Un simile
aggettivo, a mio parere, potrebbe esser stato impiegato, anche e soprattutto, per connotare e far
comprendere meglio il significato del sostantivo a cui si accompagnava, ovvero dyplonotov: I’intera
espressione cela dietro di sé un ulteriore riferimento al modo di comportarsi di Eschilo, simile per
vari elementi all’eroe figlio di Teti descritto nei suoi drammi.

Se questo legame con il Pelide, come si & detto, & portato avanti per tutta la commedia, si puo
forse riscontrare implicitamente anche nella scelta dell’Eschilo aristofaneo di apostrofare Euripide,
all’inizio della sua replica, come “figlio della dea campestre”: assistiamo qui alla deformazione
parodica di un frammento euripideo incertae fabulae®*®, che viene adattato comicamente al nuovo
contesto mediante la sostituzione dell’aggettivo “marino” con “campestre”.

Fr. 885
dAn0eg, O mai tfig Oulacoiag Ocob;
Come osserva Chantraine, con aypdg si indica in Omero il terreno da pascolo e con dpovpa il campo
coltivato: una delle critiche che il commediografo rivolge innumerevoli volte ad Euripide (si vedano
Ach. 457 e 478, Eq. 19, Thesm. 387 e 456, Ra. 840, 942 e 947) riguarda, infatti, il suo essere figlio di
un’erbivendola’®” e anche questi versi sembrano andare verso questa direzione'®®. Secondo
TAMMARO 1986-1987, p. 184, inoltre, la vis comica sarebbe rafforzata per “I’intrusione di un termine
gia solidamente specializzatosi nel designare la piu temibile razza di topi”: nelle poche attestazioni
pervenuteci dell’aggettivo apovpoiog nella letteratura di V secolo (compare in un frammento del

Sisifo eschileo™®, al v. 762 degli Acarnesi e in un passo del I libro delle Storie erodotee*°) esso,

136 Gli studiosi hanno avanzato varie ipotesi circa il dramma a cui questo frammento apparterrebbe: Musgrave (cfr. fr.
CXCIX) propende per il Telefo “in qua fabula Achillis persona erat”, mentre GEEL 1833, p. 30, per il Palamede e
HARTUNG 1843, p. 280, agli Scyrii seguito in questa tesi da KORTE 1934, n. 2, p. 9.
137 A questo proposito si veda, ad es., FORNARO 1977. Interessante il contributo di BORTHWICK 1994 che ritiene che
I’espressione “vendere ortaggi verdi” Sia “a recognised euphemism for prostitution” (p. 38) e secondo il quale la madre
di Euripide, solitamente oggetto di critiche, poteva ben essere in realta la sua matrigna, ovvero la donna con cui suo padre,
ormai vedovo, potrebbe essersi risposato o aver deciso di convivere e la cui reputazione divenne, prima, durante o dopo,
motivo di scandalo.
138 Schol. vet. ad Ar. Ra. 840d CHANTRY: tii¢ dpovpaiog 8sod: dvti Tod Aayavomdidoc. 8Tt AayovordAdoc vidg fv
K\ertovg 6 Evpuridng, AréEavdpdg enowv. Schol. rec. ad Ar. Ra. 840b CHANTRY: dpovpaiag: énedn 1 tod Edpuridov
AP Aoyavomoig v, T 88 Adyava £k tiic yiic evetal, Sit todto mailwv “dpovpaicc Ogod moida” Todtov koAel. Cfr.
Hsch. o 79 LATTE s.v. dpovpaio 0g6¢: 1) Edpridov prmp, S1d 10 Aoyavommig ivon (Ar. Ra. 840).
189 Fr, 227 R.: AN’ dpovpoidc Tic dott opivBoc 08’ HepQLG;
140 Cfr. Hdt. 11 141, 5.
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141

infatti, connota la categoria dei topi di campagna~** e la scelta aristofanea sara probabilmente caduta

su questo termine proprio per richiamare 1’attenzione degli spettatori sul collegamento tra Euripide e
le sue origini “campagnole”42,

Accanto all’abituale scherzo sulle origini del tragediografo, che sara stato compreso da tutto
il pubblico aristofaneo, il poeta comico potrebbe aver voluto instaurare un confronto tra i due
contendenti sulla base delle loro origini, reali o sceniche: se Eschilo, infatti, e strettamente collegato
con Achille, figlio della dea marina Teti, & naturale che Euripide nel contrapporsi a lui non possa che
essere appellato come figlio della dea di campagna. Tale aspetto, pero, sara stato individuabile solo
da quell’¢élite di cittadini che era riuscita ad individuare il rapporto tra Eschilo ed il Pelide da un lato
e che conosceva, dall’altro, il testo originale dell’ipotesto stravolto da Aristofane.

L’espressione  dyplomowdov  avbaddotopov € dunque interpretabile come implicito
collegamento tra I’Eschilo comico e I’ Achille portato sulla scena dall’Eschilo tragico, ma accanto al
rimando alla furia incontrollabile non bisogna dimenticare il legame di dypiog con il mondo degli
animali selvaggi, il che ci induce a chiederci se tra gli dypiot a cui Eschilo avrebbe dato vita non
possano essere inseriti Achille e Niobe in quanto portati sulla scena senza che pronunciassero neppure
un suono (v. 913 ... ypvlovrag ovde Tovti)**® e quindi simili agli animali che non si esprimono a
parole.

Il verbo ypulw, voce onomatopeica che compare per la prima volta in un frammento di
Ipponatte!** ed & assai frequente in commedia, mentre assente dalla poesia di argomento serio#°,
presenta due significati, come osservato da TICHY 1983, pp. 147-148: il primo riguarda il “cercare di
dire qualcosa, ma invano, ad esempio per obiettare anche se € necessario tacere”, mentre il secondo

indica il “non emettere alcun suono anche se si dovrebbe parlare”46.

141 Anche nella letteratura successiva si riscontra spesso I’uso di questo aggettivo insieme al sostantivo pdg; fa eccezione
I’attestazione nell’orazione demostenica Sulla Corona § 242 ove Eschine viene definito in senso dispregiativo dpovpaiog
Oivopoog poiché una volta a Collito aveva distrutto quest’eroe tragico con la sua cattiva messa in scena — per questa
spiegazione si veda Dem. XVIII 180: ... dA& o0tV Tva o tiig oknviic, Kpeseoviny §| Kpéovt’ §| 6v KoAlvtd not’
Oivopoov Kak®dg Enétpuyag;
142 Di altro parere &, invece, Ruck 1975, p. 18, secondo cui in Ra. 840 “the point is not Euripides’ lower class origin.
Euripides has just strung together a list of pejorative adjectives illustrative of Aischylos’ wild and uncontrolled use of
language ... The point is clearly that Euripides’ language is as wild as that of Aischylos, and that with a such mother,
how could it be otherwise?”
143 Gli scoliasti osservano che ’espressione ypOlovtag 008E Tovti era accompagnata da uno schiocco delle dita dall’attore:
cfr. Schol. vet. ad Ar. Ra. 913 CHANTRY: 00d¢ TouTi: £€iKOC DTOV ATOKPOTODVTA TQ SAKTOA® SEVOEY TO 0VOE TOVTI €
schol. rec. ad Ar. Ra. 913¢c CHANTRY: TouTi: 8£1kVOC TOV SAKTVAOV TOVTI PNoY
144 Hippon. Fr. 70, 6 W.
145 vd. AUSTIN — OLSON 2004, p. 326, i quali osservano a questo proposito che in prosa, invece, il verbo ypvlw compare
solo occasionalmente: cfr. Plat. Euthd. 301a.
146 Nella produzione aristofanea esso viene utilizzato con la prima accezione in Pax 96, Thesm. 1095 (che corrisponde di
conseguenza al v. 1087 dove invece si fa ricorso al verbo Aaleiv) e Pl. 454, mentre nella seconda in Nu. 963, Lys. 509 e
656; si trova inoltre affiancato dalla negazione in Vesp. 741 e Ra. 913. Diverso é il caso di Eq. 10 e Vesp. 374 in cui il
verbo si trova impiegato in situazioni in cui un personaggio minaccia di compiere atti violenti se un altro osera aprire
bocca.
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Alla voce verbale si affianca anche il sostantivo indeclinabile ypd: sempre Chantraine s.v.
indica come il termine abbia il significato di “niente” e ricorra solitamente con una negazione € un
verbo del tipo “far intendere, dire”; € lo scolio a Pl. 17 a sottolineare come la parola deriverebbe dal
grugnito del maiale'*’, ipotesi ritenuta probabile dallo stesso Chantraine. Anche questo lemma si
riscontra diverse volte in commedia: oltre che nel Pluto, viene utilizzato nel fr. 188 dei [Thovotot di
Antifane e in vari loci menandrei (Misoumenos 291148, Samia 655, frr. 265, 1 K.-A. dell’ Opyn e 412,
1 K.-A. dello Wevompakig).

Nel lessico aristofaneo sono ampiamente attestate varie forme verbali in -0(w: oltre al gia
citato ypvlo fanno la loro comparsa, ad es., aiilm e uolw, voci che rimandano anch’esse a dei suoni
animaleschi (come 1’abbaiare di un cane) o non articolati (un mormorio indistinto prodotto con la
bocca chiusal®®). Entrambi questi verbi compaiono, al contrario di ypvZw, nella produzione eschilea:
e infatti Eschilo ad aver introdotto in poesia Patlw (cfr. Ag. 449 t45¢ oiyd Tic Poiler @ FRAENKEL
1950, p. 231) e ad aver impiegato in piu di un’occasione v nelle sue Eumenidi. Al v. 117 di
questo dramma lo scoliasta ci riporta in parepigraphé il termine pvyudc, riferito alle creature
sotterranee da cui il dramma prende il nome®!: tralasciando la vexata quaestio circa la presenza o

meno nel testo originale di queste parepigraphai*®?, & opportuno evidenziare come non a caso il

147.5chol. rec. ad Ar. Pl. 17d CHANTRY: o0& ypd 0088 10 Ppoydtatov
Schol. rec. ad Ar. Pl. 17e CHANTRY: ypD Aéyovct tov Tod §vuyog pomov. dtav obv BEAmusy poviicat T, papsy ovde ypd
@B&yyetat, avti 10D 0VOE TO TLYOV. 0VOE Yap Exel Tva cHGTAGY 0 TOD GVVYOG PUTOG, TATV doov Ao Tiig Oé0g Lovov dokel
L.
Schol. rec. ad Ar. PI. 17f CHANTRY: a. gipnton €k petapopdg tdv pkpdv xoipwv, Tdv ypd Aeyoviov.
B. Tvég pacv €k TiiG T@V YoipV PaVilg, TG Aéyetat YpuAMoUOS, Tap@dijchat TovTo.
148 Risulta interessante il caso del Misoumenos. Nel quarto atto il servo Geta entra in scena dalla casa del soldato Trasonide
e parla tra sé e sé senza accorgersi della presenza di Clinia che cerca invano di instaurare una conversazione con lui: egli
infatti e troppo preso da ci0 a cui ha appena assistito, la richiesta di Trasonide al vecchio Demea della mano della figlia,
da lui appena ritrovata, Cratea. Geta sottolinea dapprima la straordinaria e disumana crudelta presente in tutti e due gli
interlocutori (vv. 284-285), poi I’avBadic. di un uomo (chi dei due?) e infine utilizza 1’espressione 00d¢ ypd, Ma non
sappiamo a chi si stia riferendo con precisione, se a Demea o a Trasonide. Di certo poco piu avanti (vv. 302-303) il servo
si chiede se il padrone potra sopportare 1’accaduto “con un briciolo di umanita”:
& Hpdxheic: avBpomivag dv od Adpot

70 cupPePnKdc; B¢ dpivel ToD AdyoL.
E forse quindi frequente che quando un personaggio si comporta in modo furioso/scontroso e vi & qualcuno che tace, se
non ¢ lui stesso a farlo, un altro sottolinea questo atteggiamento, inserisce un paragone animalesco per rendere meglio
I’idea e infine dichiara che ci si aspetterebbe qualcosa di pitt umano da lui. In questo caso, perd, siamo di fronte ad un
soldato e non a qualcuno proveniente dai campi e per questo dotato di maniere un po’ rozze.
149 Sj vedano, a questo proposito, SCHWENTNER 1924, pp. 24 € ss., € LABIANO ILUNDAIN 2000, pp. 243-245, per le funzioni
dell’espressione pd pd (quest’ultimo contributo incentrato su Ar. Eq. 10 e Thesm. 231). In ambito medico puolw viene
utilizzato per indicare il rumore dell’intestino e dello stomaco (Hp. Morb. 2, 55 ta onAdyyva pwolet € £mi toict 6TAdyyvolst
wolet; Hp. Epid. 5, 6 Euvlev avtod év 11 yaotpl ioyvpdg e fikioto Epvle); Aristotele, invece, se ne é servito per riprodurre
il verso del delfino (HA 1V 535 b 32 deinct 8¢ kai 6 deheic tprypov kai poler — cfr. ibid. VI 589 b 9 polov koi otévev).
150 Questo verbo & gia presente in Omero nella forma composta émuogew (cfr. 1. 1V 20).
151Schol. vet. in Aesch. Eum. 117 SMITH: (uuypoo ] mapentypa@r. o010 8¢ 6Ty 8 pnot 6 momtic: ai & Emépvéav. T 58
gyeipecBar «Opome TaG Tapepévag Hrvar od Thavov: kath Ppoxd odv €k mpooPlosng TV Eyepoty momoovial. Cfr.
anche schol. tricl. ad Aesch. Eum. 118 SMITH: fpétepov amd tod poypod 10 polety maphiyoysy. olke 88 slvar 6 LVYIOC
Kol HOYUOG ATy ILE TL TV DTVOOVTOV.
152 \vd. TAPLIN 1977a.

56



tragediografo si serva di un simile verbo proprio per indicare il rumore prodotto durante il sonno da
esseri non umani, spaventosi e neppure paragonabili a delle Gorgoni, ma due volte nelle Coefore
definite “cagne rabbiose” di Clitemnestral®,

E opportuno ora chiedersi se Iutilizzo di un certo lessico legato al mondo animale possa aver
influenzato Aristofane nella definizione di Eschilo come daypionoog e, dunque, come creatore di
personaggi che hanno caratteristiche non propriamente umane (le Erinni ad esempio) accanto ad altri
che, invece, si comportano alla maniera degli animali: 1’intenzionale rifiuto a proferire parola, per le
ragioni sopra esposte, da parte di Achille e Niobe nei drammi eschilei sembra collegarli con la sfera
animale dal momento che la principale distinzione, gia presente negli antichi, tra uomo e bestia risiede
proprio nella capacita di articolare un linguaggio comprensibile e ragionato.

All’interno delle Rane, inoltre, si ricorre piu volte a paragoni con animali per descrivere gli
atteggiamenti del personaggio di Eschilo (al v. 804 veniamo a sapere, prima che i due contendenti
facciano il loro ingresso in scena, che egli ha risposto alle sottigliezze euripidee con lo sguardo
selvaggio come un toro®™*, a testa bassa: &BAeye yobv towpndov éykvdyoc kate) o definire alcune
caratteristiche della poesia eschilea. Ai vv. 814 e ss. il Coro descrive come avra luogo lo scontro tra
i due contendenti ai quali fa riferimento con immagini tratte dal mondo animale: Eschilo, “in preda a
terribile furia, stravolgera gli occhi” alla vista del “dente dall’acuta parola” dell’avversario e
“rizzando sulla nuca la villosa chioma della folta criniera, terribilmente aggrottando il sopracciglio,
mugghiando, scagliera parole chiodate, squarciate le fiancate della nave con il suo soffio da gigante”.

Ra. 814-817 e 822-825
"H mov devov épiPpepétac xorov Evdodev EEet,
NviK’ av 6EOAaAOV Ttep 101 OfyovTog 006Vt
AVTITEYVOL: TOTE O poviag VIO dEWVg

dupata otpoPnoetat.

Dpi&ag 6’ aOTOKOUOV AOPLAG AactodyEVa YoiTay,
dewov €mokvviov Euvaymv, Bpuxduevos fioet
PNHed’ yopeomayt, Tvakndov Anocndv

YNYEVEL UOT|LLOTL.

153 Aesch. Cho. 924 e 1054. Cfr. anche Eum. 131-132 e 246-247 per una descrizione delle Erinni con rimandi alla sfera
canina.
154 Per le occhiate taurine si vedano anche Eur. Med. 92 e 187-188 (in entrambi i casi detto di Medea che rivolge tale
sguardo verso i figli e verso i servi), Plat. Phaed. 117b (per il modo in cui Socrate, mentre beve la cicuta, guarda il suo
discepolo), Call. fr. 194, 101 Pfeiffer e Nic. Al. 222 (a proposito del comportamento di un uomo affetto da pazzia della
mente).
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Anche successivamente Eschilo tace e reagisce alle critiche sugli interminabili silenzi di
Achille e Niobe dapprima con gesti, poi digrignando i denti e infine riprendendo la parola per chiarire
quanto mal interpretato da Dioniso, ovvero che cosa sia il fulvo ippogallo.

Un’altra possibile interpretazione dell’appellativo dypromoidg potrebbe risiedere nel fatto che
il teatro di Eschilo ¢ ancora ad uno stadio “primitivo” non solo sul piano della drammaturgia, ma
anche nel delineare i propri personaggi. Tale tesi non sembra, pero, convincente anche perché, se cosi
fosse, si creerebbe una disparita non indifferente tra gli epiteti attribuiti ad Euripide (tutti collegati al
modo del tragediografo di presentare sulla scena gli eroi e le eroine del mito) e quello riferito ad
Eschilo, che si configurebbe come una critica generica, senza individuare la peculiarita delle figure
che popolano i suoi drammi.

La questione appare di difficile soluzione, anche perché non possediamo elementi a sostegno
dell’una o delle altre ipotesi né sappiamo se questo appellativo fosse facilmente compreso dal
pubblico aristofaneo o se soltanto un’élite fosse in grado di decifrare il sottotesto. Al contrario la
scelta di Achille e Niobe, a lungo silenti e velati sulla scena, come bersaglio della critica dell’Euripide
comico prevede la capacita da parte degli spettatori di richiamare rapidamente alla memoria i modelli
di riferimento: come osserva SEVIERI 2010, p. 227, a proposito della Niobe, ma a mio parere
estendibile anche ai Mirmidoni, “puo anche darsi che non tutti gli spettatori avessero assistito ad una
ripresa” della tragedia eschilea, “e men che meno ’avessero letta, ma quel particolare modo di
raccontare il mito e quella particolare messa in scena dovevano avere lasciato tracce nella competenza

del pubblico, altrimenti il meccanismo comico non sarebbe stato efficace”.
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b. Cicni e Memnoni su destrieri pieni di sonagli e lustrini

Mentre i personaggi euripidei sono criticati da Aristofane per il processo di degradazione che hanno
subito, passando dal loro antico status eroico a zoppi, straccioni, prostitute, ..., gli eroi portati in
scena da Eschilo rispecchiano nell’aspetto e nei valori di cui si fanno portavoce le caratteristiche
proprie di quelli omerici e per questo motivo non vengono attaccati dal commediografo se non per
una certa estremizzazione, in alcuni casi, nella loro magnificenza.

Nelle Rane Euripide, infatti, sottolinea come il suo avversario faccia uscir di senno i suoi
spettatori con le sue parole sonore e provochi in loro un effetto di sbalordimento, mettendo in scena
“Cicni e Memnoni su destrieri pieni di sonagli e lustrini”.

Ra. 961-963
. . OAL” OUK EKOUTTOAGKOLV
@O ToD PPOVELV AmOcTAGaS, 000’ EEEMANTTOV 0 TOVC,

Kvkvoug moidv kol Mépvovag KmdmvopaiapomdAOVG.

La poesia eschilea si caratterizza come altisonante e pomposa non solo sul piano stilistico e
lessicale, ma anche su quello visivo: I’&kmAn&ig del pubblico, come testimonia 1’autore della Vita di
Eschilo, era strettamente collegata ad una rappresentazione spettacolare (si pensi al celebre caso delle
Eumenidi, di tale impatto da far abortire le donne in stato di gravidanza li presenti). Secondo PATTONI
2000 ¢ probabile che si debba supporre una cosa simile anche per gli eroi menzionati ai vv. 962-963,
i quali potrebbero aver fatto una fastosa entrata scenica nei drammi eschilei con cavalli bardati di
sonagli'®®. Gia TAPLIN 1977, p. 76, aveva comunque affermato che ’arrivo in scena di personaggi sul
carro era un tratto distintivo della tragedia prima del consolidamento della skené e soprattutto proprio
di quella eschilea; inoltre sempre di Eschilo poteva esser I’entrata solenne di un personaggio che
sarebbe poi andato incontro alla morte.

Memnone ¢ un eroe presente nell’omonima tragedia eschilea’®® e nella Psychostasia del
medesimo autore, mentre il Cicno menzionato da Aristofane non ¢ il figlio di Ares, noto per la sua

abitudine di uccidere coloro che si recavano a Delfi in pellegrinaggio®’, bensi il figlio di Poseidone,

155 BACON 1961, n. 15 pp. 32-33, ha osservato come nella tragedia greca sia una caratteristica dei barbari “bells” e altri
mezzi per suscitare paura nel nemico.

156 MARTIN 1975, p. 41, ha osservato: “there is no extant tragedy, with the possible exception of the Septem, where the
character giving his name to the play does not appear on stage. ... Aeschylus apparently presented him as a horseman in
Oriental, perhaps specifically Persian, dress.” Per la datazione del dramma cfr. MARTIN, op. cit., pp. 65 e ss.

157 Diverse sono le versioni circolanti sullo scontro tra Cicno ed Eracle: secondo quanto ci racconta Stesicoro in un suo
poema il figlio di Alcmena sarebbe stato costretto a fuggire la prima volta a causa dell’intervento di Ares in favore del
figlio (si veda PMG fr. 207); alcuni ammettevano la presenza di due figli di Ares con il nome Cicno (il primo, nato da
Pirene, avrebbe sfidato Eracle sul fiume Echedoro — Apollod., Bibl. 11 5, 11 —, mentre il secondo, figlio di Pelopia, lo
avrebbe sfidato presso Itono — Apollod., Bibl. 11 7, 7); altri come Esiodo (Scut. 67-69; 467-476) e Diodoro (I1V 37, 4)
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che combatté al fianco di Ettore e mori per mano di Achille®®. L’accostamento dei due eroi, entrambi
alleati dei Troiani e vittime della lancia del Pelide, ha fatto pensare che qui il commediografo potrebbe
aver avuto in mente di richiamare 1’attenzione degli spettatori su un altro dramma eschileo ove Cicno
compariva come personaggio: ¢’¢ chi, come WELCKER 1839, pp. 29 e 32, e poi METTE 1963, pp. 99
e ss., ha avanzato I’ipotesi di un non attestato Cicno, e chi ha proposto altri drammi con titolo
differente (Glauco di Potnie, Misi, Telefo, Palamede: cfr. RADT 1985 a proposito del fr. 451a per le

varie ipotesi).

parlano, invece, di un solo combattimento. Si veda anche Paus. | 27, 6 e per le molteplici varianti del mito JANKO 1986
(in particolare pp. 48-56).
158 Cfr. in merito schol. in Pind. O. 2. 147e DRACHMANN nonché schol. rec. ad Ar. Ra. 963a CHANTRY.
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c. Patrocli e Teucri dal cuore di leone

Eschilo si vanta di aver insegnato ai cittadini nobili valori con i suoi drammi pieni di Ares, ma in altre
occasioni sottolinea come sia stato lui a prendere a modello alcuni valorosi personaggi dell’epoca: ¢
il caso, ad esempio, dell’eroe Lamaco da cui il poeta tragico dichiara di aver tratto ispirazione per
creare “il gran coraggio dei Patrocli e dei Teucri dal cuore di leone”.
Ra. 1041
[Matpoéximv, Tebkpwv Buporedvtwv, v’ Enaipol’ dvdpa moAiTnv

Se vi € accordo tra gli studiosi nel vedere dietro la figura di Patroclo un rimando ai Mirmidoni, non
si puo dire la stessa cosa per 1’individuazione di un possibile modello eschileo a cui Aristofane
starebbe qui facendo riferimento con Teucro: WELCKER 1824, pp. 439-440, ad es., seguito pit di un
secolo dopo da RAu 1967, p. 203, ha ipotizzato che questo passo comico si riferisse, con la menzione
di Teucro, alla tragedia intitolata Salaminiai, che a suo parere riguardava la messa in scena del ritorno
di questo personaggio in patria senza Aiace e costituiva insieme al Giudizio delle Armi e alle Donne
di Tracia una trilogia®®®; SCHOLL 1839, pp. 373-374, al contrario, ha ritenuto 1’immagine del valore
di questo eroe nelle Salaminiai poco incisiva per esser cosi ricordata e ha avanzato 1’ipotesi di vedere
dietro questi versi comici i Mirmidoni per entrambi i personaggi.

E possibile che all’interno di questa tragedia sia giunto da Achille un Messaggero per
raccontare le imprese compiute da Patroclo in battaglia e che, come osserva SOMMERSTEIN 1996b, p.
341, a questo discorso rimandi la presa in giro aristofanea alcuni versi prima sugli Scamandri, i fossati
e gli aquilogrifoni di bronzo su scudi che Eschilo avrebbe portato sulla scena.

Ra. 928-929

AL | ZKapavopoug §j Taepous 1 ‘1’ domidmv Endvtag

YPLTALETOVS YOAKNAGTOVG Kol PriHad’ ITmdKpnuva,
Diversi studiosi hanno visto in questo locus comico un riferimento alla rhesis di Antiloco in cui
veniva raccontato il valore dell’eroe caduto. Diversamente LUCAS DE D10s 2008, n. 1264 p. 431, ha
sottolineato che per quel che riguarda Teucro 1’allusione aristofanea potrebbe esser collegata con il
fr. 569 degli adespota (‘Y Teucro, sirviéndose de su maestria con el arco, contuvo a los frigios, que
trataban de saltar por encima del foso”).

Dietro la menzione da parte dell’Eschilo comico dei nomi di Patroclo e Teucro e I’esaltazione

del loro coraggio la maggior parte del pubblico aristofaneo difficilmente potrebbe aver richiamato

159 Cfr. SOMMERSTEIN 1999, p. 249, a proposito delle Salaminiai: “There would be no scope within this play for Teucer
to display in action his prowess as a warrior, but he may have narrated some of his exploits at Troy in a retrospective
speech”.
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alla memoria specifici drammi eschilei: il ricordo dei piu, infatti, si sara concentrato sull’atmosfera
bellica che permeava le tragedie di questo autore in cui il valore in guerra era segno distintivo dei
suoi personaggi e la cui ambientazione era stata poco prima bersaglio dell’ironia dell’Euripide
comico. Di certo appare ancor piu difficile pensare di riuscire ad individuare una particolare tragedia
eschilea, come alcuni hanno effettivamente tentato di fare, come modello a cui Aristofane alluderebbe
con la semplice menzione di Scamandri, fossati e soldati riconoscibili tramite scudi con ornamenti
straordinari. Non possiamo, pero, escludere, data la fama goduta da Eschilo e la diffusione delle sue
opere, come si € detto precedentemente, mediante repliche successive alla sua morte, che la parte
colta del pubblico non cogliesse alcuni rimandi agli ipotesti che il commediografo aveva in mente nel

comporre questi versi.
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Citazioni e allusioni
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Edoni
Prima tragedia della tetralogia sulla storia dionisiaca del persecutore Licurgo (Lykourgeia)'®, ¢ forse
quella a cui Eschilo deve la sua fama, come afferma 1’epicureo Demetrio Lacone nel | a.C.%%!: essa

viene, infatti, ripresa da Cratino nel suo Dionisalessandro®®?

e da Aristofane, come vedremo, in piu
loci della sua produzione comica, ma sembra esser anche riecheggiata nelle Baccanti di Euripide e
nel Lucurgus di Nevio.

La prima citazione che Aristofane trae da questo dramma eschileo si riscontra negli Uccelli.
In seguito alla convocazione di Upupa giungono in scena varie specie di uccelli tra cui uno su cui
Pisetero chiede informazioni, servendosi di un’espressione tratta da un frammento di questa tragedia:
Fr. 60
Tig 0T’ £€60° 0 povsduovTig, TEAAOG APpatodg Ov cBévert
Av. 276
Tic mot’ €68’ 6 povoodpavTIS, dToTog SpVIc OpRATNG
Nell’excerptum tragico un personaggio, forse Licurgo, si interroga sull’identita di un seguace del
culto di Dioniso o della stessa divinita, evidenziandone “I’aura profetica e forse anche la mollezza
orientale”®3, |l tentativo del giovane Dioniso di inserire il proprio culto in Tracia si scontra con
I’opposizione del re della regione, che lo cattura e lo sottopone ad interrogatorio: tale frammento
potrebbe dunque, secondo alcuni'®, rientrare in quest’ultima scena in cui Licurgo in persona
rivolgerebbe, in cerca di risposte sul suo avversario, una serie di domande al dio.

La scelta di Dioniso come interlocutore del re degli Edoni ha sollevato, perod, 1I’obiezione di
HERMANN 1834, pp. 16-17 (ripresa solo da WEST 1990, p. 29, tra gli studiosi moderni), che ha
evidenziato come I’epiteto povoopavtic si adatterebbe meglio ad Orfeo!®: sarebbe dunque, a suo
parere, il seguace del culto dionisiaco e non la stessa divinita il bersaglio del sovrano. In realta, nota

PALUMBO 1967, p. 147, I’osservazione di Hermann € resa vana gia dal fatto che questo termine “aveva

1®0Accanto agli Edoni facevano parte di questa tetralogia le Bassaridi, i Neaniskoi e per finire il dramma satiresco
Lykourgos. SOMMERSTEIN 2008, p. 61, considera gli Edoni “a late play of Aeschylus” sulla base di un’apparente “presence
of a stage-building (fr. 58)” e se cio fosse vero “Aeschylus will have been following in the footsteps of Polyphrasmon,
son of his old rival Phrynichus, who produced a Lycurgeia in 467”.
161 Cfr. in proposito TrGF 3, Test. Gi 69 Radt. Per le varie versioni di tale storia si vedano Hom. 11. V1 130 e ss.; Apollod.
I115,1 e Hyg. Fab. 132.
162 Cratin. Fr. 40 K.-A.: <A 6ToAMv 8¢ 81 Tiv’ €lye; ToUTO pot ppéoov.

B> Bbpoov, KkpokwTOHV, TOKIAOV, KAPYNGIOV.
163 Totaro in MASTROMARCO — TOTARO 2006, n. 57 p. 144.
164 Dj questo parere sono, ad es., CASORRAN 1968, p. 53, e SUTTON 1972, p. 400, che inseriscono il fr. 60 in un episodio
tra Licurgo e Dioniso in cui il re rivolge allo straniero fatto prigioniero una serie di insulti, soprattutto in merito al suo
aspetto effeminato.
165 Cfr. DUNBAR 1995, p. 232, che ritiene forse il verso originario alla base di Av. 276 “an impatient quaestion from
Lykourgos about Orpheus, prophet-singer and devotee of Dionysos” e rimanda a questo proposito a WEST 1990, pp. 28-
29.
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certamente nel testo di Eschilo il significato traslato di xopmddnc”®® e, in aggiunta, dalla non
estraneita di Dioniso alla mantica.

Un altro ostacolo a questa identificazione, piu difficile da rimuovere, risiede nel metro adottato
da Eschilo in questo frammento: si tratta di tetrametri trocaici, adoperati, come osserva PALUMBO
1967, n. 17 p. 147, dal tragediografo “esclusivamente in scene dialogate tra gli attori e il coro” per
cui sembra piu probabile pensare, come sottolinea anche RAU 1967, p. 111, che qui Licurgo parli con
il Coro piuttosto che con un altro personaggio con cui il dialogo sarebbe potuto essere in trimetri
giambici®®’.

Va dunque esclusa I’ipotesi di collocare questo excerptum all’interno dell’interrogatorio del
dio e non solo per ’aspetto metrico appena analizzato: infatti risulta difficile anche giustificare il
modo in cui viene formulata la domanda. Se il termine povceopavtig va riferito a Dioniso e ci troviamo
in un colloquio tra quest’ultimo e il re, allora il verbo alla terza persona singolare appare fuori luogo
in quanto ci si sarebbe aspettati una seconda persona dato che Licurgo si rivolge in maniera diretta al
suo interlocutore in altra sede (vd. fr. 61). Qualora avesse ragione Hermann, invece, si dovrebbe
ipotizzare che la domanda, rivolta a Dioniso, riguardi uno dei suoi seguaci che, mentre egli € in
prigione, porta avanti il suo culto; anziché portare ad una risoluzione del problema, questa tesi
aggiunge altri interrogativi: per quale motivo Licurgo non ha gia preso provvedimenti in merito per
fermare 1’ennesima minaccia? Come si spiega 1’uso del tetrametro in un dialogo tra due personaggi?

Alla luce di cio una possibile soluzione pud essere quella di inserire il fr. 60, come suggerito
dalla metrica, in un dialogo tra il Coro ed il re, curioso di sapere qualcosa sull’identita di colui che ha
imprigionato. Nel contesto comico in cui viene poi inserito si riscontrano delle somiglianze con il
modello di riferimento: Pisetero, che qui svolge il ruolo del re tragico, si interroga su uno degli uccelli
che é appena entrato in scena e che sara da questo momento in poi parte del Coro della commedia ed
e Upupa a rispondergli; le parti sono dunque invertite in quanto il Coro non ¢ piu I’interlocutore del
personaggio, bensi il soggetto che suscita curiosita, mentre ¢ sempre 1’aspetto (in un caso di Dioniso
e nell’altro di un volatile) ’elemento che attira 1’attenzione e che spinge qualcuno a porre una
domanda.

Se il dio del vino non ¢ dunque I’interlocutore di Licurgo, ¢ comunque I’oggetto del discorso

come il contenuto del frammento, secondo quanto si puo ricostruire, ci dimostra.

166 Sj vedano le testimonianze dello schol. ad Ar. Av. 276a HOLWERDA (6 LovGOpavTic: 6 KOpum®dng. tolodtol yap oi
uévelg koi oi romzai) e della Suda (M 1301 ADLER: MovcOpovTic: Koumdmong. totodtot yap ol udvtelg kol oi momroi:
mapd 10 £€ " Hdwvadv Aicydloc: Tic 100’ Eoton 6 povsopovtig dharog, ABpatedc).

167 Cfr., ad esempio, il caso del fantasma di Dario nei Persiani che inizia il suo discorso in trimetri giambici (vv. 681-
693) e poi passa ai tetrametri trocaici catalettici nel dialogo con il Coro (vv. 697 e ss.). Proprio questi versi sono stati
riportati da DI BENEDETTO 2004 per sostenere la propria tesi a favore dell’appartenenza dei frr. 60 e 61 degli Edoni alla
stessa scena e controbattere all’obiezione avanzata da alcuni studiosi circa la diversita metrica tra i due excerpta.
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Il testo eschileo sembra, infatti, esser corrotto: Aristofane ha mantenuto immutato il primo
emistichio, mentre ha fatto delle modifiche nel secondo rispetto al modello originario. La
maggioranza dei codici, e dunque anche degli editori, attribuisce entrambi i versi a Pisetero: ZANETTO
1987, invece, osserva come sia difficile che “I’eroe — che non ha identificato 1’uccello — possa
chiamarlo poveopavtig e 0popdarng” e per questo attribuisce il v. 276 ad Upupa, anche se cosi facendo
la citazione eschilea risulta ‘spezzata’ in due battute differenti. La lezione opoBatng, inoltre, &
correzione di Bentley al posto del tradito 6peipatng rigettato metri causa; altri editori leggono, invece,
appoPartnc (congettura di Hermann), “dal molle incedere”, con allusione, dice Zanetto, forse alla
mollities orientale, mentre piu semplice e la correzione di Brunck, opiatng, ripresa anche da
Fraenkel. DUNBAR 1995, pp. 232-233, sostiene che la definizione di questo particolare uccello come
op1Bdnc puo esser spiegata o con il fatto che molti uccelli sono tali oppure con la posizione scenica
assunta in quel momento della rappresentazione, “on an elevated spot, whether ‘hillock’ at the edge
of the acting area or, more probably, on the roof of the stage building”.

Secondo PALUMBO 1967, p. 146, “un tentativo di ricostruzione piu fedele alla struttura del
tetrametro eschileo potrebbe essere questo: ti ot £660° 6 povodpavTic GAarog aPpods, 6g obéver” con
un significato del tipo “Chi ¢ mai questo impostore silenzioso, effeminato, che (pure) ha forza...”
Anche qui dunque, come altrove, il re probabilmente avra sottolineato attraverso gli aggettivi alcune
caratteristiche, a suo parere, negative, di questa strana figura e soprattutto il suo aspetto femmineo.

Il pubblico si sara reso conto della parodia eschilea in atto da alcune spie: innanzitutto, come
nota Totaro in MASTROMARCO — TOTARO 2006, n. 57 p. 145, “I’altisonante composto”, LOVGOUAVTIC,
che rimanda alla predilezione del poeta tragico per le parole composte, e poi anche “la risposta di
Upupa e la successiva battuta di Evelpide, comicamente allusive agli orientali Persiani,” avranno
indotto gli spettatori a pensare ad una ripresa tragica.

MUREDDU 2000, p. 123, ritiene, da parte sua, che opeipdatng fosse presente nel verso eschileo
e proprio in fine di verso: “quelle stesse difficolta metriche che hanno indotto numerosi editori a
ritoccare il testo aristofaneo ... rafforzano I’impressione che il comico abbia solo parzialmente
modificato il verso eschileo, costringendolo in una diversa sequenza prosodica; accanto
all’inavvertibile sostituzione dell’epiteto con un altro di equivalente struttura tribrachica (&Aokog /
drtomog), egli dovette procedere ad una modifica metricamente piu ‘pesante’, dovuta alla necessita di
introdurre nel verso il termine dpvic, richiesto dal nuovo contesto.”

Ci troviamo dunque di fronte ad una citazione di excerptum tragico che risulta puntuale per il
primo emistichio e poi modificata nel secondo per necessita di adattare il testo al nuovo contesto;

I’intento alla base della ripresa non ¢ intertestuale, bensi parodico dal momento che gli spettatori
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avranno avvertito lo scarto tra I’'uso di povoduoavtic, che comporta un notevole innalzamento del
linguaggio, ed il lessico adoperato nei versi immediatamente precedenti e seguenti.

Il vero e proprio interrogatorio a cui in tragedia Licurgo sottopone Dioniso viene ripreso nelle
Tesmoforiazuse: dopo che Agatone ha eseguito il suo canto il Parente lo interroga, “alla maniera di
Eschilo nella sua Licurgia”, sul tipo di donna che rappresenta: a quale terra appartiene, qual ¢ la sua
patria, come si veste, ...

Fr. 61 Thesm. 134-137

Koio’, @ veavioy’, fitic &l, kat’ Aioydiov

€K Thg Avkovpyeiag EpécBor BovAopat
modamog O YOVWVIG; Tig TaTpa,; Tig 1 6TOAN; ®odamog O yovvig; Tic mdtpa; Tic 1) oToAn;

Tig 1 tépa&ic Tod Piov; ...
Il ruolo del dio, che agli occhi del re appariva come un effeminato, viene in commedia naturalmente
ricoperto da Agatone, apparentemente un uomo quanto all’aspetto, ma con indosso vesti femminili e
circondato da oggetti di certo poco maschili. La differenza di eta che, secondo la tradizione mitica,
era presente tra Licurgo e Dioniso si riscontra anche nella ripresa comica, come si nota infatti
dall’appellativo & veavicy’ che il Parente rivolge al poeta tragico. AUSTIN — OLSON 2004, p. 100, nel
sottolineare la triste fine a cui ando incontro Licurgo per essersi messo contro una divinita
evidenziano anche come la citazione fatta da Mnesiloco possa esser forse intesa come anticipazione
della sua eventuale sconfitta. Proprio colui che prende in giro 1’effeminatezza del tragediografo nel
giro di poco tempo dovra camuffarsi da donna (indossarne le vesti, adottarne le movenze, la parlata,
...) per salvare Euripide dai guai in cui si era cacciato con le offese rivolte nei suoi drammi al genere
femminile.

L’estensione della parodia aristofanea ¢ stata oggetto di interessanti riflessioni da parte degli
studiosi: alcuni, come NAucCkK 1856 e METTE 1959, sono del parere che vada seguita la testimonianza
dello scolio al v. 136 che ritiene che la citazione dal modello riguardi solo 1’interrogativa modamog O
yovwict®; altri considerano eschileo solo il v. 136 (si vedano HERMANN 1834, p. 15, anche se
nell’edizione mostra qualche dubbio in proposito, e BOTTIGER 1837, p. 53), mentre altri ancora, come
osserva PRATO 2001, p. 179, si appoggiano allo scolio al v. 137%%° “secondo il quale, a giudizio di
diversi studiosi” (da FRITZSCHE 1838, pp. 42 e ss., a Rau 1967, p. 109, passando per ENGER 1844,
VAN DE SANDE BAKHUYZEN 1877, pp. 113-114, e VAN LEEUWEN 1904, p. 26) “il commediografo

Eubulo (380-355 circa a.C.) aveva iniziato il suo Dioniso partendo da i (€vtedbev), cioé dalle parole

188 Schol. ad Ar. Thesm. 136 REGTUIT: Aéyet &v toic H3wvoig mpdg 1OV cLAAN@OEVTO Al6VVGOV: TodAmdC O YOVVIC
169 Schol. ad Ar. Thesm. 137 REGTUIT: (ti BépPirog:) &vieddev v dpyriv EbPBoviog émomaoato tod Alovuciov, Té dvopoto
AV &v Ti] Alovuciov oikig kKatoAéymv: €mi TAéov pévTot.
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eschilee tramandate nel nostro passo delle Tesmoforiazuse (tig 1| tépaéic tod Piov;), ma poi andando
anche oltre (éni 10 TAéov pévtot), prolungando, insomma, la sua parodia al di la di quanto aveva fatto
il suo predecessore (il che significherebbe — se la deduzione non é fallace — che questi lo avrebbe fatto
gia abbastanza per conto suo)”. Al contrario di chi pensa ad una parodia ristretta RAU 1967, pp. 109-
110, e del parere che non solo la prima domanda che il Parente rivolge ad Agatone (v. 136) rimandi
al modello degli Edoni, bensi siano da riscontrare echi tragici anche ai vv. 138, 140 e 144: a proposito
della domanda ti @r|g; ti o1ydc; osserva come poteva anche esser riferito al prigioniero Dioniso.
Quale che sia la vera estensione della ripresa tragica, ci troviamo di fronte ad una citazione
non solo testuale, ma anche scenica che riflette un nuovo modus operandi del commediografo nei
confronti del pubblico: non viene qui, infatti, menzionato il titolo del dramma da cui viene ripresa la
citazione che segue immediatamente — e questo il caso di diverse tragedie euripidee come il Telefo
negli Acarnesi o I’Elena, I’Andromeda e il Palamede piu avanti nelle stesse Tesmoforiazuse) —, bensi
la tetralogia di appartenenza; I’intenzione di Aristofane potrebbe esser stata quella di richiamare alla
mente degli spettatori in generale la vicenda messa in scena per poi focalizzare 1’attenzione di quelli
piu colti (e dunque in grado di saper cogliere il riferimento specifico) su un’espressione di una

tragedia in particolare.
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Glauco di Potnie

11 canto di esodo con cui il Coro si appresta ad allontanarsi dall’orchestra alla fine delle Rane si apre
con un augurio rivolto ad Eschilo perché le divinita sotterranee gli concedano un felice viaggio verso
il mondo dei vivi:
Ra. 1528-1529
TPAOTO PV €VOdTaV dyadn) amdvtt TonTH
€lc paog OpvopéEvm 60Te, daipovec ol KoTd yaiag,
Non si tratta di un canto eschileo, anche se, come ha osservato DoOVER 1993, p. 383, € possibile che
questo fosse seguito da un altro canto, stavolta non composto da Aristofane, bensi ripreso da una delle
opere del tragediografo. Gia gli scoliasti sono concordi nel vedere dietro questo esordio Eschilo come
modello, ma si dividono sul tipo di ripresa. Gli scholia vetera, infatti, rimandano al Glauco di
Potniel’ e riportano anche il testo di uno specifico frammento che Aristofane avrebbe qui avuto in
mente'’!: & proprio basandosi su questa testimonianza che viene assicurata — afferma TOTARO 2011,
p. 223 — I’attribuzione a questo specifico dramma eschileo del fr. 36.
Fr. 36
X Ing erov innows[v.. [
X Jo yévorro kouoemev,. [ ]. [
X- 1&g Exanimpoto . [ ], [
X Jev xkehevbw Evppolro[
evodiay pev .
np ®T0 v Ao otouat [og xéouev

lpove]

Questo frammento ci & pervenuto tramite il PSI 1210 (Il secolo), scritto dalla stessa mano del PSI
1208 (per cui vedi a proposito della Niobe eschilea e NORsSA-VITELLI 1935, pp. 100-101), e potrebbe
contenere, come osserva LLOYD-JONES 1926, p. 391, le parole con cui il Coro augurava ogni bene a

Glauco in partenza per i giochi funebri in onore di Pelia.

170 a tragedia, rappresentata insieme ai Persiani e al Fineo e dunque nel 472 a.C., racconta la storia di un uomo che a
causa del suo modo di allevare i propri animali (evitando che si accoppiassero o nutrendoli di carne umana a seconda
delle versioni: si veda rispettivamente Servio, Comm. ad Verg. Georg. Il 268, e Asclepiade FGrHist 12 F 1 JACOBY)
durante una gara di cocchio ai funerali di Pelia venne divorato dalle sue cavalle che gli si ribellarono contro. Per la storia
di Glauco si vedano Welcker RE s.v. Glaukos 1412, 7 e ss., e ROBERT 1920, pp. 175 e ss.

111 Schol. vet. ad Ar. Ra. 1528a CHANTRY: tp@ta puev evodioy: mopd T &v IAavkm [otviel Aicydiov: e0odiav pv mpdtov
GO GTOUATOC YEOUEV.
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Gli scholia recentiora, al contrario, sono del parere che si tratti di una ripresa piu generale, in
cui vi & semplicemente il reimpiego di un lessico propriamente eschileo’’2,

E per noi moderni particolarmente difficile tentare di capire se dietro questi versi comici vada
individuato un ipotesto tragico ben preciso sulla scia degli scholia vetera o se, al contrario, si debba
propendere per la tesi dei recentiora appena menzionata. Potrebbe, pero, risultare utile, a mio avviso,
dare uno sguardo generale al passo contenente 1’addio del Coro ad Eschilo: nel medesimo canto,
infatti, & stata rintracciata la presenza di reminiscenze tratte da un’altra tragedia eschilea, le Eumenidi,
sia sul piano puramente testuale — il v. 1530 conterrebbe secondo gli studiosi moderni un’allusione
ad Eum. 1012 (gin 8’ dyabdv dyadn diavora mokitoug) — Sia su quello scenico.

RAU 1967, p. 205, ha osservato come Aristofane faccia riferimento a quest’opera di Eschilo,
ma solo da un punto di vista formale!”. Se si esaminano, pero, attentamente i due passi indicati, si
possono notare delle somiglianze anche nei versi immediatamente precedenti.

Nel finale della tragedia si compie la trasformazione delle Erinni in Eumenidi (da cui il
dramma prende il titolo) e la dea Atena, scortandole verso le loro dimore, spiega quale sara il loro
compito e si augura che dai benefici che queste porteranno alla citta i cittadini possano trarne dei
buoni propositit’®. Nel finale delle Rane Dioniso esprime il suo verdetto su chi dei due tragici egli
riportera con sé sulla terra: e Eschilo il prescelto nonostante il dio avesse come scopo iniziale della
sua discesa nell’Oltretomba quello di riportare in vita Euripide. 1l poeta viene scortato, per ordine del
dio degli Inferi Plutone, dai coreuti che invocano gli dei sotterranei affinché concedano un buon
viaggio al poeta e dei retti consigli alla citta perché essa possa trarne vantaggio®”.

Come nella tragedia le Eumenidi sono accompagnate da un corteo che fa loro luce!’®, cosi allo
stesso modo in commedia Plutone chiede che il Coro scorti, con canti e alla luce delle Aourdadog
iepact’’, il tragediografo Eschilo nel suo viaggio verso il mondo dei vivi.’® Inoltre le Eumenidi
avranno il compito di trattenere sottoterra cio che € dannoso e di inviare sulla terra cio che potrebbe
esser utile alla citta di Atene™ cosi come Eschilo ottiene da Plutone il compito di salvare proprio
questa citta greca: le Eumenidi, infatti, hanno ottenuto da Atena il permesso di condividere con lei il

suo territorio e dunque si vengono a trovare nello stesso luogo in cui I’Eschilo aristofaneo viene

172 5chol. rec. ad Ar. Ra. 1528b CHANTRY: gvodiav: ... oT1 8¢ 1) AéEic Aioydrov. ...

178 L >unica osservazione fatta da RAU, op. cit., p. 205, & “feierlich”.

174 Aesch. Eum. 1012: €in & dyofdv dryadr Siévoto molitoug.

175 Ar. Ra. 1530: 1§} 8& noAet peydhov dyaddv dyodig émvoioc. SOMMERSTEIN 1999, p. 298, a proposito di questo verso

scrive “adapted from Aeschylus’ Eumenides (1012-3; the speaker is Athena)”.

176 Agsch. Eum. 1005: mpog @&c iepdv TVSE TpOoTOpUT@Y

17 Ar. Ra. 1524-1525: gaivete totvov Dugic tovte | Aapmddog iepdc, ydpa tponéumete

178 SOMMERSTEIN 1999, p. 298, osserva che “the combination of the ideas of ‘torches’ and of ‘escorting’ (propempein)

may be designed to recall the end of Aeschylus” Eumenides where the Dread Goddesses are taken in procession to their

new abode in Athens ‘by the sacred [torch]light of these escorts (propompoi)’ (Eum. 1005)”.

179 Agsch. Eum. 1007-1008: katd yiic cOpevar 1O pév dtnpdv ympig katéyew, | 1o 88 kepdodéov méumety morewmg &mi viknt.
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rimandato. In entrambi i testi, infine, si parla dei vantaggi che la citta di Atene otterra dalla presenza
di queste nuove divinita in un caso e di Eschilo nell’altro: entrambi devono procurare a tale citta
qualcosa di utile e buoni pensieri ai suoi cittadini.

Dall’analisi fatta si pud dedurre che non ci troviamo di fronte ad una semplice allusione
formale al passo eschileo, bensi ad un’allusione al testo e alla situazione tragica senza, pero, vedere
in questo un caso di parodia: come nella maggior parte delle citazioni o allusioni a passi tragici a cui
Avristofane ricorre nelle Rane anche questo si spiega non con I’intento di deridere il suo modello, ma
come intertestualita. Lo stesso discorso potrebbe valere, se si accettasse 1’ipotesi degli scholia vetera,
anche per il riferimento al Glauco di Potnie che ben si adatterebbe al nuovo contesto in cui si verrebbe
a trovare qualora nel fr. 36 si ravvisassero le parole di un Coro che, come quello aristofaneo, augura
ogni bene ad un personaggio in procinto di partire per un viaggio (in tragedia probabilmente verso la
localita ove si sarebbero svolti i giochi funebri e in commedia verso il mondo dei vivi). E anche vero
che la lacunosita del frammento non ci consente di evidenziare con certezza, se non per la ripresa in
ordine inverso di evodiav p&v, la citazione o allusione presente nel passo comico: trattandosi del finale
dell’opera ¢ possibile che Aristofane abbia qui voluto elaborare un canto per Eschilo comico che
richiamasse nella mente degli spettatori i drammi di questo tragediografo in generale mediante il
piano lessicale (in questo rientrerebbe anche ’uso di una terminologia che gli studiosi antichi
riferivano al Glauco di Potnie) e con un piu puntuale rimando al finale delle Eumenidi attraverso la

resa scenica.
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Il giudizio delle armi

Dopo la parabasi recitata dal Coro, Diceopoli crea i confini del suo mercato privato e riceve la visita
dapprima di un Megarese, poi di un Sicofante e successivamente di un Tebano, che porta con sé “tutto
cio che c¢’¢ di buono in Beozia” e in particolare anguille del lago Copaide, un piatto prelibato agli
occhi degli Ateniesi e che da lungo tempo, a causa della guerra, manca dalle loro tavole. Alla richiesta
del contadino di Acarne di fargli porgere un saluto al “pesce piu delizioso per gli uomini”, il Tebano
si rivolge all’anguilla, chiamandola “primogenita delle cinquanta figlie copaidi” e chiedendole di
uscir fuori e di ‘mostrarsi carina’ verso lo straniero:

Fr.174 Ach. 883

déomova mevinkovta Nnpnowv Kopav npéoPepa mevinkovta Konddmv kopav
L’apostrofe del Tebano riprende un frammento di questa tragedia, che aveva come oggetto la contesa
verbale scoppiata tra Aiace e Odisseo per I’attribuzione delle armi di Achille: nel contesto tragico un
personaggio non ben identificato (secondo ROBERT 1923, n. 2 p. 1200, Aiace all’inizio del suo
intervento, mentre secondo MARTIN 1975, p. 128, un Acheo, probabilmente un Messaggero o
qualcuno di maggior rilievo, che dialoga con la madre di Achille) si rivolge in questo modo a Teti
che emerge dal mare insieme alle Nereidi per presenziare al duello e decidere a chi affidare le armi
del figlio.

Come osserva Puccl 1962, p. 297, “I’adattamento eschileo ¢ tradito dalla sola parola
Kon@dwv che sostituisce a sorpresa la voce Nnpndwv”: Aristofane cita puntualmente, infatti, il
modello di riferimento e con evidente intento parodico, dal momento che un saluto dal tono cosi
elevato non puo che far sorridere il pubblico se si pensa al destinatario di questa grande accoglienza,
non un figlio o una moglie finalmente ritrovata, bensi un pesce, seppur tanto sognato in quel momento
dagli stessi cittadini che assistevano alla messa in scena.

In realta tutto il passo comico in cui viene dato il benvenuto all’anguilla ¢ caratterizzato da
uno stile paratragico®: il pathos con cui Diceopoli le rivolge il saluto, evidente nel metro e nel
linguaggio da lui utilizzato, é tale che il valore del piccolo animale sembra aumentare con le parole
del contadino®® e inoltre la dichiarazione finale di non poter stare neppure da morto senza di lei ...

cotta con le bietole é citazione tragica con stravolgimento comico dei vv. 367-368 dell’Alcesti

euripidea.
Alc. 367-368 Ach. 893-894
... Unodg yop Bavov mote AM Ekpep’ avTnv: unode yop Bavov mote

180 A questo proposito vd. RAU 1967, pp. 144-148.
181 Cfr. RAU op. cit., p. 145.
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oo Ywpig My Thg HovNg moTig Euol. o600 Yopig €V EvieTELTMOUEVNC.

Admeto, dietro richiesta della moglie morente, promette che non solo non sposera in futuro un’altra
donna che andra a sostituirla al suo fianco, ma che rimarra sempre fedele a colei che ha dato la vita
per salvarlo e condividera, quando verra il momento, anche la bara per non separarsi da lei neppure
da morto. Anche in questo caso siamo di fronte ad una citazione puntuale del passo tragico, anche se
non completamente fedele: al posto della dichiarazione di fedelta da parte di Admeto il poeta inserisce
il riferimento al modo di cucinare I’anguilla (évtetevthwpévng: “cotta con le bietole™).

Si viene a creare cosi un contrasto comico tra 1’oggetto elogiato e il discorso di lode ad esso
rivolto, contrasto che ¢ ben evidente nell’affermazione dell’eroe comico di non poter stare senza
I’anguilla neppure da morto.

E inoltre da notare, oltre a questa appena analizzata, la presenza di un’altra somiglianza
formale tra i due drammi'®2. Non appena il Tebano porge 1’anguilla a Diceopoli questo, come si &
detto, rivolgendosi ad essa, le da il benvenuto, la mostra ai presenti, esortando i figli a salutarla, e poi
ordina al servo di portarla dentro casa (perché venga cucinata). Nell’Alcesti Admeto, dopo aver
accolto come ospite Eracle tralasciando di riferirgli la disgrazia recente, accompagna con il corteo
funebre la salma della sposa alla tomba: prima, pero, di avviarsi verso il sepolcro egli la mostra,
mentre esce dalla casa trasportata dai servi, ai cittadini di Fere, che costituiscono il Coro, perché le
diano I’estremo saluto.

Alc. 609-610 Ach. 891
VUETG 8¢ TV Bavodoav, mg vouileta, [poceinot’ odThiy, ® Tékv’ ...
npooeinot’ €E1000av VOTATV 0J0V.

Da un punto di vista contenutistico oggetto del saluto (da parte del Coro o dei figli di
Diceopoli) ¢ in un caso Alcesti defunta e nell’altro I’anguilla ed entrambe vengono portate dai servi
verso il loro ultimo viaggio (in tragedia verso la tomba, in commedia in casa perché I’animale venga
cucinato). Da un punto di vista testuale, invece, potremmo vedere uno specifico riferimento al passo
euripideo appena descritto se accogliessimo a testo al v. 893 la lezione riportata dal codice Ravennate
(R), &koep’: questa lectio difficilior e stata rifiutata dalla maggior parte degli editori in favore di
glopep’ che, pero, entra in contraddizione con 1’uscita sulla scena dell’éoydpa Su cui cuocere
I’anguilla. BORTHWICK 1967 difende la lezione di R, affermando che il verbo éxeépo € utilizzato ai
vv. 893-894 con il suo significato tecnico ovvero quello di portare fuori un corpo per la sepoltura:
come il Coro dell’Alcesti porge il suo estremo saluto alla defunta e 1’accompagna poi tpog tégov 1

Kol mopdv, cosi il servo di Diceopoli, dietro suo ordine, porta 1’anguilla verso la sua fine ovvero

182 Cfr. BORTHWICK 1967, pp. 411-413.
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183 Dunque oltre all’affermazione di Diceopoli dei vv. 893-894 ci potrebbe anche

I’essere cucinata
essere un riferimento alla tragedia euripidea gia prima nel saluto all’anguilla che alluderebbe al saluto
fatto ad Alcesti ormai morta: in un caso perd 1’anguilla ¢ ancora viva, ma si avvia verso la morte,
nell’altro ’eroina ¢ gia morta e viene condotta alla sepoltura. Infine la citazione dei vv. 367-368
dell’Alcesti negli Acarnesi ha sollevato un problema d’interpretazione del discorso di Admeto: gli
studiosi, infatti, si sono interrogati se considerarlo un aspetto volutamente comico oppure no.
CONACHER 1993 segue I’interpretazione di DALE 1966 secondo cui non ci possono essere dubbi
riguardo al significato delle parole di Admeto: I’unico scopo di questo discorso ¢ quello di esprimere

il sincero e straziante dolore che il personaggio euripideo prova al pensiero dell’imminente morte

della sua sposa’®*.

183 BORTHWICK op. Cit., p. 412, immagina “that in the Acharnians at this point a mock funeral procession bears this ‘best
of eels’ to the éoydpa, just as Alcestis is carried mpog tapov te kai Topdv (608), or Hector to the pyre in Il. 24, 786-7".
184 DALE 1966, p. 81: “there can be no doubt, I think, that the whole speech is designed to express sincere, heart-rending
grief”.
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Mirmidoni

All’interno della produzione aristofanea questo dramma compare di frequente come modello e questo
¢ ben evidente se si pensa all’immagine del fulvo ippogallo, reimpiegata dal commediografo per ben
tre volte e a diversi anni di distanza 1’una dall’altra.

Creatura ibrida, davanti cavallo e dietro gallo, spesso raffigurata alatal®®, & attestata
nell’iconografia greca dalla fine del VII secolo’® e in particolare si diffonde in ambiente attico a
partire dall’inizio del secondo quarto del VI — periodo a cui viene ricondotta I’anfora di Bonn — fino
all’inizio del V quando si registra la sua scomparsa prima di ricomparire in eta ellenistica e romana:
I’ultima attestazione in Attica si riscontra nel frammento di cratere a colonnette a figure rosse, opera
collocabile intorno al 480 a.C., che raffigura una scena di abluzione sacra in cui sono presenti Eracle,
Atena ed Hermes, e nella quale un ippogallo compare come episemon sullo scudo della dea®’.
Quando I’immagine di questo singolare animale inizia a non esser piu presente nelle decorazioni
vascolari ecco che fa la sua comparsa sul piano letterario: & Eschilo il primo a servirsene nei suoi
Mirmidoni ove veniva descritta, forse da un Messaggero*®®, 1’insegna di una nave che perdeva i propri
colori a causa del fuoco che le era stato appiccato™®.

Fr. 134
Tamd & avtet Eov0dg inmaAexTpLMdV
otdlel Txnpobev TdVT PapudKmv TOADS TOVOG
Successivamente Aristofane, forse perché colpito in prima persona o perché intenzionato a
stravolgere un elemento che aveva destato la curiosita del pubblico, recupera I’'immagine di questo
stravagante volatile in varie occasioni.

Verso la fine della Pace il Coro descrive la rigogliosita della natura nel periodo successivo
alla semina e il cattivo comportamento degli abitanti di Cizico come combattenti: soffermandosi sulla
figura del tassiarco, si mette in luce come costui sia il primo a fuggire, “come un rutilante ippogallo,

scuotendo 1 pennacchi”.

185 In diverse raffigurazioni la creatura appare dotata di ali rosse: si veda, ad esempio, il gruppo del Louvre (Inv. CA 1792)
che ¢ stato realizzato in area beotica tra il 560 e il 520 a.C.
186 | e pil antiche testimonianze constano in un alabastron corinzio a figure nere, attualmente a Varsavia, € in uno beotico,
risalenti il primo agli ultimi decenni del VII e I’altro all’inizio del VI. Per un approfondimento in merito si veda GIUMAN
2005, p. 95.
187 Attribuito da Bothmer alle produzioni del pittore Tyszkiewicz, si trova ora a New York come parte di una collezione
privata (cfr. Williams 1990, in LIMC V 1, fig. 5 p. 427 n. 5). A proposito della scomparsa di questo soggetto dalle
raffigurazioni di V sec. DORIG 1983, p. 142, ritiene che la ragione “en est que le coq était considéré comme un oiseau
perse et que les peintres attigue ont donc renoncé a le peindre davantage”.
188 Sj veda, a questo proposito, SOMMERSTEIN 2008, p. 139.
189 BLAss 1897, p. 151, congetturd, come osserva RADT 1985, p. 249, “haud male” che fosse non I’insegna della nave
incendiata, ma di una vicina, il cui signum aveva cominciato a sciogliersi a causa del calore dell’incendio.
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Pax 1177- 1178

KQTa PevyEL TpdTOC Homep EoVOOG ITTAreKTPLOV

TOVG AMOQOLG GelmV: €YD & E0TNKO AVOTTTOUEVOC.
Il paragone con questo animale fantastico potrebbe esser stato dettato dal colore del mantello che il
militare aveva indosso, che con il suo svolazzare durante la fuga somigliava, secondo MAzoN 1904,
p. 102, a “un intaiektpu®v aux ailes ouvertes”, oppure dall’associazione tra i pennacchi dell’elmo e
la cresta di un gallo (cosi interpretano TAILLARDAT 1962, n. 6 p. 136, e OLSON 1998, p. 292).
CAMPOREALE 1967, p. 262, invece, ha visto dietro a questo confronto “con un mostro qualificato con
un aggettivo che allude chiaramente a una precisazione decorativa” il giudizio del poeta “sul mostro
stesso: una figura pomposa e decorativa, ma ridicola e priva di sostanza.”

La scelta di questa creatura da un lato ben si adatta ad una figura militare se si pensa al valore
apotropaico che essa esercitava sia quando compariva sulla prua delle navi® sia sugli scudi dei
soldati (a questo proposito si pensi al frammento di cratere ove si riscontra sullo scudo di Atena), ma
dall’altro sembra quasi paradossale: 1’ippogallo che era solito mettere in fuga il nemico con il suo
aspetto terrificante ora viene paragonato ad uno che fugge non appena inizia la battaglia.

Durante la parabasi degli Uccelli il Coro spiega agli spettatori come nulla sia piu utile e piu
piacevole del possedere le ali: a questo proposito viene ricordato un certo Dieitrefes che “avendo solo
ali di damigiana®®! ... ora ricopre ruoli importanti ed ¢ un fulvo ippogallo”.

Av. 800
peyaia TpaTTel KAoTL VOVI E0VO0G ITMaAEKTPLOV.
Anche questa volta il fulvo ippogallo viene utilizzato per prendersi gioco di un militare, non piu un
tassiarco come nel passo della Pace appena analizzato, bensi un filarco e ipparco che ora é stato eletto
uno dei dieci generali (le elezioni si tenevano non molto prima delle Dionisie cittadine e dunque
Dieitrefes avra ricoperto tale carica nel 414/413 a.C.): proprio per il ruolo di rilievo che svolge
all’interno della cavalleria, questo personaggio avra indotto il commediografo a pensare alla creatura
meta cavallo e meta gallo data la duplice natura — di uccello da un lato (era infatti dotato di “ali”’) ed
equina dall’altro — che ormai ha assunto. Questo parvenu, che ha portato a termine la scalata sociale
e da venditore di damigiane e passato ad incarichi di un certo rilievo, sembra essere 1’opposto del
tassiarco quanto a comportamento: alla paura di questo, pura apparenza e niente sostanza, Si

contrappone la sicurezza dell’altro dopo aver guadagnato un certo livello sociale ¢ la sua duplice

190 Cfr., ad es., Eur. IA. 231 e ss. in cui ogni contingente militare era dotato di un simbolo rappresentativo sulle proprie
navi: le Nereidi per i Mirmidoni, Atena alla guida di un carro alato per gli Ateniesi, ...
191 Cfr. schol. ad Ar. Av. 798b HOLWERDA: i¢ Autpéeng ye: Edppovioc té mrepd td tpayie T TuTivie kpepdpevo
ipavtapla Ekatépodey mrepd kaksicOon: kol 6Tt ovTog MuTivag EMAeKey. GudpTUPO 88 AuEOTEPA. TIVEC 8 €i¢ mévntal
gipfioBar dud 1O dvumdkprTov, Moel QN pNdev Exov GAko dAL’ §j miBov Todag 1j xOTpag OUEOAOVG. ...
Schol. ad Ar. Av. 798¢ HOLWERDA: obtog 86AAvo moidv dyysio émhodnoe kol inmdpynoe kol EQuAGpYNoEy.
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natura potrebbe anche spiegarsi, a mio avviso, in questo modo (la meta equina rispecchia 1’incarico
di ipparco il cui mantello era di colore rosso, come fulvo ¢ I’ippogallo, e la meta gallo il suo darsi un
po’ le arie per questo suo nuovo status).

Questo animale fantastico ricompare inoltre in un passo delle Rane a suscitare I’ilarita del
pubblico: Dioniso, nel suo ruolo di bomolochos, afferma ad un certo punto di aver trascorso “lunghe
ore notturne” sveglio nel tentativo di comprendere quale tipo di uccello fosse il fulvo ippogallo ed &
lo stesso Eschilo a mostrargli la sua ignoranza e a spiegargli che questo non ¢ altro che I’immagine
che veniva dipinta sulle navi a mo’ di onpeiov.

Ra. 930a-934
... N1 T00¢ Be0vg, &ym YoV
HoN ToT’ &V HoKkp® ¥POVE VOKTOG dnypdTyNnca
oV EoDBov inmalextpuova {ntdv Tig oty dpvic.
Al Znueiov év toic vovoiy, dpadéctar’, éveyéypomto.
AL "Eyo 8¢ tov ®hoEévou v dunv "Epvéw givar.
Anche qui, come negli altri casi, potremmo trovarci di fronte, se accogliamo 1’ipotesi di STOREY
1995, p. 184, ad un’altra beffa ai danni di un militare, stavolta Erissi, figlio di Filosseno, che poteva
aver da poco rivestito un incarico. E interessante notare come Aristofane in una sola battuta riprenda
parodisticamente e intrecci due modelli tragici, uno euripideo e I’altro eschileo: il dio del teatro,
infatti, non riesce a dormire come la Fedra dell’Ippolito (vv. 375-376), immerso non in meditazioni
sulle ragioni della sofferenza umana, bensi in una sciocca analisi di un incomprensibile vocabolo.

L’incertezza di Dioniso su quale tipo di uccello sia I’ippogallo si riflette in verita, al di fuori
del contesto comico, nei lessicografil®?, i quali non sembrano conoscere nulla di preciso in proposito
viste le spiegazioni che provano a dare circa questa creatura (il termine inmolextpomv viene, infatti,
glossato con “grande gallo”, “grifo”, “avvoltoio”).

Poco piu avanti é Eschilo a chiedere ad Euripide che genere di cose componga e questi replica
come di certo non siano presenti “ippogalli né ircocervi”, soggetti propri dei tappeti persiani:

Ra. 937-938
EY. Ovy innaiextpudvog pa A’ o0oe tpayeldpovg, drep o,
v Toio1 TaPOmETAGHAGY TOIG MNdKoig YpApovstv:
Nessuna fonte tra quelle in nostro possesso ci ha tramandato notizie in merito a dei tappeti con

raffigurazioni di ippogalli: & possibile che siano esistiti, ma non ci siano pervenuti, oppure che questo

192 Sj vedano, ad es., Hsch. 1 80 LATTE s.v. innoAextpudv: 1OV péyav drektpodva, § tOv ypapodpevov &v 1oig Ilepotkoic
MEPIOTPOLOCL. Ypapovtar 6¢ oi(ov) ypimeg. Eviol yoma e Phot. 1 157 THEODORIDIS S.V. maAeKTpumv: Ypoy: Sid 1O
TETPACKELOV ElVaL KOl TTEPLYAG Kol POYYXOG ExEV EMKOUTEG EVIOL TOV HEYAV GAEKTPLOVO: EVIOL TAPAGTLLOV.
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sia un segno di quanto I’immagine eschilea inizi a farsi sempre piu confusa nella memoria del V
secolo tanto da esser anche assimilata a quegli strani animali che decoravano i tappeti persiani. Di
certo I’osservazione dell’Euripide comico ha portato gli studiosi a interrogarsi sul luogo d’origine
dell’ippogallo: alcuni propendono per una provenienza orientale (si vedano, ad esempio, DORIG 1983,
p. 153, per cui € “une creation iranienne” e GIUMAN 2005, p. 101, che nel sostenere la matrice
orientale di questo animale tiene conto anche della testimonianza dello scolio'®® che evidenzia la sua
somiglianza con le cavallette persiane), altri per una ionica e altri ancora, tra cui CAMPOREALE 1967,
per una attica.

E inoltre interessante soffermarsi sulla polisemia che 1’aggettivo EovBoc presenta nella
produzione aristofanea: si passa dalla sfera del suono (Av. 214, 676 e 744) a quella del colore (Av.
800 e Ra. 932); alcuni studiosi hanno visto in questo aggettivo anche 1’idea del movimento a proposito
di Pax 1177%*%4, ma a mio parere questa puo solo affiancarsi, e non sostituirsi, a quella cromatica dato
I’evidente collegamento tra il colore rosso delle ali dell’ippogallo in diverse raffigurazioni vascolari
e il rosso del mantello del tassiarco.

E possibile che Aristofane conoscesse queste rappresentazioni iconografiche oppure che,
ignaro di queste®®, fosse a conoscenza solo del nome “ippogallo” attraverso il riferimento nei
Mirmidoni eschilei. Le frequenti riprese dei Mirmidoni da parte di Aristofane, afferma TAPLIN 1972,
p. 66, potrebbero esser dovute o ad una replica di questo dramma senza i Frigi o ad una maggior
impressione che questo fece sul poeta comico rispetto ai Frigi.

Accanto all’immagine del fulvo ippogallo Aristofane recupera da questa tragedia eschilea
anche alcune espressioni o procedimenti stilistici, in alcuni casi rendendo noto al pubblico 1’autore
del modello da cui sta traendo ispirazione e in altri, invece, inserendoli semplicemente nel nuovo
contesto.

Sempre negli Uccelli, poco piu avanti rispetto al precedente passo, Pisetero ed Evelpide
tornano sulla scena con un paio di ali sulla schiena e si prendono in giro a vicenda, paragonandosi “a
un’oca dipinta, una di quelle a buon mercato” e “a un merlo spennato”, un confronto suggerito, “per
dirla con Eschilo”, dalle loro ali e non da quelle altrui. Anche qui il riferimento e a un frammento dei

Mirmidoni:

193 Schol. vet. ad Ar. Ra. 935 CHANTRY: KGAEKTPOVO: YPAPETAL KOLOKTPVOVO, O YEVOC Tt Ilepoikdv drteddfolg dpotov.
1%4S0no di questa opinione, ad esempio, MERIDIER 1912, che ha dimostrato come questo aggettivo esprimesse
essenzialmente un’idea di movimento, con il senso di “frémissant, vibrant”, e TOTARO 1999, p. 115, che fa a questo
proposito un confronto con 1’incipit di un’invettiva di Erodico di Babilonia contro i filologi aristarchei, “il cui vile
comportamento ¢ assimilato all’agile fuga di una cerbiatta: SH 494. 1-2 @gvyet. Aprotapygiot ... tijg Eovdijg detldtepot
Kepadog.” Al contrario, TAILLARDAT 1962, n. 4 p. 135, ritiene plausibile vedere nell’espressione {Eov00¢ innaiekTpudv
anche il senso di “brillante, scintillante”.

195Tra gli altri propende per questa seconda ipotesi SOMMERSTEIN 1987, pp. 249-250.
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Fr. 139 Av. 807-808
3’ goti WHlwv TdvV AuoTikév KALoC,

TANYEVT ATPAKT® TOEIKGD TOV aieTOV

EMETY 100VTA UINYOVTV TTTEPDLOTOC Tavti pev Nrdouecta kot Tov AioydAov:
TGO 0Oy VI’ AAL®V, AAAL TOIG ATV TTEPOIG TGS 0Oy VI’ BAL®V, AAAL TOIG AVTMV TTEPOIC.
aMokdpecHa

Achille, sentendosi responsabile della morte di Patroclo, caduto nello scontro con Ettore mentre
indossava le sue armi, riprende una favola di Esopo (Fabula 273 HAUSRATH — HUNGER) e ripete le
parole dell’aquila che si accorge di esser stata ferita a morte proprio da una freccia costruita con le
sue piume. L’eroe si rende conto, infatti, che € egli stesso la causa del dolore che ora soffre dal
momento che ha mandato lui Patroclo a combattere contro i Troiani®®,

Anche sul piano stilistico Aristofane sembra avere Eschilo come modello: la ripetizione
dell’oggetto di cui si necessita, costruita con d&i seguito dal genitivo, presente nella risposta del
Sicofante alla domanda di Pisetero su che cosa abbia bisogno, riprende le parole pronunciate
probabilmente da Achille dopo la morte di Patroclo.

Fr. 140 Av. 1420

OmAmV dTAwV Oel [tepdyv, mrep@dv Sel- pr| HOY O devTEPOV.
Come osserva GARzYA 1997, p. 185, “ la reduplicatio colpi Aristofane” a tal punto da indurlo a
parodiarne ’espediente: si noti infatti la sostituzione delle armi con le ali, segno evidente di
adattamento al contesto comico, e come la fretta del Pelide nel ricorrere alle armi per vendicare il
prima possibile I’amico sia stravolta e al suo posto si riscontri il desiderio del Sicofante, giunto in
scena dopo il Parricida e Cinesia, di ottenere al piu presto delle ali e I’aggiunta di non chiederlo due
volte.

Anche nelle Rane si riscontra una citazione tratta da questa tragedia: dopo che il suo rivale ha
illustrato a Dioniso quello che con i suoi drammi aveva insegnato al suo pubblico, il Coro si rivolge
ad Eschilo, che nel frattempo era nuovamente rimasto in silenzio, con I’appellativo di “splendido
Achille”, riprendendo quanto detto dal Coro di Mirmidoni al Pelide.

Fr.131, 1-4 Ra. 992
TG0 pe&v Aevooelg, eaidy’” AytAleD, Tdade pev Aevooelg, eaidip’ AytAAeD;
dopth vudvtovg Aavadv poyxbovg,

obg oV 1T_pomiv elow

19 Questa ¢ I’ipotesi di Richard Porson (cfr. Euripidis Medea, Cantabrigiae 1801, p. 134) (vd. RADT 1985, p. 252, per
riprendere la bibliografia di Porson), mentre secondo WELCKER 1824, p. 419, con queste parole Achille starebbe
indicando la propria morte. Da parte sua SCHADEWALDT 1936, pp. 59 e ss., ritiene che tale excerptum sia collegato al fr.
138.
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KMol ¢

Si tratta, come testimoniano gli scholia vetera ad loc. % e come conferma Arpocrazione!®s,
dell’incipit del dramma eschileo e dato il ritmo anapestico si puo pensare all’assenza del prologo ¢
ad un inizio con la parodo®®: il Coro biasima Achille per I’atteggiamento da lui adottato e per le
conseguenze che questo ha su tutto 1’esercito, ma non ottiene dall’eroe alcuna replica. Solo Fenice
riuscira a farlo parlare e successivamente ’eroe accettera a mandare Patroclo a combattere. E 1’ira
(verso Agamennone o verso Euripide) I’oggetto del rimprovero, implicito in tragedia in quanto ha
indotto I’eroe a non scendere piu in battaglia, esplicito in commedia, ma diverse sono le intenzioni
con cui il Coro prende la parola: nell’ipotesto vuole spronare il Pelide a tornare sui propri passi e a
riprendere il proprio posto tra le file dei Greci, nella ripresa comica, invece, cerca di trattenere Eschilo
dall’agire con impeto contro I’avversario.

Come nell’lliade, anche nei Mirmidoni & Antiloco a riportare la triste notizia della morte di
Patroclo al Pelide, che in questo modo risponde al figlio di Nestore?®: pianga su di lui che ancora
vive piuttosto che sul morto in quanto tutto cio che lo riguarda ormai € perduto. Una comica presa in
giro di questo passo si riscontra nelle Ecclesiazuse. Di ritorno dall’assemblea, Cremete riferisce al
vicino Blepiro di esser rimasto, come molti altri, senza nulla in mano tanta era la folla presente: a
questa notizia il suo interlocutore replica definendo piu degno di esser compianto lui che ancora vive

rispetto ai tre oboli.

Fr. 138 Eccl. 392-393
Avtidoy’, dmoipw&ov pe tod 1ebvnkdtog (BA.) Avtidoy’, dmoipw&dv pe tod tprwPorov
1OV {DVTO LAALOV: TALA YOp OloiyETON oV {DvTa LAAAOV: TAUA YOP OloiyETOL.

Come Antiloco e portatore di tristi notizie, cosi Cremete lo € per Blepiro, naturalmente tenendo conto
che in un contesto comico I’oggetto del lamento non é la morte di un grande amico, bensi il mancato
ottenimento dei tre oboli che ogni cittadino ateniese era solito ricevere per la sua partecipazione
all’assemblea?®’. Ci troviamo, dunque, di fronte ad una citazione puntuale dell’excerptum eschileo
con evidente stravolgimento a fini parodici messo in atto mediante la sostituzione di un unico termine.

Spie di una ripresa tragica si riscontrano anche, come osserva FARMER 2017, pp. 67-68, nel ricorso a

197 Schol. vet. ad Ar. Ra. 992a CHANTRY: t68g pév Aedooelc, eaidiy’ mpog Tov Aioydlov Aéyel 6 xopdg Gmd 6V adTod:
€0t 08¢ apyn abt) Muprddvav Aicyviov.

198 Harpocr. Lex. p. 159, 6 BEKKER: mpomenokoTeg GvTi 1o mpodednkdtes. &k petapopdc 68 Aéyetal. Anpnocévng Ynep
Kmopdvtoc. &v apyi 6¢ 1@V Mupuiddvev Aioydhog “tade uev AeDooEelg, eaidt’ AxAAeDd, doptlvpdvtovg Aavodv
pnoyxBovg, oig elow Khoing.”

199 Di questa opinione sono, ad es., HERMANN 1834, p. 137, SCHADEWALDT 1970, p. 329, e FRAENKEL 1950, vol. I, n. 1
p.27en. 4,p.58.

200 E congettura di Porson, considerata assai probabile da Radt, che in tale frammento sia Achille a parlare dopo aver
ricevuto da Antiloco la notizia che Patroclo € morto (cfr. nota al v. 750 in Id., Euripidis Medea, Cantabrigiae 1801).

201 Cfr. RAU 1967, p. 141.
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vocaboli propri della tragedia (dmowudlm e dwoiyouar) e in una “stylized poetic artificiality to the
distorted word order, with pe separated from tov {dvta by the phrase tod tpiwporov”.

Secondo VETTA 1989, p. 184, “nessuno spettatore poteva avere ricordo diretto della prima
rappresentazione dei Mirmidoni, e pochissimi ne avevano conoscenza libresca” per cui “¢ dunque
opportuno dedurre da questo caso una memorabile ripresa di quella tragedia nei primi anni del 1V

secolo”.
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Niobe

Negli Uccelli Iride prova a convincere Pisetero a non provocare gli dei con la sua ostinazione sul fatto
che gli uomini devono sacrificare alle nuove divinita, ovvero gli uccelli, ma quest’ultimo non ha
intenzione di ascoltare altro da lei, anzi afferma che se Zeus continuera ad infastidirlo “ridurra in

cenere con aquile di fuoco la sua magione e le dimore di Anfione:

Fr. 160 Av. 1246-1248

Ap’ 0160’ 811 Zevc &1 pe Amnoet tépa,
x— péAabpa kol d6povg Augiovog péAaOpa pev antod Kol 60pHovs Appiovog
KoTofaAdo(®) TupPopoIGLY aiETOTg KatalfoA®cm TUPPEOPOLIGLY OHETOTG,

Fr. 154a, 12-13
10€ pfjvv tiva pépov Apgiovt

] ov aixdg é€epOAracey Yévog

Il modello a cui Aristofane fa qui riferimento potrebbe essere il fr. 160 appena citato, ma e opportuno
mettere in evidenza che espressioni simili si riscontrano anche nell’Antigone sofoclea: il primo
emistichio del v. 1246, infatti, sembra richiamare 1’espressione con cui Antigone, nel prologo, si
rivolge alla sorella Ismene e le chiede se conosce qualche sventura che Zeus non faccia cadere su di
loro, le superstiti dei discendenti di Edipo?®?; il secondo emistichio, invece, del successivo verso
comico presenta la menzione delle case di Anfione come in Ant. 1155, ove il Messaggero, giunto ad
annunciare la morte di Emone, inizia il suo discorso rivolgendosi ai cittadini di Cadmo e delle case
di Anfione?®®, Non stupisce che queste dimore vengano ricordate nel dramma eschileo dal momento
che Anfione, figlio di Zeus e Antiope, aveva preso come sposa Niobe, figlia di Tantalo, e le loro case
erano state lasciate in uno stato di desolazione quando Apollo e Artemide avevano vendicato la hybris
di quest’ultima, uccidendo gli innumerevoli figli che aveva avuto dal marito.

La iunctura péhabpa kai dopovg ricorre, inoltre, spesso in Eschilo come si puo notare da Ag.
851 e, come evidenzia lo stesso Aristofane in Ra. 1152-1174, dalla sua caratteristica di ripetere due
volte la stessa cosa. E stato discusso dagli studiosi se includere o meno nella citazione il termine
uéhabpa: Stanley e gli editori dei frammenti eschilei, come osserva PENNESI 2008, p. 92, lo hanno
escluso, mentre al contrario HERMANN 1823, p. 17, lo ha accolto a testo. Zeus sarebbe il soggetto di
katabaldom, ma in realta egli, secondo il mito, non prese parte con le sue folgori né con altri mezzi

alla distruzione delle case di Anfione: il riferimento forse € ai vv. 12-13 del fr. 154a in cui un

202 Soph. Ant. 2: &p’ 0160’ 8 T Zevg tév am’ Oidimov kaxdv
203 Soph. Ant. 1155: Kédpov népotkot koi S6pmv Apgiovog
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personaggio chiederebbe il motivo dell’ira di un dio, ira talmente forte da provocare la distruzione
della famiglia di Anfione?®. Si & a lungo discusso su questo frammento, testimoniatoci dal PSI XI
12082%°, sia per un’eventuale ricostruzione della scena sia per capire se si trattasse di un monologo o
di un dialogo: GARzYA 1990, p. 164, riprendendo quanto gia precedentemente avanzato da PFEIFFER
1934, SCHADEWALDT 19602% ed altri, osserva come giustamente i vv. 10-13 siano stati attribuiti al
corifeo e come il suo interlocutore potesse essere la madre di Niobe?®’; per quanto riguarda, invece,
il fr. 160 lo studioso vede in esso la sola “testimonianza dell’intervento di Zeus (ai€toig ...) e non
d’Apollo nel castigo di Anfione”, ma sottolinea anche che qui “I’eroe tebano ¢ chiamato in causa in
quanto capo del suo ghenos e in quanto sposo di Niobe, non, o non anche, per il crimine che ha
commesso nei riguardi d’Apollo quando ha voluto distruggerne il tempio?%®” (p. 165).

Come Iride in commedia cerca di mettere in guardia Pisetero dalla fine che potrebbe fare se
continua con il suo atto di hybris, ma non viene da questi ascoltata, cosi in tragedia il fr. 160 potrebbe
esser pronunciato da Latona a suo figlio Apollo per sottolineare la fine che vorrebbe destinare alla
casa di Anfione, se Niobe continua con questo suo comportamento. La 12 persona singolare fa pensare
a Zeus, data la presenza delle aquile distruttrici, ma é difficile che egli sia intervenuto in prima persona
nel dramma: gli studiosi hanno cercato di modificare il testo con una terza persona singolare, una
forma dell’imperativo o al passato e cosi hanno suggerito varie ipotesi circa il personaggio parlante
tra cui Latona?% o un messaggero degli déi®?, il che renderebbe ancor piu stretto il collegamento tra
I’allusione comica e il modello tragico?!.

MOREAU 1995, p. 294, invece, sulla base dell’allusione alle aquile portatrici di fuoco ritiene
che il frammento in questione fosse pronunciato da Zeus mentre si apprestava a colpire con il fulmine
il marito di Niobe: nella versione eschilea, dunque, a suo parere vi sarebbe la partecipazione diretta
del re degli déi alla punizione di Anfione e il modo e il tempo del verbo (indicativo futuro)
indicherebbero che quanto viene raccontato nel frammento riguarda il passato, ovvero fatti anteriori

alla tragedia di Eschilo.

204 Cfr. in proposito DUNBAR 1995, pp. 627-628.
205 Rinvenuto ad Ossirinco nel 1932, questo papiro € attribuibile alla seconda meta del 11 sec. d.C. ed é stato pubblicato
un anno dopo la sua scoperta da Medea Norsa e Girolamo Vitelli: secondo il loro parere i 21 versi ivi contenuti avrebbero
fatto parte della rhesis di Niobe da lei pronunciata nella parte finale del dramma (si vedano NORSA-VITELLI 1933, pp.
107-114, e MuscoLINO 1933). LATTE 1933, p. 29, lo attribuisce, invece, ad un discorso in terza persona, forse della
Nutrice, in cui verrebbero esposte considerazioni sul triste destino di Niobe prima che I’arrivo del padre di costei, Tantalo,
venga annunciato nei versi conservatisi.
206 Cfr. anche SCHADEWALDT 1936, n. 1 p. 32, ove si riscontra un cambiamento di opinione rispetto allo studio precedente
e tale frammento non & pit considerato un dialogo tra Antiope ed il Coro, bensi un monologo.
207 per |e altre proposte avanzate in merito si veda PENNESI 2008, p. 29.
208 Cfr. Hyg. Fab. 9.
209 Cfr. MARX 1932, pp. 88-89.
210 vedi BURMEISTER 1836, p. 51, e SCHADEWALDT 1960, p. 161.
211 Cfr. PENNESI 2008, p. 91, per un’illustrazione delle varie ipotesi sull’identita del parlante.
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Oggetto di discussione da parte dei moderni ¢ stata anche I’estensione della citazione per il
gioco parodico: la testimonianza dello scoliasta, infatti, riguarda il v. 1247 senza, pero, indicare i
limiti della citazione?!?; alcuni studiosi, dunque, hanno visto il modello eschileo solo in questo verso,
sollevando il dubbio, ma lasciandolo irrisolto, se anche il successivo v. 1248 fosse da considerare
come parte della Niobe oppure no?'?, mentre altri hanno considerato i vv. 1246-1248 0 1247-1248 un
adattamento dal fr. 16024,

Data I’esiguita dei frammenti in nostro possesso non abbiamo strumenti che ci consentano di
propendere con certezza verso una determinata ipotesi in merito a quali versi comici fossero effettiva
citazione tragica; possiamo, pero, evidenziare come il commediografo abbia voluto conferire
un’impronta paratragica al dialogo tra Iride e Pisetero, servendosi di immagini ed espressioni che
rimandano a molteplici modelli tragici (prima ancora della Niobe eschilea, come vedremo, si
riscontrano riferimenti all’Agamennone, sempre di Eschilo, al Crise di Sofocle, al Licimnio e
all’Alcesti di Euripide), con lo scopo talvolta di suscitare il riso del pubblico con lo stravolgimento
dell’ipotesto e altre volte, invece, di un semplice innalzamento linguistico e della creazione di

un’atmosfera solenne.

212 Schol. ad Ar. Av. 1247 HOLWERDA: o. pélafpo pév avtod I xoi dopovg EI' Apgiovog: éx Niopng Aioyviov. RET
Té&éppurtan 6€ 10 Augiovog €k povwdiog. T EI
B. Todto 8k N16Bng Aicydrov, o “péhabpa pev adtod”. EEpputtar ¢ 10 Augpiovog €k povodiog. Lh
213 Sj vedano, ad es., RAU 1967, p. 198, e DUNBAR 1995, p. 627.
214 Sj vedano, in proposito, per i vv. 1246-1248 SOMMERSTEIN 1987, p. 281, e per i vv. 1247-1248 Kock 1876, p. 197,
VAN LEEUWEN 1902, p. 194, e CANTARELLA 1956, p. 183.
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Gli evocatori di anime

Tema centrale di questa tragedia ¢ 1’evocazione dei morti che uno straniero compie in una terrificante
palude dopo aver portato a termine il rito previsto: sacrificare la vittima e farne colare il sangue su
delle canne in modo che gli spiriti possano berlo. Nel comporre questo dramma?'® Eschilo ha avuto
sicuramente in mente come modello 1’episodio della nékyia di Odisseo, da cui ha preso spunto non
solo sul piano tematico, ma anche su quello lessicale, ricorrendo, come ha osservato CousiN 2005, p.
137, a termini e formule omeriche quasi a voler instaurare “un dialogue permanent entre épopée et
tragédie”; a sua volta, poi, ¢ stato ripreso, in chiave parodica, da Aristofane in una scena dei suoi
Uccelli.
Av. 1553-1564
(XO.) mpog d¢ 10ig ZKidmootv Ai-

uvn 11g 6T, dhovTog oD

YOYayOyel ZOKpATG

gvOa kai Ieicavdpoc HA0e

OeOLEVOG YuynV 10€TV Ti

{ovt’ gxelvov TpodAITE,

oQayl Eyov KaunAov a-

LVOV TV, I AOLOVG TEUAV BG-

mep 0O’ 0VOVGGEVG ATHADE,

KQT GVAAD® odTd KGTmOEY

TPOG TO AOTTHO THG KAUNAOL

Xopedv 1) VOKTEPIC.
L’ipotesi di intravedere in questo passo comico una ripresa parodica di questo dramma eschileo era
gia stata avanzata a suo tempo da WELCKER 1824, pp. 55-56, e venne avvalorata dalla pubblicazione
nel 1980 del papiro di Colonia 125 (n. 7963), che riportava 13 versi degli Evocatori di anime; non
menzionata da RAU 1967 neppure tra i possibili paralleli tragici, tale ipotesi € stata recuperata da
Garriga in un contributo del 2006 ove sono stati messi in luce dallo studioso i punti di contatto del
testo aristofaneo con entrambi i modelli a cui ha attinto. La descrizione, infatti, della pratica
necromantica compiuta dal filosofo Socrate e dal politico Pisandro (il sacrificio di un cammello-
agnello, il cui sangue ¢ desiderato dallo spirito di Cherefonte, discepolo del filosofo, in una palude
nella terra degli Skiapodes) stravolge comicamente sia la scena omerica che quella tragica:

215 |_a data della messa in scena di questa tragedia € incerta, ma spesso si & pensato che facesse parte di una tetralogia che
comprendeva gli Ostologi, Penelope e il dramma satiresco Circe (cfr. GANTZ 1980, pp. 151-153, a questo proposito).
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I’ambivalente termine &lovtoc € applicabile tanto al lago quanto a Socrate, spesso oggetto delle beffe
del commediografo come ben si puo vedere dalle Nuvole in poi; gli Ombrapodi sono una comica
sostituzione dei Cimmeri, che nell’Odissea (XI 14-19) compaiono come, nota OGDEN 2002, p. 27,
“the shadowy people of the Land of Night who live beside the oracle of the dead”; il cammello-
agnello sostituisce la vittima nera che ci si sarebbe attesi in un sacrificio per gli déi ctonii.

La scelta di Socrate e Cherefonte come protagonisti di questa scena & dovuta alla loro
somiglianza con le anime dei defunti per il colorito pallido proprio dei filosofi, intellettuali che si
preoccupano piu della mente che delle esigenze del corpo.

In Aristofane come in Eschilo la scena é una yvyaymyio e dunque sono le anime a risalire
dall’Ade e non, viceversa, chi le vuole interrogare a scendere presso di loro: in realta, nota GARRIGA
2006, p. 148, le pratiche negromantiche non erano cosi diffuse e dunque il pubblico non doveva trovar
strano che la consultazione di morti comportasse una visita nel loro regno. Sempre secondo questo
studioso € la presenza di Aaipa nel fr. 277 del dramma eschileo (nome di Persefone, avente un culto
ateniese — in particolare ad Eleusi —) a spiegare il collegamento tra il parasole di Prometeo (lo
okiadelov menzionato ai vv. 1508 e 1550) e gli Ombrapodi. Rispetto al testo omerico sia in tragedia
che in commedia la negromanzia e portata avanti da alcuni officianti (gli Psychagogoi da un lato e
Socrate dall’altro) e I’animale sacrificato € uno solo; nella conclusione della scena, invece, Aristofane
si riavvicina ad Omero e, sempre attento al modello ma anche alle sue esigenze comiche, presenta
Pisandro, sostituto del figlio di Laerte nell’episodio, nell’atto di andarsene dopo aver compiuto il
sacrificio nell’Ade: in questo caso, pero, il poeta vuole far intendere al pubblico che o il personaggio
muore di paura oppure che se ne va alla malora secondo un procedimento noto alla commedia.

La parodia messa in atto dal commediografo e, dunque, sia epica che tragica ed interessa,
come si € visto, non 1’aspetto testuale, bensi quello scenico: I’obiettivo dell’autore ¢, infatti, quello
non tanto di richiamare alla mente degli spettatori espressioni omeriche o eschilee specifiche quanto,
invece, di richiedere loro lo sforzo, minore a confronto, riguardante 1’individuazione di echi della

nékyia di Odisseo e dell’evocazione dei morti messa in scena da Eschilo nella sua tragedia.
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Etnee e Pace: una ripresa paratragica?

All’interno del saggio di Rau questo dramma non compare né a proposito di citazioni o allusioni né
tra i paralleli tragici con cui potevano essere messi a confronto alcuni versi comici; qualche anno piu
tardi CORBATO 1975 ha preso in esame i vv. 520-600 e 657-705 della Pace aristofanea ed ha osservato
che nel silenzio della dea potevano essere individuati degli elementi che richiamavano a questa
tragedia eschilea?!®,

Siamo nel momento immediatamente successivo alla liberazione della divinita dalla prigione
in cui era stata intrappolata da Polemo: dapprima Trigeo e poi il Coro esclamano la loro felicita per
il ritorno di Pace e ricordano la dolce vita vissuta grazie ai doni che ella elargiva loro. Quando Eirene
appare, 1’eroe comico riprende ai vv. 520-522, come osserva CORBATO 1975, p. 332, “in quel pfjuo
poptéppopov?’ un concetto e un’espressione cara ad Eschilo e collegata a quegli &mn peydho che
egli si vanta (Pax 750) di aver introdotto nell’arte comica per innalzarla come una torre analogamente
a quanto fece Eschilo per la sua arte; Eirene ha profumo di tragedie, ma non di quelle di Euripide,
che somigliano piuttosto a chiacchiere da tribunale”. Secondo lo studioso in Aristofane ci sarebbe la
“trasposizione in chiave di commedia dell’elogio eschileo della pace, solennemente pronunciato nelle
Etnee e riecheggiato dal «Peana della pace» bacchilideo” (p. 332).

Questa tragedia presenta innumerevoli interrogativi agli studiosi a partire dal titolo (sulla
discussione riguardo al quale si veda CORBATO 1996, pp. 61-62) per arrivare alla datazione (CORBATO
1996, p. 64: “qualche tempo dopo la fondazione” della citta, “forse in occasione della ripresa
siracusana dei Persiani (rielaborati o no), gia rappresentati ad Atene nel 472”) e all’opinione,
avanzata prima delle scoperte papiracee del 1952 e poi da queste confermata, che in essa fossero
messe in scena le vicende dei IToAucoi. Dei due frammenti provenienti da Ossirinco?!® (P. Oxy. 2256,
rinvenuto nel 1952 insieme al P. Oxy. 2257 che ci riporta la hypothesis del dramma) uno (che compare

come fr. inc. fab. 281a R.) contiene un dialogo tra Dike e il Coro e poi un monologo della divinita,

216 Sei frammenti di tradizione indiretta e 4 costituiti da singoli lemmi sono cio che era noto di questo dramma fino al
1952, anno in cui si & aggiunto il ritrovamento di frammenti papiracei provenienti da Ossirinco tra cui anche una
hypothesis. Eschilo avrebbe messo in scena quest’opera con I’intento di celebrare la nuova fondazione della citta di Etna
da parte del tiranno lerone: secondo GUARDI 1980, p. 42, “la rappresentazione della tragedia avvenne presumibilmente
nel 470, non sappiamo se a Siracusa o a Etna stessa”, dunque poco dopo i Persiani, riprendendo quanto osservato da
CATAUDELLA 1969, pp. 101-102, che “se le Etnee fossero state anteriori ai Persiani, ci sarebbe stata per Eschilo la
possibilitd di Alov eddoxipeiv fin d’allora, senza aspettare che cio si verificasse in conseguenza della rappresentazione dei
Persiani”.
27 Ar, Pax 520-522: & motvia Botpuodmps, Ti mpocsinw 6’ Emoc; | 16Bev dv AdBoyut piipa poptépeopov | §te mpocsinm
6’; 00 Yap siyov ofkoBev.
218 Fy Eduard Fraenkel con un suo contributo del 1954 (Vermutungen zum Aetna-Festspiel des Aeschylus, in «Eranos» 52
(1954), pp. 61-75: ora in Id., Kleine Beitrage zur klassischen Philologie, vol. 1, Zur Sprache zur griechischen Literatur,
Roma 1964, pp. 249-262) il primo a considerare, con molta cautela, questi frammenti papiracei come appartenenti alle
Etnee di Eschilo; maggiormente deciso per il fr. 281a, ma sempre sul piano ipotetico, si mostro STARK 1956, pp. 83-89.
Si veda, inoltre, RADT 1985, pp. 380-384.
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mentre 1’altro (fr. inc. fab. 281b R.) ci offre un elogio della dea Pace, pronunciato, secondo CORBATO
1996, p. 71, sempre da Dike, sua sorella, e in cui si riscontrano “entrambi gli aspetti tradizionali,
quello cioé della pace dal moiepog, la guerra esterna, e della pace dalla otdoig, le contese intestine”.

Il tema dell’avvento della pace ¢ caro al commediografo se si guarda alla sua produzione
precedente (Acarnesi, Cavalieri, Navi mercantili e Contadini — si veda in proposito il fr. 111 K.-A.
di quest’ultima commedia in cui vi € una ripresa con variatio del fr. 453 Kn. appartenente al canto
del Coro del Cresfonte di Euripide —) ed & possibile che nel 421 a.C. il poeta abbia avuto in mente,
nel dipingere la scena sopra descritta, il dramma in cui Pace veniva per la prima volta rappresentata
in teatro come personaggio reale. Inoltre anche il silenzio che la dea mantiene mentre Ermes spiega
ai contadini dove ella sia stata in tutto questo tempo, lontana da loro, e perché, e che suscita la
domanda di Trigeo sul motivo di questo suo tacere?'® potrebbe rimandare ai silenzi eschilei, alcuni
esempi dei quali sono gia stati oggetto di analisi?%.

Proprio per la centralita che riveste all’interno della vicenda drammatica nella commedia che
da essa prende il nome Pace non parla né compie alcun movimento: si tratta, come ha evidenziato
CAsslo 1985, p. 48, di “un oggetto cultuale verso il quale si puod avere solo venerazione” e che “si
pone al di sopra del livello di un interlocutore del dramma, al di sopra del dibattito drammatico”. La
solennita del personaggio eschileo diventa monumentalita in commedia (Pace come enorme statua),
sottolineata ancor di piu dal silenzio: “taceva — probabilmente — Eirene nelle Etnee, per quanto appare
dai frammenti, e ostinatamente, direi dimostrativamente, tace Eirene nella Pace”?!,

La scarsita di frammenti in nostro possesso di questa tragedia nonché I’incertezza circa
I’appartenenza ad essa dei due frammenti papiracei sui quali si basa I’ipotesi di Corbato non ci
consente di definire con certezza se una simile tesi sia plausibile 0 meno tanto piu se, come si € detto,
Aristofane aveva trattato gia in diverse occasioni precedenti tale argomento, assumendo anche come

modello, nel caso dei Contadini, un corale euripideo.

219 Ar. Pax 657: AML 8 Tt Glomdc, @ TOTVIO, KOTEWTE 1ot
220 Sj veda la precedente sezione di questo capitolo inerente al rapporto con il mito.
221 CoORBATO 1975, p. 331.
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11.SOFOCLE
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Citazioni e allusioni
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Aiace di Locri?®

All’inizio della commedia Euripide cerca di spiegare al Parente la differenza tra non vedere € non
ascoltare ricorrendo alle sue teorie cosmogoniche, ma il suo interlocutore finge di non capire e vi
scherza su, sottolineando come sia importante la compagnia di un uomo sapiente:
Thesm. 21

010V Y€ oV *oTv ai cogai Evvovsiat
Nel fare questa affermazione il Parente cita, apportandovi delle modifiche, un verso tragico il cui
modello é discusso gia dagli antichi:

GoQOol TOPAVVOL TV GOV ELVOLGIY
Come evidenziano gli scoliasti?®, era diffuso il sospetto che ’espressione fosse ripresa da Euripide
e alcuni autori come lo stesso Aristofane (fr. 323 degli Eroi), Antistene (fr. 59 DeCLEVA CAIZzI) e
Platone (Theag. 125b 6; Resp. VIII 568 a-b) lo citano apertamente come euripideo; i grammatici,
invece, lo attribuiscono all’Aiace di Locri di Sofocle?? o riflettono sulla paternita del verso. Se questo
fosse effettivamente sofocleo, dell’errore sarebbe responsabile Platone?? da cui poi avrebbero attinto
le fonti successive; ulteriore confusione in una questione gia di per sé incerta e stata aggiunta da Aulo
Gellio, che nel riportare tale sentenza in un passo delle sue Notti Attiche (X111 19, 1-2) ha sostenuto
che essa si riscontrasse nel Teeteto e non nel Teagene platonico.

La maggior parte degli studiosi moderni considera questo frammento come sofocleo??®, ma

non riesce bene a spiegare come possa essersi generato 1’errore: PEARSON 1917, pp. 12-13, propende

per la tesi dell’errore, definendo non molto probabile che un poeta stia citando 1’altro (una simile

222 Dj questa tragedia ci sono pervenuti scarsi frammenti (agli 8 di tradizione indiretta si aggiungono quelli riportatici dal
P. Oxy. 3151 che, per9, ¢ incerto se appartengano esclusivamente all’Aiace di Locri 0 anche ad altri drammi perduti) per
cui nel cercare di delinearne la trama gli studiosi si sono basati per lo piu sulle testimonianze mitografiche e iconografiche;
per un tentativo di ricostruzione, invece, a partire dai frammenti a disposizione si veda FITzZPATRICK 2003.
223 Schol. ad Ar. Thesm. 21a REGTUIT: 100 *ottv ai cogoi Euvovsior S tovTov dmovoel Edpuridov eivon ékeivo (1o
GoQoi TOpaVVOL TV Goe®dV Evvovsig. EoTt & TogorAiovg &€ Afavtog AokpoD. fj obv énitmdec, Tva kai Todg dAlovg
€Eamatnon, 1 cuVEUTT®G1S XoeokAET Kol Evpuridn éyéverto.
Schol. ad Ar. Thesm. 21b REGTUIT: 016V yé oV *oTiv i cogoi «Evvovsion- kol S1d TovTov paivetar Drovodv Evpiridov
gival 10 60Ol TOPUVVOL TV oMY GLVOLGiQ. 6Tt 8¢ Togokiéovg €& Alavtoc Aokpod. évtadda péviot HOVosT Povoy,
év 0¢ 10ig "Hpwowv Gvtikpug dmogaivetal. kai Avtiofévng kai ITAdtwv Evpuridov avtod fiyodvial, odk £xm gineiv 6 11
naf6vTeg. Eotke O€ NTol TEMAAVNUEVOG cuveEamati|oot ToVG GALOVG 1), Domep DTCOVOODGl TIVEG, cuum(oclg «yevéoBow @
18 LookAel kol T® Evpidn, domep kol énl SAAoV Tvédv. 1O névtot Spdpe &v @ Edpuidng tadta inev, od odletau.
224 Sj vedano Lib. Epist. 35 e Zenob. V 98; al contrario un’attribuzione ad Euripide & accolta da Stob. Flor. 4, 48,11 e in
modo esitante da Themist. VI, 72 C (Ebputidng pev yap, fi do11g dMmoté £0tiv O mOMcug GoPoi TOPAVVOL TV GOPMDY
ouvovoig. ...). Per un elenco dettagliato delle testimonianze a favore dell’una o dell’altra tesi vd. RADT 1977, p. 121.
225 Cfr. le testimonianze di Aristide (XLVI, 288 DINDORF) e Zenobio in proposito.
226 Alcuni, invece, come VAN DEN SANDEBAKHUYZEN 1877 non prendono posizione in merito.
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idea, al contrario, si riscontra, ad es., in ROGERS 1911, p. 5), e ritiene che vada tralasciata 1’ipotesi di
una coincidenza di versi nei due autori, ipotesi invece non esclusa da RAU 1967, n. 64 p. 160%%'.

Mentre per Euripide non viene indicato dalle fonti il dramma a cui questo verso apparterrebbe,
per Sofocle viene menzionato, come si € detto, I’Aiace di Locri (fr. 14 cogoi TOpavvol TdV Gopdv
Evvovoiq), tragedia che racconta la storia di Aiace QOileo, noto per la violazione di Cassandra durante
la presa di Troia??® e per la morte da lui trovata in una tempesta scatenata da Atena con lo scopo di
annientare i Greci, distruttori della citta da lei protetta®?®.

Si tratta, come e evidente dagli innumerevoli autori che se ne sono interessati, di un verso

divenuto proverbiale?*°

e che dunque, come tale, continua ad essere citato e utilizzato in vario modo,
ma di cui si ¢ confusa I’identita dell’autore. Proprio per la sua natura di sentenza ¢ difficile capire in
quale contesto tragico si inserisse?*l: FITZPATRICK 2003, p. 246, ha osservato come esso possa essere
interpretato sia in maniera ironica, sottolineando che i tiranni in questione non sono saggi, sia come
affermazione volta ad indicare come il consiglio da questi offerto sia saggio e come dungue essi

debbano esser sequiti dai leaders.

227 Per il dibattito sull’autenticita si veda il recente contributo di JOYAL 1992, p. 77, che sottolinea come le argomentazioni
a favore dell’attribuzione ad uno o all’altro tragediografo sono destinate a non giungere ad una conclusione e come I’unica
soluzione possibile potrebbe essere quella gia avanzata dagli antichi, ovvero la presenza in entrambi gli autori del
medesimo verso (tesi non molto ben accolta: cfr. ADAM 1902, p. 260, e PEARSON 1917, p. 13— tra gli esempi di versi che
si riscontrano in tutti e due i poeti vi sono Soph. Fr. 695 ed Eur. Ba. 193; Soph. Trach. 416 ed Eur. Suppl. 567).
228 Cfr. Procl. Chrestom. 23-27 DAVIES per llioupersis di Arctino; Alceo fr. 298 L.-P. ed Eur. Tro. 69-71. Philostr. Her.
31 riporta una versione differente del mito secondo cui Aiace avrebbe ottenuto Cassandra senza compiere verso di essa
alcuna violenza, ma Agamennone, innamorato della fanciulla, gliela negd al momento della ripartizione del bottino,
facendo circolare una voce secondo la quale Atena era adirata contro 1’eroe e ne esigeva la morte e inducendo cosi Aiace
alla fuga.
229 \WELCKER 1839, pp. 161-1686, ritenne il sacrilegio compiuto da Aiace nei confronti di Cassandra il fulcro della tragedia
sofoclea sulla base degli scarsi frammenti giuntici di quest’opera e sulla descrizione fornitaci da Pausania di due pitture
di Polignoto; PEARSON 1917, p. 10, al contrario, considerd precendente all’azione drammatica 1’empieta portata a termine
dall’eroe e concentro la vicenda messa in scena sulle conseguenze di questo atto fino alla triste fine a cui il suo carattere
lo condusse.
230 Diversi secoli dopo Gellio Erasmo da Rotterdam in uno dei suoi Adagi (XXV 2497) osserva: ... Porro versiculum,
quem modo citavimus, Gellius «notae vetustatis» esse dicit, ut intelligas velut in proverbium abiisse. ...
2L Cfr. FITZPATRICK 2003, p. 256, per I’inserimento di questo frammento nell’esodo del dramma.
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Atamante

Di questa tragedia Aristofane non cita alcun frammento, bensi allude ad una sua scena in un passo
delle Nuvole. Durante il dialogo con Socrate Strepsiade annuncia il suo desiderio di apprendere a
pronunciare discorsi in grado di tenere a bada la moltitudine di creditori che ormai lo affliggono: il
filosofo allora da inizio alle pratiche del rituale per gli iniziati e tra queste gli chiede anche di prendere
una corona, suscitando nel vecchio la paura di andare incontro, come Atamante, al sacrificio.
Nu. 256b-257
... Emi i otépavov; Oipot, Zokpateg,
domep pe tov ABopdv’ dmwg un Bvoete.
Stando a quanto ci dicono Erodoto nel VII libro delle Storie?*? e gli scholia al passo comico in

233 nonché la Suda che riprende la testimonianza di questi ultimi?3*, Atamante, sposato in prime

esame
nozze con Nefele?*® da cui ebbe due figli (Frisso ed Elle), fu sul punto di essere offerto in sacrificio
forse per espiare il suo coinvolgimento nel complotto della sua nuova moglie, Ino, ai danni dei figli

di primo letto?3, salvati dalla morte dalla loro stessa madre?’. Alla fine lo stesso eroe ebbe salva la

232 Cfr. Hdt. VII, 197. Per un’analisi e un’interpretazione del passo si veda HUGHES 1991, pp. 157-162.
233 Scholia vetera ad Ar. Nu. 257a HOLWERDA: 0. &vti ToD eingiv tov ®pifov tov ABduovta sinsv (¢ dypoikog ayvodv
T8¢ ioTopiog: 0V Yip ABduag £powveddny, dAld Dpifoc. B. d¢ dypoucoc ABduovTa imev avti Dpifov.
Scholia vetera ad Ar. Nu. 257b HOLWERDA: todto pog tov £tepov ADduavta ZopokAéong dmotevopuevog Aéyet. Temoinke
YOp 0 Zo@oKkAfc Tov ABdpavo Eotepavapévov Kol tapestdta T@ Poud 10D Aog dg opaylodncduevov: kai péALoVTog
amoc@attectatl avtod mapayvouevov Hpakiéa kai o Bavatov puopevov Aéyovra, a¢ oplotto 6 Ppv&og, o1” Ov
Euellev gkeivog teBviEeclol. émei obv kol O mpecPotng Eotentan, Bomep mapadeiypatt 16 kot’ SKEIVOV YpOUEVOC,
dedowévar pnoiv, ékeivp Tapaninoia.
Scholia vetera ad Ar. Nu. 257¢ HOLWERDA: é&v ABduavtt ZopokAéovg vmokertar ABGpag otepavneopdy, domep iepeiov,
dikag giompattopevog mept Dpv&ov.
Scholia vetera ad Ar. Nu. 257d HOLWERDA: <gicdyetor 0 ABdpog Eotepavopévog domep igpsiov opayiohncduevog oo
Dpitov, kai poetar antov Hpaxfg sindv {fiv tov Opiov. mapadeiypott odv ypduevog 6 Apiotodvng Sediévar pnoi ¢
ABdpavtt mapaminota pélovtt 6becbat.
Scholia recentiora ad Ar. Nu. 257¢ KOSTER: o. ... Zo@okAfic ovv &v Spauatt adtod ABGUAVTL KOAOVUEVE EloAYsL TOV
avtov ABdpavta éotepavouévov domep igpeiov dikag dmartovpevoy epit @pH&ov kai "EAANG tdv "antod [antod] naidwv.
B. 6 TopokAiic émoince Spdipo ABGuavTa KaAovpevoy, &v @ sicyet TOV ABGuavTa £cTepovopévoy, Gomep iepeidv TU
Svra, 1o 10 dikag dmarteiofat mepl Tod Viod adTod Dpi&ov.
y. Gomep tOv ABdpovio ABduag gic Buciov dyopevog OAOKaVTOOTVAL GTEQAVOV QOPAY ATNPYETO TLONCOUEVOC.
vrooyebelg yap Bdcat toig Beoig Tov Dpi&ov kai v "EAANY Kol drotuydv Eketvev AToeuyoviav Eavtov Eueiie Booeyv:
0v 0 Hpoxhiig émpavelg Eppocato. ToVTov pépvnTot 6 LTpeytddng, 6Tt otépavov vaykaleto Aofelv.
234 Sud. o 702 ADLER: AOduac: dvopa kopiov. gicdystar 6 ABGpac £otepavopévog Gonep iepeiov 6eoylactncduevog
d16 Dpifov, kol poeton avtov Hpaxdic simav (v tov pifov. mapadeiypott odv gpduevog 6 Apiotopdvng dediévon enot
@ ABd4povtt TopanAnoio pEAAovVTL Bvesbart.
235 Nefele compare come prima moglie in Apoll. Bibl. 19, 1-2, Hyg. Fab. 1 e 2. Secondo un’altra versione, invece, I’ordine
sarebbe invertito e Ino comparirebbe come prima sposa, mentre Nefele come seconda: cfr. schol. in Hom. Il. V11 86 ERBSE
(... kot “Hpag 8¢ mpootaypa dmomepeapevoc thv Tve kai émyfuag NeeéAny kt).), la cui testimonianza é attribuita a
Filostefano di Cirene (FHG 111 34 fr. 37 MULLER — per un commento in merito vd. CAPEL BADINO 2010, pp. 154-158), e
schol. in Lykophron. Alex. 22 SCHEER.
23 E jncerto se le trame della matrigna Ino si rivolgessero verso entrambi i figliastri o solo verso Frisso: si vedano gli
scholia al passo aristofaneo sopra citato per versioni differenti.
237 11 mito di Atamante ¢ stato oggetto di interesse di vari scrittori e mitografi antichi: ved. tra gli altri Apollod. 1,9, 1 e
Zenob. IV 38.
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vita grazie all’intervento di Eracle o, secondo il racconto erodoteo, di un nipote (Citissoro, figlio di
Frisso) a suo favore.

Il modello a cui qui il commediografo sta facendo riferimento &, secondo gli scoliasti, una
delle due tragedie che Sofocle compose con il titolo Atamante?®® e in cui era presente una scena nella
quale I’eroe tragico compariva presso 1’altare di Zeus, con una corona, vittima pronta per essere
sacrificata: tale scena doveva esser rimasta ben impressa nella mente degli spettatori se poi Aristofane
decise di alludervi rapidamente in questo locus comico. Solo uno di questi commentatori antichi
dichiara che la menzione di Atamante € in realta un errore dovuto all’&yvoia del contadino comico:
non é lui, bensi il figlio Frisso il prescelto per il sacrificio. In realta la testimonianza appare isolata e
probabilmente frutto di una confusione nelle vicende mitiche ove si riscontrano dapprima Frisso e
poi Atamante come iepeia, entrambi salvati in extremis dalla morte certa. Si potrebbe anche pensare
che il commediografo abbia attinto qui ad un altro modello, come ad esempio la narrazione erodotea,
ma I’utilizzo sia negli scholia che nella Suda del verbo eicayswv potrebbe essere una spia del fatto che
dietro quest’allusione vada vista la messa in scena di questo personaggio tragico nelle tragedie
sofoclee (anche Eschilo é autore di un Atamante, ma non sembra che in questa tragedia egli abbia
trattato I’episodio mitico che qui interessa, ovvero il tentato sacrificio dell’eroe?®).

La richiesta di una corona da parte di Socrate richiama subito in mente a Strepsiade questa
scena: proprio perché ignorante egli non riconosce in cio che il filosofo gli domanda di fare le fasi
del rituale degli iniziati (come poi gli viene spiegato), ma teme di andare incontro alla fine prevista
per Atamante, ovvero di essere sacrificato, non ricordandosi del salvataggio dell’eroe 0 non credendo
che cio si sarebbe verificato nel suo caso.

L’allusione comica prende dunque avvio con la menzione dell’oggetto che suscita le paure
del vecchio contadino, la corona appunto, ed & funzionale al gioco dell’autore: infatti 1’obiettivo
primo del commediografo qui & la presa in giro di un rituale iniziatico, non sappiamo bene quale?%°,
nel suo svolgimento e la menzione di Atamante sul punto di essere sacrificato, dettata dall’ignoranza

di Strepsiade, mette in ridicolo una parte di questo rito e di conseguenza fa sorridere gli spettatori in

238 | frammenti pervenutici sotto questo titolo (11 in totale, tutti di tradizione indiretta) non forniscono un grande aiuto
per la ricostruzione delle vicende messe in scena; al contrario é attraverso gli scholia vetera e recentiora ad Ar. Nu. 257
che veniamo a conoscenza che in una delle due tragedie il fulcro dell’azione drammatica era costituito dal destino di
Atamante. Si € ipotizzato, d’altra parte, che la seconda opera con il medesimo titolo mettesse in scena la punizione inflitta
da Era ad Ino e Atamante per aver accolto con loro il piccolo Dioniso.
239 ’opera ¢ quasi interamente perduta (ci sono pervenuti solo 5 frammenti, tutti di tradizione indiretta e I’unico di una
certa importanza, il fr. *1 R., sembra rimandare all’episodio in cui uno dei figli di Atamante viene gettato in un calderone
bollente); se facesse parte, osserva GANTZ 1993, p. 177, di una trilogia legata si troverebbe forse insieme alle Toxotides
(sulla morte del corteggiatore di Semele, Atteone) e alla Semele (sulla gravidanza e la morte di questa) e riguarderebbe le
sventure capitate ad Atamante e a sua moglie Ino in seguito all’aver accolto e allevato il piccolo Dioniso.
240 Innumerevoli ipotesi sono state avanzate dagli studiosi per identificare questo rito, dai misteri eleusini all’orfismo fino
al dionisismo: si veda BONNECHERE 1998, n. 21 pp. 441-442, per una rapida indicazione delle proposte e dei loro
sostenitori.
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quanto la corona degli iniziati, attestata anche in altre fonti®*

, viene scambiata per quella che si
poneva sul capo delle vittime sacrificali?*2.

Un primo riferimento all’uso della corona in ambito sacrificale si puo forse ravvisare gia nelle
foglie di quercia che in un passo del XII libro dell’Odissea (vv. 356 e ss.) vengono strappate, prima
di accingersi all’uccisione degli animali in onore degli déi, da Euriloco e dai compagni, materiale che
si potrebbe pensare fosse poi intrecciato a formare una corona; di certo accanto all’ Atamante sofocleo,
cosi come é ricordato dagli antichi studiosi, anche I’Ifigenia euripidea prima di essere sacrificata avra
indossato sui suoi bei riccioli una corona, impostale dagli Argivi (Eur. IA. 1080-1081). Era prassi
comune servirsi dello otépavog come ornamento non solo di tutto cio che era adibito al sacrificio, ma
anche degli uomini addetti ad esso (il sacerdote, ma anche qualunque privato cittadino che si
occupasse della cerimonia)?*® e, in realta, anche di tutti coloro che prendevano parte al rito: tale corona
ricorda quella che, dopo esser stato liberato dalle catene, Prometeo fu costretto, per volonta di Zeus,
a portare come memoria della punizione ricevuta per aver rubato il fuoco — come attestano Ateneo
(XV 672F e 674 DE) e Igino (Astr. 2, 15), essa é divenuta elemento portato nel culto dagli uomini in
quanto essi avevano beneficiato del dono del titano?*.

Anche nei riti iniziatici compariva 1’uso della corona, indossata dai mystai, ed € a questo
particolare che il commediografo vuole alludere, mostrando in chiave parodica il tentativo, destinato
al fallimento, di Strepsiade di essere “iniziato” ai misteri del pensatoio di Socrate e soprattutto, che ¢
quello che piu gli interessa, all’utilizzo del Discorso Peggiore per allontanare da sé tutti 1 creditori
senza doverli pagare.

E interessante, poi, notare anche come quest’allusione si riscontri, forse non casualmente,
proprio nelle Nuvole dal momento che il Coro che queste compongono puo ricordare al pubblico, nel
nome e per lo status divino che viene loro riconosciuto qui, la figura di Nefele (entita sovrannaturale
il cui nome significa ‘nuvola’). In realta, come osserva DoveRr 1970, p. 96, il fatto che gli spettatori

riuscissero a riconoscere il collegamento tra il Coro comico e il nome del personaggio tragico dipende

241 Cfr. Ar. Ra. 330; Plat. Resp. 11 363c 6 e VII1 560d 10-e 4 (a proposito di questi testi della Repubblica si veda E. des
Places, Platon et la langue des mysteres, in «Annales de la Faculté des Lettres et Sciences humaines d’Aix» 38, 1 (1964),
p. 13). BURKERT 1977, p. 417, osserva a proposito dei misteri praticati a Flia che coloro che dovevano essere iniziati
portavano prima una tiara e poi una corona d’alloro.
242 Cfr. la festa in onore di Dioniso Aisymnetes e Artemide Triklaria a Patre: Pausania, che ci offre una spiegazione
dell’origine di questo rito, afferma che le corone di spighe di grano indossate dai bambini che, di notte, si recavano in
processione presso il fiume Meilichos e che venivano lasciate alla dea, sostituendole sul capo, dopo un bagno purificatore,
con corone di edera, sono le stesse portate dalle vittime sacrificali (V11 19-20).
243 Cfr. KOCHLING 1914, pp. 39-40. In letteratura testimonianza del fatto che chi & intento al sacrificio solitamente indossa
una corona € Ar. PIl. 820, detto di Cremilo che sta offrendo agli dei un maiale, un capro e un montone.
244 Sj veda in proposito VERNANT 1982, p. 58. Osserva BRELICH 1970, p. 242: “Come il sacrificio definiva il distacco dei
mortali dagli immortali, ma nello stesso tempo forniva all’uomo il privilegio di poter creare un contatto con gli déi, cosi
la corona stabiliva che 1’uomo, come tale, era pur sempre punito, anche se non piu incatenato, come in un primo tempo
Prometheus, ai margini del cosmo; ma la pena liberamente accettata (ticig éxovorog) di portare la corona — segno di
subordinazione agli déi e mezzo del culto — gli permetteva di vivere in maxima laetitia.”
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da quanto tempo era passato dalla messa in scena dell’ipotesto e purtroppo lo stato frammentario in
cui questo ci € pervenuto nonché ’esiguita delle fonti a nostra disposizione non ci consentono di

conoscere la data della rappresentazione.
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Crise

Pisetero rende noto ad Iride che ora gli uomini devono sacrificare agli uccelli, nuove divinita, e non
agli déi olimpici, ma questa lo mette in guardia dal destare 1’ira dei celesti: Dike potrebbe rovesciare,
con la zappa di Zeus, la sua stirpe e il fuoco incenerire lui e la sua casa con le saette di Licimnio?*.
Av. 1238-1242
IP. 'Q pépe, udpe, un 0edyv Kivel ppévag

devac, OTmC U 6oL YEVOC TavaAEdpov

AWOG poxéAAn Ty avactpéyet Aikn,

MyvOG € odo Kol SOUMV TEPITTUYOGC

KataBadlmoel cov Atkvpviolg foAais.
L’immagine della “zappa di Zeus”, strumento della Giustizia, si riscontra gia nell’Agamennone di
Eschilo: come ci dice 1’Araldo infatti, con questo strumento, proprio di Zeus dwneodpoc, I’ Atride
Agamennone ha distrutto la citta di Troia.

Ag. 525-526
Tpotav katackdyovto Tod SKnedHPov
AWOG pokéAAT, 1) Katelpyaostot TESOV.
Tale motivo, perd, compare anche in un frammento del Crise sofocleo?*®:
Fr. 727 R.

X— HOKEAAT ZnvOg EEavaoTpaot]
Come ha osservato DUNBAR 1995, p. 625, non si conosce con certezza né la forma né la relazione che
esiste tra la paxello e I’apparentemente simile dikeAla (che, ad esempio, si riscontra in Pax 570,
Men. Dysk. 375 e 527): in Il. XXI 259 viene utilizzata all’interno di una similitudine agricola,

successivamente fa la sua comparsa anche come strumento nella distruzione di mura nemiche, sia

245 Per ’immagine delle licimnie folgori che rimanda al Licimnio di Euripide a proposito si veda la sezione “Allusioni
generiche” nel capitolo dedicato a questo tragediografo.

246 per la ricostruzione della trama di questo dramma sono state ipotizzate due versioni a seconda se ci si basa sul racconto
della fab. 121 di lgino o su quello di autori successivi (Esichio di Mileto per cui vd. FHG IV 148 e cfr. EtM. 815, 55
GAISFORD) che collega il nome di Crise alla fondazione della citta di Crisopoli sulla costa bitinia del Bosforo. La fabula
iginiana nella prima parte descrive in modo differente le vicende narrate nel primo libro dell’lliade: Criseide torna a casa
dal padre incinta, ma accusa Apollo e non Agamennone di esser il padre del bambino che porta in grembo e che prende
il nome di Crise; una volta cresciuto, il nonno viene a sapere che in realta questi ¢ figlio di Agamennone; nel frattempo il
giovane Crise ha catturato Oreste ed Ifigenia, giunti presso la loro isola, e sta per riportarli a Toante quando, implorato
dal nonno/ dalla madre che gli rivela la verita sulla sua nascita, cambia opinione e insieme ad Oreste uccide Toante,
tornando infine in Grecia con la statua di Artemide. Per la seconda versione cfr. PEARSON 1917, p. 328, per questo: dopo
la morte di Agamennone Crise sfuggi alle trame di Clitemnestra e ando alla ricerca di Ifigenia, ma trovo la morte nel
luogo in seguito noto come Crisopoli, ove venne sepolto. Due o tre dei frammenti pervenutici di questa tragedia sembrano
avere dietro di sé degli intenti comici tanto che ¢ stata anche avanzata 1’ipotesi di vedere nel Crise un dramma satiresco.
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nell’Agamennone appena citato sia in Eur. H.F. 943-946 (qui in uso la forma dikeAla), e in Aristofane
si fa ricorso ad essa, come si e detto, per minacciare la distruzione di una stirpe, quella di Pisetero.

Lo scolio al verso aristofaneo é stato emendato da FRITzSCHE 1838, p. 117, poiché i codici
riportavano ypvof] anziché Xpvon: tale correzione non e stata, invece, accolta da Dindorf che
mantiene (fr. 767) la lectio codicum, anche se come ha osservato PEARSON 1917, p. 329, “it is not
easy to explain the epithet” (anche se i possedimenti degli dei sono solitamente detti d’oro, “seems
inept to extend this fancy to pakeiia”).

La presenza della medesima immagine in due tragedie di autori differenti ha suscitato negli
studiosi moderni il dubbio su quale fosse il modello da cui Aristofane aveva tratto ispirazione per il
passo degli Uccelli: alcuni, come VAN LEEUWEN 1902 ad loc. e PEARSON 1917, p. 329, ritengono che
il poeta comico avesse in mente entrambi i loci tragici; altri, invece, come MARSHALL 2009,
sostengono che qui egli abbia ripreso solo il passo eschileo, influenzando successivamente con il suo
verso il testo di Sofocle: se, infatti, il Crise fosse anteriore al 414 a.C., ?*"“the allusion in Av. requires
audience familiarity with both preceding dramas, and the situation is complicated further if other play
also incorporated the image of “the mattock of Zeus”.

A mio avviso, non essendoci qui citazione di un passo, ma la ripresa di un’immagine nota fin
da Eschilo, & probabile che Aristofane abbia avuto sia i versi dell’Agamennone che il frammento
sofocleo come modelli: se si osserva attentamente la scelta lessicale adoperata dal commediografo si
puo notare come A1o¢ paxéAAn riprenda 1’incipit del v. 526 di Eschilo (nel testo del Crise, invece, si
riscontra poxéAAn Znvog), ma il verbo dvaotpéyer richiama, seppur semplificato, la forma
gEavaotpaeti del fr. 727.

E opportuno, poi, soffermarsi sull’intera battuta di Iride per osservare come il commediografo
giochi con i suoi modelli. Il linguaggio e lo stile adoperati sono tragici: I’appellativo di “folle”, rivolto
a Pisetero, si trova gia nel’Edipo a Colono di Sofocle, sebbene detto una volta sola?*3; il verbo kvéw
e adoperato sia nelle Trachinie che nel prologo della Medea; una perifrasi simile a d0pwv mepiTuydg
si riscontra in un passo del racconto del Messaggero nelle Fenicie di Euripide?*® e anche il termine
BoAai ricorre in perifrasi tragiche come, ad esempio, nell’esortazione di Poseidone ad Atena nel
prologo delle Troiane®®. Oltre a riprendere la tragedia sul piano linguistico e stilistico il poeta comico
recupera anche alcune sue immagini: la zappa di Zeus precedentemente presa in esame, che compare
sia in Eschilo che in Sofocle, e le licimnie folgori che rimandano ad Euripide e di cui si trattera piu

avanti.

247 MARSHALL 2009, p. 147.

248 Soph. OC. 592: "Q udpe, Bopodg 8’ &v kakoic od Evppopov

249 Eur. Phoen. 1357: 0160’ 00 pakpay yép Telémv Tepimtuyod

20 Eur. Tro. 92-93: 4A)N’ &pm’ "Olvpmov kai kepowviovg Pordg | Aafodoa matpdg &k yepdv Kopaddket
98



Dalla giustapposizione di differenti ipotesti tragici si ha come 1’impressione che Aristofane
non abbia qui I’intenzione di parodiare uno specifico autore o un dramma in particolare, bensi faccia
propri alcuni elementi di questi tragediografi, ben noti a lui come al suo pubblico, e li inserisca, seppur
in un’opera comica, in un discorso prettamente tragico in modo da preservare il tono elevato ed evitare
ogni sorta di stravolgimento. Tutto questo & funzionale alla creazione di Iride come personaggio
tragico o comunque totalmente estraneo al contesto comico: dal suo arrivo alla sua uscita di scena la
Messaggera degli déi non comprende cio che Pisetero le domanda, ritiene assurdo che le venga
rimproverato o addirittura imputata la colpa per aver volato attraverso la citta di Nubicuculia e non
riesce a concepire che esistano altri déi al di fuori di quelli celesti. La sua esortazione a Pisetero a non
provocare I’ira divina €, come si ¢ detto, di stampo tragico e la risposta del suo interlocutore inizia
sullo stesso piano: dapprima, infatti, cita in modo puntuale i vv. 675-676 dell’Alcesti di Euripide®®
per evidenziare come questo sia il modo di trattare uno schiavo e non uno di ben altro livello e
successivamente ricorre, come si € visto nel capitolo precedente, a quella che sembra essere una
citazione della Niobe di Eschilo, anche se alcune espressioni ricorrono simili nell’ Antigone sofoclea.
Quello che, pero, rende Pisetero un eroe comico e lo differenzia dalla tragica Iride é il passaggio, nei
versi immediatamente seguenti, ad immagini ed espressioni proprie del linguaggio della commedia:
si va dall’invio contro Zeus di piu di 600 uccelli porfirioni vestiti di pelle di leopardo alla “minaccia

erotica” che mettera in atto verso lIride se lo infastidira®?.

51 Durante la lite con il padre Ferete Admeto lo accusa di essersi rifiutato di morire al posto suo, nonostante 1’eta ormai

avanzata e questi risponde a tali accuse sottolineando, come prima cosa, che si sta rivolgendo non ad uno schiavo lidio o
frigio, bensi ad un uomo di origine libera e tessala: & mod, tiv’ oysic, moTepa Avddv 1j Ppoya | Koxoic Eravve
apyvpaovnrtov cébey;

252 per il trattamento che Pisetero rivolge ad Iride Aristofane potrebbe aver tratto ispirazione anche dalla tradizione
secondo la quale la Messaggera degli déi subiva molestie da parte dei satiri e di cui abbiamo testimonianze tramite
I’iconografia vascolare e probabilmente un dramma satiresco, Iris, di incerta attribuzione e forse risalente alla seconda
meta del V a.C.: per questa ipotesi cfr. SCHARFFENBERGER 1995. Per le raffigurazioni di Iride con i satiri si veda A.
Kossatz-Deissmann, s.v. Iris I, LIMC V 1 (Zirich und Miinchen 1990), pp. 751-752, e V 2, pp. 495-496.
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Enomao

Negli Uccelli, avvertito dal Coro dell’arrivo di molte persone che desiderano avere ali e artigli,
Pisetero si prepara a riceverle: il primo a giungere ¢ il Parricida, che intona tre versi lirici (dattilo-
epitriti per la precisione) tratti dall’Enomao®? di Sofocle, in cui il parlante esprime il desiderio di
essere un’aquila per volare sui flutti del mare.

Av. 1337-1339 ~ Fr. 476

Ievoipav aietog vymétac,

¢ aumotabeinv VIEP ATPLYETOL

YAOKAG €1 01dpa AMpvag.
Pronunciati dal Coro nel modello tragico, questi versi contengono un topos lirico frequente nella
letteratura greca a partire da Alcmane?>* e di cui si riscontrano diversi esempi nella produzione tragica
(oltre al frammento appena citato si vedano Eur. Hipp. 732-751, Andr. 861-862, Hel. 1478-1494;
Soph. OC 1081-1084): si tratta dell’espressione di un desiderio, proprio di una nota tradizione
tematica, che riguarda 1’ansia di un respiro piu libero. Come osserva PADUANO 1982, n. 208 p. 955,
non e possibile comprendere se con queste parole il Coro sottolinei come vorrebbe essere presente
sul luogo della vittoria di Pelope (questa I’ipotesi di PEARSON 1917, p. 130) oppure esprima
semplicemente un desiderio di evasione e diversione (si veda, ad es., il passo dell’Ippolito appena
menzionato ove dopo la decisione di Fedra di darsi la morte, il Coro dichiara di voler esser trasformato
da un dio in uccello e librarsi sulle onde del mare?®, oppure lon 796-797 in cui Creusa, conosciuta
I’identita del giovane che Apollo ha concesso a Xuto come figlio, confessa il desiderio di volare sopra
la terra, fino al cielo tale ¢ il suo dolore®®).
E il commentatore alessandrino Callistrato a dichiarare nello scolio al passo comico che si tratta di
una ripresa da questa tragedia sofoclea>’, ma come osserva DUNBAR 1995, p. 653, pud essere

incompleto o presentare un testo corrotto.

253 per il mito di Enomao, Ippodamia e Pelope si vedano Pind. Ol. I, Soph. EIl. 504-515, Eur. Or. 989-995, Apollod. Epit.

I1, 3-9 e Hyg. Fab. 84. Si tratta, come osserva PEARSON 1917, p. 125, di una delle tragedie sofoclee che ebbero maggiore

successo: essa, infatti, era ancora rappresentata alle Dionisie rurali a meta del IV a.C. quando ’oratore Eschine apparve

nel ruolo del padre di Ippodamia, guadagnandosi I’epiteto, come si & detto nella nota 141 p. 55, di dpovpaiog Oivopoog

— si vedano anche le testimonianze di Hsch. s.v. dpovpaiog Oivopooc LATTE e I’anonima Vita di Eschine (Bioyp. p. 269,

26 WESTERMANN), scritta dal nipote di Demostene, Democare, e dunque esposta a dubbi, che evidenzia come Eschine

sia caduto in maniera ridicola mentre inseguiva Pelope nel ruolo di Enomao e sia stato rimesso in piedi da Sannione, il

capo del Coro.

254 Cfr. Fr. 26 PAGE: Bdie 31 Bare knpdrog einv 8¢ T &ml kbpatog &vOog G’ GAKVOVEGGL TOTHTOL ...

255 Eur. Hipp. 735-736: dpdeinv §° &ni névtiov | kdpa tdig Adpinvag

26 Eur. lon 796-797: &v’ Vypov durtainy aifépa nopow yoi-log EALaviag, dotépag omépong

257 Schol. ad Ar. Av. 1337¢ HOLWERDA: yevoipav éetdg: év toic Kallotpdrov: tadto € Oivopdov 1od Topokiéovg.
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Il frammento sofocleo risulta interessante sul piano testuale: innanzitutto bisogna notare che
la forma verbale aumotafeinv e frutto del lavoro di correzione di Blaydes rispetto al tradito av
notafeinv (PEARSON 1917, p. 130, osserva che si tratta della correzione di Richard Shilleto®® poi
ripresa indipendentemente da Blaydes su O.C. 1081 e ss.): di solito I’ottativo di augurio seguito da
una finale non prevede la presenza di év ¢ in aggiunta 1’apocope del preverbio € frequente in Euripide.
Altro problema testuale che ha interessato gli studiosi riguarda la presenza nei codici della famiglia
a della preposizione vmép prima di atpvyétov: ZANETTO 1987, p. 288, ritiene che il testo non possa
esser accolto in questa forma dal momento che vrép interferisce con il successivo £n’ e per questo
motivo adotta il testo dei codici tricliniani, in cui vnép ¢ omesso, “nella convinzione che la
preposizione fosse originariamente una glossa di éx’, poi scivolata nel testo al posto sbagliato”.

Il passo aristofaneo contiene una citazione puntuale del modello sofocleo sia da un punto di
vista verbale che tematico, ma in esso non é ravvisabile un intento parodico: il commediografo ha
fatto pronunciare, infatti, questo frammento al Parricida non con lo scopo di suscitare il riso del
pubblico tramite la discrepanza tra 1’elevato tono dei versi e il basso livello di chi li recita, bensi
perché funzionale ad esprimere con un motivo ben noto al pubblico il medesimo concetto che voleva

trasmettere.

258 Cfr. H. Holden, Aristophanis comoediae quae supersunt cum perditarum fragmentis, Cambridge 1868, p. 361.
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Fineo®®

La notizia che la guarigione di Pluto & andata a buon fine viene annunciata dal servo Carione al Coro
in toni paratragici: egli, infatti, si comporta come un messaggero tragico e nel riportare la lieta novella

adopera due versi tratti da questa tragedia sofoclea.

Fr. 710 Pl. 634b-636

(&vti yap Toeron?) ... GVl yap TOEAOD
g€oppdrotal kol AeAGUTpLVTOL KOPOGS, EEoppdTotal Kol AeAGUTpLVTOL KOPOG,
AcKINmod modvog EVUEVODS TUYDV AckINTod modvog EDUEVODS TUYMV.

Gia gli antichi avevano messo in luce come dietro questi versi comici vi fosse una ripresa dal Fineo®®,

ma non consentivano, con le loro esigue osservazioni, di definire con precisione 1’estensione della
citazione: alcuni scoliasti rimandavano, infatti, al modello sofocleo commentando il v. 635 e altri il
v. 636. Gli studiosi moderni hanno assegnato per lo piu entrambi i versi appena citati all’ipotesto
tragico?®’, ma si deve a PEARSON 1917 I’ulteriore aggiunta del secondo emistichio del v. 634 come
completamento del periodo?°2,

| versi tragici, tramandatici dagli scholia al passo comico e da Eliano®?, ben si adattano al
NuUOVo contesto in cui vengono inseriti senza necessita di subire delle modifiche?®: in entrambi i casi
grazie all’opera di Asclepio qualcuno ha riacquistato la vista ed un altro ne da notizia con queste

parole. Non sappiamo, pero, con certezza chi, come Pluto in commedia, sia stato guarito nel dramma

259 | moderni si sono divisi sul fatto se Sofocle abbia scritto o meno due drammi intitolati in questo modo: WELCKER 1839
considerava il racconto di Asclepiade come base per ricostruire la trama e sosteneva che il Fineo fosse stato prodotto in
un’edizione rivista che egli identificava con i Tympanistae. Tale teoria, approvata da DINDORF 1869, € considerata da
PEARSON 1917, p. 313, ormai obsoleta in quanto limita I’attivita sofoclea alla composizione e revisione di un unico
dramma. BRUNCK 1806, al contrario, ha negato 1’esistenza di due Fineo, ritenendo che le lettere o' e ' fossero un errore
per il sigma che indicava la natura satirica del dramma, e vi sono anche altri studiosi che hanno avanzato I’ipotesi che
almeno uno dei due drammi fosse satiresco (cfr. BRUNCK op. cit., BOECKH 1808, p. 127, COBET 1877, p. 236, BRUHN
1904 ad Ant. 966 ss., HERKENRATH 1930, c. 334; contro tale tesi si posero WELCKER 1839, p. 333, e GOMPERZ 1912, pp.
70 e ss.). La maggior parte degli editori, in realta, riconduce al poeta due opere con questo titolo: secondo PEARSON 1917,
p. 313, queste riguardavano rispettivamente la storia della crudelta di Idea (seconda moglie del re di Tracia, avrebbe
accusato di tentata violenza i figli di primo letto del marito secondo il ben noto Putipharmotiv dopo esser stata da essi
respinta) e la punizione di Fineo e terminavano 1’uno con il salvataggio dei figli di quest’ultimo e il compimento della
loro vendetta, mentre I’altro con la liberazione di Fineo dalle Arpie.
260 Cfr. schol. vet. in Ar. Pl. 635d CHANTRY: tadta 8¢ éx tod ®wvémg ZopoxAisong EaBev VEO™ (VatAld).
261 Sj vedano, ad es., COBET 1877, p. 239, e VAN DE SANDE BAKHUYZEN 1877, p. 185. C’¢, pero, anche chi, come Nauck,
non ha accolto immediatamente entrambi i versi come ripresa tragica (nella sua prima edizione del 1856 aveva affermato
che la citazione nel Pluto riguardasse solo il v. 636), ma ha cambiato opinione con il passar del tempo.
262 Cfr. in particolare quanto osservato a p. 317: “...whether Sophoclean or not, are necessary for the completion of the
period. Unfortunately, the whole context in Aristophanes is paratragoedic, so that we are deprived of the usual indications
which enable his tragic quotations to be fixed.”
263 Ael. Hist. an. 17, 20.
264 GIUDICE R1zZ0 2002, p. 21, osserva a questo proposito come “il v. 635, infatti (¢€oppdtoTtat koi Aeddumpovtor kOpag),
non pare sia stato alterato, se Eliano, utilizzando Aristotele, lo cita nella forma trasmessa da Aristofane, a proposito della
rondine bianca di Samo, in un discorso che vuole essere serio e non appare adatto, pertanto, ad una citazione di contenuto
burlesco.”
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sofocleo: e, infatti, un problema ancora irrisolto se si tratti di Fineo o dei suoi due figli. Diverse sono
le versioni del mito pervenuteci in merito alle vicende di questo personaggio: secondo una tradizione
egli avrebbe punito con I’accecamento 1 propri figli, avendo prestato ascolto alle false accuse di

265

Idea?®, seconda moglie e loro matrigna, su un tentativo da parte di essi di farle violenza?®®; secondo

un’altra, invece, lo stesso Fineo sarebbe divenuto cieco, per scelta come racconta Asclepiade?®’

, per
punizione®®® come si vede in Apollonio Rodio (Il 178-193: egli avrebbe, infatti, abusato del dono
della profezia) e in Valerio Flacco (1V, 477-482), o per vendetta (altre fonti ci tramandano, invece,
come siano stati i suoi cognati — Calais e Zete, figli di Borea e fratelli della sua prima moglie,
Cleopatra — ad accecarlo per vendicarsi®®).

Le testimonianze letterarie hanno portato la maggior parte degli studiosi, da CoBeT 1877, p.
239, fino a RADT 1977, ad attribuire la guarigione ai figli*’®, soprattutto avendo come base il passo di
Filarco?’*; solo VAN DE SANDE BAKHUYZEN 1877, p. 188, seguito poi da Ziegler?’?, I’ha ricondotta a
Fineo. Quest’ultima tesi, secondo GIUDICE Rizzo 2002, p. 22273, sarebbe confermata grazie al
ritrovamento a Sane, nella penisola calcidica, di un cratere corinzio, che “ci fornisce ... la
dimostrazione incontrovertibile che gia agli inizi del VI secolo — il cratere si data al 575 a.C. circa —
esisteva una tradizione iconografica che faceva Fineo guarito da Giasone alla presenza della moglie
Idea e dei Dioscuri Castore e Polideuce.”

Che i versi si riferissero a Fineo o, al contrario, ai Fineidi non cambia I’impressione che una
simile citazione, probabilmente puntuale, avra prodotto sul pubblico: gran parte degli spettatori
potrebbe aver ravvisato nella battuta comica un semplice rimando al mito riguardante le vicende di
questi personaggi 0 al modo in cui esse erano trattate da Sofocle, ma solo un’élite sara stata in grado
di risalire allo specifico dramma di questo poeta da cui erano attinti. Non si avverte in questa ripresa
alcun intento parodico: Aristofane sta riprendendo un modulo tragico quale la rhesis di un
Messaggero e vi inserisce versi presi appunto da una tragedia e che forse appartenevano proprio ad
una piioig ayyelucn. Il pubblico, dunque, che osservava la messa in scena del Pluto avra percepito

soprattutto il riuso, in ambito comico, di una scena tipica della tragedia senza pensare necessariamente

265 E incerta I’identita della seconda sposa di Fineo: Idea, figlia di Dardano, in Apollod. Bibl. 111 15, 3 e schol. vet. in
Soph. Ant. 981 PAPAGEORGIUS; ldotea, sorella di Cadmo, in Soph. TrGF 1V F. 645; Eurizia in Asclepiad. Trag. FGrH 12
F 31.
266 \/d. il passo di Apollodoro citato nella nota precedente e Hyg. Fab. 19.
267 Schol. Hom. Od. XI1 69.
268 |_a punizione avvenne da parte di Zeus o, secondo Apollodoro, degli Argonauti: cfr. le fonti menzionate alla n. 228 e
schol. Ov. Ib. 265 e 271 LA PENNA.
269 Cfr. Apollod. Bibl. Il 15, 3; Diod. IV 44, 4; Orph. Arg. 671-676.
270 vedi GIUDICE R1zz0 2002, pp. 21-22, per una sintesi delle posizioni adottate in merito.
271 Phylarchus ap. Sext. Emp. Adv. math. I, 12, p. 271 (fr. 17, FHG | 337) ®0hapyog 8¢ v i &vvarn 1 10 tov¢ DvEmg
viovg TVPAWBEVTAG dmokatactioat, yopiopevov avtdv i untpi Kieondtpa ti Epeyféng: ...
272 Cfr. RE s.v. Phineus (1941), c. 234 en. 2.
273 \edi anche pp. 228 e ss. e tav. 38, 1.
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ad un collegamento immediato con uno dei due Fineo sofoclei per la guarigione dei figli di Fineo o

di quest’ultimo.
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Inaco?*

All’inizio delle Ecclesiazuse le donne si riuniscono per andare tutte insieme all’assemblea dopo
essersi travestite da uomini: esse hanno sottratto ai loro mariti tutto I’occorrente per vestirsi come
loro (scarpe spartane, bastoni, mantelli da uomo) e una dichiara di aver preso un bastone a Lamio?”,
personaggio a proposito del quale un’altra donna afferma che “se avesse anche le pelli di Argo sarebbe
capace di prendere in giro il popolo”?®,
Eccl. 79-81

v} TOV Alo tOV cotiip’, dmThdeidg Y’ dv iy

TNV TOD TAVOTTOL S1PBEPAV EVNUUEVOG

ginep 11 BALOC BOVKOAETV TOV OTLUOV.
Dietro questi versi comici alcuni studiosi a partire da quelli antichi?’’ hanno visto un’allusione a
questo dramma di Sofocle?’®: la scena presa come modello potrebbe riguardare il momento in cui
Argo faceva la sua entrata in scena con lo ormai trasformata in giovenca (CALDER 1958, p. 151,
osserva che il frammento papiraceo proveniente da Ossirinco ci dimostra che quando lo giungeva in
scena la metamorfosi era gia completa ¢ dunque I’attore si presentava davanti al pubblico come
giovenca, ma vi poteva anche essere la possibilita che si fosse in questo caso fatto ricorso non ad un

attore, bensi ad un animale vero e proprio®’®).

274 11 mito portato sulla scena & quello di lo: figlia di Inaco e amante di Zeus, venne trasformata in giovenca (secondo una
tradizione da Zeus stesso per difenderla dalle ire di sua moglie — cfr. Apoll. Bibl. Il 1, 5; Ov. Met. | 611 —, mentre secondo
un’altra dalla stessa Era — vd. a questo proposito Aesch. Suppl. 291 e ss. e Luc. DMar. X1 1 e DDeor. VII) e posta sotto
la custodia di Argo, creatura dai cento occhi; alla fine fu liberata da Ermes che, nelle vesti di pastore, sconfisse il mostro
con il suo flauto.
275 Dallo scolio del Ravennate al v. 77 e dalla voce di Esichio in merito deduciamo che si trattava di un personaggio
povero che si guadagnava da vivere raccogliendo legna; per I’ipotesi di Lamio demagogo si veda, invece, WILLEMS 1919,
n.1p. 143.
276 |_a traduzione indicata & quella di PADUANO 1982.
277 Schol. in Ar. Eccl. 80a REGTUIT: oD TMavomtov: tod v Tdd @uAdrTovioc. aivitteton 8¢ d¢ Svtog avtod
S UOPOAAKOG. AvaPEPEL OE TODTOV £ML TOV TaPd TA LOPOKAEL &v Tvayw Apyov.
278 | ritrovamenti dei papiri Tebt. 692 e Oxy. XXIII 2369 hanno contribuito ad accrescere la fama di questo dramma e
hanno permesso di congetturare 1’attribuzione ad esso di alcuni frammenti pervenutici; tra le dramatis personae si
riscontravano Inaco, Mercurio e Iris. In totale possediamo poco piu di un centinaio di versi grazie alle fonti di tradizione
diretta e indiretta. Gli studiosi moderni si sono divisi sulla definizione del genere teatrale di appartenenza di questo
dramma: la tesi di considerarlo un dramma satiresco, avanzata da HEMSTERHUIS 1744, p. 248 e Toup 1767, p. 51, € stata
accettata da BRUNCK 1806 ed altri (es. SUTTON 1974); di opinione differente risultano BERGK 1884, n. 216 p. 441, e
WiLAMowITZ 1889, n. 53 pp. 88-89, il quale sulla base di un confronto con 1’Alcesti ha ritenuto tale dramma un esempio
di tragedia che nella tetralogia occupa il posto destinato al dramma satiresco. Per una disamina delle varie posizioni
adottate nel corso del tempo da editori e commentatori si vedano i contributi di CALDER 1958 e quello di SUTTON 1974
(aggiornato sulle tesi successivamente espresse). Difficile risulta, inoltre, stabilire una data per la messa in scena di questo
dramma: Wilamowitz sulla base della testimonianza dello scolio al v. 1203 degli Uccelli (per cui vd. n. 270) ha posto
I’opera sofoclea alla fine della guerra archidamica.
279 Sj @ discusso anche su come giungesse in scena il personaggio di lo nel Prometeo incatenato ove & la stessa fanciulla
a narrare la propria storia al pubblico: da alcune spie testuali & possibile ipotizzare che ella sia apparsa in sembianze
umane, ma con una maschera particolare dotata di corna (si veda SEVIERI 2010a, p. 157 e per simili maschere teatrali, tra
le quali compare anche "Apyog moAvoeOoipog, Poll. 1V 141).
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I moderni si dividono tra chi come RADT 1977 e LLOYD-JONES 1996 inserisce il passo
aristofaneo come fr. 281 dell’Inaco, variando pit o meno I’estensione della ripresa, chi come
PEARSON 1917 cita sotto la medesima numerazione un altro testo?° oppure chi non annovera proprio
questa allusione comica tra gli excerpta pervenutici di quest’opera tragica (si veda a questo proposito
PADUANO 1982).

E incerto, poi, se nella battuta comica si debba vedere, come evidenzia TAILLARDAT 1964, p.
41, un attacco verso la trascuratezza e la mancata vigilanza del marito — unica qualita del demagogo
di cui difetta in quanto continua a dormire e non si accorge di cio che fa la moglie — oppure attraverso
i cento occhi di Argo un riferimento ai buchi del mantello di Lamio (cfr. RAU 1967, p. 206):
nonostante risulti abbastanza oscuro 1’intento del poeta con questa allusione, quanto a contenuto ¢
evidente come si stia facendo dell’ironia sulle “pretese di leader che avrebbe la persona in questione,
cui servirebbe il vestito di Argo” 2! per acquisire anche ’ultimo requisito per divenire uno capace di
prendere in giro il popolo.

Un’ulteriore allusione a questo dramma sofocleo ¢ stata notata nel Pluto. Dopo che il dio ha
riacquistato la vista ed é stato accolto in casa di Cremilo, si ha un intermezzo corale e il servo Carione
elenca tutto cio di cui abbonda la casa da quando il padrone si e arricchito.

Pl. 806-818

N HEV ouTON PECTN *OTL AEVKAV GAQITWV,

o1 &’ apgopiic otvov péravoc avboouiov.
dmovta & Nuiv apyvpiov kol ypvoiov

10 GKEVAPLO TANPN *oTLY, HoTe Bovpdcor.
70 péap &’ Ehaiov peESTOV: ai &€ Ankvbot
LOPOL YEUOLGL, TO 8’ VTEPDOV IGYAd®V.
0&ig 0¢ mica kai Aomddov kal yOTpa

YOAKT| YE€yove: TOVG 0& TIVAKIGKOVG TOVG GOTPOVG
TOVG iyBvePOVC Apyvpodg Tapead’ Opav.

0 6¢ imvoc yéyov Nuiv é&omivng EAe@avTivog.
otatfjpot 8’ ol Bepamnovteg dptidlopev
YPLCOIG dmoydpesta 6’ ov AlBorg Ett,

GALQ 6KOPOOI01G VIO TPLOTG EKACTOTE.

280 Fr, 281: Apyog mavomtng ddmv Povkorel v Id
281 PADUANO 1984, n. 20 p. 63.
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Anche in questo caso € lo scolio ad osservare in questi versi una ripresa tragica senza, pero, indicarne
I’estensione?®?: KANNICHT 2004, ritenendo che la riflessione dello scoliasta non debba essere riferita
solo ai vv. 806-807, riporta I’intero passo comico come fr. 275, mentre altri come RAU 1967, p. 208,
vi vedono, probabilmente, solo un paragone sul motivo della Cuccagna. Proprio perché si tratta di un
tema ben noto nella commedia attica antica alcuni studiosi?®® hanno lasciato da parte 1’Inaco sofocleo
per sottolineare come maggiormente significativa la coincidenza con il fr. 176 K.-A. dei [TAodtou di
Cratino®*:

oig &n Paciredg Kpdvog v 10 modaidyv,
Ote toig dptoig NotpaydAilov, palon 6’ €v toict ToAoicTPOIS
Atywoion koteBEPAnvto dpumeneic POAOIC TE KOUDOL
In realta il tema di un avtopatog Piog caratterizzato da una notevole abbondanza che si verifica per
natura, senza alcuno sforzo da parte dell’uomo, non si riscontra, come ben attesta Ateneo (VI 267E-
270A), solo nei Pluti di Cratino, ma anche nelle Bestie di Cratete, negli Anfizioni di Teleclide nonché
nei Minatori e nei Persiani di Ferecrate, nei Turiopersiani di Metagene e nelle Sirene di Nicofonte e
nei Friggitori di Aristofane (per un commento sulle caratteristiche dell’utopia descritta in questi
innumerevoli drammi si veda RUFFELL 2000, pp. 475-486).

Le scarse indicazioni forniteci dallo scoliasta, inoltre, non ci consentono, come ha messo in
evidenza TORCHIO 2001, p. 203, di “determinare con precisione il rapporto intertestuale tra Pl. 806
ss. e I’ipotesto sofocleo e in quale misura nel monologo di Carione fossero presenti citazioni letterali
dall’Inaco; possiamo tuttavia supporre che Aristofane non abbia ripreso un brano cosi lungo senza
modificarlo”.

Il commediografo starebbe qui parodiando, stando al commento dello scoliasta al v. 806b, la
descrizione dell’abbondanza che si verificava durante la tragedia: il racconto di questo avvenimento,
pronunciato forse da un Messaggero®®, & posto da alcuni alla fine del dramma, ove ’avvento di Zeus
porterebbe con sé il termine della carestia o dell’epidemia di bestiame che aveva consumato la terra
di Argo, mentre da altri all’interno dell’opera ad evidenziare I'unione del dio con 10%%°. La labilita

della condizione di benessere in cui Inaco viene a trovarsi (€ infatti poco duratura visto il destino

282 Schol. vet. in Ar. Pl. 806b CHANTRY: tadta mopd T &v Tvéym Zogorkiéovg, 8te Tod Al iceAdOVTOG TAVTO HEGTA
ayabdv éyévero. RVE@NBarb(Vat, Ald)
283 \/d. PADUANO 1988, n. 121 p. 137.
284 BAKOLA 2010, p. 122, ritiene probabile che questa commedia fosse stata rappresentata alle Lenee del 429 a.C.,
arrivando a una simile datazione visto il contenuto politico dell’opera (cfr. anche Id., p. 213; in realta gia Kassel e Austin
in PCG 1V, p. 204, avevano avanzato tale ipotesi, rimandando al fr. 171, 22).
285Cfr. in proposito VAN LEEUWEN 1904, p. 120, che ci riporta le parole del Messaggero che qui Aristofane starebbe
imitando e che lo scoliasta ci ha tramandato: mévta peostd dyaddv yeyovévar tod Al eicelbovToC.
286 \WEST 1984, p. 298, ha osservato: “it may be worth considering the possibility that this miracle marked the god’s union
with lo, a counterpart to the spontaneous fertility with which the earth greets the union of Zeus and Hera in the Iliad (14.
347 ft.)”.
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toccato alla figlia) potrebbe, secondo SOMMERSTEIN 2001, p. 187, aver indotto gli spettatori “to
suspect, wrongly, that some misfortune or danger may yet be in store for Chremylus”.

Accanto a questa allusione contenutistica alcuni studiosi hanno evidenziato anche un’altra
ripresa comica da questo dramma: lo scolio al v. 72728 infatti, mette in luce a proposito dell’utilizzo
del nome Plutone al posto di Pluto come questo sia presente nell’Inaco di Sofocle per ben due volte
e su questa linea RADT 1977 lo ha inserito come fr. 273. Nel saggio di Rau, al contrario, 1’indicazione
di questa ripresa non compare né tra le citazioni/allusioni certe né tra quelle incerte e neppure tra i
passi comici che, secondo I’autore, possono essere messi a confronto, per il lessico o lo stile utilizzato,
con dei versi tragici: in realta siamo qui di fronte non ad una vera e propria allusione, bensi all’utilizzo,
se accogliamo quanto detto dallo scoliasta?®, da parte di Aristofane di un nome ipocoristico, ben
comprensibile al pubblico, ma differente dal tradizionale.

Quella appena menzionata non ¢ I’'unica allusione che ¢ stata messa in evidenza dagli scoliasti:
gia in un passo degli Uccelli a proposito del termine kvvi] gli antichi commentatori hanno evidenziato
una ripresa derivante da questo dramma sofocleo. Il passaggio in volo di Iride per Nubicuculia viene
ostacolato da Pisetero che la sottopone ad una sorta di interrogatorio: egli vuole innanzitutto sapere
la sua provenienza e poi il suo nome, alla cui richiesta fa seguito poi, dato 1’aspetto della dea, una
domanda bizzarra, “nave o cappello?”

Av. 1203
6vopa 0¢ oot Ti £0TL; TAOTOV 1| KUVT;
Una simile interrogativa, alquanto sui generis, si riscontra gia al v. 102 di questa stessa commedia
quando Pisetero chiede stupito a Upupa, che ha appena rivelato a lui e al suo compagno di essere
Tereo, cosi conciato da Sofocle nelle sue tragedie, se & un uccello o un pavone (Tnpedg yap &l ov;
[otepov Spvig | tawmg;). “Il Witz sta probabilmente nella giustapposizione del termine generico
(8pvic) e di quello pit individuato (tadc), quasi il secondo non rientrasse nel primo”?®® e questo vale
anche per il v. 1203 sopra citato. Varie sono state le riflessioni e le ipotesi degli studiosi per cercare
di spiegare il senso di questa battuta: c’¢ chi giustifica la scelta dei termini con I’aspetto della dea e
della mechané, qui adoperata per raffigurare anche visivamente il suo volo (si veda ZANETTO 1987),

chi come gli scoliasti pensa ad un’allusione al copricapo indossato dai messaggeri celesti’®® o chi

287 Schol. vet. in Ar. Pl. 727¢ CHANTRY: m¢ Zo@okAfic Tvéye: “IThovtovoc & émeicodoc”. kol méhy: “Toove’ duov

Movtov’ duepgiog yapv”. E@BarbV>Ald

288 Schol. vet. in Ar. Pl. 727b CHANTRY: o. 61t kai ITAovtmva odtov Hrokopiotikde ékdiovy. EONBarbRsV Ald

289 ZANETTO 1987, p. 275.

290 Schol. ad Ar. Av. 1203a HOLWERDA: a. mhoiov i kuvij: mlolov pév, kafd éntépatal kai Emykmpévoy Exel Tov Tdva

KOl T TTTEPQ SIOMENTATOL G KOTT. KUVT] €, Tt Eyel mepikeporaiov TOV TETacOV, OG0 Epuiic dyyerog dv. Topd Zo@oKAEl

év Tvayw émi iig "Ip1doc: yuvn tig fjoe; cLAag ApKadog KUVIG. Paci 88 kol kKuvéay TOV Tétacov AéyecBat év [lehomovvic.
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come Kock 1876, p. 193, e VAN LEEUWEN 1902, p. 186 (“arcu multicolori circumdata et veluti
limbata prodit Iris, alata praeterea”), ha addirittura avanzato la tesi che Iride indossasse un grande
arcobaleno sulla testa, naturalmente a scopo comico, scambiato da Pisetero per un cappello per il sole.

Nelle raffigurazioni vascolari (vedi LIMC s.v. Iris) la dea compare ornata di un morbido
copricapo o una corona che copre i capelli lasciati sciolti e, come osserva DUNBAR 1995, p. 615, in
Aristofane potrebbe esser giunta in scena proprio cosi, con un cappello a tesa stretta simile a quello
solitamente indossato da Hermes e che presentava o meno I’aggiunta delle ali®*,

Alcuni studiosi hanno seguito 1’osservazione degli scholia secondo i quali in questo locus
comico andrebbe ravvisata una ripresa dall’Inaco sofocleo e in particolare dal seguente frammento?®2:
Fr. 272
EPMEZX- yovn tig 1{d¢, cuAag Apkdadog Kuvilg;

Secondo LLOYD-JONES 1996, n. a p. 127, sarebbe Hermes, nato in Arcadia, a pronunciare questa
battuta: dopo aver visto Iride con indosso un cappello simile al suo, egli “jocularly” 1’accusa di
averglielo rubato. Il tono scherzoso con cui viene posta la domanda in tragedia acquisterebbe in
commedia un’altra valenza dal momento che un termine come kvvi] in contrapposizione a mioiov
serve a suscitare il riso del pubblico e soprattutto a prendersi gioco dell’aspetto con cui la Messaggera
degli dei compare sulla scena.

ROBERT 1898, pp. 576-577, seguito poi da SOMMERSTEIN 1987, ha ritenuto necessario
modificare il testo comico scambiando gli ultimi due emistichi dei vv. 1203-1204: non riuscendo,
infatti, a spiegarsi dopo la domanda “qual ¢ il tuo nome?” 1’aggiunta whoiov 7| kvvij laddove ci si
sarebbe aspettati dei nomi propri, egli ha alterato 1’ordine delle parti testuali e ha ipotizzato anche una
corruttela nella forma xvvij, da correggere a suo parere con kowv. Mediante tale sostituzione Robert
“obviates the above difficulties and produces a text in which each phrase leads on to the next by
natural comic logic and which ends on a note pungently insulting to Iris”?%,

C’¢ anche chi come M. Mayer — e secondo Sommerstein potrebbe stare nel giusto — ha

ipotizzato che Iride fosse un errore degli scoliasti per lo, figlia di Inaco?®.

B. mAoiov pév btV eipnke, kadd EnTépmTOL KoL TO TTEPA TETANEVA ElYEY, (Domep TO TAOTOV TAC KMTAC. KLVHV 8¢, 811 elxe
nmepkeporaiov TOv Tétacov Aeyouevov, og 0 Eppiig dyyelog dv. mapa td opordéong &v Tvaym €mi Tiig "Ipdog: yovn Tig
110¢; kovnvag Apkadog Kuvii. paci 8¢ 61t IleAomovvie1ot TOV TETOCOV KUV KOAODoLV.
Schol. ad Ar. Av. 1203b HOLWERDA: métacov yap &mi tiic kepaAfic popsi. d¢ 6 Eppiic: mpdc dv v xuvijv gimev. Kol
ITehomovviolot 8 TOV TETAcoV KUVIjV KaAoDGLY. TAolov € 610 TO €v T® dpou® adThg KekoAndobal Tov yltdva. 1 émel
TTEPOTOC V. ai 88 Ve AvTi TTEP@V TAC KOTAC EXOVGV.
291 Cfr. anche la rappresentazione di Ismene in Soph. OC 313-314: ... kpati 8’ flootepc | Kuvij Tpdcmna Aecoalic viv
auméyet.
292 Tale excerptum non ¢, invece, accolto come parte dell’Inaco sofocleo da PADUANO 1982.
293 Cfr. SOMMERSTEIN 1987, p. 279.
294 In ROSCHER 1890-1894, s.v. Iris, pp. 346-347.
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E difficile capire quale possa essere la tesi pili probabile in questo caso e forse anche gli
spettatori non avranno ravvisato il modello sofocleo alla base di questa battuta comica: essi, infatti,
potevano essere a conoscenza dell’iconografia vascolare circolante su Iride o, ancor piu
semplicemente, comprendere il confronto introdotto da Aristofane gia dal modo in cui la Messaggera
degli dei compariva sulla scena, un elemento che purtroppo é per noi irrimediabilmente perduto.

Altro frammento di questo dramma che viene messo in relazione con la produzione aristofanea
e il fr. 269c, riportatoci da P. Tebt. 692, e in particolare i vv. 19 ¢ ss. a proposito dell’elmo di Ade,
noto per la sua proprieta di rendere invisibile chiunque lo indossasse.

Fr. 269c, 19-20
OV ATdoKVVENS
okdtov G<PBrpotov vmai

Quest’oggetto viene menzionato in Omero (Il. V 844-845), Esiodo (Scut. 226-227), ma anche
in autori successivi®®*® come Aristofane e proprio nella prima produzione di quest’ultimo, in Ach. 390,
e utilizzato dal Coro per istituire un ridicolo confronto con la folta chioma del poeta leronimo, figlio
di Senofante (vd. Ar. Nu. 348 e TrGF 31): come osserva SOMMERSTEIN 1998b, p. 172, “the
implication is that Hieronymus’hair is so long and thick that it completely hides his face”.

Ach. 389-390
(XO.) LoPe 8° €uod v’ évexa map’ Tepovipov
GKOTOJACVLTVKVOTPLYE TV’ "ATO0G KLVTV:

PFEIFFER 1938, p. 34, vede in questi versi comici un rimando al frammento dell’Inaco e per
questo motivo colloca cronologicamente 1’opera di Sofocle prima del 425 a.C.2% Anche questo caso,
come PI. 727 e Av. 1203, non viene menzionato da RAU 1967 come possibile allusione sofoclea o
parallelo tragico: il commediografo ha qui probabilmente ripreso semplicemente un’immagine ben
nota agli spettatori per il suo ampio uso senza che si debba pensare necessariamente ad un modello

tragico di riferimento come un frammento dell’Inaco.

295 Cfr. anche Pherecyd. FGrHist Il F 11, Plat. Resp. X 612b nonché Apollod. 1 6,2 ¢ 11 4, 2-3.
2% Cfr. Pfeiffer, op. cit., p. 57, a proposito della datazione.
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Laocoonte

Dioniso e il suo servo Xanthia, giunti al palazzo di Plutone nell’Ade, si scambiano piu volte d’abito:
il dio si accorge subito che non tutti gli riservano una buona accoglienza nei panni di Eracle a causa
delle malefatte compiute da quest’ultimo nell’Oltretomba e per evitare il peggio all’occasione cede i
suoi vestiti al servo. Alla fine, pero, entrambi si ritrovano costretti a saggiare a turno la frusta di Eaco
e ognuno trasforma le grida di dolore, che fanno seguito al colpo ricevuto, in esclamazioni di vario
genere per dimostrare che ¢ lui il vero dio, mentre 1’altro il servo che deve essere punito. Dioniso, da
parte sua, dopo un colpo alla pancia invoca Poseidone e proprio quando Eaco sta per interpretare cio
come grido di dolore, converte tale invocazione in versi lirici:

Fr. 371 Ra. 664-666

[Tocedov, 6¢ Atyaiov véuelg Al Tlécedov —

[1]

TP®OVOG T YAAVKAS HESELS EDOAVELLOV A. "HAynoév tic.
Muvog €9 YynAdig omhdodeoot Totopdtovi Al g Alyaiov mpwvog 1 YAOKAG LESELS
aAOG v BévBeoty.

Gli scholia vetera che commentano il passo aristofaneo sottolineano come si tratti di una ripresa dal
Laocoonte?®” di Sofocle e poi ci riportano in questa veste il modello tragico a cui il poeta comico fa
qui allusione:

[Tocedov, 6¢ Atyaiov Tuédeict

TPOVAG, T YAAVKAS LESEIS EDAVELOV

AMpvag €9” YyMAoic oTAAdECTL ToTOUATOVT
Cosi come ci viene tramandato, il frammento presenta diversi problemi testuali: innanzitutto la forma
uédeic al primo verso e probabilmente stata inserita erroneamente dal momento che non pud reggere
I’accusativo mp@dvac (cosi PEARSON 1917, p. 42, RAU 1967, n. 7 p. 119, ed altri contro Kock 18812%,
NAuUCK 1856); inoltre tpdvag nel passo comico non dipende da nulla per cui o il testo aristofaneo &
stato corrotto dallo scolio o viceversa (piu remota, a parere di PEARSON 1917, p. 42, appare la
possibilita che i due errori si siano generati indipendentemente 1’uno dall’altro). RAU 1967, n. 7 p.
119, ha osservato in proposito come sia necessario il miglioramento con npwvog (congettura dello

Scaligero adottata da ultimo da Wilson nella sua edizione del 2007) nonché I’eliminazione in Sofocle

297 Di questa tragedia ci sono pervenuti 7 frammenti e la testimonianza di Servio per cui risulta alquanto difficile, per non
dire impossibile, ricostruire la vicenda messa in scena.
2% Cfr. pp. 122-123: “Jedenfalls ist diese Reminiscenz sehr ungenau; und da tiberdies die Worte TTdceidov Z. §Aymoév
e A, ahog v BévBeotv einen Trimeter bilden und die Unterbrechung desselben durch lyrische Masse in dieser Weise
unerhdrt ist, so scheint V. 665 lediglich das Residuum einer Randglosse zu sein, in welcher eine Stelle des Sophokles von
ziemlich entfernter Aehnlichkeit citirt wurde.”
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del primo pédeig (sostituito con véueig da Fritzsche, con &yeig da Bergler e successivamente da Bergk),
mentre ha rifiutato 1’ipotesi di VAN LEEUWEN 1896 (che riprende la proposta di Hermann ed e stata
accettata di contro da COULON-VAN DAELE 1928 e STANFORD 1958) di modifica del testo comico: il
modus operandi di Aristofane, infatti, predilige un certo tipo di citazione che inizialmente risulta
fedele al modello, rispettando 1’ordine originario delle parole, e poi lo adatta al nuovo contesto.

TERZAGHI 1956, p. 560, sottolinea come vi sia qui “una corruzione gia antica del testo
aristofaneo passata ingenuamente ed inavvertitamente negli scoli” e come una spia di cio si riscontri
innanzitutto nel trimetro giambico lasciato interrotto e a cui poi si € aggiunta un’altra parte del
frammento lirico sofocleo: a parere dello studioso al v. 664 dopo la battuta di Xanthia va inserito o¢
npdvog vépelg, lasciando Atiyaiov 1) yhovkdg pédelg al verso successivo in cui vi sarebbe anche
I’interruzione da parte di Eaco, mentre andrebbe eliminato aiog év Bévbeotv (espressione omerica
non presente nello scolio e che per verosimiglianza difficilmente si sarebbe trovata nel frammento
tragico).

Data la problematicita del frammento sul piano testuale, per quanto riguarda il suo contenuto
si puo dire con certezza soltanto che si tratta di un brano lirico con un’invocazione da parte del Coro
al dio del mare: secondo PEARSON 1917, p. 41, da quanto viene detto sembra che i Troiani abbiano
approntato un sacrificio in onore di Poseidone per ringraziarlo di aver allontanato i Greci, loro nemici,
dalla loro terra, sacrificio che probabilmente era diretto nei suoi preparativi da Laocoonte; c’¢ chi
colloca quest’invocazione nel campo greco®®® e chi, invece, ritiene che il Coro pronunci una simile
preghiera dopo la punizione riversatasi sui Laocoontidi®®.

In commedia la citazione sofoclea viene adattata al nuovo contesto in cui si trova ad essere
inserita, ma appare priva di senso compiuto in quanto I’invocazione del dio del teatro viene interrotta
da Eaco che dichiara di aver fallito nel suo intento vista la resistenza dei due alle sue frustate. La
comicita in questo caso risiede nell’espediente messo in atto da entrambi i personaggi di tramutare le
imprecazioni dettate dal dolore per il colpo ricevuto in preghiere alle divinita, ma non vi é alcun
intento parodico alla base della ripresa tragica, che dunque puo essere classificata come esempio di

pura intertestualita.

2% Vedi TERZAGHI 1956, p. 564, che osserva come non si riesca a dedurre molto né sull’identitd dei coreuti né sulla
comparsa di Laocoonte sulla scena.
300 CADONI 1978, p. 52, sottolinea come tale preghiera a Poseidone con una simile collocazione “assumerebbe un
significato ben preciso, probabilmente apotropaico: il dio che governa sui mari, dopo I’orribile punizione inviata ai Troiani
nella persona del sacerdote o dei suoi figli, deve essere placato con preghiere o sacrifici”.
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La richiesta di Elena

I due servi di Demo stanno discutendo su quale sia la morte piu valorosa per loro e il secondo servo

sostiene che la migliore e da preferire consista nel bere sangue di toro, ovvero la morte di Temistocle.

Fr.*178 Eq. 83

ol 8¢ AdGToV ipa T pEIoV TETY Bé\tiotov fpiv aipa Tavpetov migiv
Koi pn 7wl TAglov T®VO’ Exety Suopnuiog
Anticamente infatti, forse per una voce asiatica o egiziana mal interpretata®®*, si credeva che bere il
sangue di questo animale portasse a morte istantanea: questa non era una semplice leggenda popolare,
bensi qualcosa che aveva il sostegno di illustri medici che spiegavano come, una volta coagulatosi
nel ventre, questo liquido togliesse il respiro a chi lo aveva ingerito, conducendolo alla morte3%?,
Diversi sono i personaggi, reali o mitici, a cui era attribuita una simile fine: Erodoto ci racconta di
come Psammenito, dopo aver tentato una rivolta contro i Persiani, abbia deciso di ricorrere ad un
simile espediente per morire immediatamente®®®; la medesima scelta venne fatta da Mida, re della
Frigia, in seguito all’invasione delle proprie terre da parte dei Cimmeri®**, e da Temistocle®®® secondo
quanto ci riporta Aristofane nel passo dei Cavalieri appena citato — tale versione, nota poi a Plutarco
(Vita di Temistocle 31, 6, 1) e Cicerone (Brutus 43), si differenzia da quella offerta da Tucidide che,
pur essendo informato sulla tradizione del suicidio, dichiara che 1’eroe mori di malattia®°.

Come vari studi moderni hanno dimostrato (LEwIN 1920, pp. 154-155; LENARDON 1978, p.
197), il sangue fresco di toro non & tossico®’ e la morte di alcuni personaggi in seguito all’assunzione
di simile liquido € da collegare piu probabilmente alle malattie da esso veicolate invece che alla sua
natura velenosa®; sono stati tuttavia fatti dei tentativi per giustificare la tesi antica sulla sua natura

nociva®® e si sono elaborate due correnti di pensiero: 1. il nesso “sangue di toro” va inteso

301 Cfr. VAN LEEUWEN 1900, p. 21, per questa tesi.
302 Ctesia (FGrHist 688 F 13. 12 JAcoBY) e Plin. NH XI 90 (taurorum celerrime coit atque durescit — ideo pestifer potu
—). Si vedano anche Aristot. HA 111 520b; Id. De partib. Anim. Il, 4, 651a; Nic. Al. 312-318 e 333-334 (vedi Gow-
SCHOLFIELD 1953, p. 114 con nota a p. 195); Schol. ad Nic. Al. 312d e 315a GEYMONAT; Plin. NH XX 13, 25 e 36, 95;
XXI11 44, 90; XXII1 64, 128; XXVI1I1 45, 162; XXXI 46, 119.
303 Hdt. 111 15.
304 strab. 1 3, 21. Cfr. anche Plut. De superst. 8 e Apollonio Sofista Lex. Hom. 156, 18 BEKKER.
305 Secondo quanto ci racconta Plutarco nella Vita di Tito Flaminino (20, 9) alcuni dicono che Annibale si sia dato la
morte sull’esempio di Temistocle e di Mida, bevendo sangue di toro.
306 Altri personaggi che, secondo le fonti, avrebbero scelto tale morte sono Esone e il fratello di Cambise: a questo
proposito si veda CAMPANILE 2000, pp. 121-122, con rispettive note.
307 Gia Paus. VII 25, 13 aveva evidenziato come questo atto non fosse nocivo, bensi una pratica legata all’ordalia: cfr.
GIRADEAU 1984, pp. 29-30, in merito all’ordalia con il sangue.
308 Cfr. TOUwWAIDE 1979, p. 13, in proposito.
309 Sj vedano le ipotesi avanzate da ROSCHER 1883, pp. 161-162, e quelle riportate da LEwIN 1920, pp. 154-156, per
comprendere come una sostanza innocua come il sangue di questo animale potesse diventare nociva.
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metaforicamente; 2. si tratta del nome che veniva utilizzato per un potente veleno®°. CAMPANILE
2000, p. 125, ha sottolineato, perd, come un’attenta lettura delle fonti mediche smentisca tali ipotesi
e ci conduca ad affermare che “gli antichi con aipa Tadpov indicavano, nel contesto che ci interessa,
proprio il sangue di un toro appena ucciso, non mescolato ad alcun’altra sostanza”.

Attraverso lo scolio al passo aristofaneo®!

veniamo a sapere che 1’allusione alla versione
popolare della morte dell’eroe di Salamina si riscontrava gia in un dramma sofocleo intitolato Elena:
ci sono pervenuti ben tre titoli di tragedie (“La richiesta di Elena”, “Il ratto di Elena”, “Le nozze di
Elena”) a cui lo scoliasta poteva star facendo riferimento e gli studiosi si sono divisi
sull’identificazione®!?. La maggioranza degli editori moderni lo inserisce tra i frammenti de “La

richiesta di Elena’®!®

, opera in cui I’autore avrebbe messo in scena I’ambasceria greca che, prima
della guerra di Troia o, stando a quanto ci dice Proclo, dopo i primi combattimenti, sarebbe giunta
dai Troiani con la pacifica richiesta di riavere indietro la sposa di Menelao!4,

E possibile, come osserva PADUANO 1982, n. 63 p. 869, che in questo frammento Elena stessa
dia voce alla propria angoscia per la situazione venutasi a creare e dichiari preferibile I’assunzione
del sangue di toro per morire pur di liberarsi da tali sventure. Difficilmente tutto il pubblico
aristofaneo avra compreso I’allusione al modello tragico, essendo nota gia all’epoca la tradizione
sulla morte di Temistocle; alcuni spettatori, pero, I’avranno recepita ed avranno sorriso al confronto
tra I’eroina e i due servi della commedia, che non trovano altro espediente per sottrarsi ai soprusi di
Paflagone che morire rapidamente come il vincitore di Salamina. L’allusione realizzata dal
commediografo in questo caso non riguarda tanto una porzione di testo quanto piuttosto la scelta da
parte di uno o piu personaggi di darsi la morte con il sangue di toro per porre fine alla sventura in cui
si trovano e non € ravvisabile in essa alcuna traccia di parodia per cui va classificata come esempio

di intertestualita.

310 Cfr. FUHNER 1942, pp. 196 € ss.
311 Schol. ad Ar. Eq. 84b 11, 16 MERVYN JONES — WILSON: Zoupoyog 88 onot yevdecdar mepi OcpiotokAéong. odte yop
‘Hpddotog obte ®ovk1didng ictopel. £oTt yodv amd TogoxAéong EAEvNG ‘ol 8& APoToV oipo TADPEIOV TIELY,
Kol pn *mti TAgTov TV’ Exety ducenpiag.’
TVEG 8¢ Pacty Tl o@okAfic mepl OeoTokAEOVE TODTO PN o1, Weddovtal 8 00 Yap 0Tt TOOVOV.
312 Bergk (ZfA 3, 1836, p. 77), HERMANN 1837, p. XX, e WELCKER 1839, p. 120, hanno ipotizzato si trattasse de “la
richiesta di Elena”, mentre altri come Grotius hanno pensato all’ ‘EAévng yauw o addirittura ad altro dramma come
BRUNCK 1806, p. 7, che lo riporta all’Egeo (Fr 19).
313 Anche sulla natura di quest’opera teatrale si ¢ discusso dal momento che alcuni hanno avanzato I’ipotesi che potesse
essere un dramma satiresco (si vedano HERMANN 1837, p. XV, e BOECKH 1808, p. 127).
314 Tale soggetto & centrale nel XV ditirambo di Bacchilide nonché tema frequente in campo artistico (si veda in proposito
BEAZLEY 1957 con pl. XI-XVI).
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Oicle

Prima della parabasi il Coro saluta il Salsicciaio che sta uscendo di scena, augurandogli di aver buona

fortuna nello scontro dialettico con Paflagone:

Fr. *469 Eq. 498-500

AL 101 yaipov kal Tpdéetog AMN 101 yaipov, Kol Tpaéetlog

KOTd VOOV TOV EUOV, Kol 6€ QUAGTTOL KOTO VOOV TOV £UOV, Kol 6€ QUAATTOL
Zebc Ayopoiog Z£\g Ayopoiog: ...

La formula di addio adoperata dai coreuti, come osserva RAU 1967, p. 188, presente fin da Omero
(cfr. Od. XV 128), e frequentemente utilizzata in commedia (si vedano Ach. 1143; Nu. 510; Vesp.
1009; Pax 154, 719, 729; Ra. 1500), ma si riscontra anche in tragedia (Soph. Trach. 819, Eur. Alc.
811, Hipp. 1440, Phoen. 921).

Gli scoliasti hanno messo in luce come dietro questi versi si possa intravedere la ripresa da un
dramma sofocleo: il titolo riportatoci, pero, lokles, appare corrotto®!® ed ha suscitato 1’interesse di
diversi studiosi che si sono impegnati nel tentativo di recuperarne la facies corretta. Varie sono le
ipotesi che sono state avanzate: DINDORF 1837 ha pensato all’Oikles®!®, sottolineando come la stessa
corruttela si riscontrasse in Eur. Suppl. 925, schol. Hom. Od. XI 326 e Diod. IV 68; altri, invece,
hanno creduto si trattasse dello lolao (Musuro e BOTHE 1846) o dello lobate (Gotthold con la
testimonianza di Wagner); WELCKER 1839 ha ritenuto vi fosse un errore per Iphicles e rispetto al
collegamento fatto da BRUNCK 1806 con il fratello di Eracle, insieme a BOECKH 1808, p. 129, lo ha
interpretato come il figlio di Filaco, Ificlo®!, talvolta noto come Ificle.

Non tutti i moderni hanno accolto con favore la testimonianza degli scoliasti: alcuni, infatti,
come Kock 1882, p. 96, e VAN LEEUWEN 1900, p. 94, hanno negato il prestito sofocleo per tale
formula; van Leeuwen ha, pero, evidenziato come 1’osservazione dello scolio sia possibile per le
parole kai og uAdttol Zevg Ayopaiog e forse anche per quelle successive dal momento che tale
invocazione permette di creare un gioco con Agoracrito.

Qualunque sia il titolo del dramma sofocleo a cui gli scoliasti volevano ricondurre il passo

comico va messo in evidenza che data la frequenza con cui una simile formula ricorre all’inizio della

315 Schol. ad Ar. Eg. 498e MERVYN JONES-WILSON: &AL’ 01 yaipmv- mapd 10 Toeokiéovg £& Oixiéovg VEISLh
(ToxAgovg ELh: Toléoug VI®). Anche Polluce (X 39) cita locles come tragedia sofoclea, ma, come osserva PEARSON
1917, p. 119, “nessun personaggio & noto ai mitografi con questo nome”.
316 padre di Anfiarao, Oicle & noto per aver preso parte insieme ad Eracle alla prima spedizione contro Troia e per aver
accolto in Arcadia il nipote Alcmeone dopo che questi aveva compiuto il matricidio: cfr., per le varie fonti in merito, H.
Geisau, RE XVII 2 (1937) 2117-2118 s.v. Oikles 1.
817 |a storia di questo personaggio e dei fratelli Melampo e Biante compare in Hom. Od. XI 286-297, ma ha poi avuto
una notevole fortuna per cui si veda Prop. 11 3, 51-54.
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parabasi in Aristofane, quando il Coro prende congedo dagli attori (si vedano i casi sopra citati di
Nuvole, Vespe e Pace, ma anche poco piu avanti negli Uccelli, ai vv. 548-549) é possibile che non si
tratti di un riferimento ad uno specifico locus sofocleo, bensi di utilizzo di un’espressione
comunemente usata in quelle circostanze o che poteva richiamare un’atmosfera tragica ed elevare il

tono.
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Peleo

Nei Cavalieri, alla fine della “battaglia di oracoli”, Paflagone e il Salsicciaio raccontano, uno dopo
I’altro, il sogno fatto sulla dea Atena e su Demo e tra i due quest’ultimo preferisce quello del
Salsicciaio, definendo Glamide, dei cui oracoli questo si era fatto portavoce, come il piu sapiente e
colui a cui vuole affidarsi per la guida per la vecchiaia e per ottenere una buona educazione.

Fr. 487 Eq. 1099

[InAéa OV Aidkelov 0ikovpOg oV

YEPOVTAY®YD KAVATOUOEV® TAAV* YEPOVTAYWYETV KAVOTOLOEVELY TOALY.

Ay yap avdig moic 6 ympéokmv dvip

Ci troviamo di fronte alla citazione, senza modifiche significative, di un frammento di questa tragedia
sofoclea®'®, riportatoci da varie fonti a partire da Clemente Alessandrino (Strom. VI 2, 19, 5).
L’interesse dei testimoni si ¢ concentrato soprattutto sul secondo verso tragico dato 1’utilizzo della
forma verbale yepovtaywyd, probabilmente coniata su moudaywmy®d e che Sofocle impiego
successivamente in O.C. 3483'%: a riprenderlo non &, infatti, solo lo scoliasta che commenta il passo
aristofaneo appena citato®?°, ma anche i retori Trifone e Cocondrio®! nonché Plutarco sia in Nic. 2, 3
sia in un’opera dei Moralia (praec. ger. reip. 13, 807a) nella forma yepovtaymy®dv kai avapucdopveilv
3130v¢, che probabilmente cita da qualche poeta comico (cfr. Adesp. com. fr. 400 K.-A.)3%2,

Come ha notato RAU 1967, p. 189, un simile paradosso si riscontra successivamente in
tragedia anche nelle Baccanti di Euripide (v. 193 T'épov yépovta Todayoynom o’ £€ym) e nel fr. *695
delle Ftiotidi sofoclee®?, ma si veda anche un passo del X111 libro delle Notti attiche di Gellio che ce
lo riporta:

Sed etiam ille versus non minus notus: T'épwv yépovia Toudaynyfom ¢° €Yo,

et in tragoedia Sophocli scriptus est, cui titulus est ®0intidec, et in Bacchis Euripidi.

318 Un resoconto dei travagli di Peleo, che costituirono il soggetto di questa tragedia, si riscontra in Dict. VI 8-9:
Neottolemo, avendo appreso che Peleo ¢ stato scacciato dal suo regno da Acasto, si reca in Tessaglia e trova che suo
nonno si e rifugiato in una caverna per sfuggire ad ulteriori violenze da parte dell’usurpatore. Il nipote decide di fingere
di essere morto per avvicinare i figli di Acasto, Menalippo e Plistene, e ucciderli; successivamente, sotto mentite spoglie,
tende una trappola allo stesso Acasto (gli fa credere che Neottolemo sta dormendo in una caverna, esausto per il viaggio)
ma, persuaso da Teti, gli risparmia la vita, riconquistando in cambio il governo del regno.
319 Cfr. PEARSON 1917, p. 143.
320 Schol. ad Ar. Eq. 1099 MERVYN JONES — WILSON: yepovtaymyeiv: ... dAov 8& 1o lapfucov napddnoey amd Mniémc
20QOKAEOVG
321 Cfr. Trypho rhet. V111, p. 741 WALZ (d¢ mopd Zo@okAel ‘yepoviaymyd kavamodevm naAtv’) e Cocondrius rhet. VIII,
p. 784 WALZ (xoi Zo@okAfg 4o ToD Todaymy®d yeEpovIaymy®).
322 A proposito di quest’ultimo passo plutarcheo CAIAZZA 1993, n. 151 p. 227, osserva come si tratti di un verso di comico
sconosciuto che cita il verso aristofaneo, sostituendo dvamadgvey con avacOapveiv, “che € tratto per il senso dallo
stesso Aristofane, Eq. 51 e 905, dove Paflagone (= Cleone) lusinga Demo promettendo una «scodella di ... salario».”
323 Dramma di argomento ignoto e di cui ci sono pervenuti solo 3 frammenti, tutti di tradizione indiretta: si veda RADT
1977, pp. 481-482.
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A proposito della forma verbale yepovtaywygiv 1o scoliasta osserva che il verso aristofaneo in
questione riprende in chiave parodica il Peleo sofocleo (6Aov 8¢ 10 iapupikov mapdoncev amd Tob
I[InAéwc ZopokAéovg). La forma yepovtaywyd, osserva PEARSON 1917, p. 143, “seems to have been
a coinage of Soph. after tandaywy®, repeated twenty years later in O.C. 348. In the meantime it caught
the fancy of the comic poets”

Il fr. 487, osserva PEARSON 1917, p. 140, mostra come il soggetto di questo dramma fossero
le sorti di Peleo durante la vecchiaia e dunque non puo trattare della purificazione che egli ricevette
da Acasto, I’accusa avanzata da Astidamia o la fuga dal pericolo sul monte Pelio, anche se Ar. Nu.
1063 “probably indicates that the earlier adventures had been represented on the tragic stage”. Sempre
secondo questo studioso € possibile che in questo locus delle Nuvole il commediografo stesse facendo
riferimento non al Peleo di Sofocle, bensi all’omonimo dramma euripideo a meno che il fr. 619 non
vada interpretato in maniera differente.

Non solo nei Cavalieri, ma anche in altre commedie aristofanee compaiono citazioni tratte da
questo dramma. Negli Uccelli dopo aver ordinato ad Evelpide di dare una mano alla costruzione della
citta e di inviare un araldo agli déi e agli uomini, Pisetero si appresta a preparare un sacrificio per le
nuove divinita e chiama il servo perché prenda il canestro e 1’acqua lustrale: a questo punto il Coro

dichiara la propria approvazione in merito alla processione e al sacrificio in onore degli déi.

Fr. 489 Av. 851-852
Opoppob®d, cuvOELD, Opoppodd, cuviEL®,
GUUTOPALVESHG EXO GLUTOPOLVEGOGS EX®

Le parole iniziali del canto dei coreuti sembrano citare un frammento di questa tragedia, ma non €
possibile determinare con precisione 1’estensione della suddetta citazione: alcuni studiosi vedono
I’eco di Sofocle nell’intera coppia di vv. 851-852 o fino al v. 853 compreso (cfr. BRUNCK 1806), altri,
invece, come BOTHE 1846, p. 182, solo nell’espressione opoppodd, cuvOérm per arrivare a chi, come
ZANETTO 1987, p. 251, ritiene non improbabile “che I’intera strofe sia giocata sulla ripresa di passi
di questa perduta tragedia”.

Pochi versi dopo il Coro esorta a intonare il clamore pitico e, rivolgendosi a Cheride, ad
accompagnare il canto:
Fr. 490 Av. 857
fto 8¢ TTvBuig Pod Tt (1o to 8¢ TTubag Pod,
L’invito al canto in onore di Apollo sembra riecheggiare un altro excerptum sofocleo. Nel verso
comico i codici riportano la triplice ripetizione di it®, ma Bentley ha corretto riducendo a due volte
la presenza di tale forma verbale per rendere il verso conforme al v. 901 dell’antistrofe (e cosi ¢ stato

seguito dalla maggioranza degli studiosi moderni: si vedano, ad es., Meineke, WiLAMowITz 1921, p.
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206, e SCHROEDER 1930). La struttura metrica dell’antistrofe comica a questo punto richiede un
trimetro giambico: dal momento, pero, che nella veste in cui ci é stato tramandato il verso tragico non
si adatta a tale necessita, gli studiosi hanno ipotizzato delle correzioni. FRAENKEL 1962, p. 97,
conferma 1’uso dell’imperativo it in contesti innici, ma dichiara che il destinatario del canto non é
mai espresso in questi casi in dativo: t@® 6s® andrebbe, dunque espunto come glossa inserita per errore
a testo, recuperando quanto gia fatto da DINDORF 1837. La presenza di un duplice itw nel passo
comico ha sollevato il dubbio sulla presenza o meno di un it reiterato anche in Sofocle (non sarebbe
una novita nel tragediografo visto che una simile ripetizione si riscontra anche ai vv. 1328 e 1332
dell’Antigone), ma ¢ stata avanzata I’idea che Aristofane abbia trovato solo il riferimento al grido
pitico e poi abbia modellato il verso sui modelli tragici.

Anche nelle Tesmoforiazuse si riscontra una citazione tratta da questa tragedia: dopo il
fallimento con il Palamede Mnesiloco inizia a interpretare il ruolo di Elena, sperando che Euripide
giunga a salvarlo e conclude il suo monologo (intervallato dai commenti della donna che gli fa la
guardia) chiedendo a Zeus di non deludere questa speranza.

Fr. 493 Thesm. 869-870

AL Gdomep aikaAAeL TL Kopdioy Eunv:
un yedoov, @ Zed- pf 1’ EAng dvev Sopog un yedoov, & Zed, tiig dmovong EAmidoc.
L’inserimento di una citazione sofoclea tra le innumerevoli tratte dall’Elena euripidea &, come
osservato da AUSTIN-OLSON 2004, p. 283, un tocco sottile da parte del commediografo in quanto la
maggior parte del pubblico si sara divertita con lo stravolgimento a fini comici operato da Mnesiloco-
Elena senza individuare i singoli ipotesti a cui si faceva riferimento, mentre gli spettatori piu esperti
si saranno dilettati con il passaggio da un poeta all’altro e da un’opera all’altra come modello.

Nel definire tale ripresa lo scoliasta sottolinea come si tratti di una costruzione consueta
(cvvmbnc 10 oyfua) e a questo proposito cita accanto a questo frammento sofocleo anche un passo di
Menandro (fr. 623 K.-A.) e uno del Poliido euripideo®?*.

324 Schol. in Ar. Thesm. 870 REGTUIT: pnj ywedoov: auvnOeg 10 oyfipa. Mévavspoc:
0160’ 6 moincov;
YopoxAiic [InAet:
un yedoov, @ Zed- un W Eng évev dopoc
Evpuidng Molvide:-
0160’ ovv & Spdicov;
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Tereo®®

All’inizio degli Uccelli Pisetero ed Evelpide decidono di trovare Tereo/Upupa per sapere da lui se ha
mai incontrato una citta tranquilla come quella in cui loro vogliono abitare: convinto il Servo a
chiamare il suo padrone, Upupa compare sulla scena, provocando stupore e riso nei due uomini, ma
per primo in Evelpide che esclama “Per Eracle, che bestia ¢ mai questa? Cosa sono queste penne? E
questa triplice cresta?”
Av. 93-94

Q Hpdiheig, tovti i mot’ doti Onpiov;

Tig 1 ntépwoic; Tig 6 Tpdmog TG TPLAOGiog;
Non e, pero, di Upupa che i due Ateniesi ridono, bensi del suo becco: a questo punto lo stesso
personaggio deriso giustifica il suo aspetto ridicolo con la maniera in cui Sofocle lo aveva messo in
scena nella sua tragedia.

Av. 100-101
Towadta pévror ZoeokAéng Avpaiveton
&V Tdig Tpaymdioicty gug, Tov Tnpéa.

326 una delle tragedie meglio attestate di questo poeta e

Il riferimento qui & dunque al Tereo sofocleo
tra quelle che esercitarono una forte e durevole influenza sulla produzione teatrale successiva:
considerata da molti studiosi un’opera di mostri ed orrori, ¢ stata rivalutata da alcuni come CASANOVA
2003, p. 62, che ha visto in essa “un dramma d’amore e morte, il dramma di un re stimato che per un

‘colpo’ d’amore ha perso la testa e ha compiuto violenza3?’,

325 Nel tentativo di stabilire la cronologia di questo dramma alcuni studiosi hanno istituito un confronto tra Procne e la
Medea euripidea, ritenendo in un caso Sofocle il modello (si veda, ad es., DOBROV 2001, p. 82), nell’altro Euripide (cft.
MARCH 2003 che pensa ad una datazione al 429) e propendendo, a seconda della tesi accolta, per una datazione anteriore
o successiva al 431 a.C. Unico dato sicuro ci e offerto dalla testimonianza degli Uccelli di Aristofane e dunque possiamo
inserire il 414 a.C. come terminus ante quem. La versione riportataci nella tragedia sofoclea, come osserva DUNBAR 1995,
p. 139, sembra riprendere la sintesi di Apollodoro (Bibl. I11 14, 8): la violenza e il conseguente taglio della lingua subito
da Filomela ad opera del genero Tereo, I’invio del messaggio rivelatore alla sorella Procne, la vendetta delle due donne
con 'uccisione di Iti e il pasto cannibalico offerto al re trace. Per la ricostruzione della vicenda drammatica, invece, si
vedano, tra gli altri, WELCKER 1839, pp. 374-388, e CAZZANIGA 1950, pp. 45-64.
326 Dj questo dramma ci sono pervenuti 17 frammenti (frr. 581-595b R.), un quarto dei quali probabilmente attribuibili al
Coro, e il P. Oxy. 3013 contenente una buona parte della hypothesis di un Tnpevg (forse una copia privata, secondo
HAsLAM 1975, n. 20 p. 154, argumentum derivante dalle "Ynoféoeig tav Evpuidov koi Zopoxiéove pbbwv di Dicearco
di Messana — I’odierna Messina —, allievo di Aristotele e contemporaneo di Teofrasto): nonostante non compaia per
iscritto il nome dell’autore di questo Tereo, come osserva CASANOVA 2003, p. 60, “puo trattarsi solo di Sofocle, dato che
¢ I’unico dei grandi ad aver scritto un Tereo e le hypotheseis venivano fatte solo per i grandi tragici”. GRIFFITH 1987, p.
60, nota: “the Hoopoe of Aristophanes’ play is a literary bird. He makes it explicit that he is not merely the Tereus familiar
from the broad field of myth but, much more precisely, he is the very same character that Sophocles staged in his Tereus
(cf. Av. 100) as opposed to that which Philocles portrayed in his Pandionis tetralogy (TrGF 24 F I; cf. Av. 281)”.
327 Per un tentativo di ricostruzione del dramma volto a convertire Tereo da mostro adultero ad un pil rispettabile eroe
tragico si veda HOURMOUZIADES 1986.
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La vis comica aristofanea sembra aver prediletto come modello proprio questo tra i drammi
di Sofocle giuntici frammentariamente e in particolare si sofferma, attraverso le osservazioni di
Upupa, sul modo in cui il personaggio di Tereo ¢ stato trattato dall’autore: dopo la metamorfosi in

uccello®2

, egli sarebbe comparso sulla scena con le sue nuove fattezze, un aspetto, di certo,
assolutamente non degno di un re e che viene poi comicamente esagerato per renderlo ridicolo e
suscitare le reazioni dei due Ateniesi®*?°. Un grande becco, un triplo pennacchio e piume che ricoprono
il corpo sono gli elementi menzionati in commedia della nuova facies di Tereo, ma in realta e subito
dopo messa in evidenza 1’assenza quasi totale di penne da cui si deduce che, come nota RUSSO 1962,
p. 247, Upupa sia comparso in negligé, dopo aver interrotto la siesta successiva al pranzo: di
conseguenza “lo spettacolo del bellicoso, ma spennacchiato sovrano degli alati cede alla risata e
all’irrisione3%°, inserendosi perfettamente nel contesto creato da Aristofane.

E incerto in che cosa consistesse I’umiliazione che il re trace, ormai in veste comica, dice di
aver subito da parte del tragediografo: si € pensato al costume con cui egli lo avrebbe fatto comparire
nei panni di upupa, ma alcuni studiosi hanno negato la possibilita che la trasformazione di Tereo,
Procne e Filomela avvenisse davanti agli occhi degli spettatori (si vedano, ad es., ROGERS 1906, p.
14, e ZANETTO 1987, p. 193), ipotizzando una rhesis che ne contenesse la descrizione e di cui farebbe
parte il fr. 581 la cui paternita ¢ quasi unanimemente conferita a Sofocle, nonostante I’assegnazione
aristotelica e pliniana ad Eschilo®!. E, inoltre, discussa ’identificazione del personaggio che avrebbe
riferito al pubblico la tragica sorte dei tre (un semplice Messaggero®? oppure, accogliendo la
congettura di Welcker, un deus ex machina®®?) cosi come se Sofocle abbia portato sulla scena, nelle

nuove sembianze di uccelli, i protagonisti della vicenda oppure no (CAzzANIGA 1950, p. 59, ad es.,

328 Nelle Supplici di Eschilo (vv. 60-62) Tereo si trasforma in sparviero, non in upupa. DUNBAR 1995, p. 140, osserva,
inoltre, che probabilmente 1’uccello originario nella storia era un falco: “in real life hoopoes, far from chasing swallows,
are so timid that they have been observed fleeing in terror when a swallow as much as flew above”.
329 SOMMERSTEIN 1987, p. 205, ritiene, invece, improbabile che il trattamento indegno ricevuto da Tereo si riferisca alla
sua metamorfosi in quanto poche informazioni sul suo nuovo aspetto compaiono nel frammento che ci offre una
descrizione di questo processo.
330 ZANETTO 1987, p. 193.
331 Cfr. Aristotele (HA IX 633a 17) e Plinio il Vecchio (NH X 86). Sull’attribuzione di questo frammento gli studiosi si
sono divisi: alcuni lo considerano eschileo (si vedano METTE 1959, fr. inc. fab. 609, e NAUCK 1964, fr. inc. fab. 304, ma
di questa opinione sono anche ZAGANIARIS 1973, p. 230 e SCARPI 1984, n. 53 p. 84), ma la maggior parte ha accolto la
proposta di WELCKER 1839 di ritenerlo sofocleo; interessante & anche la tesi avanzata da MARCH 2003, n. 55 p. 161 (che
riprende un’ipotesi di FITZPATRICK 2001, n. 58 p. 99), che lo assegna a Filocle, nipote di Eschilo e autore anche lui di un
Tereo.
332 Questa la tesi, ad es., di ROGERS 1906, p. 14, PEARSON 1917, p. 223, PADUANO 1982, n. 248 p. 978, e Kiso 1984, p.
62.
333 Varie ipotesi sono state avanzate in merito alla sua identita: le pit diffuse vedono come proposta Hermes (vd. tra gli
altri WELCKER 1839, pp. 383-384, HOURMOUZIADES 1986, p. 138, e DOBROV 1993, p. 212), Atena (cfr. BURNETT 1998,
n. 21 p. 183, e MARCH 2003, p. 161) o Apollo (FITzPATRICK 2001, pp. 98-100, e SOMMERSTEIN-FITZPATRICK-TALBOY
2006, pp. 190-191); vi sono, pero, coloro che lo hanno identificato con Ares (per cui vd. CALDER 1974) o Zeus (cfr.
CAZZANIGA 1950, p. 59).
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si oppone fermamente ad una loro apparizione®**, DUNBAR 1995, pp. 164-165, la ritiene improbabile,
mentre altri come MACDOWELL 1995, p. 204, e DoBROV 1993, p. 210, e 2001, pp. 109-116, non la
escludono).

Gia nel prologo della commedia si riscontrano riferimenti alla storia di Tereo. Apprendiamo,
infatti, dal dialogo tra i due protagonisti che, fidandosi di un venditore ambulante di uccelli, hanno
comprato una taccola e una cornacchia perché facessero loro da guida, indicando “la strada per Tereo,
I’upupa, che, da uomo qual era un tempo, ¢ diventato uccello”.

Av. 15-16
8¢ 1m0’ Epacke vV ppacety Tov Tnpéa,
OV Emo@’, O¢ dpvic Eyévet’ BvOpomdc ot Bv, 3
Si riscontra poi una certa insistenza sul cibo di cui Tereo/Upupa si nutre (vv. 76-79 a, 82, 159-160),
evidente rimando parodico all’ultimo pasto fatto dal re trace prima di divenire un’upupa.

Altro indizio interessante riguarda 1’indole guerriera del re, che dalle parole di Aristofane
sembra permanere anche dopo la metamorfosi®*®: sempre negli Uccelli, dopo aver chiamato a raccolta
I compagni e aver spiegato loro che Pisetero ed Evelpide vogliono abitare con loro e prendere parte
alla loro esistenza, Upupa chiede ai Servi di riportare in casa I’armatura (che probabilmente finora ha
indossato) e lascia la parola a Pisetero affinché illustri la ragione della convocazione.

Av. 434-436

"Aye O1 oL KOl GV TNV TOVOTALOY HEV AV

a0V AaPovTe KpepdoaTov Oyt

€ig TOV invov glom mAnciov TovmicTdTOL:
Come osserva Totaro in MASTROMARCO-TOTARO 2006, n. 87 p. 161, non ¢ possibile dire se qui, “per
la mise armata del suo Tereo, Aristofane abbia tratto spunto da qualche modello teatrale”, ma
I’immagine di Upupa con indosso la panoplia poteva richiamare nella mente degli spettatori la
descrizione della trasformazione del re in “audace uccello che vive tra le rocce, con tutta la sua
armatura™®’ (fr. 581).

Anche i vv. 563-564 della Lisistrata lasciano intravedere il carattere bellicoso del re ormai

upupa. Durante 1’agone dialettico con il Probulo Lisistrata sottolinea il suo proposito di far smettere

334 Lo studioso, infatti, riportando la testimonianza di Hor. Epist. I1, 3, 180-188, osserva: “Qualunque interpretazione che
tenti di giustificare la possibilita che Sofocle facesse comparir sulla scena i personaggi di Tereo, Progne Filomela truccati
in uccelli, esce dai limiti di un’onesta serieta di ricerca e si riduce ad una ridicola interpretazione dei versi oraziani”.
335 11 verso & considerato da vari studiosi come COBET 1877 e VAN LEEUWEN 1902 un’interpolazione derivante
dall’espansione di una glossa esplicativa di Tereo: si veda DUNBAR 1995, p. 142, per I’illustrazione del problema testuale
e delle ipotesi avanzate in merito dagli studiosi.
336Cfr. ZAGANIARIS 1973, p. 230, che osserva: “Un bec démesuré figure dans ’aspect de I’oiseau la longue épée, que
Térée brandissait. Ainsi I’oiseau parait étre armé...”.
337 Trad. di PADUANO 1982.
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gli uomini di andare al mercato armati “a dar di matto”, rendendosi cosi ridicoli: a conferma di quanto
detto dall’eroina una delle vecchie del Semicoro ricorda due esempi di militari che utilizzano le loro
armi per farsi valere anche quando comprano della merce e tra questi un Trace che, “scuotendo scudo
e lancia, simile a Tereo, atterriva la venditrice di fichi secchi e si ingozzava dei fichi maturi di quella”.
Lys. 563-564

gtepoc &’ ad Opdé méAV oelov kdxdvTiov domep 6 Tnpedg

£0e010KETO TNV 1oYadOTWALY KOl TOG SPLTETEIS KATEMIVEV.
L’importanza di questi versi non si limita solo a testimoniare quest’indole guerriera, ma ricorda al
pubblico una parte dell’esodo della tragedia, quando Tereo, accortosi di aver banchettato con le carni
di suo figlio Iti, si lancia all’inseguimento delle due sorelle, armato di giavellotto o arma simile33®
(cfr. Ov. Met. VI 661-674). Una testimonianza vascolare viene talvolta collegata a questi versi
aristofanei: si tratta di un frammento di vaso campano realizzato dal pittore Caivano (Dresden PV
2891 — LIMC VII, 1 s.v. Prokne et Philomela, doc. 9), datato alla seconda meta del 1V sec. a.C., in
cui un uomo si affretta ad uscire dalla porta e due donne, una ad ogni lato, sono nell’atto di fuggire
(se si trattasse di una scena del Tereo sofocleo andrebbe collocata verso la fine della tragedia, ma
sarebbe anche necessario evidenziare come il personaggio raffigurato non sia dipinto armato anche

se non si esclude I’ipotesi che potesse recare qualcosa nella mano destra).

338 DoBROV 1993, p. 209, commenta: “an allusion suggesting that the original performance (as, subsequently, the script
and iconography) of Tereus was impressive enough to be remembered and quoted decades after its production”.
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Teucro

Nella parabasi le Nuvole rimproverano gli spettatori perche loro sole, fra gli dei, non ricevono da
parte degli uomini sacrifici o libagioni, mentre esse cercano sempre di proteggerli da scelte poco
oculate come una “spedizione per niente meditata” o 1’elezione di Paflagone in occasione della quale
hanno fatto “il finimondo” (tuoni che rimbombano tra bagliori di lampi, la luna che devia il suo corso,
...) per cercare di distoglierli dal dare il loro voto in suo favore:

Fr.578 Nu. 583

ovpavod &’ dmo

fHotpaye, Bpovin &’ Eppdyn o’ AGTPOTTG Kamvood ey dewvd, Bpoven 8’ Eppdyn o1 doTpamic.
Sia gli scholia vetera che gli scholia recentiora rimandano a questo dramma sofocleo come modello
a cui il commediografo starebbe facendo qui riferimento®®: & possibile, come ha evidenziato
WELCKER 1839, p. 192, sulla base del confronto con alcuni frammenti del Teucer di Pacuvio (Frr.
VI, XV e fr. incert. XLV Ribbeck), che questo excerptum si inserisse nella descrizione della tempesta
che colpi i Greci durante la traversata di ritorno da Troia.

Alla base di questa ripresa non si coglie alcun intento parodico nei confronti del modello di
riferimento: il commediografo cita puntualmente il secondo emistichio del secondo verso tragico, ma
senza stravolgerlo comicamente nel significato; si pud classificare dunque come esempio di
intertestualita avente come unico scopo, forse, la volonta di conferire mediante linguaggio tragico
una certa solennita al discorso del Coro di Nuvole.

Alcuni editori moderni come NAuck 1892, p. XIlI, seguito poi da Blaydes, hanno corretto 6’
aotpomiic in U aibépog, mentre altri hanno mantenuto il testo tramandatoci nonostante sia lectio
difficilior (si veda PEARSON 1917, p. 219, che ha avanzato delle ipotesi di interpretazione, preferendo
alla fine I’immagine in cui “the thunder burst across the flash™).

Accanto a questa citazione ¢ stata individuata un’ulteriore ripresa da tale tragedia nel finale
del Pluto: Ermes sta cercando di convincere Carione a farlo rimanere con loro e alla domanda di
quest’ultimo se gli sembri bene lasciare gli déi pur di stabilirsi 1i risponde facendo notare come “la
patria ¢ dove si sta bene”.

Pl. 1151

[atpic yép doti ndic” v’ av mpdTin TIg €0

339 Terminus ante quem della tragedia & dunque il 423 a.C. data la citazione presente nelle Nuvole. L’argomento messo in
scena era probabilmente il seguente: il ritorno di Teucro a Salamina da Troia, il ripudio ricevuto dal padre Telamone alla
notizia della morte di Aiace e della perdita, durante la navigazione, del figlio di questi, Eurisace e la conseguente partenza
dell’eroe verso Cipro, ove fondo una nuova Salamina (cfr. Pind. Nem. IV 76 e Aristot. Rhet. 111 15, 1416B 1-4, da cui
sappiamo che Odisseo era uno dei personaggi e si scontrava, come nell’Aiace, con Teucro, evidenziando il suo essere
semibarbaro e forse d’accordo con i Troiani).
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Un verso simile (patria est, ubicumque bene) si riscontra in ambito latino come fr. inc. fab. 49
Ribbeck ed é testimoniato da un passo delle Tusculanae Disputationes di Cicerone (V 37 [108]): si
tratta di una frase di Teucro, mandato in esilio dal padre una volta tornato da Troia, forse da far risalire
alla tragedia di Pacuvio sopra menzionata (cfr. RIBBECK 1871, p. 248). Su questa base e stata avanzata
I’ipotesi che vede nel v. 1151 del Pluto una citazione dal Teucro sofocleo®: in realta espressioni
simili si riscontrano di frequente in contesto tragico®*! ed &, dunque probabile, per il loro carattere
sentenzioso, che in questo caso ci troviamo di fronte ad una yvoun e non, invece, a una citazione

letterale dal modello tragico.

340 Cfr. a questo proposito PEARSON 1917, p. 216, RAU 1967, p. 209, e RADT 1977, p. 431.
31 vd., ad es., Eur. fr. 777 e fr. 1047 Kn.; fr. adesp. 392 K.-Sn.; Crates Fr. 90 F1 Sn.
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Tyro (11)3#2

Una prima allusione a questa tragedia®*® si puo forse riscontrare in un passo degli Uccelli. In seguito
alla chiamata di Upupa giungono vari tipi di uccelli: ognuno di questi suscita la curiosita di Pisetero,
come ad esempio un uccello dal colore non comune, “profeta delle Muse” che viene dalle montagne,
sulla cui identita si informa da Upupa.
Fr. 654 Av. 275-276
tic dpvic obtog EEedpov ydpav Exov ...; N1 Al’ Etepog dfjta youTog EEESpOV Ypotdy Exmv.

Tig mot’ €60’ 6 povodpavtig, dromog dpvic OpPATNG;
I riferimento al colore del piumaggio riecheggia 1’incipit del dramma3*, forse in chiave parodica (?).
Al posto di yopav i lessici della Suda (¢ 1596 ADLER) e di Zonara (S.v. £éedpov TITTMANN p. 759)
presentano ypoav, lezione implicita anche in uno scolio al v. 275b%: secondo ZANETTO 1987, pp.
207-208, se nel testo comico ci fosse la lezione presente nei lessicografi sopra menzionati il gioco
comico risulterebbe particolarmente debole dal momento che questo si basa proprio sulla iunctura
g€edpov yopav. L’aggettivo E€edpov, inoltre, in Sofocle indicava la posizione assunta da un uccello
di cattivo augurio (secondo REHENAN 1985, p. 162, vari composti del termine £5po. potrebbero
dimostrare senza dubbio che si tratta di un termine tecnico del linguaggio augurale, tanto in prosa
quanto in poesia), mentre in commedia assume un significato differente, indicando lo strano colore
del piumaggio del volatile. MASTROMARCO-TOTARO 2006, d’altro canto, accoglie a testo la lezione
dello scolio e dei lessicografi e Totaro alla nota 56 a p. 144 osserva come si possa giustificare la
presenza di xdpov nei codici con I’influenza dell’originale tragico. DUNBAR 1995, p. 232, nota come
la forma ypoav fosse di uso comune nella prosa attica, ma in questo contesto paratragico sia forse piu
probabile la scelta della forma poetica ypoidv. Secondo PEARSON 1917, p. 280, vi € una probabile

corruzione di ypoav (attestato dalla Suda) in ydpav: anche BLAYDES 1882, p. 224, ha sostenuto tale

342 gofocle ha dedicato due drammi a questa eroina, dei quali & possibile ricostruire solo il secondo (NAUCK 1856, p. 463,
affermava: “duas fabulas Sophocleas Tvpad inscriptas fuisse docent testes fragmentorum 653. 654. 656”), che deve aver
riscontrato un certo successo se Aristofane prima e Menandro poi vi fanno in varie occasioni riferimento (per i loci
specifici si veda infra).
343 Figlia di Salmoneo e Alcidice, Tyro si innamora del fiume Enipeo, ma é sedotta da Poseidone che ha preso le sembianze
del suo amato e da alla luce due gemelli: Pelia e Neleo. Per tentare di nascondere I’oggetto della sua vergogna la ragazza
li espone in una tinozza: i neonati, trovati e allevati da alcuni pastori, una volta adulti vengono a sapere della loro origine
e vanno in cerca della madre, trovandola schiava della matrigna Sidero. Dopo il riconoscimento tra madre e figli mediante
la tinozza, come mostrano varie testimonianze iconografiche quali la situla bronzea esposta al Louvre, avviene la vendetta
dei gemelli su Sidero e la liberazione di Tyro. Alla fine del dramma Poseidone, deus ex machina, afferma di essere il
padre dei due giovani e annuncia che Tyro andra in sposa a Creteo, fratello di Salmoneo. Cfr. Hom. Od. XI 235-239 (qui
& narrata la vicenda dell’eroina senza, perd, menzionare 1’esposizione dei bambini né il successivo riconoscimento) €
Apoll. Bibl. 19, 8.
344 Cfr. Schol. ad Ar. Av. 275a HOLWERDA: &k tfig ZopokAéovg Sevtépoag Tvpode dpyn
Tic 8pvig ovTog EEESpoV ydpav Exmv;
345 Schol. ad Ar. Av. 275b HOLWERDA: §£e8pov ydpav Exmv- O¢ &l slme mapeEnAhaypévny TV ypotav. ...
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ipotesi ed Hall e Geldart I’hanno stampata a testo. MUREDDU 2000, p. 121, osserva come “a provocare
I’aprosdoketon comico basta la semplice sostituzione di y®pav con ypoid, che da al verso un nuovo
significato, facendo leva sul possibile doppio senso di £€edpog (da “fuori sede”, e dunque “di cattivo
augurio”, a “stravagante”, “bizzarro”)”.

Non stupisce la scelta del verso incipitario nella citazione in quanto era proprio quello che piu
facilmente poteva rimanere impresso nella mente del pubblico ed esser richiamato alla memoria,
seppur in un contesto completamente differente. Non é questo, perod, un indizio particolarmente utile
per risalire alla datazione della rappresentazione del dramma: infatti poteva trattarsi di una messa in
scena relativamente vicina sul piano cronologico alla data degli Uccelli cosi come abbastanza
lontana®4,

Un’altra allusione, anche questa a fini parodici, ma relativa al piano drammaturgico anziché
testuale, si riscontra nella Lisistrata. Alla proposta di rinunciare al téoc le donne oppongono un rifiuto
e la protagonista, per descrivere il loro comportamento, prima favorevole e poi restio a procedere,
menziona 1’episodio di Poseidone e della tinozza con chiaro riferimento alla trama della tragedia
sofoclea:

Lys. 139
000&V yap éopev ANV [oceddv Kol oK.

La oxdon e elemento fondamentale per il riconoscimento in tragedia tra la madre e i figli e in quanto
tale si riscontra nelle testimonianze figurate, ora portata in spalla dai ragazzi, ora appesa ad una corda,
ora a lato della scena (nel rilievo di Medma compare a fianco dell’altare insieme ad altri oggetti e ad
una bisaccia). Nella Poetica di Aristotele (XVI 1454b 19-25) questa anagnorisis compare tra i
riconoscimenti che avvengono mediante segni esterni, ma viene definita scadente proprio in quanto
si verifica attraverso il ricorso ad un oggetto materiale. Menandro sembra aver seguito un’altra
tradizione in quanto negli Epitrepontes (vv. 326-334) allude alla storia di Neleo e Pelia, ma tra i segni
di riconoscimento non vi é piu la oxden, bensi una piccola bisaccia.

Anche Tyro ¢ in realta un’eroina degradata: da figlia di re ¢ stata portata in scena nelle vesti
di una schiava, con in volto i segni dei maltrattamenti subiti da Sidero e la sua splendida chioma
rasata. Non per questo, pero, viene ricordata da Aristofane nella sua produzione comica dal momento

che la prerogativa di personaggi degradati é affidata ad Euripide.

346 Se la commedia aristofanea si pone come terminus ante quem di questa tragedia, alquanto difficile risulta definire
quanto prima vada collocata: bisogna innanzitutto considerare che Sofocle non partecipd agli agoni teatrali, almeno alle
Grandi Dionisie, nel 415 a.C. in quanto secondo un’antica biografia di questo autore egli non giunse mai terzo nelle
competizioni (vd. TrGF Test. A 34) e, in secondo luogo, sono noti grazie ad Ael. VH 2.8 i nomi di chi ottenne il primo e
il secondo posto nell’agone di quell’anno. Inoltre un’iscrizione contenente didascaliae delle Lenee e giuntaci
frammentariamente (TrGF DID A 2a 77-78) riporta la notizia di una Tyro messa in scena nel 418 a.C.: basandosi su
questa fonte alcuni studiosi hanno avanzato ’ipotesi di vedere in essa la Tyro Il, mentre altri, come MoobDIE 2003, p. 121,
hanno ritenuto ragionevole una rappresentazione non molto prima del 415.
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L’allusione a questo dramma nella Lisistrata di Aristofane fa supporre, osserva PICKARD-
CAMBRIDGE 1933, p. 104, che il dramma apparve non molto tempo prima del 411 a.C. WEBSTER
1967, p. 150, osserva che questa tragedia fu spesso collegata con la Melanippe Sophé di Euripide date
le somiglianze per quanto riguarda il tema generale, il riconoscimento e il salvataggio della madre
oppressa: la seconda Tyro “was produced before 414 B.C. and (since Sophocles did not produce in
415) at latest in 416 B.C. But we have no evidence which play was the earlier, or even that one was

influenced by the other”.
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I11. EURIPIDE
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Il rapporto con il mito
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a. La degradazione di eroi ed eroine

Eneo: un modello di uomo sfortunato.

Un dvomotuog yepade: cosi Eneo, re di Calidone e padre di Meleagro e Tideo, viene presentato negli
Acarnesi (vv. 418-419) dal suo stesso creatore, Euripide, a Diceopoli, che € alla ricerca di uno straccio
da indossare per suscitare compassione nel suo uditorio. | primi tpOyn proposti al contadino
aristofaneo, ancor prima che quelli dei piu noti Bellerofonte e Telefo, appartengono a questo re,
protagonista di un’omonima tragedia euripidea che trova dunque il suo terminus ante quem nel 425
a.C. : spodestato in eta avanzata dal trono dai figli di suo fratello Agrio, che approfittano dell’assenza
in quel momento di Tideo — dapprima in esilio per aver ucciso un membro della famiglia e
successivamente al fianco di Polinice nella spedizione dei Sette contro Tebe —, egli vive lontano dal
palazzo come un re vestito di stracci e solo grazie all’aiuto del nipote Diomede riesce a riconquistare
il proprio regno.

I nome di Eneo compare gia nei poemi omerici, ma solo in quanto legato al mito di Meleagro
e della caccia calidonia: fu infatti, come vedremo piu avanti con il Meleagro euripideo, una sua
dimenticanza verso Artemide il preludio alla morte di suo figlio. Le vicende di questo re hanno attirato
I’attenzione di diversi tragediografi (Ione, Filocle, forse lo stesso Sofocle hanno scritto un dramma
dal titolo Eneo) e tra questi spicca Euripide che mette in scena una storia®*’ in cui & lui, non Meleagro,
ad aver il ruolo centrale.

Eneo si distingue per il suo esser dvonotpog dagli altri eroi euripidei menzionati poco dopo
negli Acarnesi: egli infatti non é classificato come mtwyo6g, bensi come personaggio dal destino
infelice (e neppure tra i piu infelici come possono esserlo Fenice o Filottete) e cosi lo avranno
ricordato gli spettatori se poi questi divenne I’archetipo del vecchio uomo sfortunato in tragedia3#. Il
pubblico avra inoltre pensato anche a lui, come evidenziano gli scoliasti, quando nelle Rane Eschilo

rimprovera Euripide di aver portato sulla scena re vestiti di stracci (v. 1063) 3.

Bellerofonte: I’eroe che per il suo “folle volo” divenne y®Aidg.
Per gli spettatori del V sec. a.C. due sono gli aspetti, tra loro concatenati, che rimangono ben impressi

nella memoria a proposito del mito di Bellerofonte: il volo che 1’eroe intraprese sul cavallo alato

347 per la datazione della tragedia euripidea di cui ci sono pervenuti 13 frammenti di tradizione indiretta cfr. SLATER 1988,
pp. 147-148.
348 A questo proposito si veda Timocl. Fr. 6. 16 K.-A. ove compare, tra gli exempla tragici utili all’'uomo come
consolazione delle proprie disgrazie anche quello di Eneo.
349 Cfr. Schol. vet. ad Ar. Ra. 1063 CHANTRY: np®tov pév 1o0¢ Paciiedovag paxt dumicyov: S Oivéa koi THAcpov
Kol Tovg GAAoLG.
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Pegaso e I’esito nefasto che ebbe tale impresa — cadde infatti da cavallo e, come conseguenza della
caduta, rimase ferito gravemente alle gambe tanto da iniziare, da quel momento in poi, a zoppicare.

Negli Acarnesi tra gli stracci elencati da Euripide a Diceopoli compaiono anche quelli del
yoroc Bellerofonte3:

Ach. 426-429
EY. AAV 1) T Suomviy 0éAelg memldporta,
& Belepopdving ety 6 xwAOg 00TOG;
Al 00 BeMepo@oving: aALL KaKeivog eV iV
YOAOG, TPOGUTMV, GTOUVAOG, OEWVOG AEYELV.
A proposito di questo locus comico lo scoliasta osserva che i cenci a cui si sta facendo riferimento
sono quelli con cui I’eroe si presentava in scena in seguito alla rovinosa caduta da Pegaso®?!; tale
testimonianza non € accolta da tutti gli studiosi in quanto, ad esempio, DI GREGORIO 1983, n. 76, pp.
179-180, la considera una semplice “deduzione di un esegeta che non conosceva la tragedia euripidea,
ma era al corrente del folle volo di Bellerofonte e del suo esito infelice”: a suo parere 1’eroe potrebbe
aver indossato i dvomvi] Temhopata durante tutta la vicenda, segno della vita misera e solitaria che
egli condusse nella pianura di Alea.

L’eroe, infatti, dopo aver combattuto dapprima contro la Chimera, poi contro i Solimi e le
Amazzoni®®2, ad un certo punto della sua vita passo da una situazione di sotvyio ad una di Svotvyia
e, probabilmente dopo essersi reso conto di quanto fosse presente la malvagita tra gli uomini, decise
di recarsi dagli dei, a cavallo del suo destriero, per chiedere loro il motivo di questa presenza.

La scena di questo “folle volo”, come si puo dedurre dalle innumerevoli raffigurazioni
vascolari®®® pervenuteci e dalla sua ripresa in chiave comica nella Pace di Aristofane, fu spettacolare,
visibile, almeno nella sua fase iniziale, agli spettatori e testimone di uno dei primi usi, se non il primo

in assoluto, della punyavn nel teatro di Euripide®*.

350 Come afferma Puccl 1962, p. 321, “il nome proprio ¢ nello stesso tempo allusivo alla tragedia e adatto alla situazione
comica, quindi agisce anche come cepayig comica”.

31Schol. ad Ach. 426 WILSON: 1 dvomvii] ... eiofiyaye 8¢ kai Todtov katofAndévra éx tod Inydoov kai éppunopéva
ipdtio Egovta

352 Gia Omero racconta le imprese di Bellerofonte in I1. V1 152-211, ma omette di proposito dei particolari, rendendo tale
mito non cosi chiaro; Esiodo poi aggiunge dei particolari (Theog. 319-325) e cosi Pindaro (OI. XI1I e Isthm. V11, 60-67)
fino ad arrivare al racconto della morte dell’eroe in Ael. Hist. an. 5, 34: 1010016V Tiva kol TOv BeAdepodviny npwikdg
Kol psyakowvxmg eig Bavartov napecKavacuavov 0 EupuuéSng Vuvel. memoinke youv TPOG TNV £aVTOD Yoyny Aéyovia
adTOV- N60° €ig BsovC v voePnc, 61’ NoB’, del, Eévoug T° Emfpkelc, 008’ Ekapveg sic pilovc. Per la trattazione letteraria
del mito di Bellerofonte si veda AMANTE 1903. Interessante anche il paragone instaurato nel fr. 15 K.-A. del
BeAlepopoving di Eubulo tra il volo dell’eroe corinzio su Pegaso e il gioco del cottabo: per un commento al frammento
si veda HUNTER 1983, pp. 108-109.

353 per una raffigurazione della caduta dell’eroe da Pegaso vd. WEBSTER 19672, p. 156; per un elenco dei monumenti
che hanno accolto scene del mito di Bellerofonte si veda ENGELMANN 1874; per un approfondimento sulla presenza
nell’arte greca arcaica della storia di Bellerofonte e la Chimera si veda SCHMITT 1966.

35 Per ’uso della unyovn nel Bellerofonte si veda Poll. Onom. IV, 128. Innumerevoli sono state le ipotesi formulate dagli
studiosi in merito alle modalita sceniche di rappresentazione del volo dell’eroe: alcuni hanno pensato alla presenza di un
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In commedia Trigeo, novello Bellerofonte, rappresenta la caricatura dell’eroe tragico: non
potendone piu della guerra che imperversa, decide di recarsi da Zeus per chiedergli di porre fine al
conflitto e sceglie di raggiungerlo in groppa ad uno scarabeo stercorario. Una delle sue figlie, venuta
a sapere del suo viaggio, si sorprende del mezzo di trasporto prescelto, dal momento che avrebbe
potuto aggiogare un alato Pegaso per comparire agli dei in veste piu tragica:

Pax 135-136
ITA. Obkovv &ypnv o¢ [Inydoov (edéot mTepodv,
Omws £paivov Toig 0€0ic TPUYIKDTEPOC;
In questa battuta si riscontra la medesima perifrasi utilizzata nel fr. 306 Kn. da Euripide per indicare
il nobile destriero dell’eroe corinzio (ITnydoov ... mtepdv), ma anche un’allusione al mito di
Bellerofonte che, grazie all’aiuto divino, riusci a domare 1’alato animale.

La caduta dell’eroe diventa poi un elemento di cui la figlia si serve nel raccomandare prudenza
al padre dopo aver invano cercato di dissuaderlo da questo folle progetto: deve fare attenzione a non
cadere se non vuole divenire zoppo, offrendo cosi materia ad Euripide per i suoi drammi®®®:

Pax 146-148
ITA. Ex€ivo tpet, un 6Qaieig katappuilg
gviedlev, etta ywlog v Evpuridn

Adyov Tapdoyns Kol Tporymoia yevn.

DoBRrov 2001, p. 97, ipotizza che qui la figlia di Trigeo, “in expressing reservations about her father’s
flight”, abbia svolto il ruolo che in tragedia avra svolto Glauco nel tentativo di dissuadere il padre
dalla partenza alla volta della dimora dei celesti. Trovandoci, pero, in un contesto comico, il volo di
Trigeo non poteva terminare allo stesso modo di quello tragico per cui assistiamo alla sua

trasformazione in uno “spectacular comic success”**®.

Il cieco Fenice
La storia del vecchio Fenice, uomo saggio che Peleo invio al fianco di Achille a Troia e che, come
Omero racconta in Il. IX 447-484, ricopri un ruolo rilevante nell’ambasceria al Pelide, subisce un

cambiamento notevole a partire da Euripide che, osservano JOUAN — VAN Looy 2002, p. 315, con il

cavallo reale sulla scena, ma, come osserva CURNIS 2003, p. 28, & piu probabile, anche tenendo conto della ripresa
aristofanea nella Pace, che fosse impiegato un sistema di “impalcature lignee, provviste di funi di sicurezza” a cui I’attore
“si aggrappava per essere trasportato con un rapido volo lontano dalla vista degli spettatori”.
3% Pyccl 1962, p. 300, ha visto qui un’aperta irrisione di questo dramma euripideo.
$6poBrOV 2001, p. 90.
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suo Fenice ha donato una nuova fama al mito e ne ha modificato profondamente il senso®’. Nella
versione omerica, infatti, egli e costretto a lasciare la propria patria e a rifugiarsi a Ftia da Peleo per
aver conteso al padre la concubina di cui si era innamorato®%; I’eroe tragico, invece, ¢ privo di ogni
colpa e anzi, come Bellerofonte, per aver resistito alle avances della matrigna e accusato di aver
tentato di farle violenza e ingiustamente punito dal padre Amintore in modo crudele con
I’accecamento® e la cacciata dal palazzo. Compare dunque anche qui il Potipharmotiv anche se con
“una nuance particuliére” dal momento che la donna coinvolta non appartiene all’aristocrazia, ma ¢
una schiava®®,

Dagli Acarnesi si puo dedurre lo status di Fenice come non vedente, elemento legato alla sua
storia (viene poi sanato da Chirone), e gli abiti che probabilmente egli avra indossato sulla scena
euripidea dal momento che 1’eroe viene menzionato a proposito dell’elenco degli stracci che Euripide
offre a Diceopoli:

Ach. 421-422
EY. Tda tod tuplod doivikog;
Al OV doivikog, ob-
8AL Etepog v Poivicog dOMMTEPOC.

I “brandelli di peplo” di Filottete
Nella successione degli eroi vestiti di stracci compare poi Filottete, eroe greco che avrebbe
combattuto a Troia se durante il viaggio di andata non fosse stato morso da un serpente al piede e non
fosse stato abbandonato dai suoi compagni sull’isola di Lemno a causa del fetore che emanava dalla
sua ferita per la quale non c’era possibilita di guarigione. Ci si potrebbe meravigliare, dunque, che la
storia di questo personaggio abbia destato I’attenzione di tutti e tre i grandi tragici: in realta il suo
ruolo divenne centrale quando, verso la fine della guerra, 1’indovino Eleno profetizzo che la citta di
Priamo sarebbe stata presa solo con I’aiuto dell’arco di Eracle, che si trovava nelle mani di Filottete

e che andava recuperato in qualche modo. E proprio sul tentativo di recupero dell’arma che vengono

37Per la datazione del dramma terminus ante quem ¢ il 425 a.C. visto il riferimento al Fenice euripideo negli Acarnesi
(vd. infra); CROPP — FICcK 1985 lo collocano tra il 455 e il 426 (simile alla proposta di WEBSTER 1967 tra il 455 e il 428)
e JOUAN — VAN Looy 2002, p. 320, osservano che sulla base di coincidenze tematiche con altri drammi ci si potrebbe
orientare nella datazione verso il decennio 438-428. Secondo CROISET 1910, pp. 219 e ss., si potrebbe forse anche
anteporre al primo Ippolito: vd., a questo proposito, anche CROPP — FICK 1985, p. 88.
3% Amintore, re di Ormenio, si innamora di una concubina e decide di lasciare per lei la sua legittima sposa: costei, allora,
chiede al figlio Fenice di superare il padre nell’amore di una giovane donna e far nascere in questa il disgusto per
Amintore. Fenice riesce, ma va incontro alla furia del padre che ha come conseguenze I’esilio.
%9 Da Euripide in poi Paccecamento di Fenice diventa un motivo costante della sua storia: si veda, ad es., la
rappresentazione della scena su una delle colonne del tempio di Apollo a Cizico (Il a.C.) e un epigramma dell’Antologia
Palatina (111 3 WALTZ): Akkiundn Euvopevvov Apovtopa Tondog époket, | Poivikog 8¢ xolov mads’ £0éAel yevétov, | Sttt
nep fx0eTo TATPL GOOPPOVOC Efvera HaTPOC, | ToALaKiSoc S0HANC AékTpa TPosiepéve: | keivog 8 ab Soliolg yibvpicuacty
HyOeto K0Vp®, | fye & &c OPOAALOVS AopmaSe TOSOAETLY.
360 Cfr. JoUAN —VAN LooY 2002, p. 327.
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incentrate le tre tragedie dal titolo Filottete®®*, di cui solo quella sofoclea ci & giunta per intero, mentre
le altre in forma frammentaria. Nella produzione aristofanea il dramma euripideo ¢ 1’unico ad esser
richiamato alla mente del pubblico: ¢ il suo stesso autore, nel ruolo di personaggio comico, a ricordare
negli Acarnesi i “brandelli di peplo” indossati da Filottete.
Ach. 424-425
EY. IToiog o6’ dvnp Aakidag aiteiton mémimv;
AM 1} @okTHTOL T TOD TTWYOD AEYELS;

E probabile che in questa tragedia ’eroe comparisse in scena, come testimonia Dione LIX 5, con un
aspetto terribile e vestito di misere vesti fatte di pelli di animali®®? (16 te yap €1doc Vo Tii vOGOL
@ofepov §| e oToA ANOng dopai Onpiwv keAvrTovowy avtdv), e che il commediografo volesse
alludere a tale immagine come elemento caratteristico di tale personaggio: egli, infatti, non viene qui
ricordato come zoppo, forse perché spettava a Bellerofonte essere connotato come ywlog per
eccellenza, bensi per 1’aspetto squallido e cencioso con cui si era presentato.

Barba incolta, capelli lunghi e sporchi, sguardo da cui traspare il dolore provato: queste le
caratteristiche che si riscontrano per lo piu nelle innumerevoli raffigurazioni di Filottete sia
nell’antichita che in tempi moderni, ma come ha osservato MILANI 1879, n. 5 p. 86, un eroe “coperto
di pelli d’animali, come era immaginato nella tragedia di Euripide (cfr. Dione, Or. LIX) e in quella
di Accio (cf. fr. V Philocteta, ed. Ribbeck: ... pro veste pinnis membra textis contegit), non vedesi in
alcun monumento”. Le pelli di animali del racconto di Dione sono sostituite nell’iconografia, forse
influenzate dalla comica esagerazione aristofanea dei “brandelli”, dagli stracci: cosi, ad esempio,
nella XVI12 delle Imagines di Filostrato il Giovane®®, che potrebbe, anche se non & certo, riflettere il
Filottete in Lemno di Parrasio data la corrispondenza con I’epigramma di Giuliano Egizio (AP XVI

113)*%* che descrive una statua dell’eroe, simile nell’aspetto a come lo ha ritratto questo pittore.

Tieste: un altro esempio di eroe vestito di stracci

Figlio di Pelope e Ippodamia, seduce la moglie del fratello, Aerope, e per questo viene bandito da
Micene da Atreo: questi in un secondo momento, fingendo di voler riconciliarsi con Tieste, lo invita
nella reggia ad un banchetto e, dopo avergli ucciso i figli, gli imbandisce le loro carni come

pietanze3®®, Questi eventi sono stati messi in scena da Euripide nelle sue Cretesi, dramma che

31 Rispetto alla tradizione mitica precedente in cui era Diomede ad avere il compito di recuperare ’arco, Eschilo introduce
un’innovazione con la figura di Odisseo, ripresa poi da Euripide nel 431 a.C. (secondo infatti la notizia riportataci da
Aristofane di Bisanzio, il Filottete euripideo venne messo in scena, ottenendo il terzo posto dopo Euforione e Sofocle,
insieme alla Medea, al Diktys e ai Teristai satyroi: cfr. Aristoph. Byz. Argum. Eur. Med. p. 90, 40 DIGGLE).
362 Per un’entrata di Filottete a meta del prologo recitato da Odisseo cfr. OLSON 1991, p. 273.
363 Sul significato da attribuire all’espressione pdiio. dpmicyopevog di Filostrato cfr. BRUNN 1861-1867, p. 185.
364 Un altro epigramma, questa volta di Glauco, sembra rifarsi alla pittura di Parrasio: cfr. AP XVI 111.
365 Cfr. Apollod. Epit. Il, 10-14 e Hyg. Fab. 88.
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probabilmente terminava con la fuga di Tieste da Micene in preda al dolore per la morte dei figli e
all’orrore dell’atto cannibalico da lui appena compiuto. A questo personaggio il tragediografo dedico
anche un’altra tragedia, il Tieste, difficilmente ricostruibile per le esigue notizie in nostro possesso,
ma in cui I’autore potrebbe ancora una volta aver presentato al suo pubblico ’esilio dell’eroe dal
regno e la sua successiva ricomparsa in misere condizioni.

Tra gli abiti cenciosi offerti a Diceopoli vi sono anche quelli di Tieste:

Ach. 433
(EY.) Keitau 8° Gvwbev 1@dv Ouveoteinv pakdv

Lo scoliasta che commenta tale passo ¢ incerto se con 1’espressione “stracci di Tieste””*®® si faccia
riferimento alle Cretesi o al Tieste di Euripide (fjtot 10 t@v Kpnoodv 1| avtod tod @Ovéctov),
credendo dunque che Tieste avesse un ruolo come dramatis persona in entrambi i drammi; gli studiosi
moderni poi si dividono tra quelli che lo ritengono un personaggio attivo (secondo LESKY 1923, p.
183, egli arriverebbe casualmente a Creta e riuscirebbe a convincere Nauplio a dare Aerope in sposa
a suo figlio Plistene, salvandola cosi dalla pena di morte) e quelli che negano la sua presenza,
modificando di conseguenza le ipotesi sullo svolgimento dell’azione scenica (si vedano, ad esempio,
JOUAN — VAN Looy 2000, p. 296, secondo i quali Atreo e Plistene sarebbero presenti come fratelli o
padre e figlio).

Quale che sia la tragedia a cui Aristofane vuole qui alludere, resta il fatto che ci troviamo di
fronte ad un altro personaggio che Euripide ha presentato sulla scena in vesti lacere, segno, come si

e visto anche per Eneo, della condizione misera in cui ha vissuto durante 1’esilio.

Telefo: un esempio di Tr@yoC.

Molteplici citazioni e allusioni al Telefo euripideo ricorrono in Aristofane, tanto da farne una fonte
importante in qualita di testimone indiretto, ma si riscontrano riferimenti al mito e alle caratteristiche
di questo eroe tragico anche in altri poeti comici: emergono dunque il suo mutismo in Alessi®®’, il suo
starsene a testa bassa in Anfide e la sua condizione di mendicante in Timocle®®%®. Proprio quest’ultima
caratteristica del re di Misia sembra essere quella rimasta maggiormente impressa nella mente degli

spettatori tanto da esser piu volte menzionata da Aristofane nelle sue commedie: questo status infatti

366 Esky 1923, pp. 196-197, ha rinvenuto nel Tieste senecano un’eco di questi stracci cosi come dei fr. 477 e 478 K.-A.
del Proagone di Aristofane (cfr. Sen. Thy. 999: quis hic tumultus viscera exagitat mea?), che parodiano 1’orrore provato
da Tieste per aver banchettato con le carni dei propri figli (si vedano a questo proposito anche BERGK 1840, pp. 248 e ss.,
e WiLAMowITZ 1875, n. 4 p. 153); il poeta latino, perd, come afferma WEBSTER 1967, p. 114, potrebbe aver attinto a piu
fonti per la sua tragedia e inoltre rimane incerto il modello aristofaneo nel Proagone (Tieste o Cretesi).
367CANFORA —JACOB 2001a, n. 7 p. 1043: “I’oracolo di Delfi impose il mutismo assoluto fino a che non si fosse purificato
dall’uccisione accidentale dei fratelli della madre”.
368 Cfr. Alex. Fr. 183, 3 K.-A.: deutvel & dpwvog THAepog, ...; Amphis Fr. 30, 6-7 K.-A.: Ekvyev Homep THAepog |
TPATOV GlOTHL ...; Timocl. Fr. 6, 9-11 K.-A.: ... 0 pév ®dv yap mévng | mtoydtepov avtod kotapadmv tov THAEeov |
yevopevov Hiom v meviav Palov eépet.
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fa si che egli compaia spesso tra gli eroi vestiti di stracci che Euripide ha portato sulla scena ed € una
delle ragioni per cui negli Acarnesi Diceopoli decide di scegliere proprio le sue vesti per suscitare
compassione nel pubblico a cui si dovra rivolgere. Non e un caso che il contadino di Acarne non si
ricordi inizialmente il nome del personaggio di cui vuole indossare i panni: Aristofane si serve, infatti,
di questa dimenticanza come pretesto per far elencare ad Euripide vari drammi, come si € visto, che
hanno per protagonisti eroi in condizioni miserabili®® e solo alla fine fa si che il tragediografo
riconosca come Telefo il maAaov dpapa a cui Diceopoli sta pensando.
Ach. 428-430a
AL O0 Behhepo@oving: GAL kaKeivog Hev v
YOAOG, TPOSALTMV, GTOUOAOG, OEVOG AEYELV.

EY. O3’ &vdpa, Mvcov THreqov.
Telefo, pero, non cattura 1’attenzione dell’eroe comico solo per il suo essere y®Aog € Ttwyog, bensi
anche perché viene ritenuto un maestro di retorica®”® e, in secondo luogo, in quanto il travestimento,
come nel dramma euripideo, serve a sottrarre il protagonista da una situazione difficile3’! (si veda
VOELKE 2004 su questo aspetto).

Il pubblico ricorda dunque tale personaggio come exemplum di “pezzente” da un lato, ¢ come
abile oratore dall’altro, ma ¢ soprattutto sul primo elemento che Aristofane torna ad insistere in vari
luoghi della sua produzione: cosi infatti, Acarnesi a parte, vediamo come in Nu. 922 il Discorso
Migliore ricordi a quello Peggiore il periodo in cui ha mendicato come Telefo di Misia (TriAepog
eivar Mucog pdokmv) e in Ra. 842 Euripide venga definito un ntwyomoidg € un paxiocvppantddng,
con implicito riferimento, tra gli altri, anche al Telefo cencioso che egli aveva portato sulla scena.
Dopo piu di 30 anni dalla prima rappresentazione del dramma euripideo, gli spettatori hanno ancora
ben in mente chi sia Telefo di Misia e di cio é prova il fatto che in Ra. 855 il commediografo arrivi
addirittura a giocare con il suo nome, utilizzato in qualita di aprosdoketon al posto di qualcosa di
simile foneticamente come tov yxépaiov: Dioniso consiglia ad Euripide di mettersi al riparo dalla
potente retorica di Eschilo se non vuole esser colpito “da una parola capitale” che gli “faccia versare
fuori il ... Telefo32. Per tutta risposta Euripide dichiara di esser pronto ad affrontare il suo avversario

proprio con il Telefo (Ra. 863), oltre che con il Peleo, I’Eolo e il Meleagro.

36%v/d. JOUAN 1989, p. 23.
S0BETA 1999 ritiene che dietro agli innumerevoli oggetti richiesti da Diceopoli ad Euripide a completamento del suo
travestimento vi sarebbe “una serie omogenea e compatta di riferimenti ad alcuni aspetti della retorica euripidea”:
Avristofane dunque non riprenderebbe in chiave comica solo elementi della poetica del tragediografo, ma anche della sua
retorica. Prima del contributo di questo studioso gia FORNARO 1977 aveva focalizzato 1’attenzione su questo aspetto.
71 FoLEY 1988, seguita da SAETTA COTTONE 2004, ritiene che la scelta di Telefo sia dovuta anche al fatto che, a differenza
di altri eroi mendicanti, egli non ¢ vittima di un esilio, ma ha scelto spontaneamente di travestirsi da mendicante.
32Ar. Ra. 855: Oevav O’ dpyhc ékyén tov THAepov.
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In alcuni dei loci aristofanei appena menzionati si potrebbe vedere, secondo ’opinione di
alcuni, la ripresa del fr. 704, che consta della sola espressione Mvcov Trilepov € Ci € stato tramandato
da Olimpiodoro nel commento a Plat. Gorg. p. 521 B3": in realta difficilmente il pubblico avrebbe
riconosciuto la citazione del modello tragico vista la distanza cronologica sempre piu ampia che
intercorreva tra quest’ultimo e le varie commedie aristofanee in cui sarebbe stata presente la ripresa;
e probabile invece che ci troviamo di fronte ad una serie di casi in cui il poeta comico menziona la
tragedia o il suo personaggio mediante un’espressione comune e con il solo fine di evidenziare il suo

essere “pezzente”.

Ino: la donna “dalla faccia gialla”

Le fonti mitografiche antiche ci permettono di distinguere tre personae nella figura di Ino%: la
matrigna di Frisso e di Elle*”, la nutrice di Dioniso®’® e la “flebilis Ino™®'’, ovvero colei che, in preda
alla follia, si getta in mare con il figlio Melicerte3’8,

Dopo aver sposato Atamante, figlio di Eolo e re della Beozia, ella genera da lui due figli,
Learco e Melicerte; spinta dalla gelosia per i figli di primo letto, Frisso ed Elle, cospira contro di loro,
ma il suo piano non va come previsto in quanto questi vengono salvati dalla loro madre Nefele.
Successivamente 1 due coniugi accolgono con loro il piccolo Dioniso e scatenano cosi I’ira di Era:
puniti con la follia, Atamante uccide a colpi di freccia Learco, credendolo un cervo, mentre Ino si
precipita in mare con 1’altro figlio in braccio e viene salvata dalla morte dagli dei che trasformano
entrambi in divinita marine (Leucotea e Palemone).

La vicenda di questo personaggio ha avuto una certa risonanza grazie ai tre grandi tragici di
V secolo a.C.: il pubblico ateniese ebbe 1’occasione di vedere messi in scena diversi drammi dal titolo

Atamante, uno eschileo e ben due sofoclei®”, due Frisso, entrambi opera di Euripide®, e una Ino,

373 Commentando le parole di Platone &l cot Mucov ye fidtov kakeiv, scrive: 1 mopopio abm €k tod Tnrégov €otiv
Evpuidov. £kel yap épmtd Ti¢ mepi 10D TnAépov kai pnoi 10 Mucdv THAepov- gite 8& Mg v site 8AA0BEY moBev, midg
611 0 THAepog yvopiletat.

374 Per questa precisazione si veda ZIELINSKI 1929.

375 Cfr. Apoll. Bibl. 19, 1 e Hyg. Fab. 2.

376 Cfr. Apoll. op. cit. 111 4, 3.

377 1n Hor. A.P. 123 si parla di una flebilis Ino in contrapposizione alla Medea ferox invictaque, entrambe madri che, pur
caratterizzate da un atteggiamento differente, hanno causato la morte dei loro figli (nel caso di Ino, decidendo di morire
insieme ad uno di loro). In realtd, come spiega CABALLERO GONZALEZ 2014, p. 18, I’Ino euripidea puo esser qualificata
non solo come flebilis, ma anche come ferox se si guarda alle altre versioni della sua storia: € infatti una madre disposta
a tutto per salvare la vita dei propri figli, anche a spingere con I’inganno la rivale Temistone ad uccidere i suoi (cfr. Hyg.
Fab. 1 e 4).

378 Cfr. Apoll. op. cit. 19, 2 e 111 4, 3.

37° In merito a questi due drammi sofoclei e in particolare all’allusione che Aristofane fa ad una scena di uno di essi si
veda quanto detto precedentemente nella sezione dedicata all’Atamante nel capitolo su Sofocle.

380 Non rientra in questo elenco il Frisso di Sofocle in quanto in esso non era previsto il coinvolgimento del personaggio
di Ino.
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anch’essa euripidea. E forse proprio quest’ultima tragedia, in cui il poeta ci presenta ’eroina nel suo
lato flebilis, ad avere avuto un maggiore impatto sugli spettatori se, come vedremo, compare piu di
una volta un rimando ad essa nella produzione comica aristofanea.

Nella versione euripidea, in cui compare come prima moglie di Atamante®®!, Ino, recatasi sui
monti per unirsi alle Baccanti, &€ creduta morta dal marito, che si risposa in seconde nozze con
Temistone; quando poi egli viene a sapere che la sua prima moglie € ancora viva, senza dire nulla alla
seconda prende in casa Ino e 1’affida come ancella alle cure della nuova sposa. Siamo di fronte
all’ennesimo personaggio euripideo che subisce un processo di degradazione e compare sulla scena
vestito di stracci: i panni da lei indossati nella performance tragica sono ricordati al pubblico da
Aristofane nella piu volte menzionata scena degli Acarnesi— i pakdpoto che risultano poi congeniali

alla situazione di Diceopoli, ovvero quelli di Telefo, si trovano in mezzo a quelli di Ino®,

Ach. 432-434
EY. ® mod, §0¢ antd) TnAépov pakdpato.
Keltan 6 Gvawbev TV Oueoteiov pakdV

petald Tdv Tvodg. 1000, tavti AafE.

E possibile che I’eroina, degradata ad ancella, comparisse in tragedia vestita in modo povero rispetto
a quanto si addiceva al suo rango sociale e che la poverta del suo abbigliamento sia stata poi
enfatizzata da Aristofane che la dipinge come uno dei tanti “straccioni” che popolavano il teatro
euripideo.

Un ulteriore riferimento a questo personaggio tragico si riscontra nella parte finale delle
Vespe. Filocleone, dopo esser uscito dal simposio, combina, a causa del suo stato di ubriachezza, un
guaio dopo I’altro e tra questi urta con la torcia una panettiera, facendole rovesciare il cesto ricolmo
di pane. Il vecchio giudice cerca di riconciliarsi con la donna per I’accaduto, ma questa vuole citarlo
in giudizio e chiama come testimone Cherefonte (noto amico di Socrate di cui si hanno testimonianze
biografiche nella platonica Apologia di Socrate); poiche ella non vuole saperne di chiudere un occhio
sulla faccenda, Filocleone si rivolge dunque a Cherefonte che € stato scelto per deporre in favore della
donna:

Vesp. 1412b-1414
dI. Kai o0 o1 pot, Xopepdv,

381 Per le varianti del mito si veda n. 211 all’interno del discorso sull’Atamante di Sofocle.
382 Come per altri drammi gli Acarnesi fungono da terminus ante quem nella datazione della messa in scena dell’Ino che
andra collocata dunque prima del 425 a.C.
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YOVaIKi KANTEOELS £01KG Oanyivn

Tvot kpepapévn mpog moddv Evpimidov;

1413 kAnteveic B, Bergler: -ewv cett.

Se diamo uno sguardo all’apparato dell’edizione di Wilson, osserviamo come la maggior parte dei
codici presenti I’infinito kAntevev, ma per sopperire alla necessita di un verbo principale, mancante
nel caso di kKAntevew €okmg, Si accolga a testo la lezione kintedveig del codice B (Paris. gr. 2715), il
cui autore®® ha in diversi casi fatto delle buone correzioni al testo e pud essere considerato fonte
attendibile. La medesima lezione si riscontra anche nell’edizione di Bergler del 1760: 1’autore stampa
a testo kAntedewv, ma in nota senza accennare ad una lettura da altro manoscritto dichiara di preferire
la forma kinteveig (p. 674). In realta se accanto all’edizione di Wilson osserviamo anche il testo
stampato da altri editori precedenti, ci accorgiamo che il problema testuale riguarda non solo
KAntevely, ma anche éowdg: la maggior parte dei manoscritti riporta la forma al participio, che viene
dunque accolta a testo da quasi tutti gli editori; il codice C (Paris. gr. 2717), invece, presenta la lezione
gowkog, accolta da STARKIE 1897, che la fa dipendere da kAntebwv, congettura ipotizzata da Dobree,
e da COULON — VAN DAELE 1948 che la collegano all’infinito kAntedeuw.

Al problema testuale appena delineato si aggiunge anche, nell’interpretazione del passo, la
difficolta di capire a chi vada riferito 1’aggettivo Ooyivn: alcuni commentatori lo collegano al
successivo Tvot, facendo reggere questo dativo dal precedente verbo (éowkdc 0 £otkoag a seconda del
testo adottato) e sottolineando cosi la somiglianza tra Cherefonte e una Ino dalla faccia gialla, che
viene ricordata nell’atto di aggrapparsi ai piedi di ... Euripide (cfr. STARKIE 1897, ROGERS 1915,
MACDOWELL 1971, SOMMERSTEIN 1996 e da ultimi BILES — OLSON 2015); altri, invece, sono del
parere che Ooyivn vada riferito a yovauki, ovvero alla panettiera, che a sua volta viene paragonata
all’eroina euripidea (si vedano, ad es., CANTARELLA 1954 e MASTROMARCO 1983).

Di questo parere & anche TAILLARDAT 1962, pp. 213-216, che inserisce il passo comico nella
sezione delle metafore dedicate alle manifestazioni fisiche della collera: egli infatti cita il testo come
yovauki kAntevew £owkag Oonyivn, ritenendo il participio éowcmg forma non attica e dunque da rifiutare
(cfr. n. 6 p. 213), e attribuisce cosi il colore giallastro del volto alla venditrice di pane, la quale

fungerebbe da intermediaria nel confronto comico tra Cherefonte e I’Ino di Euripide®®*. Secondo lo

383 Gj tratta con tutta probabilita di Andronico Callisto: si veda a questo proposito WILSON 2007, p. 12.

384 Se cosi fosse, si dovrebbe ipotizzare che il personaggio tragico indossasse una maschera che mostrava con il suo

colorito aypoc la sua kaxondOeiwa: cfr. Schol. ad Ar. Vesp. 1413 KOSTER dei codici RV: Oayivn: v’ 1| «aypd», d¢ ol

keyxpnuévol Bayig. ioryaye yap Evpumiong myv Tva dypav 7o tiig kaxomadeiog kol 6 Xape@dv to100106. dAA0G £oike

Bayig. dypogyap 0 Xapepdv kaif) Béyog towadn. Alcuni studiosi hanno tentato di identificare tale maschera con quella,

nota in epoca piu tarda, dell’eroina pallida con i capelli arruffati, la xatdropog dypd, che Polluce (IV 140) descrive dalla
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studioso la donna si sarebbe intesa perfettamente con il suo testimone dato 1I’impiego, da parte di
entrambi, di una maschera pallida/livida, in un caso per rappresentare il pallore della collera (nella
commedia greca le panettiere erano un po’ come le attuali pescivendole, un po’ rozze e pronte
all’insulto®®), nell’altro perché era di tale carnagione per la sua natura di filosofo seguace di Socrate
(Cherefonte e, infatti, uno dei bersagli preferiti dai poeti comici per rappresentare il prototipo
dell’intellettuale®®®, solitamente emaciato e pallido a tal punto da sembrare piti morto che vivo3®?).

Per comprendere il significato di questi versi, € necessario, a mio parere, osservare 1’episodio
nel suo complesso. Dopo esser entrata in scena, la panettiera dapprima chiede aiuto a Schifacleone, a
cui descrive il danno subito nello scontro con Filocleone, e poi, non convinta dalla storia raccontatale
da quest’ultimo, dichiara, facendo ricorso ad un lessico giuridico, la sua intenzione di denunciare il
responsabile agli ispettori del mercato, avendo come testimone Cherefonte i presente:

Vesp. 1406-1408
AP. ... mpockaroduai 6°, 8oTiG &,
TPOG TOVG Ayopavopovs BAAPNG TdV popTimv,
Kintijp’ &yovoa Xape@dvta TOLTOVL.

Si assiste, dunque, ad una vera e propria citazione in giudizio del vecchio giudice: come osserva
MAcDoweLL 1971, p. 157, nella maggior parte dei casi era I’accusatore a notificare, oralmente e alla
presenza di un testimone3® 1’accusa a colui che voleva perseguire in tribunale in modo da evitare
che I’'imputato non si presentasse al processo e avanzasse la scusa di mancata ricezione della
convocazione. Anche nel nostro caso avviene una comunicazione verbale della citazione (v. 1406
npockaioduar) e alla presenza di un testimone (v. 1408 wkinti|p’), Cherefonte, che puo, ove
necessario, confermare 1’avvenuta convocazione (si veda il gia citato v. 1413 kintedeig).

Il verbo k\ntevw significa, infatti, “citare in giudizio per mezzo di un araldo”*®, ma anche
“dare prova legale della convocazione™®®: & con questa accezione che viene utilizzato per ben due
volte nella produzione aristofanea, nello stesso passo delle Vespe preso in esame (v. 1413) e gia prima

in Nu. 1218 (il Primo Creditore dichiara di voler trascinare il suo interlocutore come testimone della

chioma nera, sguardo sofferente e colorazione del volto da cui prende il nome: vedi WEBSTER 1952, p. 147, secondo cui
I’Ino a cui si riferisce Aristofane “sounds like a new experiment” e “may be an early example of Pollux’ ‘discoloured’
mask”.
385Si veda SONNINO 2012 a proposito della figura della fornaia in commedia.
386 Tutti e tre i grandi esponenti dell’apyaio si prendono gioco di questo personaggio: Cratino nella Damigiana, Eupoli
negli Adulatori e nelle Citta, Aristofane nei Telmessi, nelle Ore, nei Drammi oltre che nel caso sopra citato di Vesp. 1413
e Av. 1296 e 1564.
387 \/d. Ar. Nu. 103 e 504 a questo proposito.
388 Cfr. Harpocr. Lex. p. 179, 16-17 per la necessita dei testimoni.
389 Cfr. Frisk s.v. kahém: ... kAntevw ‘vor Gericht laden usw.” (att.)” e Chantraine s.v. ibid. xolém: “kKAntedm «sommer,
faire une assignation en justice» (att.) ...”
390 Cfr. Harpocr. op. cit. p. 180, 2: kAntedoar & £oti 10 KAntiipo yevésOa, d¢ Tooiog &v 1@ xotd Kieopédovroc. Vedi
anche Phot. s.v. kAintedoar
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citazione in tribunale che egli rivolge a Strepsiade: &\kw oe kKAntevoovra, ...), in entrambi i casi in
un contesto giuridico e con riferimento a chi deve testimoniare che I’imputato ¢ stato regolarmente
convocato e non a chi lo ha accusato. Tale voce verbale puod reggere ’accusativo®®!, ma anche il
dativo della persona contro cui viene effettuata la causa: dei due dativi che si riscontrano nel passo
delle Vespe oggetto della nostra analisi il primo costituisce un dativo etico (pot), mentre il secondo
(yvvaiki) molto probabilmente non va messo in relazione con il verbo &owka, bensi con la forma
KAntevelg in qualita di dativo di vantaggio.

A mio parere va accolta a testo la lezione del codice B kAnteveig e mantenuta la forma owac,
tramandataci dalla maggioranza dei manoscritti: se poi da questo participio si fa dipendere 6onyivy,
collegando 0 meno tale aggettivo con Tvoi®®2, non sussiste pill il paragone con la panettiera e ci si
trova di fronte al semplice parallelismo istituito tra Cherefonte e il personaggio tragico di Ino. Si puo
ipotizzare dunque una resa in italiano del tipo “E a mio parere tu, Cherefonte, testimoni a favore di
una donna, tu che sei simile ad una Ino dalla faccia gialla, che si aggrappa ai piedi di ... Euripide?”

Nonostante il complesso status del testo, il senso generale ¢ chiaro: di fronte all’impossibilita
di convincere la donna a desistere dal suo intento, Filocleone prova a dimostrare al suo testimone
quanto sia impraticabile ’azione giudiziaria che i due vogliono intraprendere nei suoi confronti.
Cherefonte e simile nel colorito del volto ad una donna e, come € noto, le donne non potevano
prendere la parola in tribunale per difendersi o accusare qualcuno se non con un uomo a farne le veci:
se in questo caso chi dovrebbe difendere la donna & un uomo a lei simile quanto a pallore e a cio si
aggiunge anche che non si tratta di un semplice pallore, bensi di un volto giallognolo, indizio di una
persona di salute cagionevole, la causa e persa in partenza, o meglio e destinata ad un esito “nefasto”
dato che chi dovrebbe portarla avanti € gia con un piede nella fossa.

E necessario innanzitutto spiegare per quale motivo si menzioni un colorito giallastro: & infatti
ben noto che le donne avessero, per il loro star sempre in casa, una carnagione chiara e che di
conseguenza gli attori che ricoprivano ruoli femminili indossassero maschere dal volto bianco; c’¢,
pero, una differenza tra un colorito bianco e uno giallastro, quest’ultimo di certo non dettato
semplicemente dalla frequentazione di ambienti per lo piu chiusi, e risulta evidente sul piano lessicale.

Solitamente quando si vuole descrivere un pallore tendente al giallognolo si utilizza
I’aggettivo mypdg: numerosissime sono le sue occorrenze nella letteratura greca, in particolar modo
in ambito medico (in relazione a uno dei due tipi di xoAn) e filosofico, e varie anche all’interno della

produzione di Aristofane. L autore infatti si serve di questo termine non solo per descrivere il colorito

391 Cfr. Dem. XVIII, 150, 7; L1I1 15, 9; LI1X 28,6.
392 MACDOWELL 1971, p. 315, non & d’accordo con questa tesi in quanto a suo parere Oayivn “does not mean that Ino
was yellow but that Khairephon is”.
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pallido dei discepoli di Socrate, ma anche, ad esempio, per la figura di Poverta nel Pluto, che deve il
suo essere aypa sia alla natura del Tévng che mangia poco sia al suo personaggio, simile ad un filosofo
nel discorso che poi pronuncia®®,

Altro aggettivo a cui si ricorre nel caso di pallore del volto & yAwpdc, un verde-giallo proprio
dell’erba di cui richiama la freschezza, ma che indica metaforicamente, come osserva D’AVINO 1958,
p. 128, “I’aspetto smorto di un volto in preda al timore™: esso, infatti, € frequentemente utilizzato in
connessione con il sostantivo &éog fin dai poemi omerici®®* ed & presente anche nei tragici®®, anche
se nelle occorrenze pervenuteci il sentimento della paura riguarda una parte interna del corpo (il vudc

o il fegato) e non il volto®*®

, come invece nel caso oggetto della nostra analisi.

Al verso 1413 delle Vespe dunque il commediografo avrebbe potuto utilizzare wypdc, come
infatti lo scolio testimonia glossando con oypa il termine presente a testo, oppure yAmpodg, ma ha
volutamente variato, ricorrendo a Odyivog, un particolare aggettivo di cui si hanno poche attestazioni,
la prima delle quali proprio in questo passo comico3®’,

Il termine deriva dal nome di una pianta®®, Odyoc (probabilmente originaria dell’isola di
Thapsos, € conosciuta in ambiente scientifico come Rhus cotinus e comunemente nota ora come
“scotano” o “albero della nebbia”)*®, il cui fiore si presenta come infiorescenza con tanti piccoli

fiorellini di colore giallo o panna: da questi si preparava una tintura utilizzata per nastri, lane, tuniche,

333 Cfr. Ar. Nu. 103 e 1112; PI. 422.
394 Un ampio uso di yAwpdg seguito da Séog si riscontra in particolare nell’lliade (cfr. Il. VII 479, VI 77, X 376, XV 4),
ma se ne trovano esempi anche nell’Odissea (vd. XI 43).
39 Cfr. Aesch. Suppl. 566-567 (yAop®d deipatt Qupodv | mdilovt’ dytv émdn,) ed Eur. Suppl. 599 (d¢ pot Ve’ fimott YAopov
+oelua tapdocett).
3% Per un volto yAwpdv si veda Hp. Prog. 2: xai 10 yp@po 100 GOUTOVTOG TPOSHIOV YAMPOV
397 Successivamente alla produzione aristofanea tale aggettivo si riscontra in Ath. V 198F, nel fr. 2 del ITepi AkeEavdpeiog
di Callisseno di Rodi (storico di epoca tolemaica che riporta semplicemente quanto detto da Ateneo), poi al v. 570 degli
Alexipharmaka di Nicandro di Colofone, ove in realta il riferimento € alla pianta (6&yoc), in Plut. Phoc. 28, 5 e nei
lessicografi: si vedano Hsch. 8 55 LATTE s.v. Bdywvov- 1o EavBdv, amd tod Evlov T Odyov, [0 Bantsl] & Eavbilovot Ta
£p10L Kol TAC KEQPAAAG. TODTO Tveg TrkvOikov Aéyoust. kai 6 moTapdc, Tap’ @ @vstar o EHAov, Odyoc Kaisital. 0Tt 58
kol piCa Ooyio kadovuévn e Phot. 6 43 THEODORIDIS S.V. Odywvov ypduo avti tod EavOov, e 6 44 THEODORIDIS S.V.
Béyoc: Evhov, O Eavoilovot T Epta kol Tag Tpiyac & Tamead (fr. 210 L.-P.) Zivbucdv EbAov Aéyel.
3% Questo passo non ¢ ’unico a evidenziare il pallore del volto di Cherefonte mediante aggettivi legati a delle piante: al
paragone con una donna Bayivn (vd. a questo proposito 1’osservazione di BECHTEL 1898, p. 42: “Bleiches, lederfabnes
Aussehen regte zur Parallelisierung mit dem Holze des Buchsbaumes, mit dem Safte der Thapsoswurzel, mit der Haut
der Garnele und Languste an”) si affianca 1’epiteto mo&wov, “giallo come il legno del bosso”, nel fr. 253 K.-A. delle
[oAeig di Eupoli, e cosi anche in Philostr. Vitae sophist. 483 (per 1’uso del bosso come termine di paragone con il colore
del volto di chi diventa pallido cfr. Nemes. 11 41: pallidior buxo, violaeque simillimus erro).
3% Impiegato da Nicandro in Th. 529 e Al. 570, O&yoc costituisce un esempio esplicativo di quanto sia complesso
riconoscere le piante a cui gli antichi autori di botanica fanno riferimento: & probabile che nei due loci menzionati, come
hanno ipotizzato sulla base degli scholia Gow — SCHOLFIELD 1953, pp. 24 e 180, lo stesso termine sia stato utilizzato per
indicare due specie differenti, la velenosa Thapsia Garganica (fayio sarebbe stato sostituito da Odwyog per ragioni
metriche) e I’innocuo Bdyoc, identificato dagli stessi studiosi con il Rhus cotinus. Quest’ultima specie potrebbe, pero,
essere individuata anche nel thapsus, sottospecie pit diffusa del Verbascum Thapsus (pianta erbacea biennale classificata
da Linneo nel 1753 e conosciuta volgarmente come verbasco, tasso barbasso, barbarasso o candela regia), che possiede
proprieta medicamentose e i cui fiori, di colore giallo, a cinque petali e cinque stami di colore arancione, hanno una
brevissima esistenza (un solo giorno) prima di essere sostituiti da altri nuovi.
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ma applicata anche sui capelli e, come nota lo scoliasta a proposito di Nic. Th. 529 (che forse si basa
su quanto dice Teocrito in Id. 11, 88), sul volto di chi voleva apparire yAwpdg € vooddng*®. Infatti
accanto al pallore dettato dalla paura, I’aggettivo yAwpog descrive anche, nel corpus Hippocraticum,

la pelle di un corpo affetto da itterizia, 0 meglio epatite*°*

, € dunque un pallore malaticcio, lo stesso
che, secondo la testimonianza appena citata, era creato artificialmente cospargendosi il volto della
tintura derivante dal 8éyoc.

La scelta di 6aywoc da parte del poeta comico aveva incuriosito gia gli antichi esegeti

aristofanei che sembrano offrirci in una delle loro annotazioni*®?

un indizio, a mio parere utile ma da
molti trascurato, ovvero 1’ipotesi di un gioco di parole con il verbo 6dntw: con questo aggettivo
’autore vuole non solo sottolineare quanto sia vicino alla morte il testimone della panettiera (gia al
v. 504 delle Nuvole I’aveva indicato come MuOvig “semivivo” e ne aveva evidenziato il pallore,
simile a quello degli altri discepoli di Socrate, mediante 1’aggettivo dypdg, con cui vengono descritte
anche le anime dei defunti“°®), ma vuole anche istituire il confronto con I’eroina euripidea. Non si
tratta dunque solo di una questione di registro linguistico con evidente variatio per il pit comune e
attestato aypdc, ma € possibile che anche questa scelta lessicale sia dettata dalla necessita di
richiamare D’attenzione dello spettatore su una precisa scena dell’ipotesto tragico di riferimento,
quellain cui Ino si aggrappa ai piedi di un personaggio non ben identificato, (probabilmente Atamante
come pensano, tra gli altri, SOMMERSTEIN 1996, p. 242, e JOUAN — VAN LooY 2000, p. 194, anche se
questa non & I’unica ipotesi avanzata nel corso del tempo?%*).

Questa scena di supplica, a cui si farebbe qui allusione, € stata da alcuni studiosi collocata
all’inizio del dramma euripideo quando, di ritorno dal monte Parnaso con indosso degli stracci, Ino
incontra il suo sposo; a mio parere, pero, tale posizione va nuovamente discussa, anche alla luce
dell’immagine riportataci dalla commedia.

Innanzitutto va evidenziato come I’associazione di Cherefonte con I’eroina euripidea si basi

su una somiglianza nel colore del volto (giallastro in tutti e due i personaggi, ognuno per ragioni

differenti) e non sull’atto di supplica: il seguace di Socrate non ha alcun motivo per compiere un

4005chol. ad Nic. Th. 529b CRUGNOLA: ®pivakinv pév pilav: ... év tfi TikeMa 8¢ yiveron 1) Odwyog. towtng 8¢ ¢ oA
xpdvToL TPoc deelg. EoTt 68 yYAwpdtatov, 0sv oi PovAdpevol yAwpol paivesBatl Kol VOoMOELG TavTy TEptypiovTal TO
TPOGOTOV.

401 |IRWIN 1974, p. 64, mette in relazione con la bile la scelta di questo aggettivo e non, ad es., di mypdg in simili descrizioni.
402 Schol. ad Ar. Vesp. 1413¢ KOSTER: ... dAAG kai mopd 10 0dmtecOart kodde mémoktol. VLT mémancton §& kaAdg mopd
10 OdantecBar. Ald

403 Per gyypog legato al mondo dei morti si vedano Philostr. Imag. 11 10, 3 e Luc. Men. 11 e 21. Come nota Pucci 2003,
percio ... anche dei morti”.

404 Cfr. I’osservazione di CONz 1824, p. 239: «Immo haec flebilior fortasse, quam Horatius vult (ad Pison. 123) projecta
ad Deae imaginem cujusdam in dramate Euripideo repraesentabatur, sive hominis alicujus, unde opem imploraverat,
antequam se demitteret in mare...»
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simile gesto nei confronti della panettiera, dal momento che é stata lei a sceglierlo come suo testimone
ed egli non ricava nulla dalla sua vittoria contro Filocleone; a questo si aggiunge anche il fatto che
non si riscontra alcun indizio nel testo su uno scontro tra i due e la conseguente caduta a terra del
discepolo, ipotesi avanzata per spiegare la sua posizione ai piedi della donna*®. L’elemento della
supplica appare dunque una caratteristica esclusiva della sola eroina euripidea, un’immagine
probabilmente ben nota al pubblico data la ripresa aristofanea.

Al posto, pero, del nome del personaggio tragico atteso dagli spettatori e oggetto della supplica
di Ino (forse, come si e detto, suo marito Atamante) compare Evputiong, che puo esser inteso, come
sottolinea TAILLARDAT 1962, pp. 215-216, come un gioco di parole su Ebpurog mediante il ricorso al
patronimico evpuridng utilizzato come nome comune (il figlio di Euripo altri non sarebbe che
Atamante, il quale spesso era soggetto a crisi di follia e Ebpuroc spesso indicava metaforicamente un
uomo instabile ¢ violento come le correnti che si alternano nell’Euripo) oppure piu probabilmente,
pensando alla sua ricezione, puo essere interpretato come la semplice menzione in dnpocddkntov del
nome del tragediografo, essendo frequente la tecnica di sostituire in ultima sede di verso un sostantivo
con il nome di un personaggio ateniese contemporaneo. In questo caso la scelta di questo personaggio
contemporaneo risulta funzionale ad evocare 1’autore della tragedia oggetto della parodia.

Va poi messa in luce, a mio parere, una considerazione dettata dal buon senso: se questo atto
di supplica, poco consono vista la regalita di un tempo, € spiegabile con la speranza della donna di
esser riaccolta in casa dal marito, non & chiaro per quale motivo ella dovesse mostrare un simile
colorito nel volto*®. Un pallore giallognolo, come si & visto, & tipico di chi ha paura di qualcosa e
sembra difficile che in questo caso la paura sia dovuta semplicemente alla reazione che Atamante
potrebbe avere al vederla (quale marito, infatti, che crede sua moglie morta si arrabbierebbe con lei
una volta saputo che é viva?) o ad un possibile rifiuto a riprenderla con sé.

Alcuni hanno ipotizzato che Aristofane avesse avuto in mente a questo proposito una qualche
opera d’arte che ritraeva I’eroina pallida dalla paura e simile ad un morto mentre sfuggiva alla follia
del marito: appare interessante la tesi di STARKIE 1897, n. 1 p. 371, che ha pensato, ad esempio, alle
tre monete corinzie di bronzo che raffigurano Ino mentre si getta in mare con il figlio piti piccolo®’,
ma difficilmente il pubblico avra richiamato alla memoria questo tipo di immagine per il colore del
viso dell’eroina. Il paragone ¢ piu evidente, al contrario, se si pensa ad un’immagine, simile a quella

presente sulle monete, ma di cui abbiamo testimonianze ben piu tarde in una delle descrizioni di

405 Cfr. MACDOWELL 1971, p. 314: “The Bread-seller indignantly turns to stalk away, but she turns so suddenly that she
collides with Khairephon, who has been standing beside or behind her, and sends him sprawling at her feet”. Tale tesi ¢
stata ripresa di recente, anche se con cautela, da FARMER 2017, p. 146.
408 JOUAN — VAN LooY 2000, p. 193, osservano che Ino, di ritorno dal monte Parnaso, probabilmente indossava sul volto
una maschera che accentuava il suo pallore giallognolo.
47 vd. LIMC V 1, p. 659, per una descrizione e V 2, p. 441, per le raffigurazioni.
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Callistrato: la raffigurazione vede Atamante in preda alla follia (i capelli arrossati dal sangue, lo
sguardo sconvolto, ...) e Ino, anch’ella presente sulla scena, di cui 1’autore mette subito in luce il
volto, pallido e simile a quello di un cadavere a causa della paura (mapflv 6¢ N Tved mep1deng,
VIOTPOUOGC, VTTO TOD POPov YAwpdv Tt Kol TeBvnKkog Opdaoa, ...), mentre stringe al petto il figlio piccolo
e lo allatta, affrettandosi contemporaneamente verso il promontorio sul mare*®,

La tesi di un modello iconografico a cui il commediografo avrebbe attinto e affascinante, ma
forse una diversa collocazione del gesto di supplica, non all’inizio bensi in un momento pitl avanzato
della tragedia euripidea, potrebbe addurre una migliore spiegazione: I’immagine di una Ino
terrorizzata, ben attestata sul piano figurativo, sembra infatti adattarsi piu ad una katastrophe che ad
un incipit.

Rimanendo nel campo delle ipotesi, al di Ia delle testimonianze iconografiche si possono
rintracciare ulteriori momenti del mito di Ino nei quali e congetturabile la presenza di una eroina
sconvolta e terrorizzata: 1) Ino potrebbe infatti aver cercato il perdono del marito, gettandosi ai suoi
piedi, dopo aver spinto la rivale Temistone a uccidere i suoi stessi figli e di conseguenza al suicidio
una volta scoperta la verita®; 2) potrebbe anche trattarsi di un gesto compiuto per muovere a
compassione Atamante e convincerlo a risparmiare il piccolo Melicerte*'° dopo che il marito, folle,
ha gia ucciso Learco scambiandolo per un cervo.

A questo proposito bisogna ricordare la testimonianza della Fabula 4 di Igino, intitolata Ino
Euripidis: qui si racconta che dopo la morte di Temistone Atamante uccide uno dei figli durante una
battuta di caccia, mentre Ino si getta in mare con 1’altro figlio, Melicerte. Nonostante non si possa
stabilire con certezza il grado di influenza che il dramma euripideo ha esercitato sull’autore di questa
fabula®'!, si potrebbe avanzare 1’ipotesi che 1’Ino terminasse allo stesso modo del racconto iginiano,
ovvero con la trasformazione di Ino in divinita e prima ancora con |’eroina che si getta dal
promontorio sconvolta, terrorizzata e, dunque, con un colorito giallastro.

Se propendiamo per una collocazione della supplica della terrorizzata Ino verso la fine del
dramma, dobbiamo ipotizzare che questa non avvenisse realmente sulla scena, bensi fosse descritta
da un Messaggero: difficilmente il tragediografo avra messo in scena, contro la consuetudine teatrale
di evitare di portare davanti agli occhi del pubblico eventi di sangue, la follia di Atamante con la
conseguente morte del primo figlio e poi Ino che insieme al secondo si suicida. Qualora, invece, la

supplica fosse rappresentata sulla scena, si dovrebbe pensare ad un’eroina con indosso, ad espressione

408 Callistr. Stat., cap. 14, sez. 2, r. 4.
409 WEBSTER 1967, p. 100, inserisce dopo il suicidio di Temistone il fr. 399, “the beginning of Ino’s speech of repetance
to the chorus” e osserva che “this must be near Ino’s appeal to Athamas, which is attested by Aristophanes”.
410 Riferendosi alla pittura descritta da Callistrato TAILLARDAT 1962, n. 2 p. 215, ipotizza una supplica di Ino al marito
per convincerlo a risparmiare Learco o se stessa.
411 Cfr. Meccariello C., Le hypotheseis narrative dei drammi euripidei: testo, contesto, fortuna, Roma 2014.

146



del suo stato d’animo, una maschera di colore giallo*'?, la quale sarebbe rimasta impressa nella mente
degli spettatori, forse per il colorito insolito, a tal punto da esser ricordata poi da Aristofane nel passo
delle Vespe analizzato.

L’inserimento nella parte finale del dramma dell’atto di supplica, inoltre, rende maggiormente
evidente, se si accoglie I’ipotesi di un gioco di parole con Odntw, a cui prima ho accennato e attestato
negli scolii, il motivo per cui dell’eroina viene messa in evidenza nel passo delle Vespe la “faccia
gialla”: come Cherefonte ¢ giallo perché a un passo dalla morte, cosi lo ¢ Ino nel momento in cui
corre verso il promontorio, pronta a morire insieme al figlio piu piccolo.

In conclusione, se le cose stanno cosi, nella produzione aristofanea possiamo individuare due
allusioni a due scene differenti dell’Ino di Euripide: negli Acarnesi viene ricordata ’apertura del
dramma con 1’eroina che si presenta in vesti dimesse davanti al marito (e/o forse alla nuova moglie)
e viene da questi accolta in casa; nelle Vespe, invece, lo sguardo si sposta su un episodio che si
potrebbe collocare verso la fine della tragedia. Tramite la scelta di uno specifico aggettivo Aristofane
ha creato un gioco di parole che poteva ricordare agli spettatori la scena della tragedia euripidea,
collegamento reso ancor piu evidente dall’inserimento del nome dell’autore in aprosdoketon alla fine
del v. 1414, ma che nello stesso tempo ben si adattava al personaggio a cui si riferiva, un discepolo
di Socrate sulla soglia dell’aldila, che certo come testimone in tribunale non sarebbe stato granché di

aiuto alla causa.

412 Sebbene non si abbiano attestazioni da parte di Polluce di maschere di colore giallo, ¢ interessante ricordare 1’esistenza
nel mondo romano della figura del pollinctor, colui che aveva il compito di dipingere con il polline la maschera per il
defunto, dal momento che evidenzia ulteriormente questa connessione tra il giallo e le persone morte o, nel nostro caso,
che stanno per morire.
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b. Modelli positivi di eroi

Palamede: I’eroe co@og per eccellenza.

Contrariamente agli altri eroi protagonisti dei drammi euripidei, questo personaggio non compare nei
poemi omerici*'3, divenendo con la sua assenza oggetto di discussione tra gli antichi e i moderni, che
arrivarono a formulare due ipotesi: Omero (o chi per lui) tacque 1) intenzionalmente su Palamede per
invidia nei suoi confronti (cosi Sud. & 44) o per non screditare Odisseo (Philostr. Her. 32-33; Ap. 3,
22, 14-17); 2) perché non conosceva il mito di questo eroe, ideato dai poeti a lui successivi (Strab.
VIII 6, 2, 9-15).

L’eroe & noto per la sua superiorita nel campo della copia**, una sapienza autentica che lo
porto a donare ai Greci innumerevoli strumenti benefici (la scrittura, gli scacchi, il sistema dei pesi e
delle misure, ...), volti ad aumentare le loro conoscenze ¢ competenze: tale sophia, pero, si
contrappose fin dall’inizio alla metis di Odisseo, 1’astuzia verbale e la sapienza troppo legata alle cose
concrete della vita, in uno scontro in cui, come vedremo, fu la prima a soccombere.

Fu il suo ingegno, infatti, a far nascere 1’invidia e il rancore del figlio di Laerte nei suoi
confronti: nei Cypria, dove compare per la prima volta, viene raccontato il ruolo che Palamede ebbe
nello smascherare la simulata follia di Odisseo, pretesto per non andare a combattere a Troia, € la
morte a cui andod incontro*'®. Varie sono le versioni sulla fine dell’eroe: Pausania e Ditti di Creta
vedono in Odisseo e Diomede gli autori della sua morte, in un caso per affogamento mentre era
intento a pescare*'®, nell’altro perché schiacciato da sassi sul fondo di un pozzo in cui era stato
convinto a calarsi alla ricerca di un tesoro*’; nel De excidio Troiae di Darete, invece, cade in battaglia,
trafitto dapprima da una freccia di Paride e poi ucciso dai dardi di altri Troiani, e ottiene tutti gli onori
funebri che merita®8,

La storia che vede 1’eroe accusato di tradimento, processato ¢ ingiustamente condannato alla
morte per lapidazione, fu oggetto di interesse soprattutto degli esponenti della prima e seconda
sofistica, nonché argomento ricorrente per le esercitazioni retoriche: nell’Apologia di Palamede
Gorgia mostra 1I’eroe nel momento in cui si difende davanti alla giuria dalle accuse rivoltegli da

Odisseo; Alcidamante scrive invece un’orazione, 1’Accusa contro Palamede, in cui ¢ proprio I’accusa

413 per un approfondimento sulle tesi dei moderni in merito a questa questione si veda FALCETTO 2002, pp. 10-11.
414 Come osserva GUARDINI 2002, p. 63, I’identita di Palamede “si definisce e si esaurisce nella sophia, dono divino,
pulsione originaria e non certo professione o mestiere, sorretta da motivazioni costanti e profonde e profondamente
affettive”, una sophia che non si apprende, “semplice ed una anche se i suoi contenuti sono molteplici e complessi”.
415 Cypria, argumentum 30 ss. BERNABE per lo smascheramento di Odisseo; Procl. Chrest. Ep. 166 Severyns e Cypria fr.
30 BERNABE per una concisa testimonianza sulla morte di Palamede.
48paus. 10, 31, 2, 5-3, 1.
417 Dictys 11 15.
418 Dares 28-29.
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a prendere la parola e ad esporre come I’imputato sia colpevole nei confronti dei Greci (questo ¢
I’unico ritratto negativo che ci é giunto su questo eroe); infine Filostrato dedica a tale mito uno spazio
notevole sia nell’Heroikos sia nella Vita di Apollonio di Tiana.

Il nome di Palamede risuono anche nel teatro di Dioniso in drammi intitolati a questo eroe o
comunque legati a tale vicenda**®: purtroppo, pero, nessuna delle opere interamente dedicategli ci &
pervenuta integralmente e 1’unica ad aver conservato un maggior numero di frammenti (13 excerpta
di cui i piu consistenti riportati da Stobeo e i restanti da grammatici ed eruditi) € il Palamede di

420 ‘messo in scena durante il primo anno della 91%™ Olimpiade (415 a.C.) #?* all’interno

Euripide
della tetralogia che comprendeva anche I’ Alessandro, le Troiane e il dramma satiresco Sisifo*?? e che
si guadagno il secondo posto in classifica. Come nella tradizione oratoria, I’eroe euripideo viene
processato per tradimento ai danni dei Greci sulla base delle false prove fabbricate da Odisseo (la
lettera a Priamo ¢ 1’oro rinvenuto nella sua tenda) e, nonostante i tentativi per discolparsi, viene
condannato e lapidato. Anche in commedia questo personaggio viene ricordato per la sua sophia:
nelle Rane aristofanee lo stesso Euripide si vede attribuito I’appellativo di Palamede da Dioniso in
persona (v. 1451: Ev v’ & Hakdundeg, @ copmtdtn evoic) in seguito alla sua trovata per salvare la
citta — munirsi di ampolle di aceto e spruzzarlo negli occhi dei nemici durante una battaglia navale.
La scelta dell’eroe con cui rivolgersi al tragediografo non ¢ di certo casuale: come osserva
BLUMENTHAL 1983, potrebbe far parte della presentazione di Euripide come sofista*?® visto che in
Phaedr. 261 d-e Platone si riferisce con questo soprannome ad un filosofo eleatico identificabile con
Zenone, ma si potrebbe anche pensare che Aristofane ricorra ad una figura ormai conosciuta

pubblicamente per la sua sophia tanto da esser divenuta proverbiale*?,

419 Eschilo, Sofocle, Euripide e Astidamante il Giovane furono tutti autori di un Palamede; come sottolinea, pero,
Aristotele in Rhet. III 12, I’interesse per il mito di questo eroe era diffuso non solo tra i poeti tragici ma anche tra quelli
comici: olov kai dAjumv 6 vmokpiTiic £moist &v te Tf Avafavdpidov T'spovtopoyia, &te Aéyor “PadduavOug ol
MoAopndng’, ...
420 per la ricostruzione della vicenda non ci si pud basare soltanto sui frammenti tramandatici dal momento che essi
appartengono per lo piu alla sezione dell’agone, ma € necessario attingere anche alle fonti mitografiche, scoliastiche e
alla parodia aristofanea nelle Tesmoforiazuse (fonte importante, ad es., per definire cosa accade in Euripide dopo la morte
dell’eroe). Date, pero, le innumerevoli versioni che di questo mito ci sono giunte gli studiosi hanno ipotizzato che la trama
della tragedia euripidea si potesse rintracciare ora in una ora in un’altra testimonianza; FALCETTO 2002, pp. 179-180,
invece, osserva come sia opportuno servirsi di tutti i racconti a nostra disposizione e non individuarne uno come il piu
fedele.
421 Utili testimoni del periodo di rappresentazione di questa tetralogia sono Ael. VH 2, 8, 1-12, e gli scholia ad Ar. Av.
842 (uAmote 6¢ mapokmpumdel Tov Evpuridov Malapundnv ov mtpd morlhod dedidayuévov). Incerto € 1’agone in cui essa
venne presentata, dal momento che la maggior parte degli studiosi propende per le Grandi Dionisie, ma alcuni come
SCHOLL 1839, pp. 69-70, e PLANCK 1840, pp. 7-10, pensano alle Dionisie rurali di dicembre.
422 sugli elementi comuni alle tragedie del ciclo troiano si veda FALCETTO 2002, pp. 22-29.
423 Sj vedano anche a questo proposito Ra. 892 e 971-979.
424 CLUA 1985, p. 70, osserva a questo proposito che “en época d’Aristofanes el nom de Palamedes s havia fet proverbial
i arriba a significar home enginyds”. Merita inoltre attenzione la tesi di BALDWIN 1974, p. 294, il quale ritiene che una
versione latina di quest’esclamazione del dio del teatro si possa riscontrare nel pax Palamedes! pronunciato da Abinna
nel Satyricon di Petronio (66,7).
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c. Gli “scandali” portati sulla scena

Partorire in un luogo sacro: I’atto impuro e sacrilego di Auge.
La nascita cosi come la morte erano considerate dai Greci fonte di contaminazione e cio valeva
non soltanto per gli uomini, ma anche e soprattutto per gli déi: dare dunque alla luce un bambino o

morire in un tempio era visto come un sacrilegio®?

e chiunque veniva a contatto con una donna in
stato di gravidanza*?® o che aveva appena partorito oppure con un morto era escluso per un certo
periodo dalla frequentazione dei santuari (unica conseguenza attestata a proposito della
contaminazione). Come osserva PARKER 1983, p. 34, nel V secolo ma anche in epoche successive
molte persone sentivano un certo disagio nei confronti di simili norme di impurita e cio era
apertamente espresso a teatro*?’: alcune eroine euripidee, quali Ifigenia o Auge, criticano le pratiche
richieste da Artemide e Atena in caso di contaminazione, mettendo in evidenza come queste divinita
non siano toccate da sacrifici umani o dall’immagine di cadaveri, ma d’altro canto ritengano
assolutamente inaccettabile il parto in un tempio o anche solo il contatto con delle partorienti*Z,
Rispetto ad Ifigenia, pero, Auge parla per esperienza personale: sacerdotessa di Atena Alea a Tegea,
in sequito alla violenza subita ad opera di un Eracle ubriaco ha dato alla luce Telefo nel santuario
della dea*® ed & dunque considerata doppiamente colpevole per aver profanato un luogo sacro ed
esser venuta meno al proprio ruolo. Il fatto che un atto considerato impuro e tabu costituisse
probabilmente il nucleo centrale della tragedia euripidea scosse 0 comungue rimase ben impresso

nella mente degli spettatori tanto che, alcuni anni dopo**°, Aristofane introdusse forse un’allusione

425 Sj vedano, ad es., Thuc. 11 52, 3 e 3, 104, 2; Paus. VII 19, 1-5; I.G. 112 1035, 10 (nétpi6v 6ty &v undevi TdV TEpEV@Y
T’ évtiktew punt’ Evomofviiokew).
426 Nel De die natali (11, 7) Censorino, riprendendo probabilmente Varrone, testimonia che le donne in stato di gravidanza
in Grecia erano escluse da un santuario per 40 giorni dopo il concepimento del bambino; successivamente Aristotele in
Pol. VII 1335b 12-16 osserva, invece, come le donne in tale stato non fossero escluse dai templi, ma al contrario
“positively expected to visit them” (PARKER 1983, p. 48). Una fonte importante, purtroppo giuntaci frammentariamente,
doveva esser la legge catartica di Cirene, che probabilmente affermava che la madre contaminava solo coloro che
entravano sotto il suo stesso tetto, i quali erano considerati impuri per un periodo pari a 3 giorni.
427 Nonostante fossero disapprovate e criticate pitl 0 meno apertamente (il filosofo stoico Crisippo arrivo addirittura a
bollarle come “irrational”), tali norme continuarono comunque a rimanere in vigore.
428 Cfr. Eur. IT 381-384 nonché LSS 115 A 16 (F. Sokolowski, Lois sacrées des cités grecques, Supplement Paris 1962).
Sulla nascita come fonte di turbamento e contaminazione si veda, invece, G. Binder s.v. Geburt (religionsgeschichtlich),
in Reallexicon fur Antike und Christentum IX (1976) e in particolare coll. 85-87.
429 Alcune fonti non menzionano il luogo del parto (ad es. Strab. XI1I 1, 69; Paus. VIII 47, 4) o indicano soltanto che
Auge nascose il figlio nel santuario della dea (come Apollod. 111 9, 1), mentre altre riportano la versione secondo la quale
la sacerdotessa lo partori sul monte Partenio (vd. Alcidam. Odyss. 16, 80 AvezzuU; Hyg. Fab. 99; Fr. 696, 5-7 del Telefo
di Euripide). Per una ricostruzione delle linee del dramma euripideo vd. Brizi 1928, pp. 126-128.
430 E incerta la data di rappresentazione cosi come la tetralogia di cui 1’Auge potrebbe aver fatto parte; sulla base di criteri
metrici € stata considerata parte della tarda produzione euripidea e dunque collocata in un periodo che va dal 414 al 406
a.C. (si vedano a questo proposito WILAMOWITZ 1875, pp. 189 e ss.; ZIELINSKI 1927, pp. 50-53; CROPP — FiCK 1985, p.
77; GOOSSENS 1962, pp. 596-597, propone la rappresentazione delle Dionisie del 410 sulla base di uno dei frammenti in
cui vede un attacco al regime dei Quattrocento o a quello dei Cinquemila). Riguardo alla trilogia tragica di appartenenza
ZIELINSKI op. cit. colloca I’Auge insieme allo lone e all’Ifigenia in Tauride nel 411, mentre WEBSTER 1967, p. 238, pensa
alla trilogia del 408 in cui va ad affiancare 1’Oreste ¢ I’Edipo.
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ad Auge in Ra. 1080 e ss., come osserva lo scoliasta in merito a tali versi*®

, nell’elencare tra i mali
di cui Euripide sarebbe colpevole agli occhi di Eschilo anche I’aver messo in scena donne che

partoriscono nei templi (kai Tiktovoag &V 101G 1EPOIC).

L’unione tra fratelli e sorelle opoprjtpror nell’Eolo

In epoca arcaica, come dimostrato dalla produzione letteraria, I’incesto tra fratelli era un tema come
tanti altri e non aveva una connotazione negativa sul piano morale: all’inizio del X libro dell’Odissea,
ad esempio, dopo aver descritto 1’isola Eolia presso la quale Odisseo e 1 suoi compagni sono appena
giunti, Omero si sofferma su Eolo e la sua famiglia, sottolineando il fatto che questo era solito dare
in sposa le figlie ai figli**?; successivamente, invece, si diffuse una versione alternativa del mito e di
stampo moraleggiante: Eolo, inorridito dall’incesto, diventa il responsabile della morte sia della figlia
Canace che del nipote nato da questa unione.

Nella societa greca parenti appartenenti alla stessa generazione potevano unirsi tra loro eccetto
nel caso in cui fossero fratelli e sorelle opopntpion: tale unione, come ricorda Platone, era vietata ad
Atene da una legge non scritta che veniva ascoltata dai Greci fin dalla loro nascita, nelle commedie,
ma anche nelle tragedie ove compaiono exempla da evitare quali quello di Tieste, di Edipo e di
Macareo*33; forse per ordine dello stesso Solone, almeno a quanto ci dice Filone Alessandrino, venne
introdotto tale divieto e, in seguito a cio, la suddetta unione compariva tra gli impedimenti legali al
matrimonio®3,

In uno dei suoi drammi Euripide racconta la storia del pit giovane dei figli di Eolo*3,
Macareo, che, preso da un fortissimo desiderio per la sorella Canace, la rende incinta (non si sa se in

seguito ad una violenza o ad un’opera di seduzione*); questa cerca di nascondere la nascita del

431 Schol. ad Ar. Ra. 1080: tiktovcog pév év 1oic iepoic, o¢ 1| AByn 1 Buydmp Aléov iépeta oboa ABnVC &v ¢ iepd

vevvd 10V TrHAeQov.

42Hom. Od. X 7: &v0’ 8 ye Buyarépag mopsv vido ivor AKoiTiC.

433 plat. Legg. V11 838c.

434 Si vedano HARRISON 1968, n. 3, p. 22, e VERILHAC — VIAL 1998, pp. 93-101.

435Fonti utili per la ricostruzione della vicenda sono la hypothesis tramandataci dal P. Oxy. 2457, il XII libro dei

Tyrrhenica di Sostrato (1V sec. a.C.) riportataci da Stobeo (Flor. IV 20, 72 Wachsmuth = F. Jacoby, FGrHist 23 fr. 3) e

lo Pseudo Plutarco (Mor. 312 c-d = Parallel. Min. 28a). A proposito dell’eta di Macareo non vi ¢ accordo tra i testimoni:

alcuni (la hypothesis e Plutarco) ci dicono che era il piu giovane dei figli di Eolo, mentre altri (Stobeo) lo definiscono il

piu vecchio.

436Gia la passione amorosa sia 1’atto di violenza sono testimoniati dalle fonti: hypothesis 24-25 (vedtotoc Mokapedc pdig

@V ader[odv £-|pachiic diépdeipev-...), Plut. Mor. 312 ¢ (8pwti E@Bepe piav, ...) e Sostrato, secondo quanto

tramandatoci da Stob. Flor. 64. 35 (épacBeic éfidoato v mposipnuévny). Sul rapporto tra Canace e Macareo si € molto

discusso soprattutto in merito alla questione se vi fosse 0 meno reciprocita di sentimenti da parte della sorella; JACOBSON

1974, pp. 162 ss., ritiene che per Euripide si possa parlare, se non di violenza da parte di Macareo, di passivita

consenziente di Canace, mentre LABATE 1977, p. 589, osserva come non vi siano solidi appigli “per affermare che la

Canace euripidea si limitasse a soggiacere all’iniziativa amorosa, pitt 0 meno violenta, del fratello, senza corrisponderne

i sentimenti”. Probabilmente il personaggio di Canace aveva un ruolo minore all’interno della tragedia, che era incentrata

sul conflitto tra Eolo e Macareo (vd. JACOBSON, op. cit., p. 174, il quale afferma che non si pud escludere un discorso di
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bambino fingendosi malata e Macareo persuade il padre a permettere che i fratelli sposino le sorelle.
Eolo, pero, assegna Canace come sposa ad un altro figlio e dopo aver appreso la verita invia a costei
una spada con la quale ella si trafigge*®’; scoperta 1’amata sorella morente, Macareo si uccide*®.

La scelta del tragediografo di mettere in scena la concessione da parte del padre di una
situazione di endogamia tra fratelli e sorelle nati da una stessa madre avra destato scandalo nel
pubblico ateniese, come evidenzia I’aspra critica che Aristofane rivolge al tragediografo attraverso la
voce di alcuni personaggi comici quali Strepsiade ed Eschilo. La prima allusione infatti all’Eolo si
riscontra nelle Nuvole (elemento particolarmente importante ai fini della datazione in quanto il 423 o
421 a.C. costituiscono il terminus ante per la messa in scena del dramma**°).

In Nu. 1371-1372 il fatto che Fidippide abbia scelto di cantare un’aria di Euripide su un
fratello che si unisce alla sorella*®, argomento non solo portatore di scandalo, ma anche poco adatto
ad esser trattato in un simposio — qui le tematiche discusse riguardavano 1’ambito etico e politico o
gli amori efebici — provoca lo sdegno del vecchio Strepsiade, portavoce dei valori tradizionali e
conservatore rigoroso, del tutto in linea con il pensiero dell’autore.

(ZT.) 'O & £00v¢ o’ Evpuridov piictv Tiv’, mg ékivet
aded@oc, ® *Aekikake, TH dpopntpioy ASEAPNV.

Nelle Rane per ben due volte Euripide viene rimproverato per aver portato sulla scena unioni
non legittime:

Ra. 850 yauovg 8’ dvociovg eic@épwv €ig TNV (VY —
Ra. 1081 kai petyvopévag toicty AdeApoic,
Al v. 850 si parla semplicemente di ydpovg dvooiovg (con quest’espressione si puo tanto fare

riferimento alla relazione endogamica dell’Eolo quanto all’unione di Pasifae con il toro), mentre al

v. 1081 di sorelle che si uniscono ai fratelli #*, allusione maggiormente esplicita ad una vicenda come

Canace in merito ai suoi sentimenti e alla sua esperienza, “but it does make it unlikely that she was more than a peripheral
character, tangential to the major conflict between Aeolus and Macareus”).
437 LLa morte di Canace sembra rientrare a far parte della vicenda in quanto si riscontra poi anche in Ov. Heroid. XI e
Hygin. Fab. 238 e 243, ma, come osservano COLLARD — CROPP 2008, p. 13, “how, and how quickly, Canace’s death
followed cannot be known: her long ‘monologue’ in Ovid before her suicide need not reflect a monologue (or a monody)
in Euripides, although such a stage moment would be typical of the poet”.
438 Secondo TRENKNER 1958, p. 58, la storia di Canace e Macareo esisteva gia prima che Euripide la mettesse in scena in
questo dramma dal momento che ci sono pervenute innumerevoli versioni di questa, ma che non sembrano derivare dal
tragediografo.
439 Per la datazione della tragedia gli studiosi hanno avanzato diverse ipotesi: WEBSTER 1967, p. 157, la inserisce nella
stessa trilogia dell’Ecuba e delle Supplici e dunque in un periodo oscillante tra il 427 e il 425 a.C., mentre COLLARD-
CRoPP 2008, p. 12, la collocano tra il 427 e il 423 a.C. 1l criterio metrico in questo caso non ha permesso di giungere ad
una datazione piu precisa: vd. a questo proposito ZIELINSKI 1925, pp. 215 e 238, e CROPP — FICK 1985, pp. 70-71.
440 |_o stesso scoliasta a proposito di questo passo delle Nuvole afferma che era permesso ad un Ateniese sposarsi con una
sorella nata dallo stesso padre, ma non dalla stessa madre e che alla luce di cio Euripide aveva messo in scena una
situazione di opountpioa come aggravante della pena.
441 Ra. 1081: kai petyvopévag Toicty adeApoic,
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quella di Canace ¢ Macareo vista anche la menzione dell’Eolo poco prima fatta da Euripide tra i
drammi con cui & pronto a “mordere” il rivale (v. 863)*2,

Questa vicenda non &, pero, oggetto di interesse del solo Aristofane, che se ne fa “beffe in
tutta la sua produzione” dalle Nuvole fino ad arrivare all’Eolosicone, messo in scena il 387 a.C.*43;
anche alcuni poeti comici del 1V sec. a.C., come Antifane ed Erifo, furono autori di un’opera dal
titolo Eolo**, cosi come Licofrone che nel III a.C. scrisse un’Eolo e degli Eolidi, tragedie di cui ci
sono pervenuti soltanto i titoli. Interessante e la versione proposta da Antifane, che con questa
commedia volle mettere in scena una parodia del dramma euripideo: nel decimo libro dei
Deipnosofisti Ateneo cita il fr. 19 K.-A. a proposito dei comportamenti sconvenienti che derivano da
uno stato di ubriachezza®*® e in questo passo, probabilmente collocabile nel prologo dell’opera, si
racconta di come Macareo, preso da una forte passione per una sorella, dopo aver cercato di dominare
i propri sentimenti 1’abbia fatta sua con un atto di violenza dettato dal suo esser ubriaco®4.

La fortuna di questo dramma, ma anche dell’intero mito riguardante Eolo, Canace e Macareo
ha lasciato le sue tracce anche nell’ambiente latino: 1’undicesima delle Heroides di Ovidio ha
sicuramente come modello la tragedia euripidea*’, ma si allontana da questa in alcuni punti, primo
fra tutti nel voler tratteggiare 1’amore tra fratello e sorella come attrazione reciproca**® e non frutto di
una seduzione o di un tentativo di violenza quale si riscontra nelle altre fonti. Bisogna ricordare anche
la testimonianza di Lucillio, autore di epigrammi durante 1’etd neroniana: in uno dei suoi
componimenti si rivolge ad un tale che ha cercato di suicidarsi senza riuscirci e, richiamando alla
memoria alcune figure del mito, istituisce un confronto tra il suo interlocutore e Canace proprio sul
differente esito del tentativo di suicidio*®. Infine sappiamo da Svetonio che lo stesso imperatore
Nerone rappresento sulla scena, tra le altre figure femminili, anche Canace che dava alla luce il suo

bambino*°,

442 Ra. 863: Kai vi Ao tov IInAéa ye Kol tov Afolov
443 GUIDORIZZI 1996, p. 341.
44 Si veda Athen. IV, 134C per I’'unico frammento pervenutoci di tale commedia di Erifo.
45 Athen. X, 444C-D: év 8¢ Aidke Sofdrlov doa S Tpattovsty ol nkaov nivovtég enot MaKapsvg EpoTL TOV
Opoomdpmv wdg | TAnyeig Témg pév nekpdret Thg cvppopds | katelyé 0 adTov: eita maparofav Tote | otvov oTpatnydv,
8¢ novog Bvndv dyet | v TOApOV €ig TO TPdGhE Thig EVPoLALNG, | VOKTOP dvacTac ETuyev @v fiPodAeTo
446 In merito al fr. 19 K.-A. e al contenuto dell’Eolo di Antifane rispetto al modello tragico euripideo si veda NESSELRATH
1990, pp. 207-209.
447 Controversa la questione su quali siano le fonti a cui Ovidio si rifa in questa epistola: alcuni studiosi come PALMER
1898, p. 381, vedono nell’Eolo euripideo “probably the only source of Ovid’s epistle”, altri come ROHDE 1914, n. 2, p.
108, escludono un rapporto di dipendenza tra i due testi, ipotizzando 1’uso di una fonte ellenistica, e altri ancora, come
KALKMANN 1882, pp. 105-106, e SCHERLING 1919 in RE s.v. Kanake, propendono per I’uso sia del dramma euripideo sia
di un modello ellenistico.
448Qv. Heroid. X1 27-28: Ipsa quoque incalui, qualemque audire solebam, | nescio quem sensi corde tepente deum.
4“SAP. XI, 254: TTavta kad’ ictopinv dpxovpevoc, &v 0 péyiotov | tdv Epyov Tapdmv fviacag peydhog: | Ty pév yap
NlOan opyobuevog ig Albog Eotng, | kol madv dv Kanavedg é€amivg Eneoeg: | GAN éni g Kavakng deude, 61t kol
Eipoc Nv oot | xai {dv EQADec: ToDTo TTOP” 1oTOPINV.
450 Suet. Nero 21: Inter cetera cantavit Canacen parturientem, Oresten matricidam, Oedipodem excaecatum, Herculem
insanum. Cfr. Cass. Dio 63, 10.
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d. Le movnpai
Stenebea: un modello da non imitare.

Nei poeti si riscontra una certa “confusione” intorno a questo personaggio: incerto ¢ il nome (Antea

451

in Omero™*, mentre nelle fonti successive Stenebea) cosi come 1’identificazione del padre (secondo

alcuni Anfianace*°?

, mentre secondo altri lobate) tanto che nella fab. 57 di Igino compare Stenebea
figlia di lobate, mentre in Poet. astron. 2, 18 Antea figlia di lobate e moglie di Preto. Probabilmente,
come sottolinea AMANTE 1903, p. 37, esistettero due versioni del mito: nella prima compariva Preto
di Tirinto, sposo di Stenebea, mentre nella seconda Preto di Corinto, sposo di Antea e cugino di
Bellerofonte.

Euripide ne ha fatto poi I’eroina di una tragedia, il cui motivo centrale ¢ il “Potipharmotiv’:
si tratta della storia di una regina che, respinta da un casto eroe come la moglie di Putifarre dallo
schiavo di cui si era invaghita, rivolge accuse false contro costui davanti al marito e chiede che venga
punito per aver tentato di farle violenza (cosi anche nei due Ippoliti, nel Peleo e nel Fenice). La
punizione, racconta Bellerofonte nel prologo, che Preto, marito di Stenebea e re di Tirinto, decise per
lui fu di portare al sovrano lobate in Caria una lettera, contenente in realta la condanna a morte per il
portatore*>3, Dopo aver compiuto una serie di imprese, tra cui lo scontro con la Chimera da cui usci
vincitore grazie all’aiuto di Pegaso, il suo cavallo alato, I’eroe torna alla corte di Preto e lo accusa di
aver violato i sacri vincoli di ospitalita; poi, avendo sentore di un altro complotto alle sue spalle, finge
di ricambiare 1’amore di Stenebea e la convince a fuggire con lui in groppa a Pegaso. Durante il volo,
pero, presso 1’isola di Melo, ’eroe fa precipitare la regina il cui corpo viene ritrovato da alcuni
pescatori e riportato alla reggia. Alla fine Bellerofonte ricompare sulla scena per annunciare che
giustizia e stata fatta: Stenebea € stata punita con la morte e Preto con il dolore e la vergogna per
quanto compiuto.

Nella tradizione successiva ad Euripide la sposa di Preto diviene un exemplum negativo:
attraverso la voce di Eschilo Aristofane critica la scelta euripidea di mettere in scena delle mopvon
come Fedra e Stenebea (Ra. 1043: AAL’ o0 pa A’ o0 Daidpog Emoiovv TOpvag ovde XOevefoiag,)
poiché invece che adempiere a quello che dovrebbe esser il compito di un poeta, ovvero fornire ai
cittadini dei modelli da emulare, il tragediografo ha portato davanti ai loro occhi situazioni che
destano scandalo come quelle appena menzionate. Non solo: la scelta operata ha avuto conseguenze

nefaste sul comportamento delle donne che, influenzate dalla rappresentazione o dal racconto che

1 Hom. 11. V1 160.
452 Pherecydes fr. 72, p. 207; Eustat. ad Od. 11, 225 p. 1668; Apollod. 11 2, 1.
453 ’azione drammatica inizia, secondo alcuni con la partenza di Bellerofonte per la Caria (si veda JOUAN — VAN LOOY
2002, pp. 10-11), secondo altri con il ritorno di Bellerofonte a Tirinto una volta compiute le varie imprese
commissionategli da lobate.
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poteva esser giunto alle loro orecchie, hanno iniziato a cercare la morte nella cicuta “poiché si
sentivano svergognate” dai loro Bellerofonti***,

L’immagine dunque che ci viene offerta di Stenebea ¢ quella di una “bad woman”, se
riprendiamo la classificazione fatta da WEBSTER 1967, che si caratterizza per la sua immoralita e a
cui ben si addicono gli appellativi di povydtpomog e avdpepdotpio con cui le donne riunite presso il
Tesmoforio si lamentano di esser additate in seguito alla messa in scena di alcuni drammi euripidei*®®.
Come osserva, pero, AELION 1986, p. 191, Euripide conclude la sua tragedia, riservando una
punizione innanzitutto a Stenebea, poiché colpevole verso il marito, ma anche verso 1’eroe accolto
come ospite, e in secondo luogo anche a Preto, che non solo ha prestato ascolto alla moglie, ma ha
anche tramato per ben due volte un complotto ai danni di Bellerofonte. Se dunque noi guardassimo
con attenzione ai valori trasmessi da questa vicenda, potremmo mettere in evidenza non 1’intenzione
dell’autore di incentivare il cattivo costume di alcune donne, bensi il proposito di mettere in guardia
il pubblico rispetto ad uno dei problemi della societa contemporanea. Se il compito del poeta &, come
dice Eschilo nelle Rane, educare gli spettatori, questo scopo puo esser raggiunto fornendo ad essi sia
degli exempla da imitare sia dei comportamenti da evitare, mettendo ben in evidenza quale punizione

spetta a chi decide di adottare una simile via.

Melanippe: la donna che parla come un uomo.

Nella societa greca vi era un’evidente divisione dei compiti tra uomo e donna con una
superiorita del sesso maschile sia sul piano pratico che su quello intellettuale: come sottolinea
Aristotele in un passo della Politica (1 1259b e ss.), la virtu degli uomini non era pari a quella delle
donne, bensi piu grande e dotata di autorita, al contrario di quella femminile che ne era priva (1260a,
9-17) e poteva manifestarsi al massimo nell’economia domestica, ove ella era sempre e comunque
affiancata dal marito (111 4, 1277b 7-30). Le caratteristiche che ci si aspettava in una donna erano:
buona moglie e madre nonché amministratrice dei beni familiari, obbedienza in tutto al proprio uomo
e silenzio come maggior pregio.

Molte eroine portate in scena da Euripide non rispecchiano questi valori e assomigliano
piuttosto a degli uomini nel comportamento e nelle virtu che incarnano: un esempio e quello di

Melanippe che, cercando di salvare dalla morte i propri figli, pronuncia di fronte al padre Eolo un

454 Ra. 1049-1051: EY. Koi ti BAGmtons’, @ oxétht’ avpdv, Thv moa auai Z0eveBoiar; | AL ‘Ot yevvaiog kai yevvoiov
avopdY AAOYOLG Avénelsag | Kdvea Tivewy aioyuvieicag 610 Tovg covg Bedlepopovtac. DEL CORNO 1985, p. 220, osserva
a questo proposito: “Evidentemente, si allude a clamorosi suicidi contemporanei di donne disonorate in seguito a
illegittimi amori”.

4% Osserva SAETTA COTTONE 2005, pp. 306-307: “le eroine di Euripide sono colpevoli di aver assunto i comportamenti
sessuali propri degli uomini, attribuendosi un ruolo attivo di “amanti” e non di “amate” nel contesto di relazioni
extraconiugali”.
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discorso in loro difesa senza pero rivelare il legame che ha con essi. Sedotta infatti da Poseidone, la
ragazza era stata costretta ad esporre i due gemelli nati dall’unione: questi, trovati nella stalla mentre
venivano difesi dal toro e allattati da una vacca, erano stati considerati frutto mostruoso del parto
dell’animale e per questo condannati a morte.

La rhesis di Melanippe dovette rimanere ben impressa nella mente degli spettatori se
Aristofane, diversi anni dopo, la riprese come modello nella Lisistrata (si veda piu avanti in proposito)
e non solo: i Greci del V secolo a.C. non erano infatti abituati a vedere una donna che prendeva la
parola in pubblico, men che meno se il contenuto delle sue parole era di carattere filosofico e dunque
poco adatto al suo sesso. Anche Platone e Aristotele fecero riferimento a questo discorso, 1’uno a
scopo derisorio, I’altro come esempio di mancanza di convenienza e di conformita in quanto
“unsuitable excess of cleverness in a woman”*%®,

Nel Simposio ad un certo punto Erissimaco propone ai convitati la tipologia di discorsi con
cui si dovrebbero intrattenere e dal momento che si tratta di un’idea non sua, ma di Fedro cita il fr.
484 della Melanippe Sophé in cui I’eroina euripidea, all’inizio del Adyoc, sottolinea che il pdOoc
deriva da sua madre*’.

Nel capitolo XV della Poetica (p. 167 ed. Bekker) Aristotele definisce il buon personaggio*®
come colui che compie una buona scelta, si comporta e parla in modo appropriato al suo carattere
(difficile risulta per gli studiosi comprendere se qui il filosofo si stia basando sulla propria ottica
morale quando parla di “buono” oppure sullo standard morale comune a tutti 1 Greci). Un personaggio
pud esser coraggioso indipendentemente dal sesso, ma non € opportuno che una donna mostri
coraggio e intelligenza nello stesso modo di un uomo*?®; per spiegare meglio questo concetto
Avristotele aggiunge anche degli esempi: il lamento di Odisseo per la perdita dei suoi compagni
divorati dal mostro nel perduto ditirambo di Timoteo, Scylla, ci mostra un uomo che anziché
comportarsi come ci si attenderebbe compie un’azione tipicamente femminile; la rhesis di Melanippe,
al contrario, risulta ampenng in quanto 1’eroina pronuncia un Aodyog di nobile fine ma, come si

evidenzia nella stessa hypothesis del dramma euripideo (r. 15)*°, puétipog rispetto a quanto ci si

4% Sj veda COLLARD — CROPP — LEE 1995, p. 247.
457 Plat. Symp. 177d: ingiv odv ‘Epvéinoyov 8ti 1) pév pot épym tod Adyov éoti kotd Thv Evpuidov Melavinany: ov yop
€10G 6 ndbog, AL Daidpov TobdE, OV péAA® Aéyewv. Per il motivo di un personaggio che si fa portavoce di un’idea altrui
si veda anche Plat. Apol. 20e, Eur. Hel. 513 fino ad arrivare in ambito latino con Hor. Serm. 11 2, 2.
458per una riflessione approfondita su questo passo, soprattutto in riferimento alla rhesis della Melanippe di Euripide, si
veda MAYHEW 1999,
459Cfr. Aristot. Pol. 11, 4 1277b 20-23. MAYHEW op. cit., p. 102, osserva: “a woman can try to be as virtuous as a man,
on Aristotle’s view, but she cannot actually be virtuous. And it is improper for her to try, because she cannot succeed.”
Platone riteneva che le donne avessero una minor capacita di apprendimento rispetto agli uomini (si vedano a questo
proposito Resp. V 455 d e Tim. 42 a, 90 e) e lo stesso Aristotele le considerava inferiori (di qui la presenza di piu livelli
dell’esser coraggiosi o intelligenti).
460Hypoth. 15: Adyov &ig mapaitnov dE£0nKe IAOTILOV
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attenderebbe e dunque del tutto inappropriato in bocca ad una donna.*®* Non & poi forse un caso che
qui il filosofo utilizzi nel riferirsi al discorso di Melanippe 1’aggettivo dewvog e non il termine copdc:
spesso i due aggettivi sono associati, ma in Aristotele la dswvotng non é legata alla cogia bensi alla
epovnoig (si veda NE VI 12) ¢ nel caso in questione probabilmente 1’autore vuole porre 1’accento su
quanto il personaggio sia abile a parlare (anche troppo per esser una donna!), ma manchi della
epdvNnolg necessaria, soprattutto trattandosi di un esponente del genere femminile, e per questo il
prodotto finale, la rhesis, sia da ritenere anpenng. Inoltre con il termine coia Aristotele e solito
indicare la forma di conoscenza piu completa (filosofica e scientifica) che sempre coinvolge il vodg,
elemento che raramente era considerato dai Greci proprio di una donna, e che riguarda ambiti noti
solo agli uomini; d’altra parte, perd, uno dei tratti caratteristici di Melanippe e che lei stessa sottolinea
nel prologo ¢ proprio I’essere in possesso di un vodg e di conoscenze filosofico-religiose che fanno si
che Euripide intitoli il proprio dramma Melanippe Sophé.

Dell’eroina tragica dunque doveva aver colpito il pubblico innanzitutto il suo esser dotata di
intelligenza e di abilita retorica tale da intessere un discorso contenutisticamente adatto ad un uomo,
ma anche la sua vicenda che fa si che nelle Tesmoforiazuse venga menzionata, accanto a Fedra, come

esempio di yovi; Tovnpd*e2.

461 || discorso di Melanippe potrebbe esser considerato un esempio di coraggio e di intelligenza, ma & probabile, come
afferma MAYHEW 1999, n. 11 p. 93, che Aristotele abbia voluto qui presentare un esempio per ogni attributo e dunque il
lamento di Odisseo in riferimento al coraggio e la rhesis di Melanippe per I’intelligenza.
462 Ar. Thesm. 546-547: ...8mov yovi] movnpd | &yéveto, Melavinmag nodv Paidpag te- ...

157



Il rapporto con la filosofia
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Melanippe Sophé

La rhesis dell’eroina euripidea ¢ parsa ad Aristotele, come si ¢ visto in precedenza, un discorso
inappropriato in bocca ad una donna per il suo forte carattere filosofico. L’argomentazione iniziale
della difesa di Melanippe, infatti, recuperando gli insegnamenti di Anassagora, consiste in un
resoconto della creazione che non lascia spazio a nascite mostruose: 1’intero universo era inizialmente
formato da terra e cielo uniti in un’unica massa omogenea che ad un certo punto si separo, dando
origine alla varieta di specie esistenti (alberi, animali, esseri umani,...): nulla di sorprendente dunque
se occasionalmente una specie si ¢ andata a intrecciare con un’altra € una mucca ha partorito dei
bambini e non dei vitelli come ci si sarebbe attesi.
Fr. 484

KOVK €UOG O udBog, GAA’ €Ut untpog mépa,

MO 0VPaVAC T YAid T’ fiv Lop@m pio

Enel 0 EywpicOnoav A AoV diya,

TIKTOVGL TAVTO KAVESOKAV €1G (PAOG,

0évdpm, metewvd, Bfipag ovg B’ dAun tpéeet

vévog € BvnTdV.
In questo discorso si potrebbe forse vedere il modello da cui Aristofane prese spunto per la
spiegazione filosofica fatta da Euripide a Mnesiloco nel prologo delle Tesmoforiazuse. Il
tragediografo cerca di far comprendere al Parente che 1’ascoltare e il vedere hanno una natura diversa:
I’occhio e le orecchie ebbero origine, dice, quando, “ai primordi, I’Etere si divise e genero in se stesso
esseri viventi e dotati di movimento”.

Thesm. 14-15
AiOnp yap 6te 10 TpdTO de)wpileTo
Kol (@ v avtd Euvetékvou KvoOEva,
Lo scoliasta tace circa una possibile ripresa, con o senza intento parodico, di questi versi comici dalla
rhesis di Melanippe e probabilmente Aristofane vuole qui semplicemente ricordare alla mente del
pubblico le teorie cosmogoniche fatte proprie da Euripide in diverse sue opere senza avere alcun
modello tragico specifico in mente.
E proprio con questo poeta tragico infatti, forse dietro I’influsso di Diogene di Apollonia e

Anassagora, che ’etere*® si diffonde come divinita naturalistica: sebbene nota gia ad Esiodo (Theog.
124 ss.), compare in ben tre tragedie euripidee, accanto a I'oio. oppure da solo, nel ruolo di creatore

463 Per “etere” si intende, come osservano AUSTIN — OLSON 2004, p. 56, la parte superiore dell’aria in cui hanno origine
fulmini e raffiche di vento, le stelle trovano il loro posto e da cui gli déi plasmano i simulacra delle cose viventi.
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di ogni essere vivente (nel frammento appena citato e nel fr. 839 del Crisippo) o di causa di nascite e
morti sia d’estate che d’inverno (nel fr. 330, 2 della Danae)**.

Nel gioco comico ai danni di Euripide Aristofane inserisce 1’Etere, principio attivo e
intelligente da cui hanno origine le varie forme di vita, come la divinita principale per questo poeta
tragico e la prima tra i suoi ididton Bgoi ad esser da lui invocata in caso di giuramento. Questo e
quanto accade, ad esempio, in un altro passo delle Tesmoforiazuse:

Fr. 487 Thesm. 272

Suvout 8’ iepov aibép’, oiknoy Aldg "Ouvout toivov Aibép’, oiknov Aidc.

Interessante notare come in questo caso non vi sia la semplice invocazione, ma al nome della divinita
si aggiunga anche un’informazione: I’Etere compare infatti come la residenza di Zeus.

Il contesto dell’excerptum tragico non & chiaro: probabilmente e ascrivibile al momento in cui
’eroina dopo il discorso in difesa dei bambini pronuncia questa esclamazione, quasi volesse far capire
al padre Eolo che la responsabilita di quanto € avvenuto e degli dei (WEBSTER 1967, p. 149, definisce
attractive I’ipotesi di VAN LooYy 1964, p. 235, secondo la quale Melanippe starebbe giurando che
Poseidone ¢ il padre dei due bambini).

Il fatto che qui Melanippe invochi I’Etere, un concetto centrale in molte cosmologie
presocratiche®®, e non Zeus potrebbe sembrare dettato dall’intenzione di declassare quest’ultimo e
cosi ¢ stato visto da Aristofane che per questo motivo cita il frammento per ben tre volte (oltre che
nelle Tesmoforiazuse anche due volte nelle Rane per cui vd. infra) e lo critica.

La menzione dell’etere come A10g dmpdriov Si riscontra, inoltre, dapprima in bocca a Dioniso
e poi al suo servo Xantia nelle Rane: per spiegare ad Eracle il motivo che lo spinge a considerare
Euripide un yovipog mommc il dio si serve espressioni tratte dalle tragedie di quest’ultimo e tra queste
di aifépa Alog dwpdtiov.

Fr. 487 Ra. 100
duvopt 8’ iepov aibép’, oikno Aldg aifépa A10g dwpdtiov ij xpdvov mdda

Dioniso parafrasa il modello originale e, come osserva DEL CORNO 1985, p. 161, a proposito
della ripresa di tale frammento, la presenza della parodia ha la funzione di abbassare il linguaggio al
livello familiare: il termine oiknow viene sostituito con dopdtiov con cui solitamente si indica la

camera da letto o piu propriamente il gabinetto (cfr. in proposito Dover 1993 ad loc.).

464 Gli studiosi hanno cercato di individuare alla base dei frammenti euripidei e dei vv. 14-15 comici che li riprendono un
sistema filosofico di riferimento: alcuni come PARMENTIER 1893, p. 83, vi hanno visto Anassagora a cui spesso il
tragediografo era collegato (si veda Alex. Aet./Act. Fr. 7 p. 126 Powell con MAGNELLI 1999 ad loc. pp. 223-231), altri,
invece, come MUREDDU 1992 Empedocle.
465Gj veda in merito GUTHRIE 1965, pp. 144-145, 190-191, 262-263.
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Poco piu avanti Xantia riprende con tono differente le medesime citazioni euripidee,
mostrando a Dioniso, impaurito alla vista di Empusa, come siano proprio queste le divinita colpevoli
della sua rovina:

Ra. 311
Aibépa Aoc doudtiov §j ypovov Toda.
L’Etere compare successivamente tra le divinitd personali di Euripide: prima di iniziare I’édyov
copiog | due contendenti sono invitati a pregare e mentre Eschilo invoca Demetra, che ha nutrito la
sua mente, perché sia degno dei suoi misteri, Euripide dichiara che rivolgera preghiere ad altri déi,
sua propria creazione, menzionando per primo Etere, suo nutrimento.
Ra. 892
Aibnp &uov Booknua Kol YAOTING oTpoeLys
Dietro 1 vari passi comici in cui I’etere compare assurto al rango di nuova divinita sono ravvisabili:
1) la critica che Aristofane volge in piu di un’occasione ad Euripide in quanto ¢ colui che, innovando
rispetto all’epoca a lui precedente ¢ contemporanea, prende le distanze dagli déi tradizionali e fa
proprie alcune teorie filosofiche che lo portano a personificare e divinizzare alcuni elementi; 2)
I’intenzione del commediografo di porre sotto una luce non solo negativa una simile innovazione,
evidenziando come i tempi stiano cambiando e dando al pubblico un assaggio di cido che era

particolarmente in voga.
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Il rapporto con la musica

162



Eretteo

Nelle Tesmoforiazuse Aristofane ricorre all’aggettivo sostantivato Acidg nel prendere in giro le
innovazioni operate da Agatone sul piano musicale: questo termine, come nota gia KUsTER 1710 a

466 equivaleva ad Aciadog k10apac € cid era gia stato evidenziato

proposito di questo locus comico
dall’Etymologicum Magnum o 1918 Lasserre — Livadaros (p. 153, 32 Gaisf.)*®’ che lo glossava come

¢ KBdpag, osservando che cosi aveva detto il commediografo parodiando un verso dall’Eretteo di

Euripide*©®,
Fr. 369d Thesm. 120-122
Aoc14d0¢ kpodpoto Aot te Kpovuatd T Actddog moodl

mwapapvdp’ edpvbua, ...
La xiBdapa infatti, strumento noto in Grecia fin dal V11 secolo, nella seconda meta del V secolo inizio
ad esser accompagnata dall’epiteto “asiatica” e in questo passo comico viene designata con il solo
aggettivo tanto era abitualmente nota in questo modo.

La collocazione dell’excerptum all’interno della tragedia ¢ discussa dagli studiosi: alcuni
come JOUAN — VAN Looy 2000, p. 109, lo inseriscono in un kommos tra Prassitea ed il Coro impegnati
in un lamento rituale per le giovani figlie, mentre ¢’¢ chi come WEBSTER 1967, p. 127, lo considera
parte di un appello ad Apollo all’interno della parodo.

Non si tratta qui tanto di citazione letterale dal fr. 369d dell’Eretteo (per questa ipotesi si
vedano NAGEL 1842, p. 74; HARTUNG 1843, p. 468; Crorp 2007, pp. 166-167) quanto invece di
un’allusione a questo frammento e, se si accoglie I’integrazione fatta da SONNINO 2008 alle rr. 8-9
del fr. 370 Kn. (= fr. 17 Sonnino), una citazione di questo locus tramandatoci dal papiro a proposito
del sintagma Aciddoc modi. Secondo 1’opinione di FASSINO 2016, invece, non appare scontato il
presupposto alla base del tentativo di ricostruzione del papiro operato da Sonnino, ovvero che grazie
alla presenza di questo sintagma “il compilatore di EtM. 153, 31 ss. abbia riconosciuto in Thesm. 120-
122 una parodia dell’Eretteo”: ci si attenderebbe, infatti, secondo questo studioso che il gioco comico
fosse incentrato sull’uso del solo aggettivo, ma dato che nel frammento in questione il sostantivo di
riferimento compare con certezza al r. 8, “le probabilita che il nostro passo sia davvero I’ipotesto di

Thesm. 120-122 sembrano ridursi di molto e, con esse, I’obbligo” dell’integrazione Ac1dd0g modi.

466 |_a nota si puo leggere ap. Bekker 1829, p. 265.
467 EtM, 153. 31 ss. GAISFORD: Actédog kpovpoto: Tiic k10dpoc. OBtmg Apiotogdvng ine, mopmddv 1o &€ Epexbing
Edpuidov: 1 tpiyopdog kibBdpa obtm Kaheltot.
468 Sj vedano anche Et. Gen. AB o 1271 Lass. — Liv. e Sud. o 4147 ADLER.
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Nel corale tragico i vecchi del Coro si domandano quando potranno intonare il canto che
celebra la vittoria di Eretteo su Eumolpo, eseguendo i suoni acuti della kitharis asiatica in modo
rapido per tenere dietro al passo di danza delle giovani fanciulle.

L’espressione Aotdg xi0apa sembra essere particolarmente cara ad Euripide: oltre che
nell’Eretteo compare, infatti, in due loci dell’Ipsipile (Fr. 7529, 9 e ss. e 759a, 1622) e ai vv. 443-444
del Ciclope. Il fatto che essa ricorra solo in drammi databili dal 423 in poi ha spinto WEBSTER 1967,
come ha notato CAssI0 2000, pp. 105-106, “a supporre che I’espressione sia un omaggio indiretto”
del tragediografo all’amico Timoteo di Mileto da cui avrebbe ripreso le innovazioni metrico-musicali
da lui adottate, ma va ricordato, afferma sempre Cassio, a proposito di questo terminus post quem un
passo di Strabone (X 3, 17) che cita, senza menzionarne 1’autore, un frammento, non si sa se
posteriore o anteriore a Euripide: xi0dpav Acidtv pdcowv (0 dpdocmv).

MARTINEZ — Diez 1976 limita la parodia alla ripresa della forma Aciddog dal momento che
KpodpLe. NoN & termine tragico*®® — compare, al contrario, in Aristofane e in altri comici (Eup. fr. 121
dei Demi: towadta pévrol viyAapedwv kpovpota; Theop. Com. fr. 51 delle Sirene: av)el yop campa |
abn ye kpovpot ola tami XapiEévng) —, mentre, come si € appena detto, I’aggettivo presente diverse
volte nelle tragedie euripidee insieme a ki0dapa € proprio Acidg; in realta, come osservano COLLARD
— CROPP — LEE 1997, p. 186, “it might be its inappropriateness that invited the parody”. Cassio, op.
cit., p. 108, ¢ invece del parere che sia stata proprio 1’assenza del sostantivo a cui Aciddoc Si riferiva

ad aver suscitato 1’interesse di Aristofane e ad averlo indotto a parodiare questa espressione.

469 ROGERS 1904, p. 16, evidenzia come il termine podpa sia quello regolare “for the stroke of the plectrum on the chords
of the lyre” e che la lira era chiamata asiatica in quanto era stata inventata in Lidia, nel distretto in particolare noto come
“Asia”. Si veda Plut. De Musica 6: 'Eromnfn 8¢ kai 10 oyfjpno Tfi¢ K10apag npdTov katd Knriova, tov Tepmbvopov
nadnTv- ékARON 8 Actdc, 81 T0 keyxpfiobar Tovg AsoBiovg avtii KiBapwmdovc Tpog i Acig katowkovvtac. Anche Hsch.
o 7665 LATTE spiega che la cetra € nota con questo nome di asiatica in quanto inventata in Asia: Actdc: 1 «tpiyopdog
KBdpa 6wt 10 év Acig e0pfobor. Infine lo stesso scoliasta ad Apollon. Rh. Il 779, dopo aver osservato che la Lidia era
precedentemente nota come “Asia” aggiunge: 1| ki0apo Aciag Aéyetan, énel év Avdig TpdTov e0pédn. Per un interessante
contributo su questo strumento nell’ Atene di epoca classica cfr. MAAS-SNYDER 1989, pp. 53-78.
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Citazioni e allusioni
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Alcmena

All’inizio delle Rane Dioniso cerca di convincere Eracle di essere veramente intenzionato a scendere
nell’ Ade per riportare sulla terra Euripide per mancanza di abili tragediografi viventi: Eracle inizia
cosi a passare in rassegna una serie di autori tragici e alla fine, poiché vengono tutti scartati, chiede
al dio se non vi siano altri che compongono tragedie e ben superiori ad Euripide quanto a chiacchiere.
Dioniso allora risponde evidenziando come quelli ancora vivi siano “rimasugli, chiacchieroni, cori di
rondini, corruttori dell’arte”, mentre quello che egli va cercando € un yovipog momTigc.

Fr. 88 Ra. 92-93

TOAVG O’ AVEIPTTE KIGGOG, EVQPUTG KAASOG, "EntuipuAAideg TadT’ 0Tl Kol oTopOApT,

mdovav povceiovt’

YEMOOVLV povoeia, Aofntal téyxvng,
Con I’espressione “cori di rondini” Aristofane sembra qui voler riecheggiare un’immagine presente
nell’Alcmena euripidea®?, quella dei “cori di usignoli” (¢mS6vmv povosio), in un contesto, pero,
totalmente differente: in tragedia infatti essa viene utilizzata nella descrizione di un albero su cui si
inerpica ’edera e che accoglie sui propri rami rondini o usignoli che cinguettano in coro*’?; nel passo
comico il piacevole canto delle rondini e simbolo del parlare vuoto e continuo di quegli Ateniesi che
si considerano poeti in quel momento senza in realta esser assolutamente paragonabili ad uno come
Euripide.

Varie sono le testimonianze in cui il canto delle rondini & associato ad un suono sgradevole e
messo in relazione con una parlata barbara, disarticolata e incomprensibile (si vedano, ad es., Aesch.
Ag. 1050-1051, fr. 450 R. e lone TrGF 17 19, F 33, Av. 1681, nonché THOMPSON 1936, pp. 320-321):

all’interno della produzione aristofanea gia negli Uccelli il grido della rondine & visto come barbaro?*’®

470 KANNICHT 2004 accoglie la lezione riportata da Meineke di éndéveov povcsiov (cfr. ROEMER 1908, p. 252), mentre
gli scholia vetera ad Ar. Ra. 93a CHANTRY e Sud. y 187 ADLER presentano yeMdovov povoeia.
471 Cfr. schol. ad loc. La data di rappresentazione di questo dramma va probabilmente collocata, sulla base del criterio
metrico, nel primo periodo di produzione euripidea: WEBSTER 1967, p. 32, lo inserisce tra il 455 e il 428 a.C., ma
I’apparizione di un deus ex machina impedisce una datazione alta; CROPP-FICK 1985, p. 73, pensano, invece, ad un
periodo tra il 455 (4207?) e il 410. Risulta difficile stabilire anche come fosse strutturato ’intrigo: alcuni studiosi (si veda
prima di tutti R. Engelmann, Beitrage zu Euripides: I. Alkmene, Berlin 1882 e in Archdologische Studien zu den Tragikern,
Berlin 1900, pp. 52-63) hanno infatti ipotizzato una ricostruzione drammaturgica a partire da due testimonianze vascolari
(Cratere di Paestum, Python, Brit. Mus. F 149, del terzo quarto del IV secolo; anfora campana, Brit. Mus. F 193, datata
intorno al 360-350 a.C.: vd. SECHAN 1967, pp. 242-244) che mostrano Alcmena presso un altare e la vendetta di
Anfitrione, che minaccia di bruciare sul rogo la sposa infedele, sventata dal fulmine di Zeus; altri a partire da J. Schwartz
(con il contributo Essai sur [’Alcméne d’Euripide in Bulletin de Faculté des Lettres de Strashourg, vol. 30, 1951-1952,
pp. 277-282) e seguito da AELION 1981 hanno rifiutato la testimonianza dei vasi e hanno ricostruito altrimenti la tragedia.
472 Difficile risulta I’inserimento di questo frammento all’interno del dramma: WECKLEIN 1890, pp. 38-39, ad esempio,
ha ipotizzato, come ci riporta SECHAN 1967, p. 248, che vada collocato nel resoconto dello spegnimento della pira che
gia arde e che si trasforma in un pergolato di edera, in un vero bosco sacro per gli usignoli e WEBSTER 1967, p. 93, molti
anni dopo ha sostenuto che tale descrizione delle trasformazione delle stanze di Alcmena apparteneva al discorso del
Messaggero (“perhaps this was effected by the golden rain which is portrayed on the Paestan vase and reported by Pindar
L, VIL, 5 (cf. O. VII 34)”).
473 Ai vv. 1680-1681 Poseidone, giunto in ambasceria a Nubicuculia insieme ad Eracle e ad uno degli déi barbari del Nord
(i Triballi) per trattare la fine delle ostilita, definisce quanto detto dal Triballo come un semplice balbettare suoni
inarticolati come le rondini: Ma tov A’ ody, 00t0¢ ye mapadodvar Aéyet, | &l ui Baféler y’ domep ol yehdovec.
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e viene collegato al mito della metamorfosi che ha luogo in Tracia (essendo questo il suo luogo di
provenienza, si spiega dunque il confronto con una lingua volgare, grossolana e incomprensibile)*’;
nelle stesse Rane non solo in questa occasione, ma anche poco piu avanti ritorna come termine di
paragone, questa volta per la parlata barbara del ciarliero Cleofonte “sulle cui labbra bilingui terribile
garrisce una rondine tracia”*".

La scelta di Aristofane di rielaborare I’immagine dndovov povoceia, sostituendo le rondini
agli usignoli, potrebbe esser stata dettata da due ragioni: 1) la somiglianza tra le due specie di volatili
in merito ad alcuni aspetti (ad es., si dice che entrambe non avessero la lingua: vd. Aesop. Fab. 416
e Fab. 10; sono legate al mito di Iti e in alcuni contesti vengono utilizzati come metafora per indicare
il sesso femminile: vd. Suda y 185 ADLER); 2) I'utilizzo di un animale specifico che indicasse la
parlata barbara. Dietro la ripresa della semplice immagine ed il suo adattamento al contesto comico
non e ravvisabile alcun intento parodico né volto a stravolgere il modello di riferimento né con il solo
scopo di suscitare le risa del pubblico: gli spettatori difficilmente avranno richiamato alla memoria il
passo dell’Alcmena mentre 1’attore pronunciava 1’espressione yeAdovmv povoeia trattandosi, come

si e visto, di un motivo diffuso la menzione della rondine in associazione con un modo di parlare

incomprensibile.

474 Cfr. a questo proposito ZAGANIARIS 1973, p. 222: “I’expression d’ Aristophane ygileow dpeldroic Sewvov émPBpépetat
Opnxkia xeMdov désigne son cri barbare en faisant allusion au mythe de la métamorphose qui a eu lieu en Thrace. Dans
ce passage du comique grec le chant de I’hirondelle est comparé a la langue vulgaire, grossicre et incomprehensible des
barbares de Thrace, d’ou provient 1’oiseau”.
475 Ar. Ra. 678-682: guhotipdtepor Kheopdvrog, | £p° ob &1 yeikeoty dpeildrolg | Sewvov émpPpéuetol <ticy | Opmcia
YEMODV
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Alcmeone in Psofide

Un unico frammento tratto da questa tragedia, messa in scena, secondo la didascalia dell’Alcesti, nel
438 a.C., compare citato nella produzione aristofanea e precisamente all’interno dei Cavalieri.

Dopo la sconfitta di Paflagone e la vittoria del Salsicciaio il Coro intona un canto in cui
afferma che non e una colpa insultare i movnpoi e, giunto il turno di Iperbolo, riporta la notizia di una
riunione di triremi che discutono tra loro: la pit anziana prende la parola chiedendo alle altre se hanno
sentito cio che si dice in citta, ovvero che Iperbolo ha chiesto 100 di loro per una spedizione contro
Cartagine.

Fr. 66

006¢& movOaveshe TodT’, ® TapOivor, Tév Tfj TOAEL;

Eqg. 1302

08¢ movOaveshe tadT’, & TapOEvotl, T T TOAEL,

Dietro questa domanda si cela la ripresa puntuale da parte di Aristofane di quelle che in tragedia
probabilmente costituivano le parole iniziali del discorso del Servo in cui veniva svelata la verita
sull’azione compiuta da Alcmeone con il peplo e la collana di Armonia*’®. Le map6évot sono in questo
caso il Coro, mentre in commedia diventano le triremi che paradossalmente si riuniscono in assemblea
per riflettere su quanto hanno appreso.

La veste metrica del verso euripideo, un tetrametro trocaico, ha destato non poco stupore,
come o0sservano JOUAN — VAN Looy 1998, n. 48 p. 102, essendo presente in una tragedia appartenente
alla prima produzione dell’autore*’”: appare difficile, secondo diversi studiosi, pensare che il poeta
tragico abbia fatto ricorso a quest’altezza cronologica ad una forma metrica che poi si riscontra in
drammi rappresentati molto piu avanti nel tempo e cosi alcuni moderni, tra cui WEBSTER 1967, p. 42,
hanno ipotizzato per questo locus comico un’allusione (“the words of the original cannot be certainly

recovered”) e non una citazione del passo euripideo.

476 Utili per laricostruzione di tale tragedia risultano le testimonianze dello pseudo Apollodoro (Bibl. 1117, 5) e di Pausania
(V11 24, 8-10).

477 Cfr. IMHOF 1956, n. 50 p. 141, che ritiene “frilhere Verwendung des Tetrameters bei E. im Alcmaeon ...
unwahrscheinlich” e KRIEG 1936, n. 2 pp. 42-43, definisce il fr. 66 “durchaus uneuripideisch”. A. S. Owen (ed. by), lon,
Oxford 1939, ad v. 510 si mostra piu cauto: “That Euripides had used them (scil. Trochaics tetrameters) earlier in his
career is shown if we are to accept the statement of the Scholiast on Ar. Eq. 1302 (a trochaic tetrameter) that the line is
wholly taken from the Alcmaeon (438)”.
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Alessandro
L’immagine del “piede del Tempo”: citazione e allusione nelle Rane

Dioniso sta cercando di spiegare ad Eracle per quale motivo ha deciso di scendere nell’Ade per
riportare sulla terra Euripide: non vi sono piu infatti, come si é detto, tragediografi del suo calibro, un
yovipog momtng quale si vede dai suoi versi, e per rendere meglio noto quanto detto il dio crea una
sorta di centone di passi euripidei — il fr. 487 della Melanippe Sophé (per cui si veda infra), il fr. 42
dell’Alessandro e il v. 612 dell’Ippolito incoronato — di cui solo la seconda citazione sembra piu 0

meno letterale, mentre le altre “sono in forma di parodistico abbassamento al livello del linguaggio

familiare™*’8,
Fr.42 Ra. 100-102
x—w—x Kol xpovov mpovParve Tovg, aifépa A10g dwpdtiov, | Xpdvov ndda,

i ppéva PV ovk €0EAovoay dpocat kab’ iepdv,

YADTTAY O’ €mopknoacay i thg epevoc.
L’immagine del Xpdvov movg & ricondotta all’Alessandro sia dagli scolii a questo locus comico*” sia
dal lessico Suda*®. L excerptum in questione, insieme al fr. 41, appartiene al prologo del dramma?8
e indica, attraverso la personificazione del tempo, i 20 anni intercorsi “tra gli eventi connessi alla
nascita di Paride e 1’epoca dello svolgimento dei fatti”4®2,

Rimane incerta, nonostante le varie ipotesi avanzate dagli studiosi, I’identita del personaggio
nporoyilwv che dovrebbe averlo pronunciato: SNELL 1937, p. 231, seguito da PAGE 1941, p. 55,
propende per Cassandra*®®, ScobeL 1980, pp. 22-25, e DI GluserPE 2001 sono a favore del pastore
che lo ha adottato, CRONERT 1923 e HANSON 1964, p. 175, attribuiscono il prologo a Ecuba, mentre
altri ancora, come HARTUNG 1844, p. 233, KovAcs 1984 e TIMPANARO 1996 ad Afrodite®. Se il
frammento fosse pronunciato dal pastore adottivo, potrebbe esser interpretato come una frase

familiare, che ben si adattava al personaggio che la proferiva, ma qualora, invece, il prologo fosse

478 DEL CORNO 1992, p. 161; DOVER 1993, p. 203, osserva: “It was one of the Euripides’ most famous lines ... and
Dionysos is made ridiculous by his inability to recall it correctly”.
479Scholia vetera ad Ar. Ra. 100b CHANTRY: ypdvov noda- Eotv & AleEdvdpov Edpunidov: kai ypdvov mpodrPatve modg.
4805yda t 356 ADLER S.V. mapokekivduvepévoy: ... Edpuidng: duvop 8 iepov aibép’ olknotv Atdg. AreEdvipov 8¢ koi
xpovov mpodPatve TOVG,. ...
481 per questa attribuzione si vedano Wentzel e Lefke, seguiti poi da SNELL 1937. KovAcCs 1984, p. 65, da parte sua,
afferma come questa collocazione sia “the most likely (though not the only possible)” ed eguale prudenza mostra
TIMPANARO 1996, n. 1 p. 17, che ritiene “verosimile, anche se non sicura” tale collocazione del fr. 42. Altri, come JOUAN
1966, n. 4 p. 117, sostengono come incerta la collocazione del frammento.
482 DI GIUSEPPE 2012, pp. 52-53. Cfr. Hypoth. 12-13.
483 Tale tesi viene sostenuta anche sulla base di Cic. De Divinatione I, 21, 42 in cui un personaggio riferisce le vicende di
un dramma non identificato (forse 1’Alexandros di Ennio) che sembrano in parte coincidere con quanto raccontato da
Igino (il sogno premonitore di Ecuba e i timori di Priamo per le sorti future di Troia).
484 In merito al personaggio prologante COLLARD — CROPP — GIBERT 2004, p. 37, riportano quali ulteriori ipotesi Apollo
0 una qualche divinita meno coinvolta nelle vicende di Troia.
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recitato da Afrodite, ci troveremmo di fronte “a way of personifying time and emphasizing its
effects”° e cio si adatterebbe meglio al discorso di una divinita.

Quest’immagine, “bella e non sforzata” nel modello originario secondo I’opinione di
TIMPANARO 1996, n. 1, p. 17, e che poteva benissimo trovarsi anche in Eschilo, viene utilizzata
nuovamente dal commediografo pochi versi piu avanti, anche qui sotto forma di allusione all’ipotesto
tragico: dopo I’incontro con il mostro Empusa Dioniso si chiede quale dio mai sia il colpevole di tutte
le disavventure a cui ha dovuto far fronte nel viaggio verso 1’ Ade e pensa a Etere e al piede del Tempo
divinizzati da Euripide nei suoi drammi.

Ra. 311
aifépa A10g dwpdtiov i} Xpovov moda;

L’espressione euripidea si riscontra, invece, verbatim nelle Baccanti euripidee,
cronologicamente successive alla commedia in questione (gli studiosi oscillano come ipotesi di
datazione per questa tragedia tra il 405 e il 403 a.C.): nel terzo stasimo, incentrato sulla distinzione
tra il disprezzo delle leggi e la potenza degli dei, ad un certo punto il Coro sottolinea come questi
nascondano abilmente “il lungo piede del tempo™*® e diano la caccia a chi & doentog. Assistiamo
dunque anche in questo caso alla personificazione del tempo “as if an agent of the gods™*%".

Presso i Greci il Tempo, indicato con il termine ypovoc, non & oggetto di culto*®® ma gia a
partire dal VI secolo compare personificato nelle opere di poeti e filosofi: lo si riscontra, infatti, dotato
di denti in un frammento di Simonide*®°, nell’atto di varcare la soglia del palazzo di Agamennone in
uno stasimo corale delle Coefore di Eschilo®® e in qualita di generatore di notti e giorni infiniti
nell’Edipo a Colono sofocleo®!. Inizialmente & semplicemente una figura che riflette le
caratteristiche, i sentimenti e le azioni di un qualunque essere umano (parla, gioca a dadi, € testimone
di verita, € dotato di parti fisiche come denti, ma anche di valori quali la sophia e spesso € indicato
come padre di qualcuno, ma che non é stato generato o si & generato da solo), mentre con Euripide
acquista indipendenza e diventa una creatura “with its own shape and psychology”*%2. Proprio per
questo 1’utilizzo di un’immagine come quella del piede del Tempo viene vista da Aristofane come

“audace” e rimarcata per ben due volte a breve distanza nella medesima commedia: essa infatti

485 KovACS op. cit, p. 65.
486 Eur. Ba. 889: 5apov ypovov moda. ...
487SEAFORD 1996, p. 220.
488Come osserva SOMMERSTEIN 1996, p. 182, in alcune cosmogonie “sectarian and philosophical” il Tempo era
considerato una divinita (si veda Orphica 37, 66a, 68 Kern; Pherecydes fr. 1 D-K). Dall’eta ellenistica in poi ¢ attestato
un culto dedicato ad Aimv, tempo sacro ed eterno, che pero risulta totalmente differente da quello ordinario indicato con
¥povog: si veda a questo proposito ROMILLY 1968, p. 34.
489 Simonides Fr. 13 W.: 8 tot Xpdvog 0&d 686vtag, | kol mévto yiyet kai té ProaudtoTa.
4%0Aesch. Cho. 965-966: téyo 82 mavtelng ypovog duciyetar | TpdBvpo dopdtav, ...
#9150ph. OC. 617-618: ... pupiag O ppiog | xpdvog Tekvodto viktog Nuépag T° idv.
492y/d. ROMILLY op. cit., p. 55.
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rappresenta il passo in avanti fatto da Euripide rispetto agli autori, non solo tragici, che lo hanno
preceduto, il dare una forma reale a cio che prima era soltanto un concetto astratto circondato da un

alone di potere e mistero®®,

493 COLLARD — CROPP — GIBERT 2004, p. 72, sono invece del parere che il verso tragic sia citato dal dio “to illustrate
Euripides’ poetic virtuosity in Frogs 100, and repetead by Xanthias at Frogs 311. The scholia cite Mel. S. F. 487 and this
frag. as Eur.’s actual words.”
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Andromeda

Il mito di Andromeda, principessa etiope che venne sottratta dal destino di esser divorata dal mostro
marino grazie all’opera eroica di Perseo, entra a far parte fin dal VI sec. a. C. del patrimonio culturale
dei Greci*®*, ma ¢ al teatro di V secolo che deve la sua notorieta.

Sia Sofocle che Euripide, infatti, misero in scena una tragedia a lei intitolata, entrambe
giunteci frammentariamente e a cui rimandano alcuni articoli dei Catasterismi attribuiti ad Eratostene
di Cirene (Cat. I, 15-17 e 36)**®: a proposito del dramma euripideo fonte importante per ricostruirne
la trama accanto all’Antologia di Stobeo si riscontra, come si é visto nella sezione dedicata alle riprese
drammaturgiche, nelle Tesmoforiazuse di Aristofane®®.

Prima di questa commedia in realta alcuni studiosi hanno accolto la testimonianza degli
scholia*®’ e hanno visto un’allusione a questa tragedia da parte del commediografo gia nella
Lisistrata. Nelle parole del Semicoro dei Vecchi di commento alla monodia di Cinesia in seguito alla
delusione ricevuta da Mirrine si e ravvisato una somiglianza formale con un frammento di questa
tragedia euripidea:

Fr.116 Lys. 962-964
moiot MPadeg, moia GeEpnv [Tolog yap véppog Gv avtioyot,

moia yoyn, moiol &’ dpyeELs,

moia &’ 65 pUg, moiog &’ dppPog
A parlare puo esser tanto Andromeda quanto il Coro, come osserva PAGANO 2010, p. 121, ma
probabilmente va assegnato alla principessa sulla base del metro utilizzato e va collocato prima della
parodo. In realta il confronto tra il passo tragico e quello comico appare alquanto debole in quanto
I’unico elemento simile consta nella ripetizione anaforica dell’aggettivo moioc: ripetere ad inizio di

verso una medesima parola €, come ha evidenziato HENDERSON 1987, p. 183, una “caratteristica del

4% Un’anfora tardo corinzia del VI sec. (Berlino, Staatliche Museen F. 1652, da Cerveteri, LIMC n. 1, rappresenta la piu
antica testimonianza figurativa di questo mito, ma bisogna anche ricordare che il nome di Andromeda si riscontra gia nel
Catalogo delle donne esiodeo (Fr. 135,6 Merkelbach-West) insieme a quelli di Perseo e Cefeo.
49 Qui viene messo in luce come Sofocle probabilmente si sia concentrato in particolar modo sulla figura della madre
Cassiopea e sulla sua hybris (costei 0s0 vantarsi e affermare la superiorita della propria bellezza, o di quella della figlia,
su quella di tutte le Nereidi, suscitando cosi I’ira del dio Poseidone che scatend un mostro marino a devastare 1’intera terra
etiopica), mentre Euripide sul pericolo corso dalla principessa ed entrambi si concludono con la trasformazione dei due
innamorati in stelle (elemento non presente nella Biblioteca dello pseudo Apollodoro che, insieme alla Fabula 64 di Igino,
ci riporta la versione pit completa su tale mito).
4% Questa commedia ci consente innanzitutto di datare con certezza la rappresentazione al 412 a.C. nella tetralogia di cui
faceva parte anche I’Elena, dal momento che ai vv. 1060-1061 Euripide nei panni di Eco afferma di aver collaborato con
il tragediografo I’anno prima sempre nel teatro di Dioniso (utile ai fini della datazione ¢ anche lo scolio a Ra. 53 che
osserva come tale tragedia venne messa in scena 7 anni prima della commedia in questione); inoltre grazie alla detorsio
in comicum di tre scene di questo dramma (il lamento poetico di Andromeda che ha come compagnia solo 1’eco della sua
voce; il dialogo lirico tra I’eroina ed il Coro di giovani donne simpatizzanti con la sua condizione; I’entrata in volo di
Perseo di ritorno dall’impresa contro Medusa) & possibile ipotizzare quale struttura esso avesse originariamente.
497 Schol. ad Ar. Lys. 963 HOLWERDA: moia woyn: mapd 1o € Avdpouédac: moiot APadec, moia deipnyv;
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pathos tragico” che non ricorre solo qui, ma anche in Eur. Hec. 159 e ss. e, per la prosa, in Aischin.
[11 121 e Thphr. Ch. 8. E necessario dunque procedere con cautela nell’accogliere la testimonianza
dello scoliasta: probabilmente nei versi citati della Lisistrata il commediografo si € semplicemente
servito di un aspetto formale specifico del linguaggio tragico senza avere necessariamente in mente
il fr. 116 dell’Andromeda.

Un altro caso in cui ’osservazione degli scholia non va considerata come riferimento al
dramma euripideo si riscontra a proposito del v. 556 delle Nuvole: nella parabasi Aristofane mostra
agli spettatori come sia cambiata, rispetto al precedente insuccesso, la sua commedia, lontana da quei
bassi espedienti che suscitano solitamente il riso nel pubblico e tra i quali menziona la “figura stantia,
inventata da Frinico, che finiva inghiottita da una balena”.

Nu. 555-556
pocheic avTd® Ypadv peBdonv tod kdpdaxog odvey’, v
DOpHviyog mdion memoNy’, fiv TO KfTog fjobey.

A parere di GRILLI 2015, n. 167 p. 173, in questo locus comico si riscontra senza dubbi la
parodia di un’Andromeda, ma si tratta “forse dell’Andromeda di Sofocle — certo non di quella
euripidea (pace Guidorizzi 1996, p. 263), messa in scena solo nel 412 e parodiata infatti 1’anno
successivo dallo stesso Aristofane nelle Tesmoforiazuse”. RAU 1967 non menziona neppure questi
versi delle Nuvole e, a mio parere, giustamente in quanto sembra ben evidente, ad un’attenta lettura
degli stessi, che I’intento del poeta comico fosse quello di deridere 1’operato dei suoi contemporanei
e che in questo caso oggetto della presa in giro fosse la parodia, messa in scena da Frinico,
dell’Andromeda senza voler richiamare alla memoria del pubblico il modello, forse tragico, che
fungeva da ipotesto per il suo rivale.

Nelle Rane si riscontrano un’allusione generica a questa tragedia euripidea e una possibile
citazione. Alla domanda di Eracle se egli abbia combattuto per mare Dioniso dapprima risponde
affermativamente, poi aggiunge di aver letto, mentre era sulla nave, tale tragedia e che durante la
lettura era stato colto da un desiderio per Euripide tale da spingerlo a recarsi nell’ Ade per riportarlo
sulla terra*®®,

Ra. 52-54
Koi o1’ émi iic vedg avayryvdokovti pot
Vv Avopopédav mpog Epavtov EEaipvng mdhog

v kapdiav Endtace TOC oielt GHSPaL.

4% 1] passo comico con riferimento all’Andromeda euripidea gode di una particolare notorieta in quanto oggetto di
discussione in relazione alla vexata quaestio, come si ¢ visto nell’Introduzione, riguardante la circolazione libraria nel V
sec. a.C.
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La scelta aristofanea dell’Andromeda e non di un’altra tragedia euripidea come oggetto di
interesse del dio del teatro ha incuriosito alcuni studiosi, ma prima di tutti gli antichi: lo scoliasta,
infatti, a proposito del v. 53 osserva che si I’Andromeda era tdv kolAictov Edpuridov Spapa’®®, ma
altrettanto belle e cronologicamente piu vicine alla messa in scena della commedia erano 1’ Ipsipile,
le Fenicie e I’Antiope. Tra i moderni sono state avanzate le seguenti ipotesi: MOORTON 1987 ha
osservato che come Perseo si era innamorato di Andromeda e I’aveva salvata dalla morte, cosi
Dioniso, innamoratosi dell’opera euripidea, avrebbe deciso di sottrarre al regno dei morti il suo
autore; SFYROERAS 2008, invece, ha scambiato i termini del confronto e paragonato Dioniso alla
principessa ed Euripide a Perseo (nella sua ottica, infatti, il dio e piu vicino al Parente delle
Tesmoforiazuse a livello di abiti, di carattere e anche per il fatto che entrambi si sono venuti a trovare
in una realta a loro estranea e pericolosa). Di certo questa tragedia godette di una certa fortuna
successiva, che ci e testimoniata sia a livello iconografico sia letterario: Luciano, ad esempio, racconta
in Hist. Conscr. 1 che presso gli abitanti di Abdera, al tempo di Lisimaco, si diffuse una strana
epidemia, che prevedeva che chiunque ne fosse colpito iniziasse a recitare senza sosta versi e canti
dell’Andromeda; un altro aneddoto, questa volta maggiormente credibile, € quello riportatoci da
Ateneo secondo il quale durante I’ultimo banchetto della sua vita Alessandro Magno declamo a
memoria un episodio di questra tragedia euripidea prima di intraprendere una sfida con i suoi
compagni a chi bevesse pill vino®®,

Poco piu avanti il dio del teatro spiega ad Eracle per quale motivo egli definisca yovipog
Euripide e per far cio cita alcune espressioni tragiche: Eracle, pero, evidenzia come tutto cio sia privo
di un senso, ottenendo dal dio come replica la richiesta di non voler “abitare” nella sua mente. Cio
che Dioniso intende dire & che ognuno ha una sua opinione in merito ed Eracle non riuscira a fargli
cambiare idea, influenzandolo con il suo giudizio.

Ra. 105
M) OV €uoV olkel vodv: Eyelg yap oixiov.

L’espressione adoperata da Aristofane ¢ stata messa in collegamento da uno scolio del codice
Veneto con un verso dell’Andromaca (un tov €uov oikel vodv: £ym yap apkécm): in realtd non vi e
traccia nel testo euripideo di un simile verso a meno di non pensare ad una parafrasi di Andr. 237 (6
vodg 6 66g pot un Euvorkoin, yovar). Un’altra ipotesi, avanzata da Matthiae, vede dietro questo verso

aristofaneo una citazione dell’Andromeda (indicato come fr. “144 Kn.), proposta che, osserva Totaro

4% Gj tratta di una formula ricorrente nelle hypotheseis: cfr., ad es., la hypothesis dei Cavalieri di Aristofane.
500 Athen. X11 537D: NikoPovOAn 8¢ enotv 811 mopd T deimvov mévTeg ol dymvictai Eéomoddalov Tépretv Tov Paciiéo Koi
Ot év 1® televTain deinved avtog 0 AAEENVOPOG EmeloddOV TL pvnpovedoag €v Tiig Evpuidov Avopopédag nyovicato
Kol TOV dkpatov TpofOU®e Tpomivay Kol Tovg dAlovg NvayKaley.
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in MASTROMARCO — TOTARO 2006, n. 23 p. 572, “appare decisamente piu plausibile rispetto a quella
all’Antiope postulata da Bergk”.

Se si accettasse quest’ultima tesi, si potrebbe giustificare la testimonianza dello scoliasta come
dovuta ad un testo corrotto o al fatto che, essendo trascorsi ormai 7 anni dalla messa in scena
dell’Andromeda, non fosse stato individuato dietro tale locus comico da parte del pubblico un modello

preciso di riferimento, bensi un’espressione entrata nel linguaggio corrente.
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Auge

Avristofane non sembra citare o fare allusioni ad alcun frammento in particolare di questo dramma, a
meno che non si accolga la tesi, inizialmente avanzata da NAUCK 1869, p. 63, e poi ripresa ed ampliata
da PERUSINO — COLANTONIO 2004, secondo la quale si potrebbero vedere dei riferimenti a tale
tragedia gia nella Lisistrata.
Le due studiose recuperano innanzitutto 1’idea di Nauck, poi pero da lui stesso messa da parte,
di vedere il modello tragico nell’appello che ai vv. 742-743 una delle donne rivolge a Ilizia per potersi
allontanare dall’Acropoli visto il suo presunto stato di gravidanza®®! (pretesto, come si evince dai
versi successivi, per poter tornare dal suo sposo). A questa ipotesi Perusino e Colantonio aggiungono
un altro elemento: una volta scoperto da Lisistrata che la donna non porta un bambino nella pancia,
bensi I’elmo di Atena Promachos, la giustificazione addotta ¢ che ella si sarebbe servita di esso,
qualora il parto 1’avesse colta sull’Acropoli, come le colombe che, osserva lo scoliasta, partoriscono
nelle cavita.
Lys. 753-755
AY. Ti 8fjta todtnVv eiyeg;
ry.r “Tva €l kotaAdfot
0 TOK0G &T° €V TOAEL, TEKOL €IC TNV KLVTV
elofdoa tavtny, OGomep ol teplotepai.
Nel fr. 266, riportatoci da Clemente Alessandrino, Auge rimprovera la dea di sopportare di
buon grado le spoglie mortali, ma di ritenere un sacrilegio il suo parto nel tempio:
okdAa eV BpotopBdpa

yoipelg Opdoa kol vekp®dv peimia,

KOV puoapd oot tadt’ Eotiv: €1 0° €y £1eKOV,

dewov 166’ Ny1;
Il divieto di partorire in un luogo sacro non riguardava, pero, come aggiunge Clemente, gli animali:
gli déi, infatti, tolleravano che questi si accoppiassero o dessero alla luce i loro piccoli nei loro
santuari®®2. L osservazione dell’autore, affermano le due studiose, “che parafrasava forse il seguito
dell’autodifesa di Auge, trova un’eco nella Lisistrata nel ricordo delle colombe che depongono le

uova nelle cavita naturali dei santuari”>®®. Altra somiglianza notata riguarda il fatto che sia nel locus

S0L Ar. Lys. 742-743:°Q notvy’ Eikeiv’, énioyec 1od toK0v | g dv €i¢ 10V LoAm Yo ympiov. Per il costume di lasciare
un tempio per morire o partorire si veda oltre a questo passo anche: Thuc. | 134, 3; Xen. Hell. V 3, 19; Paus. 11 27, 1 ¢ 6.
502Clem. Alex. Strom. VII 3, 22, 4-5: &0 8& kai 1} ADyn Swonoroyovuévn mpdg v AOnviv &mi ¢ yodemoivey onti
TeTOKLIQ v TA 1Ep@ Aéyer ‘oxdla - NyT’, Kaitol koi ta dAla (Do &v T0i¢ iepoig Tiktovta ovdev adwel. Cfr. Hdt. 11 64, 2.
503 PERUSINO — COLANTONIO 2004, pp. 125-126.
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comico sia in quello tragico i dialoghi hanno luogo davanti a luoghi sacri ad Atena, uno a Tegea e
’altro ad Atene.

Gli argomenti addotti a sostegno di questa tesi, in realta, risultano abbastanza deboli: nulla ci
dice che le parole aggiunte da Clemente Alessandrino nel riportare il frammento euripideo facessero
effettivamente parte della prosecuzione del discorso di Auge ad Atena; non si riscontrano, inoltre,
indizi nel testo tragico che possano rimandare al passo comico; infine va notato che mentre Auge
partorisce nel tempio, in commedia la donna, pur nella sua finzione, cerca di evitare di compiere un
simile sacrilegio nel rispetto delle norme a quel tempo diffuse. E difficile dunque che Aristofane nello
scrivere questo passo comico avesse in mente una scena o addirittura un frammento specifico
dell’Auge, mentre & probabile che egli abbia voluto sottolineare come questa proibizione di partorire
in luoghi sacri, come testimonia Clemente Alessandrino, non comprendesse gli animali, i cui nidi

forse gli stessi spettatori avevano avuto occasione di osservare in qualche santuario.

177



Bellerofonte

Nei Cavalieri al momento dello svelamento dell’oracolo, dopo altre due domande al Salsicciaio,
Paflagone é ormai certo della sconfitta e prima di dire addio alla sua corona, simbolo del potere fino

ad allora posseduto, esclama, riferendosi a se stesso: “Trascinate dentro questo infelice”.

Fr. 311 Eq. 1249

(BEA.) kopilet’ eiom 1Ovde TOV duodaipova. KvAivoer’ gicm 1ovoe TOV ducsdaipova.

Lo scoliasta al locus comico indica nel Bellerofonte®® la fonte da cui quest’espressione ¢ stata ripresa:
I’excerptum ¢ solitamente collocato nell’esodo della tragedia, all’interno del discorso di un deus ex
machina e come ordine al figlio Glauco e ai suoi assistenti (?) di condurre dentro casa I’eroe in fin di
vita®®, Sulla base della somiglianza con la scena dell’Ippolito in cui Teseo ordina ai servi di condurre
in scena il figlio morente e sul fatto che gic® puo indicare anche che 1’eroe verra portato sulla scena
da un ambiente non visibile agli spettatori, CURNIS 2003, p. 248, afferma che la presente espressione
potrebbe esser un ordine di Glauco agli astanti perché accompagnino davanti al pubblico lo sfortunato
padre in seguito alla rhesis del Messaggero. MASTROMARCO 2012, p. 96, ¢ invece dell’opinione, gia
avanzata da KANNICHT 2004, p. 367, che qui Bellerofonte parli in terza persona di sé e ordini ad un
non ben identificato personaggio di condurlo dentro: se questa fosse stata effettivamente la modalita
scenica adoperata, sarebbero individuabili ulteriori punti in comune, non solo testuali, con la ripresa
comica in quanto lo stesso Paflagone da questo ordine parlando di sé in terza persona.

Il verso é citato in modo quasi puntuale e con fini parodici: la perdita del potere di Paflagone,
causa del suo definirsi dvodaiuwv, non & di certo equiparabile alla morte ormai prossima di
Bellerofonte, ma dal punto di vista di questo personaggio comico la scoperta di dover abbandonare il
governo della citta lo riduce in una condizione pari all’essere in fin di vita.

Un ulteriore elemento di riflessione ci viene fornito sempre dallo scoliasta al passo
aristofaneo: egli avverte che in commedia al posto del tragico xopilet’ si riscontra la forma verbale
KVAivdet’, che, osserva VAN LEEUWEN 1900, p. 213, ci richiama alla memoria la macchina
dell’ ékxOKAnpua, recentemente utilizzata da Aristofane in Ach. 407 per far uscire di casa Euripide, che
non ha tempo di scendere. Come sottolinea, pero, ROGERS 1930, p. 172, qui Aristofane non aveva

alcun motivo per usare un verbo che richiamava questa macchina drammaturgica dal momento che

504 Schol. ad Ar. Eg. 1249a MERVYN JONES—WILSON: kvAivdet’ icm- £antov Aéyel 6 K dov. Tadta 8¢ ék BeAdepopovtov
Edpumidov, 10 8¢ kuAivoet’ avti tod kopilete.
595 DoBROV 2001, p. 97. Un’espressione molto simile a quella del fr. 311 si riscontra nel fr. 671 della Stenebea: xopiler’
giowm Tvde: moTevEY 88 Yp| | yovoiki pndev Sotic €0 ppovel Bpotdv
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Paflagone non la utilizza quando esce di scena®®: le parole dello scoliasta vanno dunque interpretate
in un altro modo, ovvero vedendo in kvAivdet’ I’equivalente comico del tragico kopiletr’>".

Anche nelle Vespe riscontriamo, come affermano gli scholia al codice Veneto, la ripresa di
alcune espressioni da questo dramma euripideo, precisamente nel monologo pseudo-tragico di
Filocleone. Di fronte alla sconfitta subita nell’agone il vecchio giudice rimane per un certo numero
di versi in silenzio, adottando un modo di esprimere il proprio dolore tipicamente tragico cosi come
I’esclamazione con la quale poi interrompe il silenzio e la successiva monodia da lui intonata in difesa
della propria “mania”. L’intero canto di Filocleone si richiama a vari passi euripidei tratti dall’ Alcesti,
dall’Ippolito e anche da drammi giuntici frammentariamente: nell’affermare la sua unica passione,

quella giudiziaria, invoca la propria anima e nel farlo si serve della medesima espressione che si

riscontra nel fr. 307a; subito dopo cita I’incipit del fr. 308.

Fr.307a Vesp. 757
onedd’, ® yuym Tredd’, & yoyn — Iod por yoyr; Mapeg, & oxiepd — .
Fr. 308

TapEC, ® GKIEPA PLANAG, VTEPPD
Kpnvoio vamn: Tov OIEP KEPAATC
aifép’ 10écban omeHow, Tiv’ Exet
oTaoV €00010G.
Ci troviamo probabilmente nella scena del volo di Bellerofonte in groppa a Pegaso: 1’eroe sta
sorvolando un bosco e a questo rivolge la sua preghiera di fargli oltrepassare le valli dove nascono le
sorgenti per poter poi giungere nelle regioni celesti. Difficile da accogliere, invece, I’ipotesi avanzata
da VAN LEEUWEN 1909, p. 126, secondo cui il fr. 308 sarebbe stato pronunciato non dall’eroe corinzio,
ma da Stenebea e Filocleone, in quanto “eroina tragica”, avrebbe imitato il ruolo della moglie di
Preto.

E inoltre questione incerta se le due citazioni si trovassero nell’ipotesto tragico una di seguito
all’altra o se fossero separate da alcuni versi: WILAMOWITZ 1935, n. 3, p. 304, ritenne che i due

frammenti appartenessero allo stesso discorso, ma non li accorpo, cosa che, al contrario, venne fatta

506 A favore, invece, dell’uso dell’&xxoxAnuo per Eq. 1249 si mostro DEARDEN 1976, pp. 70-71, che recupero la tesi di
RIBBECK 1867, p. 167, e venne poi seguito da SOMMERSTEIN 1980, pp. 53-54: difficile dire a che punto sia entrata in
scena questa macchina teatrale (secondo Dearden al v. 751, mentre a parere di Sommerstein al v. 1249 con 1’ordine
impartito da Paflagone). Cfr. anche SREBRNY 1960, pp. 87-89, e SOMMERSTEIN 1981, pp. 208-209: “Ar. has altered ‘take’
to the illusion-breaking ‘roll’, alluding to the ekkykléma which is now pushed out in accordante wih Paphlagon’s
instructions”.

507 A proposito di questo verso gia Kock 1882, p. 173, aveva affermato che il termine xviivdetr’ poteva far pensare
all’utilizzo dell’ékxdxkAnua per portare fuori di scena Cleone, ma “wie Kleon gleich einem tragischen Helden
zusammengesunken ist, so spricht er auch weiter: an eine Maschinerie ist nicht zu denken”.
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in seguito da Snell®® e ripresa da METTE 1967, p. 93 (=1981-1982, p. 98)°%°; PATERLINI 1993, p. 523,
ha osservato come 1’ipotesi dell’inserimento di qualche verso tra essi sembri essere suggerita dallo
scolio “proprio con la mancata citazione di onedd’ & yoyn”.

L’invocazione alla propria anima (o al proprio cuore) per fargli coraggio € un topos poetico
per cui e possibile che gli spettatori non richiamassero alla mente il Bellerofonte quando sentivano
Filocleone pronunciare onedd’ @ yoyy. Per quanto riguarda la ripresa parziale del fr. 308 con mépec,
® okiepd, anch’essa difficilmente sara stata recepita dal pubblico come riferimento a tale dramma: &
piu probabile, invece, che sia andata ad arricchire I’atmosfera tragica propria dell’intero canto; se,
invece, come osserva SOMMERSTEIN 1996a, pp. 204-205, la citazione dell’incipit dell’excerptum
tragico giocava un certo ruolo all’interno del contesto comico della monodia di Filocleone, allora
“they may indicate that the first sword-thrust ended somewhere among the shadowy folds of
Philokleon’s cloak™.

508 Nel Supplementum ad NAUCK 1964, p. 6.
%9 RAU 1967, p. 154, osserva: “die Zuweisung des Halbverses zu Fr. 308 durch Wilamowitz (Fr. 308,1 Sn.) ist also
richtig”.
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Danae

La storia di Danae e Perseo ha conosciuto una notevole fortuna, fornendo I’ispirazione a vari autori
come tema per le loro opere: dalla celebre trenodia di Simonide alle tragedie di Eschilo, Sofocle ed
Euripide fino alla commedia nuova e alla Danae di Nevio in ambito latino.

Un lungo frammento che ci é pervenuto ed é stato successivamente definito spurio &, secondo
il parere di Pucci 1962, pp. 361-364, appartenente alla Danae di Euripide®l® e presenta una serie di
somiglianze con una scena delle Vespe.

Nel frammento tragico il Coro di donne giunge davanti al palazzo preoccupato per la notizia
che é giunta alle sue orecchie (la reclusione della fanciulla da parte del padre Acrisio), mentre nel
contesto comico (vv. 266-272) il Coro di vecchi giudici arriva davanti alla casa di Filocleone e si
domanda ansioso per quale motivo questi ancora non si faccia vedere (non sono infatti a conoscenza
della reclusione, messa in atto dal figlio, del loro amico, notizia che sapranno dalla sua stessa bocca).
Alla somiglianza drammaturgica si aggiunge la metrica (ionici in tragedia, ionico-coriambi in
commedia) ¢ un lessico che in alcuni casi riecheggia il genere tragico (si veda, ad esempio, 1’incipit
del lamento del giudice). La monodia a cui Filocleone poi da inizio (vv. 317 e ss.) potrebbe
riecheggiare le parole dell’eroina euripidea che, sentite le amiche, proromperebbe in un lamento circa
la condizione in cui si ritrova.

Gildersleeve ha avanzato 1’ipotesi di vedere alla base di questa scena 1’inizio della Danae
euripidea con Schifacleone che rivestirebbe i panni di Acrisio e Filocleone quelli dell’eroina tragica
rinchiusa nella torre, che dialoga con il Coro, esponendogli i suoi desideri di fuga o di metamorfosi
al pari delle eroine euripidee; egli, pero, conclude la nota ricordando che in commedia il divertimento
non dipende dalla parodia di una determinata scena, ma che bisogna esser soddisfatti della generale
messa in ridicolo della tradizione mitica, elemento fondamentale nella Commedia Antica®'!.

Abbiamo visto gia in precedenza come Filocleone si comporti come un’eroina euripidea,
preso a tal punto da una forte passione per il suo lavoro di giudice da fare di essa un vero e proprio
voooc: le parole della sua monodia riprendono in parte quelle di Fedra nell’Ippolito coronato e in
parte quelle di Stenebea nell’omonima tragedia, ma nulla vieta di pensare, viste anche le analogie

drammaturgiche, che si possa istituire un ulteriore paragone con Danae®*2.

510 Basandoci su criteri metrici la tragedia potrebbe esser datata al primo periodo di produzione euripidea: WEBSTER 1967,
p. 32, propone tra il 455 e il 428, mentre CROPP — FICK 1985, p. 78, propendono per un periodo tra il 455 e il 425.
511 Cfr. B. L. Gildersleeve, Note to Varia, by M. W. Humphreys, in «AJPh» | (1880), pp. 457-458.
512 RECKFORD 1987, p. 234, ad es., concorda nel vedere Filocleone “like Phaedra or Stheneboia, perhaps, or like Danae
locked in her tower”.
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Anche nelle Tesmoforiazuse sembra di poter sentire 1’eco dell’argomento della Danae: nel
discorso all’assemblea la prima donna che prende la parola evidenzia come, dopo la messa in scena
delle tragedie euripidee, esse non possano piu compiere nulla senza destare sospetto nei propri mariti
e la situazione sia giunta a tal punto che questi hanno addirittura preso I’abitudine di mettere il sigillo
alle loro stanze e di chiuderle a chiave per tenerle sotto controllo.

Thesm.414-416

Eito 810 10010V T0Ag YOVaIKoViTIow

o@payidag EmParrlovoty oM Kol LOYAOVS

mpodvteg NUAG, ...
Diversi studiosi concordano nel vedere dietro questo passo comico il modello di questa tragedia: si
vedano, ad es., RAU 1967, p. 44, e AUSTIN — OLSON 2004, p. 183%1; PRATO 2001, p. 239, inoltre,
osserva come “I’usanza di sigillare le porte di casa o delle stanze per controllare le mogli, per quanto
diffusa ai tempi di Aristofane, non poteva certamente ricondursi alla campagna denigratoria di
Euripide, anche se egli doveva aver toccato 1’argomento nella Danae (cfr. fr. 320 N2 e ved. Hor.
Carm. 111 16, 1 sgg.>*4).

Prima di parlare delle misure di sicurezza che gli uomini sono soliti prendere per evitare che
le proprie mogli commettessero adulterio Aristofane, come si € visto, cita un frammento del Fenice
in cui si sottolinea come di un marito vecchio sia padrona la moglie per spiegare per quale motivo gli
uomini anziani, prima sempre in cerca di giovani spose, ora non le cerchino piu. Un motivo simile
era presente anche nel fr. 24 dell’Eolo e nel fr. 317 della Danae e forse proprio il ricordo di questo
collegato all’immagine delle donne chiuse in casa dai loro mariti potrebbe aver richiamato alla mente

del pubblico (o degli studiosi moderni) la Danae come modello di questi versi.

513 Essi ipotizzano un’allusione alla trama della tragedia euripidea e riportano come termini di confronto il fr. 320 (ovk
gotwv obte ypruata | obt” EAho duceivraktov ovdev m¢ yovh) ed il fr. 1132, 58-59, appartenente ad una Danae bizantina,
forse basata su Euripide (ratmp 8¢ pv kAjoag | év napBevdotl cppayiot dépag QLAGOGCEL).
514 Hor. Carm. 111 16, 1-4: Inclusam Danaen turris aenea | robustaeque fores et vigilum canum | tristes excubiae munierant
satis | nocturnis ab adulteris ...
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Eneo

Nelle commedie aristofanee non compare soltanto, in modo esplicito o allusivo, il protagonista di
questa tragedia, ma si riscontrano anche, secondo gli antichi, citazioni di alcuni suoi frammenti.

Negli Acarnesi dopo aver avanzato innumerevoli richieste Diceopoli, vedendo Euripide allo
stremo delle forze e ritenendo di esser ormai divenuto molesto, decide di andar via e nel far questo
cita in modo puntuale un frammento in cui chi parla afferma di non essersi reso conto che i sovrani
lo hanno in odio:

Fr. 568 Ach. 472

OYAEPOG, OV OOKDV LLE KOPAVOLG GTVYETV OYAEPOG, OV OOKAV LE KOPAVOUG GTVLYETV.

Da quello che si puo ricostruire della trama della tragedia non sembra emergere un contesto adatto in
cui inserire tale dichiarazione e gia gli antichi studiosi erano incerti sull’attribuzione da parte dello
scoliasta di questa citazione all’Eneo. Contro il parere dello scolio, infatti, Simmaco avanzava la tesi
che anche questo derivasse dal Telefo: alcuni moderni, come SOMMERSTEIN 1998b, p. 179, ritengono
che Simmaco sia probabilmente nel giusto®® in quanto “so far as one can see there is no place in the
plot of Oeneus for a plurality of kings who all hate the same person, while in Telephus this would
refer to the assembled Greek chieftains™; altri, come OLSON 2002, pur evidenziando che il contesto
favorisce un’allusione al Telefo, sottolineano la possibilita che una versione di questo genere si
trovasse in entrambi i drammi.

Accanto al problema di attribuzione della citazione va segnalato quanto sia donuog il modo
in cui e stata parodiata la fonte tragica: nel commentare il verso comico lo scolio, infatti, afferma
t0010 TEmOp®INTOL donuog &€ Oivémg Evpuridov. Alcuni studiosi si sono interrogati sul valore da
dare all’avverbio donumg: ROEMER 1908, pp. 258-259, ha evidenziato come gli antichi abbiano
voluto in tal modo evidenziare quanto incomprensibile fosse una simile ripresa nel contesto comico
ed ha poi dichiarato come questa fosse una spiegazione non troppo audace se si considerava il fatto
che il poeta comico, una volta dato avvio alla parodia, “sich die Zligel schieRen laRt und manchmal
Zugaben liefert, die im vorliegenden Zusammenhang der Stelle nur mit donua bezeichnet werden
kdnnen”.

Questo aggettivo, infatti, talvolta impiegato in relazione ad oracoli o segni dal significato
oscuro/inintellegibili (Hdt. VV 92, B 3; [Aesch.] Pr.V. 662; Soph. Ant. 1013), puo anche indicare

515 Dj questa idea era gia WAGNER 1878, p. 792: “Satis probabile haec est Symmachi opinio: nam tota fere Acharnensium
scena in qua hi vss. leguntur, ludicra imitazione e Telepho Euripidis expressa est”. ROGERS 1930, p. 71, di contro, osserva
come a suo parere “the circumstance that the line would naturally be expected to come from the Telephus renders it more
probable that Symmachus should have erroneously assigned it to that play, than that the Scholiast, with the opinion of
Symmachus before him, should have wrongly ascribed it to the Oeneus”.
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qualcosa privo di significato (Aristot. Poe. XX 1457a 13, Rhet. 111 2, 1405a 11) e forse proprio con
quest’ultima accezione ¢ stato utilizzato dagli scoliasti nel passo in esame: la ripresa comica di
un’espressione dall’Eneo in un contesto in cui ci si sarebbe aspettati, ad es., una citazione dal Telefo
non poteva che essere sottolineata attraverso il ricorso ad donumc.

A volte Aristofane non si accontenta di aver un solo modello tragico da cui attingere per un
locus comico e, con un’opera di contaminatio, fonde insieme due modelli, come nel caso del seguente
passo della Pace.

Fr. 566 Pax 699

MG OVOLV AVOPL TGTOV BALO TTATV TEKVOV: KEPOOLG EkaTt KAV €Ml PLOg TALOL.

K€POOG O EKOTL KO TO CLYYEVEG VOGEL

Servendosi di Ermes come intermediario, Pace pone una serie di interrogativi a Trigeo in merito alla
situazione politica attuale e alla salute di Sofocle: a tale richiesta I’eroe risponde dicendo che il
tragediografo gode ottima salute se non fosse che “per amore del guadagno navigherebbe anche su di
un fuscello”.

Il verso comico in questione, intrecciando due loci euripidei, si compone di un frammento
dell’Eneo e di uno del Tieste (per cui si veda infra). Accanto a questa, che é la versione piu seguita
dagli studiosi, vi € un’altra ipotesi secondo la quale il commediografo avrebbe qui ripreso il passo dal
secondo libro dei Giambi del poeta Semonide di Amorgo (fr. 4 Pellizer): basandosi sulla
testimonianza dello scolio al verso aristofaneo, corrotto e oggetto di molteplici riflessioni, gia VAN
LEEUWEN 1906, p. 111, riprendendo delle osservazioni linguistiche di Wilamowitz, aveva sostenuto
che si dovesse riconoscere come modello un ignoto giambografo ionico e successivamente EDMONDS
1931, p. 205, vi aveva visto, seppur con cautela, un riferimento proprio a Semonide di Amorgo. Come
osserva Pellizer in PELLIZER — TEDESCHI 1990, p. 115, il trimetro “faceva parte del secondo libro dei
Giambi di Semonide e secondo lo scoliaste aristofaneo il commediografo 1’avrebbe argutamente
ripreso per censurare la ben nota avarizia del poeta melico Simonide di Ceo” ®. Sempre secondo
Pellizer (p. 116), la testimonianza scoliastica al verso comico®!’ andrebbe interpretata in questo modo:
“in modo assai elegante lo attacco (scil. Simonide il melico) con le stesse parole del secondo libro
del giambografo, ricordando che era spilorcio”.

Sia il passo degli Acarnesi che quello della Pace appena analizzati mostrano una certa

confusione tra gli antichi nel considerare il modello di riferimento, tragico nel primo caso anche se

516 \d. PELLIZER 1981, mentre si oppone a questa tesi CASSIO 1985, p. 149, ritenendola “priva di fondamento” per la
presenza della forma dorica &xortt.
517 Schol. ad Ar. Pacem 697 d HOLWERDA: yaptévimg Tévo ¢ odtd Adyo diécvpe todg §0o.
Schol. ad Ar. Pacem 697e HOLWERDA: to® iapufomotod ko <...» pépvnrat, 6Tt opikpdroyog v 60ev Eevoedvng kipfuca
a0TOV TPOGOYOPEVEL
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nell’incertezza tra I’Eneo o il Telefo di Euripide, indefinibile nel secondo dato che potrebbe trattarsi
tanto dell’Eneo quanto dell’opera di un giambografo: la scarsita di frammenti di tutte e tre le opere
non consente di propendere piu per un’ipotesi che per un’altra, ma si pud dedurre da tale situazione
la diversita di modelli a disposizione di Aristofane per creare il suo gioco comico.

L’unica citazione sicuramente presa da questa tragedia si riscontra all’inizio delle Rane, ma
data I’ampia distanza cronologica con il modello ¢ possibile che qui I’intento dell’autore sia stato non
tanto quello di richiamare alla mente del pubblico un locus dell’Eneo quanto, invece, servirsi di
un’espressione ormai divenuta d’uso corrente per il suo carattere sentenzioso, avviando quella fortuna
che poi questa godette in epoca successiva®®. Siamo ancora una volta nella scena in cui Dioniso cerca
di spiegare ad Eracle per quale motivo abbia scelto di intraprendere un viaggio nell’Ade per riportare
sulla terra Euripide: egli ha infatti bisogno di un 6e&16¢ momtc dal momento che “quelli buoni non
esistono piu, e quelli che esistono sono cattivi”.

Fr. 565 Ra. 72

(AL) o0 & @8 Epnuoc Evupbymv dmdrlvcar; ol HEV Yap OVKET’ €loiv, 01 8° Ovteg Kakol
(OINEYZX) ot p&v yap ovkét’ gioiv, ol 6 dvteg kakoi

Il dio lascia proprio alle parole di un personaggio euripideo il compito di giustificare la sua decisione:
la risposta, infatti, ricalca quella che Eneo da a Diomede quando questi gli chiede per quale motivo
stia andando verso la rovina privo di alleati. Come Eneo non ha piu persone a cui chiedere aiuto per
difendere il proprio diritto al trono, cosi il dio del teatro non ha piu poeti validi a cui affidarsi, ma
solo kaxoi. La citazione letterale del frammento tragico si adatta perfettamente al nuovo contesto in
cui si trova inserita e non a caso per evidenziare la mancanza di un poeta valido Aristofane riprende

un’espressione euripidea.

518 Si veda, ad es., Cic. Epist. ad Att. 1, 20, 3: ut ait Rhinton, ut opinor, ‘oi pév map’ 008év giot, Toic & 0VSEV péder’.
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Eolo

L’illegittima unione tra i due figli di Eolo ¢ si, come si ¢ visto, I’elemento che maggiormente rimase
impresso nella mente degli spettatori e su cui Aristofane instaura la sua critica al poeta tragico, ma
non ¢ ’unico: le citazioni e allusioni paratragiche a frammenti di questo dramma si incentrano, infatti,
in primo luogo sul confronto tra Eolo ed il figlio Macareo.

All’inizio della Pace, evidenzia TELO 2010, Trigeo riveste dapprima il ruolo di Eolo nel
prendere congedo dalle proprie figlie prima del viaggio e poi quello di Bellerofonte (per cui si veda
supra) nella scena del volo: sembra infatti che si possa individuare un isomorfismo tra questa
commedia e le due tragedie appena menzionate in quanto in tutti e tre i casi tutto ruota attorno alla
relazione tra padre e figlio®®°.

Prima che I’eroe comico parta alla volta dell’Olimpo, una delle figlie gli domanda se sia vero
che le sta abbandonando “per andarsene con gli uccelli ... ai corvi”: il padre allora risponde che ¢ per
il loro bene che fa questo in quanto € per lui un dolore sentirle domandare del pane quando in casa
non ve n’¢ e tutto per colpa della guerra che ancora continua. Lo scambio di battute tra i due riprende
il dialogo, presente in questa tragedia, tra un Coro di k6pat (con ogni probabilita compagne di gioco
di Canace) e un personaggio non ben identificato: lo scoliasta annota infatti che la iunctura &touoc
... @atig ricorre in un locus di questa tragedia, cosi come i primi 4 metra dell’esametro dattilico del

v. 119 rimandano ad un altro passo del medesimo dramma.

Fr. 17 Pax 114-115

ap’ ETopov QaTv Eyveov Q mérep, ® maTep, ap’ ETOPAGS YE
Aloroc dvalew tékva gidtata (...;) dMUACY NUETEPOLG QATIG TIKEL,
Fr. 18 Pax 119

do&doat Eott, KOpaL TO 8’ ETNTLHOV, OVK &Y ginelv  Ao&doat €oTt, kOpar O &’ EtTupov, dybopot
vuiv,

La domanda che il Coro rivolge al suo interlocutore é se sia vero che Eolo sta maritando i figli I’uno

con I’altro: la risposta termina con la dichiarazione dell’impossibilita, da parte dell’interlocutore, di

dire quale sia la verita. Secondo WEBSTER 1967, p. 158, il dialogo lirico rientra nella parodo e, se si

accetta la tesi di JOUAN-VAN Looy 1998, p. 24, I’interlocutore a cui il Coro si rivolge ¢ molto

verosimilmente la Nutrice.

19 TELO 2010, p. 281. Gia LABATE 1977, p. 591, aveva osservato a proposito dell’Eolo euripideo che esso “era
probabilmente incentrato tutto sul contrasto padre-figli: ora fra Eolo e Macareo, nel dibattito sul matrimonio; ora fra Eolo
e Canace nello spietato comando di morte”.
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A parere di RAU 1967, p. 92, i due frammenti euripidei farebbero parte di un unico dialogo e
dunque Aristofane avrebbe ripreso non due riferimenti separati, bensi un’unica, forse famosa, scena
da tale dramma: come, pero, nota OLSON 1998, p. 91, e poco probabile che il vocativo presente sia
stato pronunciato da una delle sue figlie, mentre si adatterebbe meglio in bocca ad un terzo
interlocutore per cui “more likely, therefore, Aristophanes has taken two entirely separate quotations
and forged a single paratragic scene”.

Pucci 1962, p. 359, afferma che quando ci si trova di fronte alla parodia puntuale di un passo
tragico essa presenta in chiusura “una cppayig comica di carattere realistico o scurrile”: nel caso dei
vv. 114-115 il commediografo non ricorre alla citazione, bensi all’allusione, ma inserisce comunque
a fini parodici I’espressione &c kopaxag Padiel (Pax 117) come aprosdoketon rispetto al modello
originale. Per il v. 119, invece, possiamo parlare di citazione puntuale e di esempio di intertestualita:
il fr. 18, infatti, viene inserito nel contesto comico senza alcuna modifica formale e assume un
significato differente data la nuova situazione in cui si viene a trovare.

Bisogna infine osservare che sul piano metrico al sistema katd od0 euripideo si sostituisce
quello kota cvluyiav aristofaneo e dal punto di vista formale che la struttura della risposta del fr. 18
presenta notevoli somiglianze con Rhes. 284 ed Eur. Tro. 163%%: in entrambi i casi ci troviamo di
fronte ad un personaggio (un pastore/Ecuba) che, dialogando con un altro (Ettore/ il Coro), afferma
di non esser a conoscenza delle intenzioni di terzi.

Anche nelle Tesmoforiazuse Aristofane ricorre a passi tratti da questa tragedia, ma con un
fine differente: egli vuole mostrare e criticare la nuova concezione di cogia, “piu attenta all’arte del
dire che alla verita, per fini non sempre limpidi”, di cui Euripide si fa portavoce e inserisce
“un’allusione critica” ad essa, come appunto osserva PRATO 2001, p. 192, all’inizio di questa
commedia. Euripide prima di chiedere ad Agatone di assumere il ruolo di suo difensore davanti alle

donne presso il Tesmoforio si rivolge al poeta, facendo appello alla concisione del suo discorso:

Fr. 28 Thesm. 177-178
TOAdEG, GOPOD TPOG AvOPdS, BoTIg v Pporyel AydBwv, 6oeod Tpog avopdc, 8oTic v Ppayel
TOALOVG KaA@G 010G T GUVTEUVELY AdYOouC. TOALOVG KAAGG 010G T GLVTEUVELY AdyOouC.

L’espressione adoperata dal tragediografo cita in modo quasi puntuale un frammento, tramandatoci

da Stobeo®?! e pronunciato, secondo JAKEL 1979, p. 104, da Eolo con I’intento di tratteggiare le qualita

520pseud. Eur. Rhes. 284: odk 016’ dxpipdc: gixdoon ye unyv mapo.; Eur. Tro. 163: odx 0id’, sikélw & &drav. Per la proposta
di confronto del fr. 18 con questi passi si veda RAU 1967, p. 93.
521 Stob. 111 35, 3 (mepi Ppayvroyiac): Iaidec, cood mpdg avdpdc, oTic &v Ppayel | ToALODE AdYOVE 010C T GUVTEUVELY
KOADG.
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che dovrebbe possedere il governante ideale (tra queste la capacita di districarsi nelle difficolta e di
sapersi esprimere davanti ad un pubblico in modo conciso ed evitando ogni artificio retorico)?.
Aristofane ha adattato tale excerptum alla situazione comica con la sola sostituzione dell’interlocutore
(dai maidec di Eolo si passa ad Agatone) e dal momento che non si evidenzia alcun fine parodico

possiamo classificarlo tra gli esempi di intertestualita.

522 X ANTHAKI-K ARAMANOU — MIMIDOU 2014, p. 59, ritengono invece che Eolo stia qui elogiando I’abilita oratoria del
figlio dopo che questi & riuscito a convincerlo della sua proposta.
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Eretteo®?

Verso la fine della Lisistrata I’eroina aristofanea cerca di far riappacificare i due ambasciatori di
Sparta ed Atene, ricordando loro i reciproci giuramenti di fedelta fatti per i giochi panellenici e per le

riunioni anfizioniche (vv. 1128-1135), e conclude la sua rhesis con un’espressione ripresa da tale

tragedia.
Fr. 363 Lys. 1135
gl nev AOyog pot dedp’ del mepaiveton Eic uév Adyoc pot 8ebp’ dei mepaiverad.

Il contesto tragico é probabilmente un ipotetico agone tra Eretteo e un araldo nemico (simile a quello
di Teseo nelle Supplici euripidee), ma € incerto in quale punto del discorso vada inserito: CARRARA
1977, p. 75, ha ipotizzato si trattasse delle ultime parole dette da Eretteo prima di uscire di scena, ma
tale proposta e ritenuta improbabile da SoNNINO 2010, p. 232, in quanto tale funzione sarebbe gia
stata adempiuta dal fr. 362.

Le fonti sono, pero, in disaccordo sul verso comico in cui si dovrebbe riconoscere la citazione
tragica e dunque alcuni studiosi, basandosi sulla testimonianza di Anecd. Bachmann p. 191. 27-29,
propendono per vedere la ripresa euripidea in Lys. 1135, mentre altri accolgono 1’osservazione dello
scoliasta che riguarda il v. 1131 (vd., ad es., WELCKER 1841, p. 1598); accanto a questi vi € anche chi
ha ipotizzato una citazione piu estesa e dunque ha considerato i vv. 1131-1135 citazione letterale
dell’Eretteo (tra gli altri HARTUNG 1843, p. 467, e MARTINEZ — DiEz 1976, pp. 110 e 165) oppure chi
come WAGNER 1846, p. 705, ha pensato ad un pastiche di citazioni da drammi euripidei tra cui
I’Eretteo da cui deriverebbero solo le parole del v. 1131 (OAvumiaoty, év IToAaig, TTuBoi).

NAUCK 1889, p. 472, nota che lo scolio vede nel v. 1131 il riferimento all’Eretteo®*,
contrariamente a quanto affermato da Anecd. Bachmann sopra citato; da ultimo SonniNO 2010, p.
232, osserva che il fatto che Aristofane faccia pronunciare a Lisistrata queste parole “per sanzionare
una cesura importante nel suo discorso induce a sospettare che, nell’Eretteo, quelle stesse parole
fossero pronunciate dal personaggio giusto (Eretteo) piuttosto che dal suo avversario (I’Araldo
tracio)”, svolgendo cosi “una funzione per certi aspetti analoga, p. es., a quella di Eur. Suppl. 456 (kai
TodTa PEV On Tpog T 6”7 €Enkovtica), 1l verso con cui Teseo scandisce la fine di una delle sue

argomentazioni nel corso dell’agone con 1’ Araldo tebano”.

523per la datazione di questa tragedia, di cui ci sono pervenuti 25 frammenti (da sottolineare I’'importanza di P. Sorb. 2328,
scoperto da A. Blanchard e A. Bataille e pubblicato per la prima volta da C. Austin nel 1967), il 412 a.C. costituisce un
terminus post quem data la ripresa di alcune espressioni nella Lisistrata e nelle Tesmoforiazuse di Aristofane. SONNINO
2010, pp. 28-34, colloca la datazione tra il 423 e il 422 a.C.

524 Schol. ad Ar. Lys. 1131 DUBNER: tod¢ avtodc aydvog dyopev, OMduma koi ITo0w. AAdwc. év TTHAoic dvti tod &v
Ogppomdroig. Emepmov yop eig v ITvAaiknv maviyvpy Tovg Aeyopuévovug iepopvipovag. 6Aog O Topfog Aédextor €€
‘Epeybémg. Cfr., invece, schol. in Ar. Lys. 1135 nell’edizione di Stein (Gottingae 1891) e, successivamente, in quella di
Hangard (Groningen 1996): 6Aog 6 Tapufog Aérexton €€ Epeyfémc.
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Quale che sia I’estensione della citazione 0 la sua collocazione nel dramma euripideo
possiamo affermare che ci troviamo di fronte ad un’espressione funzionale sul piano retorico alla
struttura del discorso e che viene ripresa puntualmente senza che si ravvisino intenti parodici alla

base.
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Fenice

L’accusa nei confronti di Euripide, colpevole agli occhi delle donne di averle ricoperte di insulti nei
suoi drammi, € sostenuta da alcuni passi dello stesso poeta che vengono addotti come prove della sua
colpevolezza. Le donne non possono piu fare nulla senza che le loro azioni destino ogni genere di
sospetto in mariti e/o fratelli e a tal punto sono guardate come rovina per gli uomini che, ad esempio,
I vecchi che prima prendevano come spose giovani ragazze ora si guardano bene dal farlo. La colpa

in questo caso ¢ di un verso in cui si afferma che “di un marito vecchio padrona ¢ la moglie”.

Fr. 804 Thesm. 411-413

noyfepdv €otv avopi mpesPirtn tékva [Ipog tovg yépovtac 0 ol mpo Tod TaG pelipaKag
* * * fiyovto, StouPéPAnkev, GGT’ 0VOELS YépwV

didmoty, 811 00kED’ dpaiog youel: YOoUETY €0€Ael yuvaika 010 ToVTog TOdt:

déomotva yap YEPOVTL VOUOI® YoV Aéomowva yap YEPOVTL VOLOI® YUVY).

L’espressione ¢ tratta dal frammento euripideo appena citato, tramandatoci da Stobeo nella sezione
dedicata al perché sia necessario guardare all’eta nelle nozze; non sappiamo con certezza quale
personaggio pronunciasse tale verso nel contesto tragico: alcuni studiosi, come PRATO 2001, p. 238,
pensano a Fenice che, accusato ingiustamente di aver fatto violenza alla concubina del padre, in
questo modo si scaglierebbe contro i matrimoni tra donne giovani e uomini anziani (anche altrove,
nel fr. 317 della Danae, Euripide riporta una simile riflessione); altri, invece, come JOUAN — VAN
Looy 2002, p. 323, ritengono che sia Amintore, nel prologo, a recitare il frammento in questione.
Come osserva RAU 1967, p. 44, la parodia & indiretta in questo caso®?® in quanto non viene
stravolto il testo originale, bensi chi cita i loci euripidei vuole mostrare come questi vengano intesi

dagli uomini, generando in loro sospetto verso qualunque azione delle loro mogli.

525 Un esempio di citazione, invece, del modello tragico si potrebbe riscontrare nel fr. 616 K.-A. (aioypdv véq yovouki
npeoPutng avip), tramandatoci da Clemente Alessandrino (Strom. VI 2, 14, 5-6, p. 434, 4 Staehlin: Apwotoedvn tov
KOMKOV ypdoovta: aicypov véy yuvaiki tpecPitng avip): Aristofane potrebbe infatti aver avuto come modello ancora
una volta un frammento del Fenice euripideo, ovvero il fr. 807 (mkpov vég yovauki mpesfong avip).
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Ipsipile

Nel prologo delle Rane Aristofane si serve di un’espressione presa da questa tragedia, forse
semplicemente per innalzare il tono del discorso di Dioniso, in questo momento impegnato in una
discussione con Eracle e tutto intento a convincerlo della forte passione che lo ha colpito mentre
leggeva 1I’Andromeda di Euripide: per rendere piu chiaro il concetto il dio del teatro ricorre al
paragone con la voglia di passato di legumi e per esser sicuro di esser stato compreso dal suo

interlocutore gli domanda se la spiegazione sia stata chiara oppure ci sia bisogno di dirlo in un altro

modo.
Fr. 763 Ra. 64
ap’ ESI86CKM TO GUPES, (—X—v—) Ap’ 8kd1860Km TO GaPES, 7| “TEPU PPAC®;

Uno degli scholia vetera afferma che la battuta di Dioniso contiene 1’imitazione di un passo
dell’Ipsipile, ma non riporta quale dei due emistichi comici sia coinvolto nella ripresa: alcuni editori
come NAuUCK 1856, p. 470, stampano come frammento tragico 1j £étépa pdowm; e dunque ritengono
che si tratti del secondo emistichio, altri (Kock 1881, VAN LEEUWEN 1896 e per ultimo KANNICHT
2004) hanno, invece, accolto la tesi di BOTHE 1828, p. 24, secondo cui ad esser coinvolto nella
citazione sarebbe il primo emistichio data la mancanza, come osserva KASSeEL 1994, p. 37, di simili
esempi di prodelisione in tragedia e, d’altro lato, I’uso fortemente euripideo dell’espressione t0 capég
(Hel. 577 e 1149; Or. 397; fr. 304) che gli conferisce un tono tragico.

I1 contesto dell’excerptum non €, pero, noto e non puo dunque esserci di aiuto per comprendere
quale elemento abbia spinto il poeta comico a questa citazione; secondo COLLARD — CROPP — GIBERT
2004, p. 257, potrebbe trattarsi della spiegazione, da parte di Anfiarao ad Euridice, della morte del
piccolo Ofelte o della scena di riconoscimento in cui una o entrambe le parti hanno difficolta a
comprendere la verita. Qualunque fosse la collocazione del frammento nel modello tragico ci
troviamo di fronte al riuso, privo di intenti parodici, di un’espressione probabilmente abbastanza
comune quando si voleva chiedere all’interlocutore conferma della comprensione o meno di qualcosa:
difficilmente il pubblico avra riconosciuto dietro a questo verso il riferimento al dramma euripideo
in questione, ma potrebbe aver colto un fraseggiare che riecheggiava il lessico tragico e faceva

sorridere dato il confronto immediatamente precedente con il passato di legumi.
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Le Cretesi

Di questo dramma, probabilmente messo in scena nel 438 a.C. insieme al Telefo®?®, Aristofane
recupera uno dei frammenti nelle Vespe: Schifacleone cerca di convincere il padre ad abbandonare
I’infelice passione per i tribunali, ma questi ¢ pronto a dargli ascolto in tutto eccetto il fatto di non
fare il giudice in quanto “di questo decidera Ade”.

Fr. 465 Vesp. 763

<CAONG kpvel tadT(a) A10MG Stakpvel mpdtepov 7 y® meicopal.

Nel modello tragico Aerope, avendo compassione della sorte che spettava ai nipoti,
probabilmente tentava di convincere il marito Atreo a non portare a termine il suo piano®?’, ma questi
lasciava ad Ade il compito di giudicare sull’azione che stava per compiere.

I codici attribuiscono la battuta ad Atreo, ma Wilamowitz, seguito dalla maggioranza degli
studiosi, ha corretto la lezione Atpeidc in Katpede: se cosi fosse, ci troveremmo di fronte ad un
contesto completamente diverso in quanto 1’azione su cui solo Ade emettera un verdetto é in questo
caso la colpa commessa da Aerope, sedotta da un servo secondo quanto testimonia lo scolio al v.
1297 dell’Aiace sofocleo e raffigurata come nopvn nello scolio a Ra. 849°28, Si discosta da questa tesi
KANNICHT 2004, p. 498, che ritiene che con questa espressione Atreo si stia rivolgendo alla moglie
Aerope.

Il pubblico aristofaneo potrebbe non aver colto 1’allusione al modello originale sia per la
distanza cronologica (erano infatti passati 16 anni, se si accoglie la datazione del 438 a.C., dalla messa
in scena della tragedia euripidea) sia per il contenuto dell’excerptum: & possibile che lo stesso
commediografo fosse consapevole di questo e che I’intento sotteso a questa ripresa tragica fosse non
tanto richiamare alla mente degli spettatori la fonte euripidea o stravolgere quest’ultima quanto,
invece, innalzare semplicemente il registro linguistico di Filocleone che, come un’eroina tragica, ¢

attaccato alla sua professione di giudice ed & pronto anche a morire pur di non rinunciare ad essa®?.

526 Cfr. la didascalia dell’ Alcesti: £515¢y0m émi Mhowikivov Epyovtog dOAvpmadt g’ tel B, mpdTog v ZoeokAfig, devtepog
Evpuridng Kpnooog, Adxpémvt @ s Yooeidog, Tniépw, Alknotidl. Valckenaer ha osservato che il fatto che questa
tragedia sia stata rappresentata insieme al Telefo potrebbe spiegare per quale ragione le due serie di stracci fossero impilate
insieme.
527 In questo dramma era forse presentata la scoperta da parte di Atreo della relazione adultera della moglie Aerope con
suo fratello Tieste e la conseguente vendetta da lui messa in atto che prevedeva dapprima di uccidere i figli del fratello e
poi di darglieli in pasto in un banchetto organizzato in suo onore. Al termine della tragedia era collocata la fuga di Tieste
da Micene in preda al dolore per la morte dei figli e all’orrore dell’atto cannibalico da lui appena compiuto.
528 A proposito dell’espressione ® Kpnrikdc pév cvidéymv povmdiog cfr. scholia vetera ad Ar. Ra. 849b CHANTRY:
AmoAddViog 8¢ enotv, dtL dvvarton kol gic v Agpdmnv v &v 1dic Kpfooaig /toig Kpntaig gipficBor fiv eioniyoye
TOPVELOLGAV.
529 Secondo MACDOWELL 1971 e SOMMERSTEIN 1996, invece, Filocleone con questa affermazione dichiarerebbe di esser
pronto a combattere contro il figlio riguardo tale questione fino alla morte.
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Licimnio

Nel passo degli Uccelli gia precedentemente analizzato, contenente 1I’avvertimento di Iride a Pisetero
perché eviti di suscitare I’ira degli déi celesti con i suoi progetti folli, Aristofane si serve
dell’espressione “licimnie folgori”, forse alludendo al contenuto del dramma euripideo®° dedicato al
fratellastro di Alcmena e soggetto anche di una tragedia di Xenocle, come si nota dalla citazione di
un frammento in Nu. 1264-1265°%,

La testimonianza degli scoliasti in questo caso appare particolarmente confusa e risulta
difficile ricavarne del materiale utile: uno afferma che nel Licimnio di Euripide venne portato sulla
scena un personaggio colpito da un fulmine, Callimaco e del parere che non si riscontri in questa
S1daokario®?, mentre negli vmopvipata di Apollonio & lo stesso Licimnio a dare fuoco alla casa di
alcune persone®, Ad aggiungere altra incertezza Esichio precisa che cid che viene colpito dal
fulmine & una nave®*,

Av. 1241-1242

MyVUG 0 oA Kol OOUMV TEPUTTVYOGC

katoforodoel ov Awkvpviolg Borods.
L’episodio maggiormente noto sul personaggio di Licimnio riguarda la sua morte, dovuta,
accidentalmente o volontariamente, al suo bisnipote Tlepolemo come riportano Omero (II. 11 661-
663) e Pindaro (Ol. VII 27-31): gli scoliasti ai due passi appena citati riportano la versione secondo
la quale la causa della morte sarebbe stata un colpo di canna, rivolto in realta ad un’altra persona o
ad un animale.

Un’altra ipotesi, che Sembra esser stata avanzata solo da DEARDEN 1976, p. 81, vede in questi
versi comici la parodia non del Licimnio, bensi del Fetonte di Euripide: come lo studioso afferma nel

capitolo dedicato alla mechané, il ruolo del Messaggero, che descrive la corsa dell’eroe sul carro e la

530 |_a datazione di questa tragedia risulta particolarmente problematica a causa dei soli tre trimetri giuntici da cui non si
puo trarre alcuna conclusione (alcuni hanno pensato ad una datazione alta come WEBSTER 1967, p. 36, che lo pone “at
latest 449 B.C.” sulla base del fr. 473 N2 0o BucHWALD 1939, p. 14, intorno al 450); allusione a tale dramma negli Uccelli
fa del 414 a.C. il terminus ante quem. Anche per la ricostruzione del dramma ci si trova di fronte a delle grandi difficolta
tanto che molti si rassegnano a un non liquet — I’unico a rischiare ¢ stato Webster che ha posto al centro dell’azione il
ritorno di Eracle che porta le ceneri di Argeo al padre Licimnio.
%31 Cfr. lo scolio ad loc. e DOVER 1993 a proposito del v. 1264.
532 Cfr. PFEIFFER 1949, p. 350, a proposito del fr. 455, secondo cui Aristofane non stava pensando a tale dramma euripideo.
533Schol. ad Ar. Av. 1242 HOLWERDA: a. v Awvopvio Spaupatt Edpuridov eionydn tic kepavvoBoroduevog.
b. 6 pev KaAAipoyog ypdowv obtog ‘Akvpviowg Boraic’ enoi- tantng tiig T ddackaliog ovdEV T péuvntat.
C. &v éviolg T®V OYOMKAOV VIOUVINUOTOV TOVTL Yéypomtar i6mg O AwOuviog &vembploé Tvav oikiog. &v 08 Toig
Entypaopévolg AmoAlwviov tadta yéypamtor 6Tt NUieAektov TIva T elcdyst £l To10UTO TL T AyEl KEKEPAVVOUEVOY GO
g meproTdoemg ékeivng. €in &’ av tod Evpumidov pepvnuévog ayyélov 100 &v 1@ Awopvio: Aéystl yap €l 1eAevTiic
£KEVOG.
534 Hsch. A 1022 LATTE s.v. Awkvpviolg Poraic: tév &v 1 Edpnidov Akvpvio pvnuovevor dv icwg kepavvodtar yop 1
vobg Kot TOV EKET AOYov: ovy (g antod ToD Awkvpuviov [tfig Pokidoc] kateoknUUEVOL
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sua successiva caduta a seguito della punizione inflittagli da Zeus mediante il fulmine, potrebbe essere
stato ricoperto in tragedia da Iride, divinita che compare in questa scena degli Uccelli, e I’entrata in
scena del corpo di Fetonte, colpito per punizione dal fulmine di Zeus, potrebbe essere rimasta
impressa nella mente degli spettatori a tal punto da esser poi I’ipotesto scelto da Aristofane.
Ipotizzare la presenza di Iride nella tragedia euripidea, pero, e vedere dietro 1’incenerimento
da cui questa mette in guardia Pisetero in commedia la triste fine a cui ando incontro Fetonte non
sembrano essere elementi sufficienti a rendere solida la tesi di DEARDEN 1976: rimane, infatti, del
tutto inspiegabile il ricorso all’aggettivo “licimnie” per connotare i fulmini di Zeus a meno che non
si pensi, come ha fatto la maggioranza degli studiosi moderni, ad un riferimento al tragico Licimnio.
Se si osserva il lessico adoperato da Aristofane in questi versi, esso appare chiaramente
tragico: si veda, ad esempio, 1’uso dell’espressione d0uwv mepurtvydg 0 dei lemmi kataBaAidw,
Myvig e Poin. Come osservato da DUNBAR 1995, p. 626, che recupera un’ipotesi avanzata gia da
Bergler nella sua edizione del 1760, € possibile che qui non vi sia una diretta allusione scenica da
parte del commediografo, bensi 1’utilizzo di una frase proverbiale gia nel 414 a.C. Al sentire
I’espressione “licimnie folgori” la maggior parte degli spettatori potrebbe anche aver semplicemente
richiamato alla memoria il mito di Licimnio, ma quelli piu esperti avranno inteso il raffinato gioco
elaborato dal commediografo: la tirata di Iride, infatti, che come si e detto € interamente paratragica,
intreccia immagini riprese da tutti e tre i grandi poeti tragici, dalla zappa di Zeus presente in Eschilo
e Sofocle alle folgori di Licimnio che rimandano ad Euripide. E evidente che si tratti di un’allusione
scenica, non testuale, e senza alcun intento parodico in quanto Aristofane mira, mediante il ricorso a
pit modelli, a conferire un tono tragico al discorso di un personaggio quale la Messaggera degli dei

che nella contrapposizione a Pisetero si presenta come di per sé tragico.
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Melanippe Desmotis

Alle vicende di Melanippe, madre di Eolo e Beoto, Euripide ha dedicato non solo, come si € visto
precedentemente e come si vedra anche piu avanti, la Melanippe Sophé, ma anche questo secondo
dramma®3®. In esso assistiamo ad un altro discorso dell’eroina, questa volta in difesa non dei propri
figli, bensi dell’intero genere femminile, che, come quello della Sophé, ha sicuramente avuto un ruolo
centrale nella tragedia: il carattere filosofeggiante di questa rhesis potrebbe far pensare che dovesse
essere attribuita all’altra opera con Melanippe protagonista, se parti di tale discorso non fossero citate
in Ateneo (XIV, 2, 614A) e in Eusebio (Pr. Ev. X, 466d) come appartenenti alla Desmotis.

Con questo discorso 1’eroina vuole dimostrare quanto le donne siano superiori per natura al
sesso maschile e gli argomenti da lei addotti nella discussione con il re Metaponto (la capacita di
gestione della casa e del patrimonio familiare, ...) ritornano nella parabasi delle Tesmoforiazuse con
la differenza che in questo caso € il Coro di donne a farsene portavoce>®.

L’esiguita dei frammenti in nostro possesso di questo dramma, osserva SAETTA COTTONE
2005, p. 310, non ci permette di stabilire quale fosse “il ruolo effettivo di tale parodia” nel contesto
comico. Sebbene non vi sia parodia verbale, si puo effettuare un confronto dei temi menzionati nei
due discorsi, gquello tragico e quello comico, evidenziando come i due autori abbiano trattato il
medesimo argomento: notevoli sono le somiglianze (le donne si lamentano di esser oggetto di biasimo
da parte degli uomini e di esser considerate artefici solo di molti mali e di fronte a cio decidono di
dimostrare la propria superiorita) e nonostante lo stato abbastanza mutilo in cui ci € giunto il fr. 494
(tramandatoci da Stobeo e contenente la rhesis in difesa delle donne), MILLER 1947, p. 181, osserva
che ““it suggests most strongly that Aristophanes received the idea of his parabasis from the Melanippe
Desmotis and echoed it in at least three places”.

Un’allusione tematica a questa tragedia si puo forse riscontrare, secondo quanto ci dice RAU

1967, p. 44, ai vv. 407-408 delle Tesmoforiazuse:

53 Per la datazione del dramma possono risultare utili le allusioni nelle Tesmoforiazuse e la citazione del fr. 507 in un
frammento dei Demi di Eupoli (PCG V fr. 99, 102), guardando al 412 a.C. come terminus ante quem: CROPP — FICK 1985
ipotizzano una datazione tra il 426 e il 412 a.C. e Cropp in COLLARD — CROPP — LEE 1995, p. 247, avanza la tesi di
considerare la messa in scena di questo dramma piu vicina al 412 a.C., mentre la Melanippe Sophé andrebbe attribuita
“to the 420s”. Per la ricostruzione dell’azione drammaturgica, invece, & importante 1’esteso frammento papiraceo,
rinvenuto e pubblicato nel 1907 come P. Berol. 9772 da Wilamowitz e Schubart (Berliner Klassikertexte V, part 11, 123-
128) accanto alla testimonianza della Fabula 186 di Igino che presenta, pero, alcune differenze rispetto alla trattazione
euripidea (es. Metaponto definito re d’Icaria, anziché d’Italia) e alla versione attestata da Athen. XII, 25, 523D.

536 |n Vita Euripidis 39, X, 23 ss. Satiro racconta di come il tragediografo sia stato costretto a scrivere un discorso simile
a favore delle donne in seguito all’attacco che queste stesse gli avevano rivolto durante la festa delle Tesmoforie: se questo
racconto fosse vero, la commedia aristofanea si baserebbe su un evento realmente accaduto, ma vi & anche la possibilita
di vedere nelle Tesmoforiazuse il modello da cui questa storia pud aver tratto ispirazione. Per la definizione della
Melanippe Desmotis come “una specie di palinodia” si veda CAVALLI 1977, p. 169.

196



Thesm. 407-408

Eiév. Tvv g YmoPorécOar BovAeton

amopodoa Taidwv, ovdE TovT’ EoTv ADElv.
Il Coro afferma che data la stretta sorveglianza dei mariti le donne che non possono avere figli non
possono piu nascondere 1’adozione di un bambino: con queste parole il commediografo potrebbe star
facendo riferimento alla figura di Teano/Siris, anch’ella impossibilitata ad avere figli e che, per
compiacere il desiderio di prole del marito, adotta e presenta come propri i figli di Melanippe, salvati
dal divenir pasto delle belve da alcuni pastori.

A proposito dei vv. 531-532 (GAL’ 00 Yap £6TIV AVaLGYHVI®V POOEL YOVOUK®DV | ODOEV KAKIOV),
invece, MILLER 1947, recuperando un’osservazione fatta da ROGERS 1920, osserva che il Coro
sembra star qui parodiando parte del fr. 494 sopra citato:

Fr. 494, 27-28
TG eV Kok KAKIoV 0VOLV yiyveTon
YOVOKOG, ...
In realta e piu probabile che qui Aristofane abbia fatto ricorso all’immagine della donna come male,
un topos ricorrente nella letteratura greca e che si era ampliato verso 1’individuazione del male
peggiore in una KoK yovn.

Anche nelle Ecclesiazuse, ai vv. 441 e ss., si possono riscontrare somiglianze con gli
argomenti portati a favore della superiorita del gentil sesso da Melanippe nel frammento citato®®’.
Cremete riferisce al vicino Blepiro come si € svolta ’assemblea e che in seguito al discorso di un tale
mai visto si € deciso di dare il potere della citta in mano alle donne: queste infatti sono superiori agli
uomini nel guadagnare e risparmiare denaro, si prestano abiti e gioielli senza dover ricorrere poi ai
tribunali per rientrare in possesso dei beni prestati, ... BUTRICA 2001, p. 613, osserva che & molto
probabile che la fonte di Aristofane fosse qui Euripide, ma “seems, however, that Aristophanes was
not particularly anxious to have his source identified as Euripidean, since the tragedian is not named
and there seem to be no really striking verbal echoes”, probabilmente per 1’intervallo cronologico
particolarmente ampio che intercorreva tra la messa in scena dell’originale tragico e la
rappresentazione della commedia in questione (se considerassimo per la Melanippe Desmotis una

datazione tra il 426 e il 412 sarebbero trascorsi circa 15 anni).

537Come & stato messo in evidenza da SOMMERSTEIN 1998, p. 179, somiglianze con queste tematiche sono presenti poi
anche in lamb. V.P. 11, 55, 12-17: oi Bswpobvteg TV TOV Yovork@v dtukaocdviy &k Tod tpoiechot pév dudptopov tov
ipatiopov kol Tov kéopov, dtov Tvi dAA® 0én ypfloat, un yiyvesbor 8¢ ék Tilg miotemg dikag und’ avtiloyiog,
guvbomoinoav Tpeic yuvaikag £vi Kowv@ Tacag 0POaAu® ypopévag did TV edyepT] kowvoviav: ... Per una discussione su
questo tema vedi DEMAND 1982.

197



Melanippe Sophé

Avristofane fa per la prima volta riferimento a questa tragedia, come si €& detto, nella Lisistrata,
elemento che ha consentito agli studiosi di stabilire il 411 a.C. (data della messa in scena di tale
commedia) come terminus ante quem®®. L’eroina aristofanea, infatti, presenta alcuni caratteri in
comune con Melanippe: fin dal nome si mostra un personaggio piu maschile che femminile, sia nelle
virtu (é definita, ad es., avdperotdtn) sia nelle azioni (guida lo sciopero sessuale messo in atto per
convincere gli uomini a porre fine alla guerra, e invece che rimanere in casa organizza con altre donne
una vera e propria azione politica), non rimane in silenzio, bensi prende la parola e addirittura afferma
di esser dotata di vobg pur essendo una donna>°.

Questo é quanto accade nello scontro dialettico con il Probulo (non servono le maniere forti,
ma vodg¢ e ppéveg) e soprattutto durante le negoziazioni con gli Ambasciatori di Atene e Sparta alla
fine della commedia: Lisistrata si confronta dunque con un uditorio esclusivamente maschile e prima
di iniziare il discorso vero e proprio fa una premessa con cui afferma le proprie capacita e cerca di
sradicare i pregiudizi che il suo uditorio potrebbe avere nei confronti del genere femminile
(I'intelligenza in una donna infatti non era una caratteristica ben vista®®). Tale premessa ricalca
I’incipit della rhesis che Melanippe pronuncia, probabilmente anche in questo caso davanti ad un
pubblico di soli uomini (il padre Eolo e forse il nonno Elleno saranno stati presenti): deve infatti
difendere i propri figli dalla condanna a morte a cui sono stati destinati e dimostrare al padre che non

c¢’¢ alcun prodigio nel fatto che due bambini siano nati e/o allevati da una mucca.

Fr. 482 Lys. 1124-1127

Eym yovn pév e, vodg o’ &veoti pot "Eyod yovn pév gipt, vodg o’ €veoti pot.
AV & gpOvTiG 00 KOKDS Yvodung EYm,
TOUG &’ €K TOTPOG TE KOl YEPOULTEP®OV AOYOLG

TOALOVG AKOVGAG’ 00 HEUOVCMOUOL KOK®DC.

538 per la datazione del dramma CROPP — FICK 1985 propongono un ampio margine 455-411, ma non viene esclusa una
data del tipo 421-413 per la Melanippe Sophé che venne rappresentata poco prima o contemporaneamente alla Desmotis.
Anche il fatto che il verso iniziale venga ripreso nel Piritoo di Crizia (o di Euripide?) (TrGF I, 43, fr. 1,9), scritto prima
della sua partenza da Atene subito dopo il 411 a.C., potrebbe esser utile per la collocazione cronologica della sua messa
in scena.
539 AUFFRET 1987, p. 43, ha osservato: “Euripide a le «tort», poétiquement parlant, de créer un caractére de femme fondé
sur la rhesis. Tor qui est une faute contre le bon gofit, contre le morale et contre la vraisemblance: il n’y en a pas (des
femmes) qui parlent comme cela”. Per Lisistrata che parla come un uomo vedi TAAFFE 1993, p. 70, n. 37 p. 170 e n. 45
p. 172, e SONNINO 2018, p. 173.
540 Si notino a questo proposito Aesch. Ag. 351; Eur. Med. 298 e ss, 1081-1089, Andr. 364-365, Or. 1204-1205; Ar. Ra.
949, Eccl. 241 ss. Si veda, inoltre, DOVER 1974, p. 99.
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Accanto alle somiglianze va evidenziata almeno una differenza tra il testo tragico e quello comico.
Lisistrata afferma di aver appreso il vodg e la yvoun ascoltando i discorsi di suo padre e delle persone
pit anziane, mentre Melanippe, come si legge nel fr. 484 (per cui vd. infra), probabilmente
appartenente sempre a questa rhesis, deriva le conoscenze pratiche quali la sophia dalla madre.
Proprio in virtu di questa sostituzione della figura materna con quella paterna, dunque, alcuni studiosi
come HENDERSON 1987 si sono discostati dalla testimonianza dello scoliasta, che riteneva fosse il v.
1125 quello ripreso dalla Melanippe Sophé®*, ed hanno limitato al solo v. 1124 la ripresa del modello
originale, pur riconoscendo nei versi successivi affinita metriche e linguistiche con la tragedia®*.
PAINI 2003, n. 6 pp. 82-83, al contrario, non trova inconciliabile quanto espresso nei frr. 482 e 484
dal momento che nel primo caso 1’eroina sta facendo riferimento alla sua natura in generale, mentre
nel secondo indica di aver ereditato dalla madre una conoscenza tecnica specifica, ovvero la teoria
filosofica sull’origine delle cose.

Non ¢ possibile definire con certezza I’estensione della citazione aristofanea, ma ¢ evidente
come dietro la scelta del passo, perfettamente congeniale al nuovo contesto date le caratteristiche in
comune tra I’eroina comica e quella tragica, non sia ravvisabile un intento parodico, bensi si possa

inserire tale locus tra gli esempi di intertestualita.

%41 Schol. ad Ar. Lys. 1125 HANGARD: 6 otiyog ék Zopfic MeAavinmng Edpuridov.
42HENDERSON 1987, p. 197: “the following lines (though they are quasi tragic in rhytm and language) cannot continue
the quotation because Melanippe had claimed wisdom from her mother Hippe (fr. 484)”.
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Meleagro

E negli Uccelli che compare per la prima volta questa tragedia come modello a cui il commediografo
attinge per il suo gioco comico. Dopo aver scelto il nome per la nuova citta Evelpide e Pisetero devono
decidere anche quale sara la sua divinita protettrice: alla proposta del primo a favore di Atena Poliade
il secondo replica dicendo che una citta non puo ben essere ordinata se ha come dea una donna con
la panoplia e Clistene con la spola. E probabile che dietro questo passo sia da ravvisare un’allusione
al fr. 522 della tragedia euripidea, riportatoci da Stobeo nella sua Antologia all’interno della sezione

riguardante lo yéyog yovoukdv (1V 22, 188)%43:

Fr. 522 Av. 829-831

€l KePKIOWV UEV AvOpaoty LEAOL TOVOG, Kol g av €1t yévorr’ v ebtaktog oA,
yovaréi 6’ Omhov éunécolev noovai: dmov 0e0g yuvn yeyovuia movomAiov

€K THG EMOTNUNG YOP EKTENTOKOTES gomxk’ &yovoa, KieioBévng 6¢ kepkida,

KEivol T” &v 00SLV elev 0O’ VUETS &t

In quest’excerptum un personaggio, forse Altea®*, madre di Meleagro, si chiede come possa
funzionare una citta in cui gli uomini si dedicano alla spola e le donne alle armi: secondo WEBSTER
1967, p. 235, la regina starebbe replicando alla volonta del figlio di prendere in sposa Atalanta,
sottolineando come sia 1’oixog il luogo proprio della donna, mentre secondo CozzoLl 2009, p. 164,
potrebbe far parte della scena in cui viene contestata ad Atalanta la partecipazione alla battuta di
caccia contro il cinghiale calidonio.

La paratragedia in questo locus comico si evidenzia, come osserva DUNBAR 1995, p. 496, sul
piano linguistico e metrico per il primo e terzo verso; va inoltre notato come sul piano tematico
compaia il motivo della citta sbagliata, topos frequente in tragedia (basti osservare, ad esempio, il fr.
683 R. della Fedra di Sofocle ed Eur. Suppl. 447), cosi come la contrapposizione tra &vopeg e
yuvoixec, ben presente nella letteratura greca fin dalle origini®*®. L’elemento insolito e che crea
un’inversione dei ruoli ¢ I’attribuzione della spola, oggetto tipicamente femminile, alla sfera
maschile, e viceversa la presenza delle armi nelle mani delle donne.

Le analogie tematiche presenti tra i primi due versi di questo frammento tragico e il passo
degli Uccelli sopra citato hanno indotto alcuni studiosi a riflettere circa una possibile integrazione del

modello con il testo comico: FRITzZSCHE 18364, pp. 144-146, propose la trasposizione dei tre versi

543 §ij riscontra successivamente in CPG 2, 381, 18-21 (ove & riportato MevévSpov, attribuzione non convincente a parere
di FRANCISETTI BROLIN 2016, n. 494 p. 166, sia per quanto appare composita la tradizione del corpus “sia soprattutto
perché la forma MevévSpov puo essere nata a partire dall’espressione Evpiidov MeAéaypog presente in Stobeo™).
54 Favorevoli a tale attribuzione sono ad es. JOUAN — VAN Looy 2000, p. 410.
%45 A proposito della guerra come prerogativa dell’universo maschile vd. Hom. Il. VI 492 di cui si puo osservare un
rovesciamento parodico nella Lisistrata di Aristofane.
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aristofanei prima di quelli euripidei, correzione che WELCKER 1839, p. 755, ritenne priva di solide
argomentazioni e che limito al solo v. 829 (proposta che ottenne il placet anche di RAu 1967, pp.
196-197). Altri studiosi come ZANETTO 1987, p. 249, sono, invece, convinti che il commediografo
abbia ripreso abbastanza da vicino il modello originario, variando soprattutto nei vv. 830-831.

Data, pero, come si € visto, anche la somiglianza con immagini tratte da altre tragedie e
probabile, come osserva FRANCISETTI BROLIN 2016, p. 174, che qui Aristofane recuperi uno stilema
tipicamente tragico senza far riferimento ad un dramma in particolare, consapevole del fatto che esso
sarebbe stato riconosciuto dagli spettatori come elemento ricorrente in varie occasioni e sotto varie
vesti. Se cosi fosse non sarebbe piu cosi necessario vedere negli Uccelli il terminus ante quem per la
messa in scena di tale dramma. Per quanto riguarda la datazione, infatti, gli studiosi si dividono:
alcuni, come WEBSTER 1967, p. 233, partono dalla citazione nella commedia aristofanea per dire che
questa tragedia non puo esser piu tarda del 416 a.C.; altri come CROPP — FICK 1985, pp. 84 ss., e
CozzoLi1 2009, p. 152, collocano il drammatra il 418 e il 406 o0 404 a.C., mentre altri ancora (si veda
JOUAN — VAN Looy 2000, p. 405) ipotizzano una rappresentazione cronologicamente vicina alle Rane

(trail 410 e il 406 a.C.), ponendo 1’accento sulle tre citazioni che Aristofane recupera dal modello.
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Palamede

All’interno delle Tesmoforiazuse, che, come vedremo, costituiscono una fonte importante per questa
tragedia sul piano strutturale, non compaiono citazioni o allusioni a frammenti di questo dramma,
bensi solo un’allusione generica ad esso. Al termine della parabasi di Euripide non si vede neppure
I’ombra e Mnesiloco ipotizza che il tragediografo si vergogni del suo Palamede in quanto dramma
“freddo”:

Thesm. 848

00 tov [TaAapndn yoypov dvt’ aicybveton

Il personaggio comico ci offre cosi un giudizio estetico sull’opera, che purtroppo finora non ¢ stato
possibile motivare a causa dell’esiguita dei frammenti del dramma pervenutici. Risulta, pero, utile
per comprendere il significato di una simile definizione il giudizio di yvypotng che Aristofane,
sempre in questa commedia, aveva gia espresso molti versi prima su Teognide e sul suo modo di
comporre.

La freddezza di questo tragediografo e piu volte ricordata dal poeta comico nella sua
produzione: in Ach. 138-140 la sua presenza agli agoni in Tracia viene vista come causa di tutta quella
neve che ha coperto la regione e congelato i fiumi; in vari loci degli Uccelli si fa riferimento ad abiti
che Pisetero cede, personalmente o tramite un servo, preso dalla compassione per il Poeta giunto a
Nubicuculia con una veste talmente lisa da apparire completamente congelato (Av. 935, 946-947 e
954-955); il soprannome che viene percio conferito a questo personaggio ¢ Xuov, Neve, che
rispecchia la sua natura fredda tanto come persona quanto nelle opere.

La yoypog & una categoria stilistica conosciuta fin dagli antichi®® e soprattutto presa in
esame da Aristotele nella Retorica (I11 1405b 35 ss.), che la definisce come cid che deriva da un uso
eccessivo di parole composte, epiteti specifici e metafore difficili, nonché dall’autore del trattato Sul
sublime (84). Il fatto che una simile caratteristica si estenda dallo stile alla natura della persona®*’ che
ne fa uso é illustrato letterariamente mediante la teoria poetica che Agatone ha reso nota a Mnesiloco
— “bisogna che il poeta adatti i suoi modi ai drammi che ha in animo di comporre” (vv. 149-150) —,
cercando di spiegarla mediante degli esempi che rendessero chiaro come ciascuno componga “opere
che corrispondono alla sua natura” (v. 167): anche Mnesiloco, dimostrando di aver ben compreso

quanto il suo interlocutore gli ha illustrato, riporta exempla in cui si osserva come il modo di essere

546 Sj veda in proposito VAN HoOK 1917.
547 Cfr. come esempi di “freddezza” in quanto caratteristica personale Plat. Euthd. 284e, Dem. XVI11 256, Chrysipp. Stoic.
SVF 111 50 (fr. 211).
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del poeta si rifletta inevitabilmente nei suoi drammi — ¢ per questo motivo che “il frigido Teognide
fa drammi frigidi”.
Thesm. 168-170

Tadt’ dp’ 6 DhokAéng aioypog OV aioyp®dG TOET,

0 6¢ EevokAéng AV KakOG KOKMC TTOET,

08 ab Ooyvig Yoypdg OV YuypdS mOEL.
Mentre in Aristofane yuypog assume il significato di “fallimento™, in Aristotele esso viene
impiegato in un senso maggiormente positivo ad indicare, come si € detto, 1’uso eccessivo di parole
composte, aggettivi impropri e assurde metafore. Ma cosa si intende qui? 1l valore che viene attribuito
alla yoypotng dal filosofo stagirita in poi sembra adattarsi piu che alla poesia euripidea a quella
eschilea, ricca di composti e caratterizzata da uno stile che Aristofane definisce “pomposo”. Non ¢’¢
dubbio che qui ci troviamo di fronte ad una critica sul piano stilistico: questo vitium letterario, infatti,
indicato con yoypdg e derivante dalla mancanza di npénov e pesdtng, non incontra il favore degli
spettatori a causa di quell’impressione, prodotta su di essi, di artificialita, eccesso e gonfiore dello
stile®®. E possibile tuttavia che anziché pensare al ricorso ad immagini impossibili o ad
un’esagerazione linguistica il commediografo voglia far riferimento con questo termine ad uno stile
forzato o inappropriato a tal punto da raggelare 1’interesse del pubblico, prima presente, e da
provocare reazioni negative in merito®°, Come osservano KAIMIO — NYKOPP 1997, p. 27, I’aggettivo
e utilizzato spesso in relazione a commedie e commediografi che impiegano scherzi che non risultano
divertenti (cfr. Macho, Fr. 16, 259 e 281 K.-A.; Alex. fr. 184 K.-A.; Plut. Mor. 853b nel confronto
con Menandro a proposito del modo in cui Aristofane impiega antitesi, rime e giochi di parole) e
secondo il loro parere “it therefore seems probable that when Aristophanes termed a play or
playwright yuypoc, he meant that they were “overdoing it”, thus making a play unenjoyable”.

Nelle Rane, I’unica commedia in cui Aristofane inserisce citazioni € allusioni al testo vero e
proprio di questa tragedia, si riscontrano due casi che non presentano accordo tra gli studiosi: nel
primo si discute se istituire 0 meno un confronto tra i versi comici e un locus tragico, a proposito del
secondo, invece, se considerare il passo aristofaneo una ripresa testuale oppure solo ideologica del
modello a cui il commediografo potrebbe aver attinto.

Allarichiesta di Dioniso su quale sia la sua opinione in merito alla salvezza della citta Euripide
risponde in modo abbastanza bizzarro: mettere a Cleocrito delle ali a forma di Cinesia e farlo sollevare

sulla distesa marina dalle brezze.

548 Cfr. lat. frigesco e refrigesco (es. Cic. ad Q. fr. 11 4, 5).
549 Cfr. TURASIEWICZ 1985 ¢ in particolare pp. 23-26.
%50 Cfr. vAN HoOK 1917, p. 76, e DOVER 1993, p. 21, che nota in proposito: “yuypdtng is what alienates the hearer and
fails of the effect for which the speaker or writer hopes; it includes jokes which fall flat and errors of taste”.
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Fr.578 Ra. 1438

10 THG Ye MONG pdppok’ 0pbdoag povog, aipotev odpot ELayiay VIEP TAGKE —

dowva Kol povodvta, cuAlofag Tidsic,

g&ndpov avOpomolot ypaupat’ gidéval,

doT’ 00 TapOVTA TOVTING VAEP TAUKOG

TaKel kot oikovug Tavt’ émicTacOot KaOA®DG,

ToLGtv T’ AmoBviiokovTa YPNUATOV HETPOV

yphyavta Asimewy, Tov Aapovia &’ gidévat.

a0’ glg &pwv mimtovoy AvOpmdTOLS Kakd,

O€ATOC dloupetl, KoUK £Q yevndn Adysv

L’espressione conclusiva della risposta del tragediografo, nehayiov vnep mAdka, potrebbe suggerire
un confronto con il v. 4 del fr. 578 e a questo proposito DEL CORNO 1985, p. 244, ritiene che dalla
parafrasi aristofanea dipenda la successiva menzione del protagonista di questa tragedia al v. 1451
(vd. supra a questo proposito).

L’excerptum ci viene riportato da Stobeo nel suo Anthologion a proposito dei Adyot e dei
ypappazat: la persona loquens va individuata, con ogni probabilita, in Palamede, il quale attribuisce
a se stesso la scoperta delle lettere dell’alfabeto®®? ed evidenzia i vantaggi che attraverso il loro uso
gli uomini hanno potuto trarre da quel momento in poi; il locus tragico a cui potrebbe esser assegnato
¢ ’agone tra Palamede ed Odisseo all’interno del quale costituirebbe parte della difesa dell’imputato
(solo uno studioso, BATES 1930, p. 271, attribuisce tale excerptum alla sede prologica). Oltre a
evidenziare il supporto che la scoperta della scrittura fornisce allo sforzo mnemonico la persona
loquens, ovvero Palamede, indica come grazie ad essa venga superata la lontananza tra le persone e
si riesca comunque a comunicare notizie da un territorio all’altro.

Dal punto di vista contenutistico il frammento concorda con quanto raccontato da Gorgia nel
30%im paragrafo della sua Apologia di Palamede; sul piano formale, invece, basandosi sul confronto
con Ra. 1438 ed Eur. El. 1349 BLAYDES 1894, p. 148, propose di sostituire movtiog vep mAakdg Con
novtiav VEP mAdKke, ma come ha evidenziato FALCETTO 2002, p. 106, “I’emendamento non pare

necessario” visto che vmep seguito dal genitivo mantiene comunque il significato di “al di la di...”.

%1 Stob. Antol. 11 4, 8, 5-13.
552 Tale ebpnpa & tra quelli piti comunemente attribuiti a Palamede: cfr. Stesich. fr. 34 Bergk, Gorg. Pal. 192-195 D-K;
Alcid. Odyss. 22, 2-3 RADERMACHER; Philostr. Her. 33, 10-12; 709; Vit. Apoll. 1V 33, 11-13. Alcuni studiosi (Wust 1942,
s.v. Palamedes in RE XVIII, 2, col. 2506, 7-10; POWELL 1991, 234-235) si basano sui vv. 2-3 del fr. 578 Kn. per sostenere
la tesi che Euripide presenti qui I’eroe greco non come inventor, ma come colui che distinse i ypappota in dewva e
eovnevto e poi li combino in sillabe oppure gli diede un ordine.
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Alcuni studiosi come JOUAN 1966, n. 1 p. 350, hanno anche visto qui un’anticipazione della
scena in cui Eace incide un messaggio sui remi e poi li getta in mare, mentre altri, come WELCKER
1839, n. 1 p. 501, hanno negato la veridicita di tale ipotesi.

Se davvero Aristofane aveva in mente in questo locus delle Rane questo passo euripideo ci
troviamo di fronte ad un “complete charge of context”>*3: molto probabilmente in questo caso il poeta
comico inserisce nel discorso di Euripide un’espressione simile a quella da quest’ultimo utilizzata nel
suo Palamede senza altra intenzione che nobilitare il discorso.

Dopo Euripide & Eschilo a presentare al dio la propria opinione in merito alla salvezza della
citta: non prestare fiducia alle persone di cui ora ci fidiamo e servirsi di coloro che invece lasciamo
da parte.

Fr. 582 ~ Ra. 1446-1448

Ei tédv moAtdv olot viv TIGTEVOLEY,

T0VTOIG AMGTAGALUEY, 01¢ & 0V ypdueda,

tovtolot ypnoaipecho cmbeinuev av.
La tradizione manoscritta attribuisce ad Euripide i vv. 1443-1444 e 1446-1450, lasciando ad Eschilo
come risposta solo i vv. 1463-1465: questa suddivisione delle battute ¢ stata rivista da H. Dorrie che
opero uno spostamento di versi e attribui tutti e tre i gruppi ad Eschilo. Come infatti osserva DEL
CORNO 1985, p. 243, questi “gruppi di versi presentano le medesime caratteristiche di ragionamento
e dizione”, motivo per cui verosimilmente fanno parte della medesima argomentazione; inoltre il
commediografo espone qui lo stesso concetto gia espresso ai vv. 727-733 per cui & alquanto
improbabile pensare che sia Euripide, colui che uscira sconfitto dalla contesa, a farsi portavoce della
medesima opinione®*.

Quella che dunque ¢ oramai considerata una battuta dell’Eschilo aristofaneo ¢ stata oggetto di
varie riflessioni da parte degli studiosi: alcuni, infatti, basandosi sulla menzione dell’eroe tragico al
v. 1451 (come si & visto precedentemente) e sulla testimonianza dello scoliasta a questo proposito®®,
la ritengono una citazione dal Palamede®® e la classificano pertanto come fr. 582 (in realta lo scolio
ci riporta la supposizione di un grammatico e mette in luce che si tratta non di una citazione puntuale,

bensi di un adattamento sul modello euripideo); altri non sono, invece, convinti che si tratti di una

%53 SCoDEL 1980, p. 62.
554 \vd. DEL CORNO 1985, p. 245. Cfr. anche SONNINO 1999 e SOMMERSTEIN 2001, p. 317.
555 Scholia vetera ad Ar. Ra. 1451a CHANTRY: €0 7°, ® IoAdundec: mpdg tov Evpimidny.
Scholia vetera ad Ar. Ra. 1451b CHANTRY: 611 gikoc £k [Tolapundovg tenidcdot tadra.
Scholia recentiora ad Ar. Ra. 1451a CHANTRY: &nsidn 6 ITohapidng pnyavikodc Kol EpsupeTikoc Nv. «pact yop adTdv
g0pNKEVAL TO YPALLLATO Kol TOVG KOPovS.> e0pe 88 Kai ohTog pnyavi)v cotpiag Tf moiet, did todto Mouiopydny todtov
KaAel,
%% Tra i sostenitori di tale tesi SZARMACH 1975, p. 269, che annovera tra i testimoni non solo le Rane, ma anche Stobeo
(Flor. 9, 21), e ScoDEL 1980, p. 62, che inizialmente ha inserito 1’excerptum tragico nel dialogo tra Odisseo e
Agamennone, ma in seguito al confronto con Ra. 1446-1448 ha deciso di attribuirlo a Palamede.
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ripresa da tale dramma®’

e altri ancora ritengono che qui Aristofane rifletta sul piano del contenuto
le idee euripidee, mentre si allontani dal tragediografo nella resa formale®®. Sulla scia di questi ultimi,
ma distaccandosi in parte da questi, FALCETTO 2002, p. 160, ritiene “probabile che i trimetri non
vadano inclusi tra i frammenti del Palamede, ma possano al massimo fornire generiche indicazioni
sul contenuto della battuta di un personaggio”.

Se il commediografo voleva alludere qui semplicemente ad alcuni concetti espressi nel
dramma euripideo o addirittura prendere in giro in questo modo, come del resto in tutte le Rane, il
carattere sofistico delle affermazioni del tragediografo, ci troviamo di fronte ad un’allusione,
concettuale e non formale, a fini parodici; tali versi comici non possono, pero, risultare utili per la
ricostruzione delle linee generali della tragedia né é possibile stabilire da chi fosse pronunciata

nell’originale un’affermazione simile a questa®®.

557 Sj vedano a questo proposito JOUAN — VAN Looy 2000, pp. 503 e 512, ma gia JOUAN 1966, n. 5 p. 348, aveva osservato
che “on ne sait s’il reproduit textuellement les vers d’Euripide”.
558 Cfr. AELION 1983, 1, n. 55 pp. 58-59.
59 per le ipotesi formulate da alcuni studiosi sulla persona loquens a cui assegnare tale battuta si veda FALCETTO 2002,
p. 160.
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Plistene

Nel dialogo con Pisetero ad un certo punto Iride illustra la meta del suo volo: deve andare dagli uomini
per dire loro di fare sacrifici e riempire di fumo d’arrosto le strade per gli déi dell’Olimpo.
Fr. 628 Av. 1232-1233a
UNAOGQAYETTE SUUOVOV £ EGYAPOLG unAoceayeiv 1€ fovbivtolg En’ Eoydpaig
KVIGAV T” AyLldc.

Le parole della messaggera degli dei sembrano alludere al frammento appena citato 0 comunque
appartengono ad un linguaggio tipicamente tragico che serve qui ad innalzare il tono del discorso:
infatti il verbo uniooopaysiv, I’aggettivo Povbutoc e il sostantivo éoydpo sono comuni in tragedia o
in contesti paratragici (si vedano, ad es., Lys. 189 e 196, PI. 819); a cio, come hanno osservato vari
studiosi, si puo aggiungere il confronto con Alc. 1156 per 1’uso dell’espressione kvicdv fovBvtoig.

Avristofane pud aver qui riecheggiato un passo del Plistene®® oppure essersi servito
semplicemente di un lessico tragico; non é possibile stabilire quale fosse il suo intento con il modello

in quanto non conosciamo quale fosse il contesto originario.

560 Dall’edizione di Musgrave ci si basa per la ricostruzione di questo dramma sulla fabula 86 di Igino (Pelopidae): Tieste
dopo esser stato cacciato dal regno per essersi unito con la moglie del fratello, Aerope, manda il figlio di Atreo, che aveva
allevato come suo, ad uccidere il padre, ma Atreo, a sua volta credendo fosse figlio di Tieste, uccide il suo stesso figlio.
Nessun’altra fonte conferma tale storia e anche i frammenti pervenutici si inseriscono male in un simile intreccio, in
particolare, osserva KANNICHT 2004, p. 618, il fr. 625. Per quanto riguarda la datazione del dramma ¢ possibile che gli
Uccelli costituiscano il terminus ante quem; per le innumerevoli soluzioni presenti WEBSTER 1967 lo ha datato tra il 416
e il 414, mentre CROPP-FICK 1985, essendo il humero di versi troppo esiguo per giungere ad una tale conclusione,
ritengono che vada collocato tra il 455 e comunque prima del 414.
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Stenebea

I primi a prendere come modello questa tragedia sono stati Aristofane nelle Vespe e Cratino in un
frammento di una fabula incerta (per cui vd. infra) e dunque grazie ad essi si & potuto stabilire un
terminus ante quem per la datazione del dramma euripideo: le Vespe, infatti, sono state rappresentate
nel 422 a.C., mentre ’'ultima commedia di Cratino risale al 423. In realta, perd, un riferimento a
Stenebea, moglie di Preto (re di Corinto e non di Tirinto come invece si presenta in Euripide) si
riscontra anche nei Ilpoorditior di Eupoli (fr. 259, 126) e se, come affermano COLLARD —CROPP —
LEE 1995, p. 83, lo accettassimo come allusione alla tragedia, si potrebbe collocare quest’ultima
prima del 429 a.C., anno della messa in scena della commedia in cui viene menzionata®®:.

Nel prologo delle Vespe il servo Santia spiega al pubblico che il suo padrone, Filocleone, &
affetto da una mania molto particolare, quella dei tribunali, e che ogni suo comportamento quotidiano
ne ¢ condizionato: “siffatti sono i suoi vaneggiamenti” che anche se viene “ammonito, sempre piu fa
il giudice”. In diversi loci il vecchio giudice ¢ ritratto come un’eroina euripidea (si pensi alla monodia
da lui intonata verso i coreuti) e nel caso in questione viene messo a confronto con Stenebea:
I’espressione, infatti, con cui il servo si avvia a concludere il discorso contiene la citazione, puntuale
per il primo emistichio del verso e poi modificata nel prosieguo, di un frammento in cui un

personaggio mette in luce la passione che sta sconvolgendo Stenebea per Bellerofonte.

Fr. 665 Vesp. 111-112
01T’ AAVEL vouBeTovEVOS O EPpMG ol T’ AAvEL vouBeTodEVOg O del
noAAov meECet paAAov Owalet. ...

I1 concetto chiave qui esposto ¢ che I’amore quando ¢ oggetto di rimproveri tende a divenire piu forte
di prima®®2: questo & quello che accade a Stenebea, respinta ma ancor piu presa dalla passione per
Bellerofonte, e ben si addice anche a Filocleone che, per quanto venga biasimato per la sua mania, e

sempre piu attaccato al suo ruolo di giudice.

%61 A proposito della datazione della Stenebea TAPLIN 2007, p. 201, afferma che il dramma “was probably produced
around 430” e che la lunghezza del contenuto, eccessiva per essere materia di una sola tragedia, ha indotto alcuni studiosi
a pensare che la messa in scena iniziasse “during Bellerophon’s second stay at Tiryns, although this is hard to reconcile
with the opening thirty lines of the prologue which are preserved”. Altre ipotesi di datazione sono quelle avanzate da
WEBSTER 1967, p. 31, che la colloca prima del 438 a.C. nel novero delle tragedie che hanno come tema centrale la vicenda
di “bad women” e da CROPP — FICK 1985, pp. 22, 70 e 91, che sulla base di ragioni metriche la attribuiscono ad un periodo
anteriore al 420; JOUAN — VAN Looy 2002, p. 14, invece, ritengono che questa tragedia appartenga ad un gruppo di
drammi tutti composti tra il 438 e il 428 a.C. Tenendo conto di tutte queste tesi, la Stenebea va collocata cronologicamente
tra il 438 e il 430 a.C. (se accettiamo la testimonianza di Eupoli).

%62 Cfr. il fr. 340 del Atxtug (dramma incluso nella tetralogia del 431 a.C.), in cui il tragediografo esprime un simile
concetto: Kompig yap ovde vovdetovpévn yodd, | fiv T od Pialn, pdilov dvisively @idel, | kdmetta tiktel molepov- €ig &
avaotacy | 60pmv TEPAivel TOANAKIG TG TOLAOE
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Secondo alcuni studiosi il frammento in questione sarebbe pronunciato dalla Nutrice>®®

e
descriverebbe i sentimenti della regina in seguito alla partenza dell’eroe verso la Caria (ella ¢
tormentata dal rimorso per averlo inviato incontro alla morte ed € ancora innamorata di lui), oppure
dopo che le sue avances sono state rifiutate; un’ulteriore ipotesi avanzata da UNTERSTEINER 1925
attribuisce, invece, tale excerptum allo stesso eroe corinzio, tutto preso dal tentativo di riaccendere
I’amore di Stenebea verso di lui per potersi poi prendere la vendetta (tale tesi non sembra, pero,
verisimile dal momento che metterebbe da parte il paragone tra la regina euripidea e il vecchio giudice
comico).

Quale che sia I’interpretazione corretta, ci troviamo in questo caso di fronte ad una puntuale
citazione del primo emistichio e alla ripresa del motivo di una persona che, tormentata da una qualche
passione, pur essendo soggetta a biasimo per questo, diventa ancor piu legata ad essa; inoltre, essendo
Filocleone paragonato ad un’eroina tragica, ¢ evidente I’intento parodico alla base: la malattia che
affligge Stenebea, un vocog d’amore, ¢ simile come natura a quella del personaggio comico, ma
stravolta nei termini in quanto all’amore per una persona (£pwc) Si sostituisce la folle passione (povia)
per Iattivita giudiziaria (dei pdAkov Sucaler)>®.

Nella parabasi della stessa commedia il capo del primo Semicoro spiega agli spettatori per
quale motivo lui e i suoi compagni indossino un pungiglione, affermando che facilmente potrebbe
illustrare cio anche se il pubblico fosse stato prima ignorante. Qui Aristofane cita, adattandolo al
nuovo contesto ma senza fini parodici, il fr. 663 in cui, come nel caso precedente, si manifesta la
potenza di Eros, questa volta in grado di far diventare poeta anche chi prima era épovcoc®.

Fr. 663 Vesp. 1074
nomtyv &’ dpa, pading &y S186Em kv dpovcoc 1 1o Tpiv.
"Epwg S184oKel, Kav 8ovcoc 1 O Tpiv.
A differenza dei passi appena menzionati questa citazione aristofanea si sofferma soltanto sul secondo
emistichio e dunque sulla capacita di insegnare xav dupovcog 1) T piv: il fatto che tale abilita non sia

pill di pertinenza di una divinita quale & Eros®®, bensi di una persona qualunque come il Corifeo

%63 Si vedano, ad es., WEBSTER 1967, p. 82, e JOUAN — VAN Looy 2002, p. 11.
%64 Sj veda Plut. de adulat. et amico 32, 71A.
%5 Diverse ipotesi sono state fatte in merito alla collocazione all’interno del dramma e all’attribuzione ad un personaggio
specifico di tale frammento: UNTERSTEINER 1925 ritiene che sia Bellerofonte a pronunciarlo durante un colloquio con
Stenebea (potrebbe essere collocato nella scena in cui I’eroe cerca di ingannarla e di persuaderla della potenza di Amore,
cosi forte da vincere le sue resistenze nei confronti della regina); COLLARD — CROPP — LEE 1995, p. 94, invece, lo
riferiscono alla Nutrice, che cercherebbe qui di calmare I’ira dell’eroe contro la sua padrona, mostrandogli “quanto fosse
stato e fosse I’amore di Stenebea per lui” (vd. AMANTE 1903, p. 127).
566 Nel de Pythiae Oraculis Plutarco mette in evidenza come la facolta poetica e musicale sia innata nell’individuo, ma
latente e spetti ad Eros il compito di attivarla: O §” Evpinidng sinov d¢ "Epng momtyv Siddoket, kév dpovcog i 1o mpiv,
évevomnoev, O0tL momTtikny Koi povoikny "Epwg dvvopy ovk éviibnotv, évumdpyovcav 8¢ Kivel, kol avobeppaivet
havBavovcav kai apyodoav (405f). Per I'immagine di Eros di1ddokaiog si veda ancor prima Eur. Fr. 430.
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implica un passaggio ad una sfera quotidiana, che meglio si adatta al contesto comico in cui viene
inserita.

Questa sentenza, una delle piti frequentemente utilizzate da poeti e prosatori®®”’, & poi rimasta
particolarmente impressa nell’immaginario comune tanto da entrare nell’uso corrente come
espressione proverbiale: tra le riprese successive si possono menzionare un frammento del
Kapymdoviog menandreo®®, che la Suda ci riporta s.v. ypsia come proverbio®®, e un passo del trattato
Sul Sublime in cui gli effetti psicologici provocati sul lettore dal quinto elemento costitutivo del
sublime, la cOvOeoig, sono paragonati dall’autore a quelli che la musica dell’aulo o della cetra hanno
sui loro ascoltatori, portati ad uno stato di frenesia bacchica e immedesimazione nella melodia anche
se completamente &povcor®’°.

All’inizio della Pace una delle figlie chiede a Trigeo quale mezzo di trasporto abbia intenzione
di usare nel suo viaggio e quest’ultimo risponde che non si servira di una nave, bensi di un puledro
alato. Larisposta del personaggio comico ricalca quanto detto da Bellerofonte nel fr. 669, che secondo
la maggior parte degli studiosi andrebbe collocato nella scena in cui 1’eroe, tornato a Tirinto dopo
I’impresa con la Chimera, cerca di persuadere Stenebea a proposito del progetto di fuga: dopo averle
mostrato i pericoli che un viaggio via terra comporterebbe, indica la necessita di utilizzare Pegaso per
raggiungere la loro nuova dimora®’?.,

Fr. 669 Pax 126

mENOG 0€ T TG 0€VOG 1dpuTan Kpdyog [Ttvog mopevoel TOAOG: 0L VOuGHA®GOLOL.
gvOnpoc, 1| AoToict PPovPETTAL (v—>

KAMOWVL dev@ Kol BpoTooTtove PBpépet.

TTNVOG TOPEVGEL TOAOG OV VOLGOHALDGOOL.

Si discute se questo frammento fosse pronunciato dal solo eroe oppure costituisse parte del
dialogo tra questo e la regina (elemento che costituirebbe un’ulteriore somiglianza con il testo

aristofaneo) cosi come se si tratti di un riferimento alla Stenebea o al Bellerofonte: gia gli antichi

%67 La si riscontra, ad es., in Plat. Symp. 196e e in tre opere distinte di Plutarco (de Pyth. Orac. 405f; Quaest. Conv. 1, 5,
622c; Amator. 17, 762b).
568 Men. Fr. 229 Koerte: ypeio §1840ket, kav duovcoc 1, coedv | Kapyndoviov
59 Sud. y 465 ADLER S.v. ypeio- ... kai mopoia- ypeio Siddokel, kav duovcog 7, coedév. Kapyndoviov. tovtécty
EVOEYOEVTV €K TOD KapoD TOGALEVOL TV EMivolay.
570 Ps, Long. Sul Subl. 39, 2: o0 ydp owAdC pév &vtidnoiv Tva maOn Tolg dkpompévolg kol olov Ekepovag kol
KopvPavtioopod mTAnpelg amotelel, kol Bdowv €véodg Tvae puBpod mpog tadtny dvoaykalel Boaivewv &v pubud kol
ovveEopo10beBoL T@ PELEL TOV BiPOOTIY, KV BILOVGOC T TAVTATACT, ...
571 Si veda tra i molteplici sostenitori di tale collocazione UNTERSTEINER 1925, p. 148. SIMONE 2010, invece, sulla base
di una serie di argomenti ritiene che 1’excerptum tragico vada inserito prima dello scontro con la Chimera, quando ancora
questa era vista come un pericolo per coloro che osavano avventurarsi in quei territori: I’uso della prima persona singolare
in vavoBidoopar (Ci si sarebbe aspettati un plurale visto che il viaggio sara affrontato da entrambi i personaggi) e la
presenza dell’aggettivo &vOnpog (“pieno di belve feroci”) sembrano essere spie rilevanti per tale collocazione. E incerta
I’identita dei due interlocutori, ma secondo SIMONE op. cit., p. 145, si potrebbe pensare ad un dialogo in cui Preto
metterebbe in guardia, subdolamente, I’eroe dai pericoli del viaggio.
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commentatori, come ci riporta lo scolio al v. 126°"? della commedia, erano incerti sul modello
originario (I’eroe era personaggio di entrambi i drammi e la Pace conteneva innumerevoli riferimenti
al Bellerofonte) e anche gli studiosi moderni si sono divisi su tale questione®”,

Nel prologo delle Vespe abbiamo visto Filocleone assumere comportamenti simili a quelli di
Stenebea; ora &, invece, Trigeo a presentarsi come novello Bellerofonte, mentre cerca di rassicurare
la figlia, cosi come ’eroe euripideo aveva fatto con la sposa di Preto, in merito al viaggio che
intraprendera, non via terra bensi su un alato destriero.

Le somiglianze tra commedia e tragedia sono qui non solo verbali, ma anche sceniche: un
personaggio maschile dialoga con uno femminile a proposito di un viaggio e deve far fronte alle
resistenze che il suo interlocutore oppone, per paura del rischio o forse per diffidenza, ma alla fine ha
la meglio o perché possiede una maggiore autorita (la figlia deve cedere di fronte alla volonta paterna)
0 per una grande capacita oratoria.

Sul piano linguistico si puo inoltre osservare che la forma vavoBlobobou € corrotta rispetto a
vavotoieioBat, essendo termine privilegiato da Euripide, mentre dal punto di vista dello stile, come
nota SOMMERSTEIN 1990, p. 140, questo verso ¢ interamente tragico, “but is perhaps Euripidean
pastiche rather than quotation or parody”.

Ci troviamo davanti ad una citazione puntuale del modello tragico e ad un esempio di
intertestualita: se accettiamo 1’attribuzione del riferimento alla Stenebea, dobbiamo osservare
innanzitutto che sono trascorsi ormai almeno dieci anni se non di piu dalla messa in scena del dramma
e probabilmente il fatto che Aristofane abbia inserito una simile citazione all’interno della parodia
del Bellerofonte avra portato gli spettatori, vista anche la distanza cronologica appena evidenziata, a
sentirla come appartenente a quest’ultimo dramma euripideo e a generare l’incertezza nei
commentatori antichi.

Un’ultima ripresa da questa tragedia si riscontra nelle Tesmoforiazuse: in quanto esempio di
“bad woman”, infatti, non poteva mancare un riferimento alla Stenebea nella commedia in cui le
donne si riuniscono presso il Tesmoforio per trovare la punizione adatta da infliggere al tragediografo
che ha gettato addosso al sesso femminile ogni tipo di insulto, ovvero Euripide. La prima che prende
la parola nell’assemblea mette in luce come questi abbia reso 1 mariti a tal punto sospettosi che ormai

le donne non possono far nulla che non desti sospetto in loro di un qualche amante: ad esempio “se

572Schol. ad Ar. Pax 126a HOLWERDA: 6 Adyog 8k Z0evePoiog Edpuridov. tivec 5& olovtan ék Bellepopdvtov mapmdiicOat
. €011 3¢ &v 1) Z0evePoia Topa T® TPAYIKG 0VTOC

mENOG O TOTNG OEWVOG 1OpVTOL KPATOG

&vOnpoc 1| Anotig ppovpeital
KAMODVL detv@kal Bpotdg Tove Ppéuet
TINVOG TOPEVYEL.
573 WAGNER 1844, seguito da Meineke e da Rau, ritenne che I’intero verso fosse citazione dalla Stenebea, altri invece,
come DINDORF 1869, pensano che non vi siano reali somiglianze tra il testo comico e il suo modello.
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una, andando in giro per la casa, fa cadere un utensile”, subito il marito pensa che ella abbia la mente
rivolta all’ospite corinzio, ovvero all’amante.

Il riferimento qui & al fr. 664 in cui un personaggio (la Nutrice o il Coro®’*) racconta di come
Stenebea, credendo morto Bellerofonte (I’ospite corinzio), offra alla sua memoria tutto cio che le cade

dalle mani accidentalmente:

Fr. 664 Thesm. 403-404
eSOV 0€ Viv AEANBeV 00OEV €K YEPOG, avnp €pmTa, “Td Katéayev 1 YOTP;
AL €000¢ oo T@ Kopvbim Eéve ovK €60’ dmwg ov @ Kopwvbim Eéve.”

(mepi Thig LOevePoiag, Emedn vopilet

T0v BeAlepopdviny tebvivar)

Ateneo nei Deipnosofisti ricorda I’esistenza di una pratica che consisteva nell’offrire ai defunti cio
che cadeva a terra dalla mensa®’®: in questo caso, pero, si tratta piuttosto di una sorta di omaggio
amoroso che avviene in seguito ad un evento dettato dal caso. SOMMERSTEIN 1994, p. 183, invece,
vi ha visto I’abitudine, quando cadeva un recipiente a terra e si rompeva, “to turn the occurrence to
good account” augurandosi che cid fosse per il bene della tal persona cara e 1’oggetto potesse
sostituirla e dunque evitare qualcosa di male che sarebbe potuto capitarle.

Pur essendo sposata la regina euripidea é incline al tradimento e cosi sono viste dai loro mariti
le donne in commedia: in entrambi i casi una donna fa cadere accidentalmente qualcosa e questo €
indizio, o viene interpretato come tale, del fatto che & innamorata. Ci troviamo di fronte alla citazione
puntuale del secondo emistichio del frammento e ad un esempio di intertestualita in quanto e possibile
che I’espressione fosse ormai entrata nell’'uso comune per indicare 1’amante.

Non e solo Aristofane a riprendere tale frammento, ma anche Cratino nel fr. 299 di una fabula
incerta:

nivous’ an’ aykOAng émovopdlovca « >
inot Adtayog i KopvBimt méet.
La protagonista, un’etera o comunque una donna intenta nel gioco del cottabo (propriamente praticato
dagli uomini), indirizza il lancio delle ultime gocce di vino ad un Kopivbiog néog anziché ad una

persona: il poeta comico cita dunque 1’excerptum euripideo con stravolgimento parodico finale.

574 A favore dell’attribuzione di questa battuta alla Nutrice si schierano HARTUNG 1843, p. 80, JOUAN — VAN LooY 2002,
p. 25, COLLARD — CROPP 2009, n. 1 ad loc. p. 135 (gia in COLLARD — CROPP — LEE 1995, p. 80 e p. 89); per il Coro, invece,
cfr. WEBSTER 1967, p. 82.

S5Ath. X 427E: 10ic 8¢ TeTEle0TNKOGL TV QidmV drévepov T mimtovTa g Tpoiic 6md Tév Tpomeldv: 510 kol Edpuridng
nepl i ZOevePoiag enotv, énedn vouiler tov Belepopoviny 1ebviavar necov 8¢ viv AéAnbev o00dEv ék yepdg, | GAN’
€00V¢c avdd- ‘T Kopwbin Eévew’. A proposito del cibo che cade dalla mensa LELLI 2016, p. 164, osserva come il contatto
con il pavimento — o la terra — sia “uno dei canali folklorici privilegiati attraverso i quali si pud entrare in comunicazione
con le entita (positive 0 negative) dell’oltretomba” e dunque “cio che cade a terra, cosi come gli avanzi del pasto, non va
spazzato via o gettato, ma ‘offerto’ ai defunti”.

212



Teseo: I’eroe che vinse il Minotauro

576 & uno

L’impresa del giovane Teseo contro il Minotauro, testimoniata fin dall’Odissea di Omero
di quei racconti ben noti al pubblico ateniese di V secolo in quanto parte del loro patrimonio culturale
e tra il materiale che Euripide utilizza per uno dei suoi drammi, che prende il titolo proprio dall’eroe
che la porto a termine.

Pur essendo difficile da ricostruire quanto alla trama e alla datazione®’’

, questa tragedia ha il
suo terminus ante quem nelle Vespe: I’autore, infatti, adatta qui al gioco comico due frammenti di
questo dramma, facendo leva per un eventuale riconoscimento del modello originale su quegli
elementi che potrebbero esser maggiormente rimasti impressi nella mente degli spettatori, come
fecero i tragediografi Agatone e Teodette con la nota scena del personaggio prologante che descrive
I’iscrizione presente su una nave e contenente il nome @HZEYX®’8,

Il primo elemento ad esser ripreso ¢ il grido di disperazione dei giovani ateniesi che, mentre
stanno per esser divorati dal Minotauro, si domandano per quale motivo la loro madre, infelice, li ha
partoriti, vista la fine a cui stanno andando incontro.

Fr. 385 Vesp. 312

i pe ST, ® peréa pdtep, ETIKTEG; Ti pe 8fT°, ® peréa pfitep, ETIKTEG;

Nella parodo il Coro, composto da vecchi dicasti, entra in scena e si avvia, come ogni mattina, verso
il tribunale: durante il cammino il figlio di uno dei coreuti chiede al padre che cosa faranno se
I’arconte non dovesse convocare il tribunale quel giorno e non avendo risposte confortanti si domanda
“ma perché, madre infelice, mi hai partorito?’”>°.

Avristofane cita qui in modo puntuale il frammento tragico con un evidente intento parodico®®°:
di certo gli interlocutori in tragedia si trovano di fronte ad un pericolo ben piu grande del rischio corso
dai coreuti comici di rimanere un giorno senza mangiare. Se quest’excerptum potesse esser attribuito,
come affermano alcuni studiosi, al Coro composto dai 14 giovinetti ateniesi, ci sarebbe una maggior
vicinanza tra i due contesti, ma su questo punto non si & ancora raggiunto un accordo: ¢’¢ infatti chi

ritiene che esso faccia parte del lamento di Arianna e chi, come SUTTON 1985, pp. 358-359, incline a

576 Hom. Od. X1 321-325: ®aidpnv te pdxpiv ¢ 1dov kakfyv T° Aptddvny, | kovpny Mivoog dOhod@povog, fiv mote Oncedg
| & Kprng £¢ youvdv ABnvaov iepdov | fiys pév, 00 8’ dmdvnto- mhpog 8¢ piv Aptepig éxta | Ain &v dpeipvtn Atovocov
uaptupinot. Anche poeti come Igino (Poet. astron. 2, 5) e Plutarco (Thes. 19, 1) riportano il racconto dell’impresa.
577 Tra le ipotesi di datazione per questo dramma si vedano CROPP — FICK 1985, p. 92, che collocano I’opera tra il 455 e
il 422, e WEBSTER 1967, p. 32, che, invece, la inserisce tra il 442/441 e il 438 a.C. L’ambientazione &, secondo DIOTTI
1966, p. 52, sicuramente Creta e il Coro € probabilmente composto dai giovani inviati da Atene al Minotauro.
578 A questo proposito vd. Introduzione.
57 Lo scolio Veneto al v. 313 della commedia ci riporta il contesto: mpéypota Béckev] 6 Adyoc ék Oncémg Edpuridov.
€Kel yop TodTa AEyouoty ol TattoOpEVoL Toideg €ig fopav T Mivotadpm
%80 BILES — OLSON 2015, p. 180, osserva: “the assimilation to tragedy is amusingly hyperbolic”.
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vedere nel Teseo un dramma satiresco, lo riconduce ad un dialogo tra Sileno e i satiri mentre essi si
lamentano della loro triste sorte, costretti a rimanere sull’isola di Creta prigionieri del re Minosse®®.

A solo un verso di distanza Aristofane inserisce la citazione, questa volta con leggera variatio
ma sempre con voluto gioco parodico®®?, di un altro frammento tratto da questa tragedia. Alla
domanda del figlio, infatti, segue la risposta del padre (“perché mi dessi la pena di nutrirti”) e subito
dopo I’apostrofe, da parte di quest’ultimo, al suo “sacchetto”, inutile ornamento se non viene poi
riempito con la paga giornaliera. Tale apostrofe ricalca in parte quella euripidea:

Fr. 386 Vesp. 314

avovatov dyaly’, <> TTEP, OTKOLGL TEKADV. Avévnrov 8pa 6, @ Burdkiov, ¥ elyov &yolpa.
Mentre in tragedia I’Gyolpa € incarnato probabilmente dal Coro di giovani ateniesi, prima
“ornamento” e speranza futura per la casa e ora avovnrov per il destino di morte che prematuramente
incombe su di loro, in commedia é rappresentato da un semplice sacchetto, la cui utilita & puramente
pratica e legata alla vita quotidiana.

Anche in questo caso & difficile definire a quale personaggio vada attribuito il frammento®® e
la situazione si complica per I’osservazione dello scoliasta secondo il quale 1’espressione sarebbe
stata pronunciata in tragedia da Ippolito®®*: alcuni come Wilamowitz cercano di giustificare
I’attribuzione dello scolio®®, altri come DIOTTI 1966, p. 54, escludono il frammento dal Teseo
euripideo®®; & in realta evidente che si tratta di un fraintendimento poiché, come osserva giustamente
MAcDowELL 1971, pp. 175-176, per motivi puramente cronologici non sarebbe stata possibile la
comparsa del figlio di Teseo in un dramma in cui il padre uccideva il Minotauro.

Accanto ai due loci delle Vespe appena analizzati € opportuno soffermarsi, inoltre, su un passo
delle Rane in cui € incerto se si debba ravvisare una qualche allusione a questo dramma oppure no.

Nella prima parte della commedia, dedicata al viaggio negli Inferi di Dioniso, il dio giunge al
palazzo di Plutone nelle vesti di Eracle: ad aprirgli la porta ¢’¢ Eaco, che inizia a inveire contro di lui

e a scagliargli contro minacce, credendolo il vero Eracle, poiché qualche tempo prima quest’ultimo

%81 Tale ipotesi va a sostituire I’attribuzione che la stessa studiosa aveva sostenuto in un suo articolo del 1978 a favore
della figlia di Minosse.
S82MACDOWELL 1971, pp. 175-176: “nevertheless there need no doubt that the boy is parodying a tragic line in a
melodramatic tone”.
%83 SUTTON 1978, p. 51, attribuisce il presente frammento, cosi come quello precedente, ad Arianna che, gia innamorata
di Teseo, sta cercando di convincere il padre a risparmiare i giovani ateniesi. WEBSTER 1967, p. 107, invece, li inserisce
entrambi nella parodo durante la quale compare Teseo con il Coro di giovani ateniesi e KANNICHT 2004 vede qui il
riferimento proprio ai 14 ragazzi che stanno per esser divorati dal Minotauro.
584 Schol. ad Ar. Vesp. 314a KOSTER: kai todto mapd to 8k Oncéng {Evpuidov} Eott 8¢ Inmdlvtog 6 Aéyawv tadto V
€Kel avovaTov Gyaipa, TaTEP, OIKOIOL TEKDV
585 Egli sostiene che originariamente era presente nelle note scoliastiche anche un passo dell’Ippolito (v. 1145), ma poi
successivamente queste vennero eliminate per evidenziare il vero modello da cui il commediografo avrebbe preso
ispirazione, ovvero il Teseo euripideo.
%8 DIOTTI op. Cit. osserva: “il frammento quindi non proviene dal «Teseo» di Euripide ma, considerando la sua estrema
somiglianza con Hipp. 1145, si puo ragionevolmente supporre che faccia parte dell’ Ippolito koAvrtopevos”.
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ha portato via Cerbero dall’Ade. Nell’elenco dei luoghi infernali e dei personaggi che faranno da
guardia a Dioniso/Eracle, ormai alle strette, gli scholia vetera hanno in piu di un’occasione segnalato
riprese dal Teseo, non senza perd evidenziare alcuni dubbi in proposito®®’: dunque come osserva
Totaro in MASTROMARCO — TOTARO 2006, n. 74 p. 606, “converra prudentemente riconoscere, con

RAU 1967 pp. 115-118, e KANNICHT 2004 p. 435, solo un tono genericamente paratragico al passo”.

Fr. 383+384 Ra. 465-475

KApaL T€ YAp GOV GLYXEM KOULG OLOD Q Bdelvpe kavaioyuvte Kai TOAUNPE GV
tpavai te 8 Eyképalov: dppdtmv 8’ dmo Kol pope Kol Toppiope Kol LopdTate,
aipootayelc mpnotipeg oicoviat KAt 0g TOV KOV’ UGV €Eehdoag Tov KépPBepov

anfi&og dyxwv Kamodpag dyov Aafmv,

OV €ya euAattov. AAAL VOV Exel Hécog:

toi0 ZTUYOG 0 LEAOVOKAPOLOG TTETPOL
AxepOVTIOC T€ GKOTEAOG OULLOTOGTAYNG
epovpodct, Kokvtod te mepidpopot kOveg,
EYOva 0 EkatoykéPalog, 1| Td GTAAYY VO GOV
dwomapdéet, mAevpovav T dvOdyeTan

Tapmooio popava, T vePpd 6 Gov

Come Dioniso con il suo servo Xanthia, cosi Teseo nel fr. 383 (parodiato da Ra. 470 e ss.) potrebbe
star ricevendo indicazioni da un non meglio noto viaggiatore su cio che vedra quando scendera
nell’Oltretomba. Per quanto riguarda il fr. 384 SUTTON 1978, pp. 49-50, osserva che una simile
descrizione si adatti maggiormente ad un contesto satirico che ad uno tragico e sulla base di questo e
di altri indizi avanza la tesi del Teseo come dramma satiresco.

In realta ¢ discussa anche I’attribuzione a questa tragedia dei frammenti sopra citati:
Wilamowitz li ha eliminati dal Teseo e li ha inseriti nel Piritoo, dramma di incerta paternita (da alcuni
riportato ad Euripide e da altri a Crizia), ritenendo che le minacce ivi contenute (rivolte da un ufficiale
degli inferi ad un intruso, Teseo) erano state mal interpretate dallo scoliasta (nel senso di minacce
dell’eroe a Minosse) e da questo errore era derivata 1’assegnazione al Teseo. Diverse sono anche le

ipotesi che dall’antichita ai giorni nostri sono state avanzate sull’attribuzione del fr. 384, appartenente

587Scholia vetera ad Ar. Ra. 465a CHANTRY: a. 10 yap Ztuydc émi minoiov sine tovtowc. T &ott 8¢ todta &v Onosi
nemompéve Evpuidn: kel yap 1o10016¢ 0Tt omovdalmv 6 Edpuridng olog évradfa moilwv <Apiotopdvne. B. & Pdeivps:
TapOmANG18 86Tt TOVTOIC T EV> T6) Onosl memompéva [rop’] Eopuridn: ékel yop tolodtoc fv omovdalmv (et cetera vide
@)
Scholia vetera ad Ar. Ra. 465b CHANTRY: towadto Aé(yet) «(Bnoevg map’ Evpwion?> npog tov Mivema.
Scholia vetera ad Ar. Ra. 465¢c CHANTRY: diotdoot Gv tig un dpo tadta pipeital Apiotopavng.
Scholia vetera ad Ar. Ra. 465d CHANTRY: mtpogipntat Tt TOAL’ &v ToUT® 1@ Yével Téotivi Apoto@dvng.
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con ogni probabilita all’agone tra Teseo ¢ Minosse: nel suo commento a proposito di Ra. 465-475 lo
scoliasta sostiene che sia stato pronunciato dall’eroe greco verso il re di Creta; studiosi moderni,
invece, come MiLLs 1997 p. 253, lo attribuiscono a quest’ultimo data la differenza linguistica tra
questa battuta e quanto detto altrove da Teseo.

Va infine osservato che in questo caso non ci troviamo di fronte ad una citazione o allusione
all’originale tragico, bensi all’utilizzo di espressioni ricorrenti in tragedia e qui intrecciate a materiale

creato appositamente dal poeta comico.
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Telefo

L’eroe tragico ¢ fonte di ispirazione per Aristofane durante tutta la sua produzione e, come abbiamo
visto nella sezione dedicata alle riprese drammaturgiche, soprattutto negli Acarnesi e nelle
Tesmoforiazuse.

Negli Acarnesi due diversi personaggi comici vestono i panni di Telefo: Diceopoli e Lamaco.
Ognuno di questi assume alcune delle caratteristiche del re di Misia, adattandole al nuovo contesto in
cui si vengono a trovare oppure stravolgendole a fini parodici.

e Diceopoli nei panni di Telefo

Il contadino di Acarne comincia ad imitare il suo modello tragico gia prima di assumerne le vesti:

Fr. 706 Ach. 317-318
Avydauepvov, ovd’ el TEAEKLV €V XePOiv ExV Kév ye un Aéyom dikoto unode t@ mAnoel Sokad,
HEAAOL TIG €1G TpAynAoV EUPOelv EndV, VIEP EMERVOL "OEANCO® TNV KEPAATV EY®V ALYELV.

orynoopot dtkotd v’ avieumelv Eywv.

Dopo la parodo, mentre si appresta a fare un sacrificio con la moglie e le figlie, viene interrotto dal
Coro che comincia a lanciargli contro sassi poiché vuole punirlo per aver stipulato privatamente una
tregua di 30 anni tra Ateniesi e Spartani; 1’eroe comico propone allora di dimostrare loro, “con la testa
su di un tagliere”, che non solo gli Ateniesi, ma anche gli Spartani hanno subito dei torti.

L’espressione adoperata viene ripresa dal fr. 706: Telefo ha appena tenuto la sua rhesis davanti
all’assemblea dei capi achei, suscitando con essa la collera di Agamennone, ma nonostante le minacce
che quest’ultimo gli ha rivolto il re misio dichiara che, avendo delle giuste ragioni da sostenere, non
rimarrebbe in silenzio neppure se qualcuno, con una scure in mano, fosse pronto a colpire il suo
collo®®8,

Come osserva RAU 1967, p. 27, mentre Euripide si serve nella tragedia solo sul piano formale
di questa figura retorica in modo da evidenziare il rischio ipotetico che 1’eroe decide di correre pur di
esporre il proprio discorso, Aristofane va oltre la semplice figura retorica e fa in modo che il suo eroe
comico pronunci realmente il discorso con la testa su un ceppo, adoperando dunque non solo una
parodia a livello formale, ma anche a livello contenutistico e dissolvendo cosi parodisticamente
1I’unicum retorico impiegato dal Telefo tragico. Contribuisce alla vis comica di questo passo anche
I’immagine del ceppo: come nota RUSSO 1953, p. 162, questo ¢ stato spesso visto “come il «ceppo

dei condannati a morte», che ad Atene non esisteva”, ma in realta deve esser interpretato come “«il

%88RUSSO 1962, n. 11 p. 123, osserva come non sia certa Iattribuzione di tale frammento al personaggio di Telefo, ma
molto verosimile.
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ceppo per spezzarvi in cucina la carne»”. Alla base del comportamento di Diceopoli non vi é forse
solo la scelta del poeta di riprendere comicamente il modello tragico, ma anche il recupero di una
prassi adottata da alcune citta greche nel caso di proposte di legge che contrastavano con quelle
vigenti o con I’opinione comune®®: Telefo prima e Diceopoli poi sanno che le proposte che
avanzeranno riscuoteranno poco successo nei loro interlocutori poiché si porranno in difesa dei
nemici di questi®® e percio adoperano tale strategia, 1’uno solo sul piano formale e ’altro anche nella
realta.

Secondo ROSTAGNI 1956 I’imitazione del dramma euripideo non inizierebbe subito dopo il
canto d’ingresso del Coro, bensi fin dall’inizio della commedia: nel monologo di apertura Diceopoli

sottolinea quante poche gioie, rispetto alle molte esperienze spiacevoli, abbia provato durante la sua

vita e tra queste ricorda 1’episodio in cui i cavalieri fecero vomitare 5 talenti a Cleone®®!, “impresa”
che portera grandi vantaggi alla Grecia.

Fr. 720 Ach. 8

Kok®G dhott’ dv- a&lov yap EALGSL dud Tobto ToVpyov: GEov yap EALASL.

La clausola conclusiva, &&ov yap EALGS, & stata riportata sia dallo scoliasta®®? sia dalla Suda®® come
esempio di mapwdia: potrebbe infatti esser stata ripresa dal fr. 720 e dunque trattarsi della prima di
una serie di citazioni tratte da questa tragedia oppure essere semplicemente un’espressione entrata
ormai nell’uso comune e quasi proverbiale a cui il commediografo ha fatto qui ricorso.

Incerta ¢ I’attribuzione della battuta riportata da tale frammento € per questo oggetto di varie

ipotesi da parte degli studiosi: alcuni ritengono che sia Achille a pronunciarlo in riferimento a

%89Tra le testimonianze che ci riportano questa prassi VAN LEEUWEN 1901, p. 58 cita Dem. XXIV 139 e Polyaen. 11 33, a
cui MASTROCINQUE 1984 aggiunge poi Stob. 44, 21 (1, p. 165 Meineke), Polib. XII, 16, 10-11 e Diod. Sic. X1l 17,2 e
X117, 4-18,4.
5%0Molti studiosi hanno negato che nel dramma euripideo Telefo parli in difesa dei Troiani e tra questi SANSONE 1985; al
contrario HEATH 1987 riprende la tesi di un Telefo difensore non solo di se stesso e dei Misi, ma anche del grande nemico
dei Greci, Troia, sottolineando come qui si possa ravvisare “a much better analogy, and so a more convincing motivation
of the burlesque,”(p. 273) con la difesa che Diceopoli fa del grande nemico di Atene, Sparta, e con quella che Mnesiloco
fa del nemico delle donne, Euripide. HANDLEY-REA 1956 hanno avanzato 1’ipotesi che Telefo pronunci due discorsi, uno
in difesa di Troia e ’altro in sua difesa: data tale ipotesi, come osserva HEATH 1987, p. 275, € possibile che Aristofane
negli Acarnesi e nelle Tesmoforiazuse abbia preso elementi da entrambi i discorsi (si veda, ad es., la differente conclusione
delle due rheseis comiche).
%91 Controversa I’interpretazione dei vv. 5-8: per le varie ipotesi che sono state fatte si veda STARKIE 1909, pp. 241-243;
MASTROMARCO 1983, n. 2 p. 114, rimanda alla tesi avanzata da LUBKE 1883, p. 17, definendola “I’interpretazione pit
convincente” (Diceopoli alluderebbe qui ad una scena dei Babilonesi in cui i cavalieri facevano vomitare a Cleone, loro
nemico, 5 talenti estorti agli alleati).
592 Schol. ad Ar. Ach. 8 WILSON: &Eov yop EAAGSE todto mopodio koAeiton, dtav 8k tpaymdiag Tv peteveydij &ig
kopdiav. Eott 6¢ 10 Nuiotiyov ék TnAépov Evpunidov &yov obtmg “kakdg dAott’ dv- d&ov yoap EALGOL ...
5% Sud. © 715 ADLER: mapodio: obtm Adyeton Stav £k Tpoymdiog petevexdi] Adyoc gic kopmdiav: oldv éoti 1o ‘GE10v yap
EALGSOT ap® Edpunidn kol map’ Aplotopdverl ipnpévov
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Telefo®®*, che ha appena fatto la sua comparsa nell’accampamento acheo; altri pensano a Menelao
che, durante la discussione con Agamennone su un ulteriore tentativo per recuperare 1’amata sposa,
augurerebbe ad un ignoto nemico di fare una brutta fine®®. RosTAGNI 1956, pp. 135-136, invece,
ritiene che sia Telefo stesso, nel prologo della tragedia, a recitarlo, mentre racconta le proprie
disgrazie e lancia una maledizione contro la guerra di Troia e contro la causa di questa, ovvero Elena.
Se avesse ragione, fin dal prologo si potrebbero evidenziare somiglianze tra Telefo e Diceopoli: come
in tragedia, cosi in commedia I’eroe si lamenta della situazione in cui versa Atene, ma anche 1’intera
Grecia a causa della guerra che da diversi anni imperversa; a differenza, pero, dell’eroe misio che fin
dall’inizio si presenta davanti agli spettatori nei panni di un mendicante, Diceopoli indossera i panni
di Telefo a commedia inoltrata®®.

Non appena li ha indosso I’eroe comico inizia a parlare con le stesse parole di Telefo: per
spiegare ad Euripide lo scopo del suo travestimento®’ e motivare la richiesta anche di tutti gli
accessori del re misio cita il fr. 698°%, attraverso il quale il re misio nel prologo®®® spiega al pubblico
la ragione per cui ha fatto la sua comparsa in scena con dei semplici stracci al posto delle attese vesti

regali e la funzione che questi pdxn svolgeranno come copertura per la sua identita.

Fr. 698 Ach. 440-441
Ol yap pe d0E TTOYOV —X—v—, A€1 yép pe §6Ea TTwydV v THLEPOV,
givar pév domep eipd, paivecOon 8 py- givar pév domep sipd, paivecOar 8¢ -

La ripresa del frammento euripideo e da parte di Aristofane puntuale eccetto per la modifica metrica
apportata al v. 440 nel secondo emistichio: in questa sede, infatti, il verso tragico presenta una lacuna
che gli studiosi hanno ricostruito sul piano metrico; tale ricostruzione é adattata in commedia in modo
tale che non si verifichi la violazione della legge di Porson, che nel trimetro giambico e nel tetrametro
trocaico catalettico prevede di evitare fine di polisillabo con sillaba lunga di fronte a parola cretica.

Siamo percio di fronte ad una citazione libera del locus tragico e ad un esempio di intertestualita.

%% ROGERS 1930, p. 3, riporta la testimonianza dello scolio e I’ipotesi avanzata per ’attribuzione ad Achille di tale
espressione. Di questo avviso sono anche BRizi 1928, p. 144, RIBBECK 1875, p. 107, SECHAN 1967, p. 517, e JOUAN
1966, p. 243. HANDLEY — REA 1957, p. 34, pensa che sia Menelao a maledire Paride o Telefo, mentre WEBSTER 1967, p.
46, ritiene che sia Odisseo a rivolgersi con questi toni a Telefo, che a suo avviso € una spia.
595Cfr. DoBRrROV 2001, p. 40.
5%per il travestimento ritardato di Diceopoli si veda DoBROV op. cit., p. 48.
597 Per il travestimento di Diceopoli si veda anche Puccl 1962, pp. 412-415. Per quanto riguarda, invece, il tema del
contrasto tra realta e apparenza, esso € stato oggetto piu volte delle discussioni dei sofisti ed ha impegnato anche Euripide
(si pensi all’Elena la cui azione drammatica ha come nucleo centrale proprio questo tema).
5% Schol. ad Ar. Ach. 440 WILSON 1975: oi 800 otiyor ovtot ék TnAépov Evpiridov
%9Per questa attribuzione si veda la ricostruzione di SAsso 1998. DoOBROV op. cit., p. 39, ritiene che il frammento vada
inserito nel resoconto fatto dall’eroe del viaggio fino ad Argo, con probabile indicazione di aver abbandonato la propria
patria gia travestito.
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Dopo aver ringraziato Euripide, che gli ha appena concesso il berretto misio, Diceopoli si
augura che il suo piano vada a buon fine e nel far cio cita il fr. 707 con la stessa intenzione dell’eroe

tragico da cui era pronunciato: “capiti a Telefo quel che i0 medito”.

Fr. 707 Ach. 446

&b 6ol Yévorto: TnAéem &, yd epové. Evdapovoing: TnAéopm 6 ayd @povd.

Durante la rhesis di fronte all’assemblea dei capi achei infatti il re misio, ancora travestito da
mendicante, vuole che i suoi interlocutori immaginino che egli sta augurando del male a Telefo, loro
nemico, mentre in realta gli sta augurando una buona riuscita del piano.

Questo frammento ci & pervenuto non solo grazie ad Aristofane, ma anche grazie ad Ateneo:
nel V libro dei Deipnosofisti ad un certo punto 1’autore racconta di come un tale Arcesilao, invitato
ad un simposio e avuta la sfortuna di sedersi accanto ad un commensale piuttosto ingordo, non abbia
per lo pill toccato cibo, ma, una volta che gli era stato offerto il piatto di portata, abbia esclamato b
oot yévorro, TnAépo & dyod vod®® (“Buona sorte a te, alla faccia di Telefo”®!: cosi sembra si
chiamasse I’invitato che divorava tutto). Sulla base di questa testimonianza alcuni editori hanno
quindi modificato, come osserva ELLIOTT 1914, p. 45, il v. 446 di Aristofane, inserendo, al posto di
gvdaupovoing, v oot yévorto: non € detto, perd, che qui Ateneo stesse citando dal poeta comico e per
questo KAIBEL 1961 ha preferito riferire tale citazione al Telefo di Euripide®®?. KANNICHT 2004, p.
695, riporta il frammento, accogliendo la lezione di Ateneo per il primo emistichio e quella degli
scolii ad Aristofane per il secondo®®,

Il commediografo dunque si serve del locus tragico in due modi differenti: cita puntualmente
il secondo emistichio, mentre nel primo ricorre ad un libero adattamento del modello senza fini
parodici.

Diceopoli, pero, non si accontenta di quello che ha appena ottenuto da Euripide e chiede in
prestito anche un cestino bruciacchiato dalla lucerna: il tragediografo, che sta iniziando a perdere la
pazienza, gli chiede il motivo per cui, “disgraziato”, ha bisogno anche di questo oggetto e nel far
questo si serve di un’espressione simile a quella che si riscontra nel fr. 717.

Fr. 717 Ach. 454

P4

11 8°, @ TéhoG, o TddE meifechon péEL; Ti &, & téhag, og 1008’ Eyet TAEKOVC XPEOC;

600Ath. V 186C.

81T raduz. tratta da CANFORA — JACOB 2001.

802Dj altro avviso CANFORA — JACOB op. cit., n. 1, p. 457, in cui il verso é ritenuto allusione ad Ach. 446, a sua volta

parodia di un frammento del Telefo euripideo.

603 Schol. ad Ar. Ach. 446 WILSON: eddatpovoing: mapd T 8k TnAépov Evpuridov “kardég &xouut, TnAéepm 8, dyd gpovd”
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Nonostante le informazioni riportateci dallo scolio®

, secondo il quale Aristofane potrebbe aver avuto
come modello tale frammento, il verso comico in questione coincide con quello tragico solo per le
prime quattro parole; non ¢ d’aiuto inoltre la collocazione del frammento in quanto é difficile da
definire sia il personaggio a cui va attribuita tale battuta sia la scena tragica in cui essa andrebbe
inserita. VAN LEEUWEN 1901, p. 81, nota poi che “assimilata haec verba sunt versiculo — Achillis
fortasse — quem e Telepho citant scholia”, ma sottolinea anche come una maggiore somiglianza con
tale verso aristofaneo si riscontri in Pax 527 ss. (vd. infra), che gli scholia rimandano al fr. 727a
sempre del Telefo. Infine come osserva SOMMERSTEIN 1998b, p. 178, “the resemblance could be
coincidental, or else due to unconscious reminiscence”. Alla luce di tali riflessioni e non potendo
ricostruire con certezza il contesto tragico non sembra plausibile vedere nel fr. 717 il modello di
questo passo degli Acarnesi: forse piu semplicemente entrambi gli autori hanno fatto ricorso ad un
modo di formulare una domanda alquanto ricorrente senza necessariamente riprenderlo da qualcuno.

Giunto finalmente il momento di parlare davanti ai coreuti (Ach. 496-556), Diceopoli
esordisce facendo riferimento alla sua posizione di ttwyog e rivolgendosi non solo agli abitanti del
suo demo, ma anche agli spettatori ateniesi: un incipit simile all’exordium della rhesis di Telefo®%
davanti all’assemblea degli Achei, non solo dal punto di vista testuale, ma anche della funzione nella

trama e nell’azione drammaturgica.

Fr. 703 Ach. 496-497
un pot @Boviont’, dvdpeg EAMvov dxpot, M pot pBoviont’, avopeg ot Bempevot,
el TTOY0c OV TETANK’ €v EcBloioty Adysv el mToyog OV &nert’ &v ABnvaiog Adyswv

Sia Telefo che Diceopoli infatti, con indosso vesti altrui, assumono il ruolo di oratore e con il loro
discorso supplicano per la propria vita di fronte ad un pubblico ostile. Siamo di fronte ad una citazione
del passo euripideo, che viene adattato al nuovo contesto, come nota SiLk 1993, p. 495, senza che
’originale subisca distorsioni: Aristofane riutilizza in questo caso le parole dell’eroe misio per una
nuova causa e dunque ci offre un esempio di intertestualita. Nel suo discorso, infatti, Diceopoli
richiama alla memoria il decreto con cui Atene, nel 432 a.C., aveva proibito ai Megaresi di servirsi
dei porti dei territori a lei soggetti e dell’agora attica, e mostra ai suoi interlocutori come anche gli
Ateniesi, se si fossero trovati nella situazione opposta, si sarebbero comportati come gli Spartani che

avevano dato appoggio militare a Megara per 1’abolizione del suddetto decreto®.

604 Schol. ad Ar. Ach. 454a WILSON: mAéicoug xpéoc: Tod omupidiov, Tod mAéypatog. kol todto 8& mapd té ék Tniépov
Evpidov: 1i 8 & téhac coi tdde meibecon péiet;
605 Tale rhesis venne parodiata in piu punti dall’eroe comico come ci indica Hypoth. I, 10-11: Kai c0olcOeic toic
TnAéQov pakdUaGL TOPMOET TOV Ekeivov AdYOV, ...
808per lo status quaestionis del problema inerente a questo decreto si veda la rassegna elaborata da CATALDI 1977, pp.
1414-1433.
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Sul contenuto del discorso apologetico dell’eroe tragico gli studiosi si dividono®’: HANDLEY
— REA 1957 ritiene che si tratti di una difesa del ruolo svolto nella guerra e di un attacco ai Greci per
esserne stati la causa; RAU 1967, riprendendo JOUAN 1989, pensa ad una difesa personale, senza pero
riuscire a trovare una giustificazione per la sua presenza in una discussione incentrata sulla guerra di
Troia®®; ROSTAGNI 1956 ipotizza, invece, che I’eroe misio parli in difesa dei Troiani di fronte ai loro
nemici, I’assemblea di Achei, con un contesto dunque analogo a quello che sara poi presente nella
produzione comica aristofanea.

HEATH 1987, p. 275 ha ripreso la tesi gia precedentemente avanzata da altri studiosi come
WEBSTER 1967, p. 46, di suddividere la performance retorica di Telefo in due discorsi, in difesa 1’'uno
della patria e I’altro di se stesso, aggiungendo a quanto era gia stato detto che il secondo discorso “is
spoken by the beggar ‘in character’ and that the recognition occurs at the altar, after the seizure of
Orestes”. Se accettassimo tale teoria, avremmo due discorsi pronunciati da Telefo nel dramma
euripideo che verrebbero riuniti “in a single great rhesis”®*® da Aristofane nei suoi Acarnesi.

L’ordine drammaturgico del Telefo & ribaltato da Aristofane negli Acarnesi (nelle
Tesmoforiazuse, invece, come si € visto precedentemente, si conserva intatto): mentre infatti in
tragedia dapprima il re misio pronunciava il suo discorso davanti agli Achei e poi, una volta scoperta
la sua identita, ricorreva al rapimento del piccolo Oreste e minacciava di sacrificarlo presso I’altare
se non avessero ascoltato le sue richieste, in commedia si ha nell’ordine la ricerca di Diceopoli da
parte dei carbonai di Acarne, poi il rapimento del cesto di carbone da parte dell’eroe comico e infine
il discorso nei panni di Telefo.

L’eroe comico aristofaneco argomenta poi la tesi principale con una serie di espressioni

provenienti da piu frammenti differenti di questa tragedia:

Fr. 708 Ach. 540a
‘Epel tic 00 ypfiv ‘Epet tic 00 ypfiv
Fr. 708a Ach. 541
QEp’, €1 v—x—v EKTAEVGOG OKAPEL Dép’, el Aakedopoviov Tig EKTAedc0s OKAPEL
Fr. 709 Ach. 543
«adfc0’ dv &v Sopotoy; 1| moAlod ye Sei- «adfc0’ dv &v Sopototy; 1| ToAlod ye Sei-
Fr. 710 Ach. 555b-556a
...T0v 8¢ TrAepov ...Tov 8¢ TrAepov
ovK oidpecba; oVK oiopecba;

07Per un resoconto sulle varie teorie in merito al contenuto dell’orazione di Telefo si veda CASSELLA 2009.
898PREISER 2000 riprende 1’idea di una rhesis in cui Telefo difenderebbe sé e i Misi, ma come RAU 1967 non riesce a
giustificarne la presenza nel contesto.
89DoBROV 2001, p. 47.
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Come si puo osservare dal confronto tra il modello tragico e la ripresa comica, si tratta di citazioni,
puntuali o liberamente adattate, senza fini parodici e necessarie per far comprendere agli spettatori
che il protagonista aristofaneo ora riveste il ruolo del tragico Telefo non solo nell’abbigliamento, ma
anche nel modo di parlare®®.

A proposito del fr. 708a SOMMERSTEIN 1998b, p. 183, nota che “will have referred to
hypothetical Mysian raids on Greek territory or shipping”: Aristofane ha poi adattato il modello alle
sue necessita comiche, conferendogli un significato completamente differente (gli Spartani non
avrebbero potuto confiscare merci di contrabbando se non sul proprio suolo). MITSDORFFER 1954,
pp. 71-72, ha, inoltre, messo in luce come il commediografo fosse solito adattare al contesto comico
nomi propri perlopiu, ma anche espressioni tragiche, creando spesso come risultato un nonsense, e
tra gli esempi ha menzionato in nota anche la citazione di questo frammento in Ach. 541.

Diceopoli conclude, infine, la sua rhesis sottolineando il fatto che gli Ateniesi sono privi di
senno se non comprendono che gli Spartani hanno adottato lo stesso comportamento che loro stessi
Ateniesi avrebbero assunto al posto loro: nel dire cid al posto di “Spartani” inserisce “Telefo”,
riprendendo un altro frammento del discorso dell’eroe tragico.

e Lamaco nei panni di Agamennone e di Telefo
Una volta terminato il discorso e raggiunto 1’obiettivo sperato il travestimento non € piu necessario:
il contadino di Acarne percio si spoglia dei panni di Telefo ed é attraverso un altro personaggio,
Lamaco, che Aristofane continua a imitare e a stravolgere a fini comici il dramma euripideo. In questo
caso, pero, il generale comico assume le vesti prima di Agamennone e poi, nel finale, del re misio.

Di fronte al discorso di Diceopoli una parte del Coro ha ritenuto giusto quanto espresso e ha
difeso I’oratore, mentre un’altra parte, non lasciandosi ingannare dalle sue parole, ha chiamato in
aiuto il generale Lamaco e ora si lamenta del fatto che da troppo tempo Diceopoli ingiuria I’intera
citta. Lo scambio di battute tra Lamaco e il secondo Semicoro rappresenta la citazione puntuale di
una porzione di dialogo (frr. 712 e 712a) che probabilmente coinvolse in tragedia Telefo e
Agamennone non appena il primo termino la sua rhesis: il sovrano di Micene, sdegnato per quanto

ha appena ascoltato, pronuncerebbe, rivolto al suo interlocutore, il fr. 712a.

Fr.712 Ach. 577

drocov MUV TNV TOAV KakoppoOsl drocov NUAOV TNV TOAV Kakoppobsl

Fr.712a Ach. 578

Ov10G, 6D TOMIAC TTOYOG MOV Aéyetv Tade AA. O010g, 6D TOAAS TTmYOg OV Aéyetv T6de

810pycci 1962, n. 16 p. 281.
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Di difficile attribuzione e il fr. 712: secondo HANDLEY — REA 1957, p. 36 e JOUAN 1966, p. 236,
sarebbe Odisseo a pronunciarlo poco prima del riconoscimento di Telefo, mentre altri come RIBBECK
1875, p. 108, e WEBSTER 1967, p. 46, lo assegnano a Menelao nella discussione con il fratello; Brizi
1928, p. 140, ritiene, invece, che questo frammento vada inserito nel diverbio tra i due Atridi e
pronunciato da Agamennone con allusione forse al fratello.

Guardando alla commedia € possibile che anche gli interlocutori dell’eroe euripideo si siano
schierati in parte contro e in parte in sua difesa: & comunque evidente che sia le argomentazioni
presentate da Telefo nel suo discorso sia quelle addotte da Diceopoli suscitano una reazione violenta
nei rispettivi uditori che dichiarano di voler punire 1’audacia mostrata dall’oratore (una simile
situazione si riscontra anche nelle Tesmoforiazuse®!!). Una differenza, pero, si riscontra rispetto
all’originale tragico: Lamaco risponde alle lamentele dei coreuti senza conoscere 1’oggetto del
discorso che si & appena tenuto; al contrario in tragedia il personaggio che pronuncia il fr. 712a é a
conoscenza del contesto alla base del fr. 71252, Puccl 1962, p. 342, osserva che “Lamaco viene
presentato come la controfigura parodica di Achille del Telefo euripideo”: dal punto di vista
linguistico, infatti, Aristofane ricorre ad espressioni solenni e proprie del lessico tragico, come ad
esempio il verbo kaxoppodém che & formazione euripidea (cfr. Alc. 707, Hipp. 340)%%3. Dunque nel
caso del fr. 712 possiamo parlare di intertestualita, mentre per il 712a di parodia.

Alla fine della commedia Lamaco, che era partito per una spedizione militare, rientra in scena
ferito ad una gamba e si lamenta della sua sventura. Il Messaggero che ne annuncia 1’arrivo informa
il pubblico di come Lamaco si & provocato la ferita e alla fine ricorda come dopo la caduta egli si sia
rialzato e abbia ripreso a inseguire i disertori con la sua lancia: nell’affermare cio cita puntualmente,
e senza fini parodici, il fr. 705a%%,

Fr. 705a Ach. 1188

Anotag EAadivev Kol KaTaoTEPYWV dopi. ANotag EAadveV Kol KaTaoTéEPYV dopi.

L’excerptum sembra far riferimento ai combattimenti a cui Telefo prese parte in difesa della Misia
contro I’invasione condotta dai Greci®®®. Sia HANDLEY — REA 1957, p. 31, che WEBSTER 1967, p. 45,
collocano tale frammento in sede prologica.

Come osservano Bowle 1993, p. 30, e KORNAROU 2007 ci sono alcune somiglianze tra il

personaggio comico e il Telefo euripideo: entrambi sono stati feriti mentre combattevano per il

611 Cfr. Ar. Thesm. 520 ss.
612CoLLARD — CROPP — LEE 1995, p. 45.
613 PRATO 1955, p. 106, osserva che esso ritorna anche in Ar. Thesm. 896.
614 | codici Parigino 2717 e Palatino 128 indicano Ar. Ach. 1188 come ripresa dal Telefo: 6 otiyog éx 100 TnAépov
Evdpuridov.
615vd. a questo proposito SILVA 2012.
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proprio paese, sono stati colpiti ad una gamba da una lancia nemica (stando al resoconto glorioso
fornito da Lamaco, mentre il servo nota che si tratta di un semplice infortunio dovuto ad una caduta
in un fosso) e chiedono aiuto per la guarigione (Telefo ad Achille, Lamaco a Diceopoli anche se
I’esito ¢ positivo solo nel primo caso poiché I’eroe comico fa finta di niente di fronte alle lamentele
del comandante, anzi le scambia per un riferimento alla festa di Peana). Anche nell’abbigliamento
dei due personaggi si riscontra una certa somiglianza, ma anche una differenza: sia Telefo che Lamaco
si presentano sulla scena con indosso vesti lacere, in un caso pero necessarie per il travestimento da
mendicante, nell’altro dovute al combattimento da cui il comandante comico € appena uscito. Altra
somiglianza riguarda la vite: come Telefo, secondo quanto ci dicono Eustazio nel commento ad Il. |
59%16 ¢ P. Oxy. 2, p. 28, inciampa in un tralcio di vite e a seguito della caduta viene ferito da Achille,
cosi Lamaco, secondo il racconto del Servo, si provoca la ferita alla gamba contro un palo di vite®’;
evidente anche qui la differenza sulla causa della ferita, che rende ancora piu comico il personaggio
aristofaneo.

Se dunque nella prima parte della commedia € Diceopoli a svolgere il ruolo di “nuovo Telefo”,
nel finale ¢, invece, Lamaco ad avere tratti simili all’eroe euripideo®'®, ma anche a presentarsi come
sua caricatura.

Le citazioni e allusioni a frammenti di questa tragedia si riscontrano, come é naturale data la
minor distanza cronologica con il modello, maggiormente nella prima produzione aristofanea (in
particolare, come si € visto, negli Acarnesi), ma continuano, seppur in minor misura, anche nelle
commedie portate sulla scena molti anni dopo la rappresentazione euripidea. Nei Cavalieri il
Salsicciaio, dopo aver sentito Paflagone dichiarare di aver reso piu servigi di Temistocle alla citta,

invoca in questi termini la citta di Argo perché ascolti le parole del suo rivale:

Fr.713 Eqg. 813a

® TOMC Apyovg, kKAOED ola Aéyet; ® TOMC Apyovc, KAOED’ oo Aéyet;

Il personaggio comico cita in modo puntuale il fr. 713 che, come afferma DoBrov 2001, p. 40,
potrebbe esser pronunciato da Agamennone durante la discussione con il fratello: avendo appena
sentito la proposta di tentare una nuova spedizione per salvare Elena, I’ Atride invocherebbe la citta

per mostrarle quali proposte vengono avanzate.

816 Eust. Hom. I, 59: ... 6 81 TRAEQOC AvTiKaTAGTAG T0INGE TL KOOV Kol Emade. TémovOe Hev Tpadpo Setvov vrd AyAAEmg
apédov EMKL cupmodioBévtog avt@® Tod o Katd Atovicov Tpovolay Kol TEcOVTOG €I YTV: ...
S17Ar. Ach. 1178: Avip tétpoton ydpoxt Slamnddv téepov,
618 vAN LEEUWEN 1901, pp. 187-188, osserva infatti: “Telephi partes non iam agit Dicaeopolis, ut in priore fabulae parte,
sed Lamachus”.
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Secondo lo scolio al verso aristofaneo, pero, non vi & qui un solo modello tragico alla base,
bensi una contaminazione tra due versi appartenenti a drammi differenti: il primo emistichio
riprenderebbe 1’invocazione ad Argo presente nel Telefo, mentre il secondo rievocherebbe le parole
con cui la Nutrice di Medea richiama 1’attenzione del Coro su quanto la sua padrona ha appena detto
dall’interno della casa in merito al suo desiderio di vendicarsi di Giasone e della novella sposa (Med.
168: k\0ed’ ola Aéyst kamBodirar)®e.

Aristofane sembra citare nuovamente quest’ excerptum euripideo al v. 601 del Pluto®?: qui
Penia, non riuscendo a convincere Cremilo a preferire la poverta alla ricchezza, invoca la citta con le
parole di Telefo. Anche in questo caso potrebbe esserci una situazione simile a quella riportataci dallo
scoliasta a proposito del locus dei Cavalieri: in una nota Tzetzes individua come possibile ipotesto
della parodia le Fenicie euripidee®??, avendo forse in mente i passi in cui Polinice, avendo compreso
come non vi sia alcuna possibilita di sanare la spaccatura creatasi nel rapporto con il fratello Eteocle,
invoca prima il padre e poi la citta alla ricerca di un sostegno per le sue sofferenze®??.

Bisogna innanzitutto osservare che I’invocazione alla citta da parte di un personaggio & uno
stilema tipico della tragedia, che si riscontra in Sofocle e in Euripide®?®: un personaggio, divenuto
consapevole dell’impossibilita di cambiare le cose, si rivolge ad una woéA1g in generale, 0 ad una
specifica (come nel caso appena menzionato del Telefo), o perché funga da testimone della situazione
presente oppure per cercare in essa un sostegno dopo la scoperta fatta. Tale stilema viene poi ripreso,
in chiave paratragica, da Aristofane in alcune delle sue commedie®* nel caso in cui si voglia
raggiungere uno di questi scopi: 1) ricerca nella citta di un aiuto, un sostegno, una partecipazione in
quanto testimone dei fatti e 2) acquisizione da parte di essa della consapevolezza di cid che sta
succedendo.

Nel caso dei due passi aristofanei sopra menzionati siamo probabilmente di fronte alla ripresa
in commedia di un motivo tipicamente tragico e ormai entrato nell’uso corrente: non sembra, infatti,
necessario, a mio parere, parlare di parodia o di intertestualita, essendo questo un topos ricorrente in
entrambi i generi letterari.

Verso la fine della commedia anche Paflagone, come prima il Salsicciaio, riprende
un’espressione del re misio: nella scena in cui si compie I’oracolo annunciato nel prologo egli gia alla

seconda risposta del rivale inizia a capire di avere di fronte colui che lo spodestera dal governo della

619 Schol. ad Ar. Eg. 813a MERVYN JONES-WILSON: & moMg Apyovc: 6md tob TnAépov Evpunidov. 10 8¢ “kA0ed’ ola
Aéyer” amo tiic Mndeiog.
620 Ar, PI. 601: & moMG Apyovg, KADEO’ ola Aéyst;
621 Schol. ad Ar. PI. 601 POSITANO 1960: tadta ék Thiépov Edpiridov tpayikevetal. [dAiog. ék Powvicodv Evpinidov
ue]reiinton 8¢ 6 otiyoc: ...
622 Eur. Phoen. 611a: @ mdtep, KAVELS & mhoym; 613a: & mOMC.
623 Si vedano i seguenti loci: Soph. O.T. 629b, Ant. 842-843, El. 1413-1414; Eur. Andr. 1222, Hipp. 884, Phoen. 613a.
624 Ach. 75D, Eq. 813a, PI. 601 (per quest’ultimo vd. infra).
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citta e si rivolge allora, in una battuta a parte, ad Apollo, riprendendo puntualmente I’invocazione che
Telefo pronuncia o prima che la sua identita venga scoperta®? o subito dopo.
Fr. 700 Eq. 1240

® Doip’ Anorlov AVKig, Tl ToTé W Epydioet, ® ®oip’ Anoriov AVkig, Tl moté 1’ Epydoet;

Entrambi i personaggi si trovano in una situazione rischiosa (Telefo sta per essere o & appena stato
scoperto, mentre Paflagone sta per perdere il potere di cui finora ha goduto) e invocano il dio Apollo,
causa delle loro sventure: e infatti grazie al suo responso che I’eroe misio ¢ ora in balia dei Greci pur
di ottenere da loro la possibilita di guarire la propria ferita e a causa di un suo oracolo I’eroe comico
dovra lasciare il suo ruolo di potere al Salsicciaio. Vi e, pero, una differenza dovuta, in un caso e
nell’altro, al contesto in cui ci si trova: Telefo corre il rischio di perdere la vita per seguire gli ordini
del dio, mentre Paflagone rischia di perdere una cosa di molto meno valore, ovvero il governo della
citta.

WiLamowITz 1935, n. 1, p. 288, seguito poi da Austin, ha espunto il secondo emistichio per
la presenza di soluzioni metriche non proprie della tragedia: se cosi fosse, ci troveremmo di fronte
alla ripresa della sola invocazione ad Apollo Licio. Se, al contrario, accettassimo la citazione
interamente, potremmo classificare tale verso aristofaneo come citazione puntuale del locus tragico
utilizzata dal personaggio comico a fini parodici.

Proseguendo nell’esame delle riprese dal Telefo, nelle Nuvole una volta che Socrate e
Strepsiade sono entrati nel Pensatoio fanno la loro comparsa sulla scena il Discorso Migliore e il
Discorso Peggiore: alla richiesta del primo di farsi vedere dagli spettatori il secondo risponde “va’

dove ti pare: se parlerd dinanzi a molta gente, ti distruggero ancora di piu”.

Fr. 722 Nu. 891-892
10’ dmor xpnlelg: ovk dmorodpot "10” dmor xpnlelg: moAL yap LAALOV G’
g of|g ‘EAévng obveka — — &V 10ig TOALOTOL AEYOV ATOA®D.

Lo scoliasta ritiene che questo locus comico derivi da questo dramma di Euripide®?®, ma come
evidenzia RAU 1967, p. 190, Aristofane cita solo il primo emistichio del frammento come “punktuelle
Reminiszenz” e I’annotazione dello scolio si riferisce probabilmente all’intera rhesis del personaggio

tragico e non ad ulteriori riprese del modello da parte del commediografo.

625 per tale ricostruzione vd. COLLARD — CROPP — LEE 1995, p. 46. Secondo un’altra ipotesi Telefo pronuncia
quest’espressione quando vede che Agamennone si slancia contro di lui con la spada sguainata, pronto a riprendersi il
figlioletto Oreste.
626 Schol. ad Ar. Nu. 891 HOLWERDA: todto &k 100 TnAépov Edpunidov.
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Il frammento in questione, secondo la ricostruzione di SAsso 1998, sarebbe pronunciato da
Agamennone durante la discussione con il fratello Menelao circa una seconda spedizione militare
contro Troia: con tale affermazione il sovrano di Micene dichiara di esser contrario, di non voler
morire per la sua Elena e invita il fratello ad andare dove vuole.

Il modello euripideo viene dunque citato puntualmente solo per ’invito ad andare dove si
vuole e va classificato come ripresa priva di intento parodico. Si potrebbe anche pensare, a mio parere,
che qui il poeta comico non voglia far riferimento ad un frammento euripideo specifico, ma
semplicemente utilizzi un’espressione comune, come poi fa anche in Vesp. 1009 — in questo caso si
¢ appena concluso 1’agone tra Filocleone e Schifacleone con la sconfitta del giudice e I’accettazione
da parte di questi del volere del figlio e il Coro li esorta ad andare felici dove vogliono (AAN ite
yoipovteg Omot fovAech’. ...).

Nella Pace dopo che la dea € stata liberata dalla caverna in cui Polemo 1’aveva rinchiusa ed ¢
uscita insieme a Teoria e Opora, Trigeo rivolge un saluto a tutte e tre, ma in particolare a Pace sul cui
odore, “di congedo militare e di profumo”, si sofferma: Ermes allora gli chiede se sia lo stesso odore
di uno zaino militare, ma 1’eroe comico replica sottolineando quanto detesti “di uomo nemico il
nemicissimo cesto”. La risposta di Trigeo al dio si configura come citazione del fr. 727:

Fr. 727 Pax 528

anéntus’ €x0pod ewtodg ExOioTOV TEKOC, Améntuc’ £x0pod pmTog ExOioToV TAEKOC.

E incerto a quale personaggio vada attribuito questo excerptum: secondo alcuni studiosi®?’ sarebbe
Telefo, durante la scena presso 1’altare, a pronunciare tale minaccia verso il piccolo figlio di
Agamennone che tiene come ostaggio®?8; RAU 1967, p. 20, lo attribuisce a Clitemnestra e tale ipotesi
viene poi ripresa da DITIFECI 1984%%°; HANDLEY — REA 1957, p. 37 e WEBSTER 1967, p. 47, invece,
ritengono che esso facesse parte del racconto del Messaggero sul rapimento di Oreste.

Rispetto al tragico téxog Si ha in commedia la sostituzione in chiave parodica con il sostantivo
TAEKOC: come 0sserva SOMMERSTEIN 1990, p. 157, I’espressione tragica ha perso, nel cambio di
contesto, il suo significato intrinseco, ma contribuisce comunque a conferire enfasi all’affermazione

di Trigeo.

627 WECKLEIN 1878, pp. 204-205, JOUAN 1966, p. 239, e BRizI 1928, pp. 136-137.

628 Secondo DITIFECI 1984, n. 6, p. 211, non si & ritenuta possibile un’espressione del genere da parte di una madre verso
il suo bambino, ma “tale sentimento ... non € motivato per 1’eroe soprattutto nei confronti di Oreste, considerando anche
la successiva riconciliazione con gli Elleni”.

629 Cosi DITIFECI, op. Cit., p. 211, spiega I’attribuzione dell’excerptum: “¢ molto probabile che il sacrificio di Ifigenia sia
anteriore agli avvenimenti del dramma: per questo motivo la regina, sconvolta dal dolore e dal rancore verso Agamennone,
arriva a detestare e a mettere a repentaglio anche la vita del figlio avuto dall’odiato marito”.

228



Lo scoliasta afferma che tale verso comico puo derivare sia dal Telefo sia dal Tlepolemo: non
risulta, pero, esserci giunta alcuna tragedia euripidea con il titolo Tlepolemo e alcuni studiosi tra cui
WELCKER 1839, p. 696, hanno pensato che lo scolio si riferisse al Licimnio, dramma ripreso in Av.
1242 e che deriva il nome dall’omonimo personaggio fratellastro di Alcmena che fu ucciso,
volontariamente o no, dal figlio di Eracle Tlepolemo. E tuttavia probabile che si tratti di una citazione
adattata dal Telefo, dramma ben noto agli spettatori, come abbiamo visto, fin dalla prima produzione
comica aristofanea: lo stesso Meineke ha indicato come le parole | TAnmoAépov potrebbero esser
state aggiunte in seguito ad un’errata interpretazione dell’abbreviazione TnA.

Nella Lisistrata dopo la parabasi I’eroina ricompare sulla scena, uscendo dall’ Acropoli con
volto accigliato, ed il Coro di donne dapprima le rivolge un saluto e poi le domanda il motivo del suo
esser okvOpwndc. La forma di saluto qui adoperata riprende, come avverte lo scoliasta, quella presente
in un frammento di questa tragedia:

Fr. 699 Lys. 706

dvacoa Tpdyovg TodoE Kol fovAiedpaToc, "Avacca Tpdyovg Tovde Kol fovAedpatog,
L’interpretazione comune di questo excerptum lo colloca subito dopo che I’identita di Telefo ¢ stata
scoperta: il re misio, trovandosi in una situazione senza via d’uscita, rivolgerebbe con questa
espressione un appello alla regina Clitemnestra in modo che ella stessa, 0 una nutrice, portasse in
scena il piccolo Oreste, necessario per il piano da loro escogitato. SECHAN 1967, p. 514, ritiene,
invece, che tale frammento vada collocato all’inizio del primo incontro di Telefo con la regina. Non
appena giunto al palazzo di Argo, Telefo dapprima si sarebbe imbattuto in un servo che gli avrebbe
impedito I’accesso al palazzo reale, poi avrebbe incontrato la moglie di Agamennone a cui si sarebbe
rivolto probabilmente con tali parole.

Sia Clitemnestra che Lisistrata sono autrici di un piano, nel primo caso messo in atto da Telefo,
mentre nel secondo direttamente dall’eroina comica affiancata dalle sue compagne; sul piano
linguistico il verso aristofaneo si puo classificare come citazione puntuale del modello tragico ed
esempio di intertestualita. HENDERSON 1987, p. 163, invece, nonostante quanto riportatoci dallo
scoliasta, ritiene che 1’intero passo comico sia tipicamente tragico (anche il v. 713 poco piu avanti e
indicato dagli scholia come euripideo) e che non ci sia dunque alcun bisogno di ipotizzare che gli
spettatori si attendessero un richiamo a qualche fonte particolare.

L’ultima citazione del Telefo si riscontra nelle Tesmoforiazuse, ove, come si € visto, la tragedia ha
offerto innumerevoli spunti sul piano drammaturgico. Come Telefo e Diceopoli, anche Mnesiloco si
trova a parlare davanti ad un’assemblea (le donne riunite presso il Tesmoforio) in difesa di una

persona, Euripide, nemica ai suoi interlocutori: alla fine del suo discorso egli riprende la conclusione
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della rhesis di Telefo, sottolineando come le donne se la prendano con il tragediografo perché hanno

sofferto quello che in realta era giusto che soffrissero, viste le azioni da loro compiute.

Fr. 711 Thesm. 518-519
gita 81 Ovpoduedo ... Kat’ Evpuridn Ovpovpeda,
TaOOVTEG 0VOEV LAAAOV 1| dESPAKOTEG; ovoev Tabodoan peilov f) dedpaKapey;

L’excerptum in questione compariva probabilmente in chiusura alla rhesis dell’eroe misio (0 a una
delle due, se si accetta 1’ipotesi di studiosi come WEBSTER 1967 e HEATH 1987) davanti agli Achei:
qui Telefo mette in luce come i Greci non abbiano subito nulla di piu delle conseguenze delle loro
azioni.

Anche in questo caso Aristofane cita in modo abbastanza puntuale, ma senza intento parodico

I’ipotesto tragico, adattandolo ove necessario al nuovo contesto da lui creato.

- Excerpta d’incerta attribuzione, forse riferibili al Telefo
L’analisi delle innumerevoli citazioni e allusioni di frammenti di questa tragedia ha messo in luce
come essa sia stata uno dei modelli di maggiore ispirazione per Aristofane dall’inizio alla fine della
sua carriera artistica: proprio la fortuna che il Telefo ha goduto per un lungo periodo di tempo ha fatto
si che nel leggere i testi aristofanei gli studiosi iniziassero ad individuare altri possibili frammenti che
potevano essere attribuiti all’opera euripidea.

Non tutte le aggiunte, pero, sono certe: si veda, ad esempio, 1’esortazione di Diceopoli al

630 Anziché

proprio Bvpog perché prenda coraggio e affronti i vecchi carbonai con la testa sul ceppo
vedere qui delle somiglianze con i versi in cui Medea, dopo aver preso la decisione di uccidere i
propri figli, esorta dapprima il proprio cuore ad armarsi e poi la mano perché prenda la spada e porti
a compimento questa terribile impresa®®* Hope 1906, p. 27, ha ipotizzato che un appello al proprio
cuore si trovasse gia nel Telefo: dal momento, pero, che il contadino si rivolge al proprio cuore di
frequente, sia nel dialogo con Euripide sia poco prima di parlare al Coro, € piu probabile che qui vada
vista un’allusione alla Medea piu che al Telefo.

Altro esempio riguarda i vv. 659-664 sempre degli Acarnesi:

Fr.918 Ach. 659-664

pOG Tah’ &L ¥p1) Kol ToAaUAcO®mY [Ipog tadta KAémv kol mtolapdcdm
Kol v €n’ €pol TekTavEGHmV Kol v €’ €0l TEKTOVEGH®.

70 yap €0 pet’ duod To yap €0 pet’ éuod kol 1o dikatov

Kol o dikatov Evppayov Eota, Eoppoyov €otat , KOO U 10’ AAD

830 Ar. Ach. 480: °Q 00, &ivev okévSucog EpmopevTéo.
831 Eur. Med. 1242-1243: 4\ €1 6mAiCov, kapdio - ti péddopev | T Sevél kdvarykodo uf) TPECGEY KOKE,
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KOV pf 00" AA® KoK TPAGCMV. TEPL TNV TOAYV OV DOTEP EKEIVOG

OeLOG KOl AOKATATOY®V.

Il passo aristofaneo in questione riprende parodicamente tale frammento euripideo, collocato tra gli
excerpta incerta, ma assegnato da Bergk al Telefo come conclusione della controversia degli Atridi®3?
(sequito poi da HANDLEY — REA 1957, p. 35). Rispetto all’originale tragico qui il poeta comico
sostituisce gli ultimi due versi e in incipit introduce il nome di Cleone, come a voler rispondere in
modo esplicito all’accusa giudiziaria intentatagli 1’anno precedente dal demagogo. SAETTA COTTONE
2004 osserva che a differenza di altre riprese testuali del Telefo, in cui la parodia fungeva da strumento
per I’eroe comico per creare una complicita con il pubblico, lasciando da parte il Coro, “ici la parodie
sert au choeur pour établir une complicité avec le public contre I’ennemi principal du poéte: Cléon”.
Se accettassimo dunque 1’attribuzione di Bergk, potremmo classificare il passo degli Acarnesi come

citazione adattata a fini comici e parodici.

832 Cfr. RAU 1967, p. 187.
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Tieste

Tramite Ermes Pace rivolge a Trigeo delle domande sulla salute di Sofocle e questi le riferisce
dell’ottimo stato in cui il poeta si trova se non fosse che “per amore del guadagno navigherebbe anche
su di un fuscello”.

Fr. 397 Pax 699

BeoD BELovTog KAV €Ml Ptodg TALOLG KEPOOLG EKart KAV Eml PuTdG TALOL.

Come si ¢ gia detto a proposito del fr. 566 dell’Eneo, qui Aristofane sembra aver ripreso e intrecciato
tra loro due espressioni euripidee appartenenti a due drammi distinti, il secondo dei quali sembra
essere il Tieste.

Diversi autori ci testimoniano questo frammento a partire da Plutarco che lo cita nel De
Pythiae oraculis 22, 405b (&1 ye Ilivdapog v 6 momaoag ‘0od 04hovtog, kdv &ml pundg mAéolc’): dopo
aver esposto la tesi di Omero secondo la quale gli uomini vengono utilizzati dalle divinita a seconda
della loro potenzialita, egli sottolinea come sembri esser differente 1’opinione di Pindaro se ¢ proprio
lui ad aver scritto che con la volonta di un dio si puo navigare anche su un fuscello. Altro testimone
e poi Teofilo di Antiochia, vescovo e teologo cristiano del Il sec., che in una sezione della sua opera
ad Autolycum osserva come i poeti e i filosofi ora affermino I’esistenza della provvidenza e ora la
neghino: tra i passi menzionati sull’esistenza della provvidenza divina compare il frammento di nostro
interesse come appartenente a un certo ®¢otiog, ma ¢ probabile che qui si tratti di un’errata lettura
del nome @véotg (1, 8: xail Oéotiog Beod Oélovtog odln, kav émi putog miénc). Dopo Teofilo
questo excerptum tragico compare anche in Orione (Flor. 5, 6 p. 47, 16) con I’indicazione €k 100
®véotov, ma senza il nome del tragediografo: data, pero, la presenza nel commento al fr. 391, sempre
tramandatoci da Orione, dell’espressione ék 100 avtod (scil. Evpuridov) si € pensato che lo stesso
discorso valesse anche per il fr. 397 e che dunque fosse da ricondurre alla tragedia euripidea.

L’espressione ¢ divenuta con il passare del tempo proverbiale®® ed ¢ probabile che gia
all’epoca della Pace fosse sentita come tale dal pubblico ateniese: nel prendere in giro I’avidita di
Simonide e, dunque, di conseguenza anche quella del vecchio Sofocle, che viene paragonato al poeta
lirico per questo aspetto, Aristofane non sceglie di parodiare un’espressione propria di uno dei due
autori, bensi impiega un pastiche di versi euripidei, spia del fatto che egli non vuole tanto richiamare
alla mente del pubblico i modelli a cui ha attinto, quanto semplicemente ricorrere ad una locuzione

di uso corrente.

833 Cfr. Schol. ad Ar. Pax 699, schol. ad Eur. Phoen. 395, Stob. Ecl. | 2, 19 (ove in realta viene riportata come sofoclea,
ma tale attribuzione va necessariamente corretta), Men. Mon. 349; Macar. CPG I, 4, 69.
232



Filottete

Dopo aver attraversato la palude con la guida di Caronte, il servo Xanthia suggerisce a Dioniso di
andare avanti poicheé il luogo in cui si trovano e quello che Eracle aveva descritto come abitato da
bestie terribili; il dio, pero, non si fa prendere dalla paura, anzi sottolinea I’dAaloveio del figlio di
Alcmena (“faceva lo sbruffone solo per mettermi paura, sapendo, il geloso, che sono un combattente
nato”), concludendo con I’affermazione “non ¢’¢ nulla di tanto vanaglorioso quanto Eracle”, che

riprende un frammento di questa tragedia:

Fr. 788 Ra. 282
0VJEV Yap oVT® Yadpov ®G Gvip EQu- 000V Yap oVT® Yodpov €60’ g HparAfic.
TOVG VAP TEPIGGOVG KOl Tl TPAGGOVTOS TAEOV

TiudpeV vopag T’ v moAel vopilopev

Questo excerptum fa parte, insieme ai frr. 787 e 789, del monologo iniziale di Odisseo ed € stato,
rispetto agli altri due, ricostruito grazie alla LIl orazione di Dione Crisostomo, fonte importante in
quanto in un opuscolo ha elaborato tre schede critiche sui drammi dei tre grandi tragici dal titolo
Filottete e in un altro ha parafrasato il prologo della tragedia euripidea.

Tutti e tre i grandi tragici hanno dedicato, come si € gia detto, una delle loro opere alla storia
di Filottete, portando sulla scena il medesimo episodio mitico: rispetto alla tradizione mitica
precedente in cui il recupero dell’arma era affidato a Diomede, Eschilo ha introdotto un’innovazione
con la figura di Odisseo, ripresa poi da Euripide nel 431 a.C. (secondo infatti la notizia riportataci da
Avristofane di Bisanzio, il Filottete euripideo venne messo in scena, ottenendo il terzo posto dopo
Euforione e Sofocle, insieme alla Medea, al Diktys e ai Teristai satyroi)®34.

La citazione tragica subisce una modifica nella conclusione: Aristofane sostituisce infatti
I’atteso ¢ avnp &pv con €00’ o¢ ‘HpoakAfc, suscitando mediante questo aprosdoketon il riso del

pubblico e adattando il verso al nuovo contesto in cui si viene a trovare.

834 Aristoph. Byz. Argum. Eur. Med. p. 90, 40 Diggle: £618¢y0m éri ITvBodmdpov dpyovrog ... ipdtoc Edgopinv, devtepog
Yo@orhiic, Tpitog Evpunidng Mndeig, dloktn, Aiktut, Ogpiotaig catdpols. ...
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Riprese drammaturgiche

Aristofane é una fonte importante per la ricostruzione dei drammi euripidei poiché non solo riutilizza
singole espressioni o interi frammenti che risultano funzionali al gioco comico, ma in particolare
negli Acarnesi, nella Pace e nelle Tesmoforiazuse recupera intere scene tragiche, sempre pero
riadattandole ai suoi scopi e a volte anche in un ordine differente da quello che, probabilmente, si

riscontrava nell’originale.

La parodia del Telefo negli Acarnesi

w. 394-402: il dialogo con il Servo davanti alla dimora.

Diceopoli si reca da Euripide per ottenere da lui in prestito vesti talmente misere da suscitare
compassione nell’uditorio, ma il Servo che compare sulla porta si oppone alla sua richiesta di fare
visita al tragediografo poiché questo e impegnato nel comporre un dramma e non puo esser disturbato.
La visita del contadino di Acarne al tragediografo sembra essere modellata su quella di Telefo alla
regina Clitemnestra: all’inizio della tragedia, dopo aver recitato il prologo, il re misio probabilmente
si accinge ad entrare nel palazzo di Argo, ma il Servo che sta di guardia alla porta non glielo
permette®3®; successivamente fa la sua comparsa sulla scena la moglie di Agamennone, a cui il re

misio svela I’identita%3®

e il motivo della sua venuta, ottenendo in cambio comprensione e aiuto.
vv. 204-240: la presenza di una spia e la scoperta dell’identita.

Non appena vengono a sapere che Diceopoli ha stipulato in segreto una tregua con il nemico,
1 coreuti intraprendono una “caccia all’uomo” con I’intento di catturarlo e punirlo con la lapidazione.
Tale scena presenta delle notevoli somiglianze con quella presente nel Telefo: secondo quanto ci
riporta il P. Oxy. 2460 (rr. 8 € 11), dopo il discorso dell’eroe misio e la discussione tra i due Atridi,
si sparge la voce della presenza di una spia nel campo acheo e Odisseo esorta a trovarla pur essendo
quasi sicuro di averla davanti nei panni del mendicante che ha appena parlato.

Rispetto all’ordine drammaturgico del modello tragico Aristofane anticipa nella parodo la

scena della ricerca della “spia” e la slega dal discorso in difesa del nemico con la testa sul ceppo.

635Come osserva ROSTAGNI 1956, n. 2, pp. 140-141, c’¢ anche la possibilita che il dialogo con Clitemnestra fosse
preceduto da “un diverbio con il portiere, analogo a quello di Diceopoli col servo di Euripide”.

836 Alcuni studiosi come DITIFECI 1984 propendono per una tesi differente: Telefo all’inizio chiede solo aiuto ed ospitalita
alla regina Clitemnestra (o a chi al posto suo gli ha aperto la porta del palazzo) senza rivelare la propria identita; solo
quando viene a trovarsi in una situazione di pericolo e non puo piu servirsi degli stracci come protezione, si fa riconoscere
dalla regina e ottiene da questa il consiglio di rapire Oreste (“la minaccia al bambino va cosi a sostituire il travestimento
e costituisce il secondo mezzo con il quale Telefo tenta di ottenere la salvezza” DITIFECI, op. Cit., p. 213).
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vv. 331-346: il rapimento dell’ostaggio.

Diceopoli non riesce da subito ad esporre al Coro le ragioni che lo hanno spinto a stipulare la
tregua privata con gli Spartani e dunque, per evitare la punizione che gli si vorrebbe infliggere, entra
in casa e prende come ostaggio un cesto con i carboni del demo di Acarne: se i coreuti non lo
ascolteranno, sgozzera il cesto, loro “compagno d’infanzia”. In questo modo ottiene la possibilita
dapprima di parlare in sua difesa e poi di trovar degli abiti adatti a suscitar compassione nell uditorio.

Lo stratagemma messo in atto dal personaggio comico per uscire dalla situazione difficile in
cui e venuto a trovarsi € lo stesso a cui gia Telefo aveva fatto ricorso in seguito alla scoperta della sua
identita. L’eroe tragico, infatti, decide di rapire il piccolo Oreste e minaccia di uccidere I’ostaggio
qualora non venga ascoltato: della scena del rapimento non ci sono pervenuti frammenti, ma se ne
ipotizza con certezza la presenza nel dramma euripideo grazie alle testimonianze letterarie ed
iconografiche che sono giunte fino a noi.

Diversi studiosi ritengono che sia stata la regina Clitemnestra a ispirare tale piano a Telefo,
svolgendo cosi il ruolo di complice®¥; nelle raffigurazioni vascolari si riscontra spesso come soggetto
Telefo presso I’altare, il piccolo Oreste nudo in atto di supplica o sospeso, e Clitemnestra come
presenza costante: come osserva SILVA 2012, n. 36 p. 232, “la popularidad que esta cena gano entre
los pintores de vasos, asociada al efecto visual que Arist6fanes obtiene en las dos parodias que hace,
no dejan lugar a grandes dudas de que ella era un momento de espectaculo en Euripides, y no sélo un
relato hecho por un mensajero, como defienden algunos™.

In questo caso non si tratta tanto di parodia sul piano linguistico quanto di un’allusione tragica
sul piano strutturale: tanto in tragedia quanto in commedia I’ ostaggio si trova dentro casa, € la persona
o ’oggetto piu caro all’interlocutore dell’eroe e contro di esso viene rivolta la minaccia; 1’elemento
parodico si puo, invece, riscontrare a proposito della sostituzione del bambino con un cesto di carbone
che Diceopoli minaccia di sgozzare presso 1’altare.

Accanto alle testimonianze letterarie bisogna poi mettere in evidenza I’importanza, per questa
scena, delle raffigurazioni vascolari: a parte due vasi riconducibili a fonti epiche e al Telefo
eschileo®®, ne abbiamo a disposizione 16, risalenti al IV sec. a.C. e recanti proprio la scena ripresa
da Aristofane in questo punto della commedia, ovvero Telefo che minaccia Oreste con una spada,

mentre Agamennone interviene minacciosamente®®. Csapo 1986 e TAPLIN 1987, pp. 102-109, hanno

837 A proposito dei motivi che potrebbero aver indotto Clitemnestra a stringere un’alleanza con Telefo e alla raffigurazione
della regina tra le madri furiose vd. SiLvA 2012, p. 230. Altri respingono 1’idea di una collaborazione tra Clitemnestra e
il re misio come PREISER 2000.

638 Sj tratta di una coppa attica, conservata a Boston e datata al 470 a.C., e di una brocca, anch’essa attica, conservata
presso il British Museum e collocabile intorno al 450 a.C. A questo proposito vd. CsAaro 1990.

83%per quanto riguarda la reazione di Agamennone al rapimento del proprio figlio si veda ad es. un’hydria a figure rosse
proveniente da Cuma, opera del pittore Issione (fine IV a.C.), in cui I’ Atride viene raffigurato mentre si slancia contro il
re misio con la spada sguainata.
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visto in un cratere apulo di Wiirzburg H5697 databile intorno al 370 a.C. “a literary parody”®*° di
Thesm. 750-755, ovvero del momento appena precedente allo sgozzamento dell’ostaggio/otre da
parte del Parente presso 1’altare, implicando cosi una rappresentazione scenica delle commedie d’eta
arcaica nella Magna Grecia della prima meta del 1V secolo.

Ci si e interrogati se tale scena sia stata ripresa dal Telefo di Eschilo o dall’omonimo dramma
di Euripide: lo scolio ad Ach. 332a%*! infatti afferma che il modello per questo stratagemma & appunto
Eschilo; a questo dato si aggiunge il fatto che tale espediente fa la sua comparsa sulla scena tra il 470
a.C. (anno a cui risale una coppa in cui compare il solo Telefo presso ’altare) e il 450 a.C. (una pelike
databile a questo periodo ritrae I’eroe seduto sull’altare con il piccolo Oreste tra le braccia) ed € poi
con il IV sec. a.C., come testimoniano il cratere di Berlino e vari vasi italioti della seconda meta del
secolo, che comincia ad assumere maggiore pathos. Il motivo dunque potrebbe esser stato gia
utilizzato da Eschilo e poi ripreso da Euripide con I’aggiunta della minaccia e la partecipazione della
regina.

Osservando le riprese parodiche da parte di Aristofane, si e giunti alla conclusione che
provenga dalla tragedia euripidea in quanto sembra caratteristico di questa I’elemento della minaccia
da parte dell’eroe: nonostante dunque vari studiosi abbiano tentato di difendere la testimonianza dello
scolio, come nota CsAPO 1990, p. 43, “the reference to Aeschylus is out of context in a note to a
passage which is so clearly a parody of Euripides’ Telephus”. E possibile, perd, come osserva
CAVALLI 1982, p. 323, che lo scoliasta abbia ritenuto pleonastica la menzione di Euripide laddove
era evidente I’allusione alla trama del suo Telefo e abbia voluto sottolineare, invece, per mostrare la
propria cultura, come la paternita del motivo fosse eschilea. In questo caso lo scolio non sarebbe in
contraddizione con il testo aristofaneo né dovrebbe esser ritenuto corrotto, ma fornirebbe anzi un
elemento in piu: grazie alla sua testimonianza si viene infatti a conoscenza del fatto che il primo a
rappresentare la scena del rapimento del piccolo Oreste da parte di Telefo fu Eschilo, che poi funse
da modello per Euripide, il quale pero vi aggiunse, per aumentare la tensione drammatica, I’elemento

della minaccia e la partecipazione di Clitemnestra.

640 TAPLIN 1987, p. 108, osserva infatti: “The Wiirzburg Telephus shows a literary parody from within a play, and is
simultaneously itself a parody of a iconography well known in Attic and in South Italian pottery painting.”
841 Schol. ad Ar. Ach. 332a WILSON: sicopon 8 dudv téya: wiabov avOpdxmv mpoevivoysv, 8v enot modda eivon Tidv
Ayopvéov, Tvy KOpKOToTo. To 6& péyola mdon vrorailet Tig Tpaymdiag, Emel kai 0 THAEPOG KOTH TOV TPAY®IOTOLOV
+Aioydlov, tva Toym mapd toic "EAnct cotpiag, Tov Opéomy eixe cLAABOV. ...
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La parodia del volo di Bellerofonte nella Pace

All’inizio della Pace uno dei due servi racconta la mania da cui Trigeo, il loro padrone, é affetto
(follia che non ¢ altro che “a copy of Bellerophontes’ frame of mind”®*?), poi quest’ultimo si lamenta
all’interno della casa e infine compare sulla scena, identificando il suo ruolo come neo Bellerofonte
attraverso la citazione del fr. 306.

Fr. 306 Pax 76

&y, & eilov pot IInydcsov toyd nrepdv ® IInyéo16v pot, enoi, yevvoiov mtepov,
L’excerptum tragico va con ogni probabilita attribuito all’eroe corinzio e collocato poco prima della
scena del volo verso il cielo: come osserva MASTROMARCO 2012, p. 96, questa scena, metricamente
in monometri e distici anapestici, “sara stata preceduta da un intervento in trimetri giambici” di cui
farebbe parte questa battuta con la quale 1’eroe esorta il suo cavallo, Pegaso, ad intraprendere
I’impresa®.

Bellerofonte infatti, caduto in uno stato di pelayyoAia, decide di compiere il folle volo in
groppa a Pegaso per chiedere agli déi, se esistono, il motivo di tanta ingiustizia e tanto male sulla
terra; allo stesso modo Trigeo, stanco della guerra che affligge soprattutto gli abitanti del contado,
decide, in preda ad una povio definita anche con il termine di xoAr, di volare verso I’Olimpo in groppa
ad uno scarabeo stercorario con l’intenzione di convincere il padre degli dei a porre fine a tale
situazione®4,

Per mettere in scena questo volo il tragediografo avra con ogni probabilita fatto ricorso, come
si e detto precedentemente, alla unyovn e, almeno in un primo momento, esso sara stato visibile agli
spettatori, “a spectacular exit”®* vista poi la ripresa parodica presentataci da Aristofane.

Tornando al fr. 306, questo é stato tramandato dallo scolio al locus comico citato e dal lessico
Suda: le due versioni sono, pero, differenti in quanto 1’una & incompleta sul piano metrico poiché

priva di un giambo (&y’, & ¢ilov pot IInydoov mrepdv), quella bizantina, invece, all’apparenza

842RIEDWEG 1990, p. 49.
643 La partecipazione del cavallo alato non & presente nella versione omerica (1. VI 183), ma fa la sua comparsa a partire
dal Catalogo (fr. 43a, 84 e ss.); nella Teogonia esiodea (vv. 319-325) a proposito dei figli di Echidna viene menzionata
la Chimera e cosi anche la vittoria riportata su di essa da Bellerofonte e Pegaso; anche Pindaro nella XI1I Olimpica, vv.
63-90, racconta di come Bellerofonte, grazie ai consigli della dea Atena, sia riuscito a domare Pegaso, che da quel
momento divenne suo compagno di gesta finché non venne poi accolto év OvAbure edtvan Znvog apyoiot (per questo
vd. la sezione dedicata alle citazioni ed allusioni specifiche).
644 DoBROV 2001, p. 99: “While Bellerophontes’flight is a desperate metaphysical test of dike, that is, an experiment
designed to see if the gods and divine justice exist at all, Trygaios’ reenactement is a pragmatic assault on Olympos
designed to retrieve a very different and concrete blessing of whose existence and location is certain. The melancholia of
the tragic hero is transformed into a comic madness, a condition on a par with the nosoi, “sicknesses”, of Peisetairos and
Euelpides (Birds 31), Philokleon (Wasps 71) and other comic protagonists”.
845pDoBRroV 2001, p. 96.
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“metricamente completa, ma di difficile interpretazione” (&y’, & gilov pot Inydoov toydmtepov)®+e.

La presenza dell’aggettivo taybmtepog ha suscitato notevoli difficolta negli editori in quanto esso é
alquanto raro — compare in Euripide solo una volta, nel fr. 83, 3 dell’Edipo, per definire la Sfinge —e
nel nostro caso dovrebbe esser accompagnato da un sostantivo. Gia nell’edizione di CARMELI 1754,
p. 68, era presente la proposta poi ripresa da MATTHIAE 1829, p. 110, ma accolta solo da MeTTE 1981-
1982, p. 98, che vedeva 1’ultimo metron giambico costituito da due parole separate (toyd mtepov)®.
PATERLINI 1993, p. 515, riporta alcuni esempi in cui mtepév, usato come sostantivo o parte di
composto, compare solitamente in clausola il che farebbe pensare alla presenza di una lacuna e
spiegherebbe la lezione della Suda®; per le difficolta sollevate da tayvntepov, viene avanzata la tesi
di una concordanza in enjambement con un sostantivo come v@tov 0 dépog, successivamente caduto
per la struttura dell’aggettivo composto®%°.

Sul piano linguistico va notato anche come sia tipicamente tragica la perifrasi utilizzata nel fr.
306 ¢ come il commediografo 1’abbia sostituita in questa sede con I’aggettivo IInydciov (0
Inydosiov)®, riecheggiandola, pero, poco piti avanti (v. 135), durante il dialogo tra padre e figlia®®*.
L’uso del diminutivo, frequente in commedia®?, assume qui valenza affettiva rispetto al contesto
tragico da cui viene estrapolato il verso: come osserva, infatti, uno dei servi, Trigeo vuole che lo
scarabeo sia trattato con molta cura — € proprio da questo animale che dipende la messa in atto del
suo piano — e “se lo accarezza, quasi fosse un puledro” (v. 75).

La parodia aristofanea non si ferma al solo livello testuale, bensi coinvolge pit piani: da quello
scenico a quello metrico fino a quello stilistico e probabilmente anche musicale. Gia a partire dai vv.
54-65°°3 possiamo avvertire un’atmosfera paratragica, ma la prima vera e propria citazione tratta dal
modello euripideo si riscontra solo al v. 76 e con essa il poeta indica in modo piu esplicito agli
spettatori che sta mettendo in scena la parodia del Bellerofonte.

Dal momento che Aristofane nelle sue riprese in chiave parodica spesso combina tra loro
scene differenti del dramma preso come modello, “non ¢ ... fuori luogo pensare”, come fa DI

GREGORIO 1983a, p. 368, “che nei versi iniziali della Pace egli possa aver contaminato la scena nella

646Sud. £ 1897 ADLER: dpnuar 6 Bedhepopoving d1d 10D IInydcov 10D nrepmtod Enedipumoey €ic 1ov 00pavov dveldeiv.
xai o Evpuidne: &y’ & gidov pot IInydoov toydmrepov. uetéwpog 8¢ aipetan &l pnyavic. Todto 8& Kakeiton Ebpnpua.
€v aTf] 6¢ KaTiyov ToUg Be0Vg Kal TOVG &V GEPL TOAODVTOG
847 Cosi stampano COLLARD — CROPP — LEE 1995, p. 110.
848Dapprima MATTHIAE 1829, p. 110, e poi NAUCK 1964, p. 451, sospettavano che toyv fosse stato aggiunto versus
supplendi causa.
B49PATERLINI 1993, p. 516.
850 RAU 1967, p. 91.
851 A questo proposito vd. infra.
852 per un elenco dei diminutivi in commedia si veda STARKIE 1909, pp. LV-LVI; interessanti contributi sono poi quelli
di LOPEZ EIRE 1996, pp. 137-145, e ZANGRANDO 1997.
853 MASTROMARCO 2012, pp. 101-102, parla di paratragodia verbale per questi versi, indicando come il commediografo
passi dallo stile tragico (vv. 58b, 62) ad un tono piu colloquiale (vv. 59, 63).
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quale Bellerofonte si levava in aria verso il cielo sul cavallo alato con quella che apriva il primo
episodio, se non precedeva addirittura, almeno in parte, I’ingresso del coro”. Sulla base del testo
comico si potrebbe ipotizzare che all’inizio della tragedia un personaggio parlasse, davanti alla povera
dimora dell’eroe, delle misere condizioni in cui il protagonista si trovava e che quest’ultimo dapprima
si lamentasse dentro casa della sorte e sfogasse il proprio odio verso uomini e déi e poi comparisse
sulla scena.

All’interno dell’esortazione che I’eroe tragico rivolge al suo nobile destriero affinché si diriga
verso il cielo non va collocato solo 1’excerptum precedentemente analizzato, ma anche il fr. 307:
Fr. 307 Pax 154-156
101, ypvooydiv’, aipwv nttépuyog AN Gye, [INyooe, yopel yoipov,

YPLGOYAALVOV TATAYOV YOAIWV
SLKIVIAGOG PAdPOIC MGIV.

Lo scoliasta del codice Venetus Marcianus 474 (XI-XII sec.) ci riporta a proposito del passo della
Pace sopra citato un verso del Bellerofonte euripideo e aggiunge, come commento, tov KavOapov Td
[nydoo ancswkalmv, nota che evidenzia come lo scarabeo stercorario funga da corrispettivo comico
del cavallo alato in tragedia; nei codd. compare la lezione ypvoeoydiive, poi corretta da Seidler in
ypvooydiwvov. L’epiteto ypvcoydivog richiama alla memoria un episodio mitico che doveva esser
ben noto agli spettatori, ovvero Bellerofonte che riesce a domare il cavallo alato con I’aiuto delle
briglie dorate donategli da Atena®*.

Ai vv. 154 e ss. prima di intraprendere il volo verso 1I’Olimpo Trigeo si rivolge allo scarabeo:
il discorso si caratterizza per la presenza di allusioni (come quella al fr. 307 a fini parodici) e citazioni
tragiche, soprattutto sul piano lessicale, accanto a forme tipicamente comiche, il che rende questo
recitativo un pezzo tragicomico. Lo stesso volo del contadino segue il percorso di una “comica
montagna russa”®®: dopo aver essersi alzato in volo, lo scarabeo cambia improvvisamente rotta,
dirigendosi verso terra poiché ha avvistato del cibo; in seguito a cio, preso dallo spavento, I’attore si
rivolge al punyovomoidg per chiedere prudenza nel maneggiare la “macchina” e 1’animale riprende
quota per poi, alla fine, effettuare una nuova virata.

Piu avanti nella commedia, sempre in un’allocuzione al suo comico destriero (questa volta
assente dalla scena), il protagonista si serve di un’ulteriore citazione dal modello tragico. Dopo aver

liberato la dea Pace e aver accettato la proposta di Ermes di prendere in moglie Opora e di ricondurre

854 Si veda a questo proposito Pind. Ol. X111 63-86 (successivamente questo episodio si trova raccontato anche in Paus. 1
4,1).
855Vvd. MASTROMARCO 2012, p. 114.
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Teoria alla boulé, Trigeo si rivolge dunque allo scarabeo per tornare a casa, ma viene a sapere dal dio

che non ¢ piu li perché “al cocchio di Zeus aggiogato, porta fuori fulmini”:

Fr. 312 Pax 722
Ve’ dppot’ EAO®V Znvog AoTpamnQopel Yo’ dppot’ EM0mV Znvog acTtpamneopel.
(6 MMyacog)

Tale excerptum ci viene tramandato sia dagli scholia alla Pace sia da quelli alla Teogonia esiodea in
quanto gia Esiodo aveva fornito alcune notizie sulla sorte di Pegaso, descrivendo il suo abbandono
della terra e la sua ascesa in cielo per stabilirsi presso gli immortali®®. Secondo la maggior parte degli
studiosi, va inserito alla fine della tragedia, nel discorso di un deus ex machina®’, I’unico che poteva
essere a conoscenza di cosa era accaduto a Pegaso (ormai al servizio del padre degli déi, Zeus) dopo
la caduta rovinosa di Bellerofonte. La forma verbale adoperata in tragedia € un hapax nella
produzione euripidea (si veda Ba. 3 per Dattributo corrispondente: dotpoamneopm mopi) €
probabilmente deriva dalla rielaborazione dell’espressione esiodea cteponnv te @épov: riferito allo
scarabeo stercorario “non fa altro che ridicolizzare la preziosita e la sublimita di un vocabolo
appositamente coniato’%8,

Come in tragedia Pegaso era divenuto strumento divino, cosi lo scarabeo, che rappresenta,
come si € detto, il rovesciamento comico del mitologico cavallo alato, non rimane al servizio di
Trigeo, ma diventa utile al padre degli déi; dal punto di vista testuale siamo di fronte ad una citazione

puntuale e ad un esempio di parodia.

856 Hesiod. Theog. 284-286: y& pév dmomtdpevoc, mpolmmy ¥06va puntépo pnAmv, | tket’ eic ddavdtove: Znvog & &v
dduact vaict | Bpovtny 1€ 6TEPONAV T€ PEPOV AUl UNTIOEVTL:
857 Sull’identita di questo deus ex machina sono state fatte varie ipotesi: WELCKER 1839, p. 799, e WEBSTER 1967, p. 110,
pensano ad Ermes; HARTUNG 1843, pp. 393 e 399, e COLLARD — CROPP — LEE 1995, p. 120, propendono per Atena;
Lermann, s.v. Pegasos in ROSCHER 1902-1909, ¢ a favore di Poseidone, “padre divino” di Bellerofonte.
858 CURNIS 2003, p. 252.
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La parodia del Telefo nelle Tesmoforiazuse

vv. 39-69: il dialogo con il Servo davanti alla dimora.

Una corrispondenza analoga a quella individuata precedentemente con Ach. 394-402 si puo
riscontrare nelle Tesmoforiazuse. Euripide si reca insieme al parente Mnesiloco a casa di Agatone per
chiedergli di prendere le sue difese all’assemblea di donne che si terra di 1i a poco presso il
Tesmoforio: giunti davanti alla porta della dimora, dialogano dapprima con il Servo uscito per fare
un sacrificio, chiedendogli di chiamare Agatone, ma questi in un certo senso si rifiuta di farlo, dicendo
che costui sta per uscire dal momento che d’inverno “non ¢ facile piegare le strofe” se non al sole.
Anche la visita di Mnesiloco ed Euripide ad Agatone e il dialogo con il Servo hanno alla base la scena
tragica sopra analizzata.

V. 213-263 e 466-519: il travestimento e il discorso davanti all’assemblea di nemici.

Come Telefo prima e Diceopoli poi anche Mnesiloco assume degli abiti diversi dai suoi: infatti
alla proposta di Euripide Agatone ha risposto con un rifiuto e il Parente decide di offrirsi volontario
e travestirsi da donna. Giunge cosi vestito all’assemblea € ad un certo punto prende la parola in difesa
del nemico, Euripide, mostrando come costui abbia solo svelato la realta dei fatti e messo in scena
alcune delle loro malefatte. RAU 1967, p. 44, osserva come il motivo del travestimento sia ispirato
dal dramma euripideo, ma non vi sia traccia in esso di stravolgimento a fini comici.

Gli scholia segnalano la presenza di innumerevoli reminiscenze del Telefo euripideo nel
discorso di Diceopoli (per cui vd. infra), mentre soltanto una per quello di Mnesiloco: secondo
JOUANNA 1997, p. 263, questo € senza dubbio il segno che il commediografo nello scrivere le
Tesmoforiazuse aveva in mente non solo I’originale tragico, ma anche la sua stessa commedia del 425

ac659

vv. 574-650: la presenza di una spia e la scoperta dell’identita.

Il discorso di Mnesiloco desta dei sospetti nelle partecipanti all’assemblea, ma quando
Clistene giunge ad avvisare della presenza di una spia tra loro, egli viene scoperto. In questo caso
Aristofane ripercorre nell’ordine tradizionale le scene, ma inserisce comunque un elemento di novita:
come notano HANDLEY — REA 1957, p. 36, ci troviamo infatti di fronte non ad una, bensi a ben due

ricerche (la prima terminante con lo svelamento dell’identita di Mnesiloco e la seconda volta ad

859 SAETTA COTTONE 2004 riprende tale tesi: “Je crois que la parodie du Téléphe dans les Thesmophories s’inspire
principalement des Acharniens. La reprise s’insére dans le cadre du projet esthétique des Thesmophories, qui consiste a
vouloir établir une analogie entre les effets du théatre euripidée net les effets de la comédie d’Aristophane, a travers la
réécriture des Acharniens”.
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indagare la presenza di altre spie); il commediografo dunque “has presumably doubled his original,
so that his first search corresponds in function, while his second search corresponds in form”. Secondo
RAU 1967, p. 46, invece, nella scena con Clistene non si puo ipotizzare una parodia del Telefo, ma

semplicemente la ripresa della tipica scena tragica con un annuncio da parte del Messaggero.

vVv. 689-764: il rapimento dell’ostaggio.

Una volta che la sua identita ¢ stata scoperta, per salvarsi dall’assalto delle donne Mnesiloco
prende come ostaggio la “figlia” di una di queste e si rifugia presso ’altare, minacciando di ucciderla
con un coltello se non lo lasceranno andare: dopo averle ordinato di svestirsi, si accorge che quella
che credeva esser una bambina € in realta un otre pieno di vino e alla fine decide di sgozzare la vittima
senza permettere alla madre di raccoglierne il sangue.

Come in tragedia, la scena del rapimento e preceduta dal discorso in difesa del nemico degli
interlocutori e dunque 1’ordine drammaturgico viene rispettato; funzionale al gioco comico, come in
Ach. 331-346, anche qui possiamo parlare di ripresa parodica dal punto di vista strutturale: in questo
caso la persona che viene presa come ostaggio si trova in scena e viene strappata dalle braccia della
madre, ¢, almeno all’apparenza, una bambina (dunque di sesso opposto rispetto al tragico Oreste) e
alla fine rivela la sua vera natura, quella di otre di vino, portando cosi ad un finale differente rispetto
all’originale tragico.

Vi sono infatti due differenze rispetto al dramma euripideo e agli Acarnesi: mentre nei casi
precedenti la minaccia non veniva portata a termine e sia il piccolo figlio di Agamennone sia il cesto
di carboni ne uscivano illesi, ora la “vittima” viene sacrificata e di essa rimane solo la pelle; inoltre
sia per Telefo che per Diceopoli I’espediente del rapimento faceva ottenere loro la salvezza, mentre
per Mnesiloco tale stratagemma risulta il primo dei quattro che vengono escogitati per salvarsi e che,

pero, giungono sempre al fallimento.
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Le altre pnyovai cotypiag di Mnesiloco

L’iscrizione su dei remi di una notizia (Thesm. 765-784): la ripresa del Palamede.

Non essendo riuscito nell’intento con il ruolo di Telefo, poiché Euripide non ¢ ancora
comparso in suo soccorso, il Parente decide di inviargli una richiesta di aiuto iscritta su dei remi,
ricorrendo al medesimo espediente che aveva utilizzato Eace nel Palamede. Questi, infatti, aveva
inciso la notizia della morte di suo fratello Palamede su dei remi e aveva affidato questi ultimi alle
onde del mare con la speranza che almeno uno raggiungesse il padre Nauplio e gli riferisse quanto
accaduto®®,

L’episodio tragico viene, pero, adattato al nuovo contesto in cui viene a trovarsi: il messaggio
non ¢ piu affidato ai remi, ma, in mancanza di questi, a delle tavolette votive; I’esito sperato non ¢
una vendetta, come nell’originale tragico, bensi un aiuto per uscire dalla difficile situazione in cui il
Parente si trova. Mnesiloco intona dunque una monodia nella quale esorta il supporto scrittorio, su
cui sta incidendo il messaggio, ad accogliere le lettere e commenta il lavoro fatto: una volta terminata
I’operazione, getta tutto intorno le tavolette con la speranza che il parente giunga a salvarlo®®?.

Il personaggio aristofaneo ha dei tratti in comune sia con Palamede sia con Eace: viene
denunciato ai pritani (0 almeno questo ¢ il proposito delle donne) e si trova in una situazione difficile
cosi come I’eroe greco che viene accusato e processato; incide un messaggio su un supporto ligneo

662 anche se il contenuto

ed intona una monodia, mentre compie questa operazione, cosi come Eace
da riferire é differente (in tragedia la triste ed ingiusta fine del fratello, in commedia la situazione di
pericolo dello stesso mittente). La situazione in cui si trova il personaggio comico, in arresto e
sorvegliato da una donna che gli fa da guardia, potrebbe suggerire che anche 1’Eace tragico fosse in
simili condizioni: dopo la morte di Palamede compariva in scena, forse in arresto e in una condizione
tale da non esser in grado di inviare un messaggio al padre Nauplio secondo il modo consueto®®?,
Secondo FALCETTO 2002, p. 186, la parodia aristofanea appena descritta possiede una certa

importanza per formulare un’ipotesi anche su quanto il tragediografo mise in scena dopo I’invio del

messaggio da parte di Eace. Abbiamo visto che Mnesiloco aspetta invano 1’arrivo di Euripide e per

850 Secondo I’opinione di FALCETTO 2002, pp. 186-187, il dramma si conclude con la minaccia di vendetta da parte di
Nauplio (riferita dallo stesso personaggio comparso in scena oppure da un deus ex machina al posto suo, come ipotizzano
WEBSTER 1967, p. 175, e SZARMACH 1975, p. 253). La realizzazione di questa vendetta venne poi probabilmente messa
in scena da Sofocle nel suo Nauplio accenditore di fuoco.
861Schol. ad Ar. Thesm. 770a REGTUIT: 6 yap Evpuridng év 1 Halaundet noinoe tov Ofoxo 1oV d5edpov Tolapndovg
Enypayat &g tag mAdTag tov Bdvotov adtod, tva pepdpevar Eontaic EMBmotv gig TOv NadmAlov TOv Totépo ovTod Kol
amayysilowow tov avatov adtod.
Schol. ad Ar. Thesm. 770b REGTUIT: a. domep Olaé 1@ Navnhio ypdpet &v 1@ IMolapnider Evpuridov. 6 yap Ofoa&
gyxopattel ToAlaig TAdtong ta mepi Tov IToadoundny kal deinow ig OdAacoay, dote uid vé tvi Tov NavmAlov Teputeceiv.
862 \WWEBSTER 1967, p. 176, osserva che durante la tragedia Eace avra solo annunciato a parole il suo intento di iscrivere il
messaggio su dei remi: “Aristophanes for his own purpose converted it into action on the stage”.
863 SCoDEL 1980, p. 58, riporta ’ipotesi di Eace “under arrest and unable to send any ordinary message” e cosi anche
FALCETTO 2001, p. 121.

243



questo passa poi all’imitazione di un altro suo dramma, 1’Elena, ottenendo questa volta che il poeta
giunga in suo aiuto nei panni di Menelao. Questo arrivo, secondo FALCETTO 2002, sembra un indizio
della comparsa sulla scena tragica del personaggio di Nauplio: “Aristofane sta qui creando un
abilissimo accumulo di parodie e probabilmente prende spunto dall’arrivo di Nauplio nel Palamede
¢ di Menelao nell’Elena, per passare dalla parodia dell’una alla parodia dell’altra tragedia”.

La “nuova Elena”

Dopo il fallimento del frigido Palamede, Mnesiloco decide di attirare Euripide, perché venga
in suo aiuto, imitando la “nuova Elena”. Attraverso questa affermazione e forse anche attraverso 1’atto
del Parente di velarsi il capo (come probabilmente aveva fatto un anno prima sulla scena 1’eroina
euripidea) il commediografo fa capire immediatamente agli spettatori che, da quel momento in poi,
inizia la parodia dell’Elena euripidea. Aristofane si & concentrato, come vedremo, sulle scene
principali del dramma (il prologo, il dialogo tra Menelao e la vecchia che sta a guardia del palazzo, il
momento del riconoscimento tra marito ¢ moglie) in modo da evitare il problema dell’identita di
Elena e ha trasformato cosi la tragedia in una semplice storia di riconoscimento. Gran parte del
linguaggio di Mnesiloco e di Euripide richiama la tragedia: talvolta I’autore allude, per bocca del
personaggio, ad alcuni versi dell’Elena, ma molti altri li riprende alla lettera con un processo parodico
non soltanto testuale, ma anche drammaturgico e che e possibile apprezzare grazie al fatto che la

tragedia é tra quelle giunteci per intero.

Hel. 1-3 Thesm. 855-857

Neilov pev aide korMmapOevor poati, Neilov pev aide kormapOevor poati,
0¢ avti dlag yarkdadog Alyvmtov médov 0g avti dlag yakadog Atyvmtov tédov
Aevkiic takeiong ydvog vypaivet yovag. Aevki|g voTilel, peAavocLpUOToV AEDV.

I primi due versi del monologo del Parente riprendono puntualmente I’incipit della tragedia, mentre
il terzo verso mantiene soltanto il Agvkic iniziale del modello tragico che comunque risulta stravolto
rispetto al contesto originale in cui si trovava. In Euripide infatti ’aggettivo era legato alla neve che,
sciogliendosi dalle montagne etiopiche, provocava le piene del Nilo, mentre in Aristofane & messo in
relazione con 1I’Egitto, solitamente definito, invece, “dalla nera terra” e di cui vengono evidenziate
altre due caratteristiche (la carnagione scura degli abitanti e le frequenti purghe a cui questi si
sottoponevano).

E da notare che tutto il discorso che Mnesiloco pronuncia nelle vesti di Elena, contenente
frequenti citazioni verbali dall’omonima tragedia, presenta diverse interruzioni da parte della donna
che gli fa la guardia — perché lui non scappi prima dell’arrivo dei magistrati che decideranno sul suo

destino —, ma il Parente non presta attenzione ad esse e continua a parlare come se niente fosse.
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Innanzitutto fornisce una breve presentazione di sé attraverso la menzione della citta che ha

visto i suoi natali e del nome di suo padre:

Hel. 16-17a Thesm. 859-860 a
NUIV 8¢ Y1 &V maTpic 0VK AVAOVLLLOG, ‘Epoi 8¢ yi] pév matpic 00K AvdVLLOG,
Yraptn, matnp 0& Tuvddpews: Yraptn, matnp o0& Tovddpewg.

La ripresa e puntuale con I’unica differenza della presenza in commedia di éuoi anziché fuiv;
ogni studioso ha dato una differente interpretazione di questa piccola sostituzione: PADUANO 1983,
p. 165, ad esempio, ha definito la presenza nelle Tesmoforiazuse di époi come “una diminutio dello
stile aulico, ma dovuta senz’altro alla citazione a memoria”, mentre PRATO 2001, p. 298, I’ha
giustificata in quanto espediente “per consentire 1’ironica ripresa del successivo coi.”

Subito dopo Mnesiloco/Elena rende pubblico il suo nome, riferisce la colpa che lo
contraddistingue — 1’essere il casus belli di Troia — ricordando gli innumerevoli soldati che trovarono
la morte presso il fiume Scamandro nella Troade e, infine, dichiarando che il suo sposo Menelao
ancora non giunge (in suo soccorso), mentre lui/lei & Ii, si chiede per quale motivo sia ancora in vita.
Hel. 22 a ~ Thesm. 862 a
‘EXévn & gxchnonv.

Hel. 52-53 a ~ Thesm. 864-865 a

yoyoi 6& Todhai ot &’ €mi Xkopavopiolg

poaiotv €0avov

Hel. 49 ~ Thesm. 866

Kayo pev évhad’ eip’: 6 6 d0iog ndoig

Hel. 56 a Thesm. 868 a

EA. 11 $ft &1 {d; KH. Ti odv é11 {&;

Aristofane riprende, per quest’ultima affermazione del Parente, due versi del racconto di Elena circa
la sostituzione di questa, per volere di Era, con un eidolon, oggetto di contesa tra Greci e Troiani:
I’eroina tragica, pero, descrive lo sposo come impegnato nell’atto di radunare 1’esercito — per salpare
alla volta di Troia e andare a vendicare 1’offesa subita — e non fa alcun riferimento ad un suo possibile
ritorno. Anche la domanda che I’Elena euripidea si pone sul perché sia ancora in vita® é ripresa dal
commediografo quasi letteralmente (ovv ha preso il posto del tragico 3fjt’), ma cela in sé una valenza
diversa: Mnesiloco esprime la sua disperazione perché non vede arrivare a salvarlo, dalla situazione

di prigionia in cui si trova, Euripide/Menelao, mentre Elena, ormai considerata, a causa del suo

84 |a domanda, topos della disperazione tragica, ricorre identica anche in Hel. 293a come reazione della protagonista
alla notizia, riferitale da Teucro e circolante per la Grecia, che Menelao potrebbe esser morto.
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eidolon, colei che ha dato origine alla guerra di Troia, si chiede perché vive e ancora non ha posto
fine alla sua esistenza data la cattiva fama che si ritrova.

Arriva poi sulla scena Euripide nelle vesti di Menelao, ma le prime parole che pronuncia sono
quelle con cui, nella tragedia euripidea, Teucro, nel prologo, inizia il dialogo con Elena in cui la
informa sull’esito della guerra di Troia e sulla sorte degli Achei. Teucro infatti, giunto davanti al
palazzo di Proteo, si domanda chi sia il padrone di tale dimora e lo stesso fa Euripide/Menelao nella
commedia aristofanea.

Hel. 68 Thesm. 871
TE. 1ig t®Vd’ €puuvdv dopdtov &xel KpATog; EY. Tig t@vd’ épopvdv dopdtov &yt kpdtog,

La risposta del Parente richiama quella data a Menelao, al suo arrivo in Egitto naufrago, dalla

vecchia che custodisce la porta del palazzo; inoltre piu 0 meno identica € la reazione del Menelao

euripideo e dell’Euripide/Menelao aristofaneo quando apprendono che la terra in cui sono giunti &

I’Egitto.
Hel. 460 Thesm. 874 a
I'P. ITpwteng 146’ oikel ddpat’, Alyvmtog o8 yij. KH. Tlpotéwng téd’ €éoti pérabdpa.
Hel. 461 Thesm. 878
ME. Atyvrtog;, & d0oTtnvog, ol Témhevk’ dpa. KH. Alyvntov.
EY. "Q §H6TNVOG, 01 TEMADKOUEY

Da notare la piccola differenza nella forma verbale adoperata al v. 878 in commedia: per innalzare lo
stile e accrescere il pathos del lamento di Euripide/Menelao, infatti, Aristofane si & servito della forma
ionica e plurale memAédrapev, mentre il testo tragico presentava la forma attica e singolare mémhgvic’®%,

Entrambi i Menelao chiedono, I’uno alla vecchia e 1’altro al Parente/Elena, se Proteo, padrone
della reggia, sia in casa o fuori. La vecchia e Mnesiloco/Elena indicano la tomba di Proteo servendosi

di un’espressione quasi identica.

Hel. 466 Thesm. 881
ME. &61’ 00V £V oikoig vy’ dvopdlelg dvas; EY. Avtoc 6¢ Tlpmtevg Evdov Eot’ 1j *Edmiog;
Hel. 467 Thesm. 886
I'P. 166’ éotiv adtoD pvijua, KH. T68’ 8otiv antod ofip’, €9 & kadnuedo.

Nella tragedia la tomba di Proteo viene paragonata da Elena, per la funzione protettiva, ad un
altare sacro agli déi, in commedia, invece, si identifica nell’altare presso il quale Mnesiloco ¢ stato
catturato ed imprigionato dalle donne®®. Per indicare il luogo di sepoltura i tragici, osserva KANNICHT

1969, p. 137, usano solitamente i termini topPog 0 téopog (Euripide anche pvijua), ma tendono ad

665 AUSTIN - OLSON 2004, p. 285.
866 \/d. TOTARO 2006, n. 131 p. 516, in MASTROMARCO — TOTARO 2006.
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evitare il comune ofjuo. Se Aristofane dunque si serve proprio di questo vocabolo al v. 886 forse ha
in mente di sottolineare ancor piu il paragone tra I’altare del Tesmoforio e la tomba: il verso comico
é classificabile come allusione testuale e di situazione al passo tragico con evidente intento comico
nella sostituzione di pvijua con ofjuo.

Inizia poi un dialogo tra il Parente ed Euripide, inframmezzato dalle battute della guardiana,
che non ha nulla a che fare con 1’Elena euripidea: solo quando Mnesiloco, rivolto a Critilla, afferma
che non tradira mai Menelao, il suo sposo, che & a Troia, sembra riprendere il passo in cui Elena fa
riferimento al fatto che tutti ormai pensano che lei, tradito Menelao, sia la causa della guerra di Troia.
Hel. 54-55 Thesm. 901
EA.pxotdpatog eipun kol 0okd tpodods’ épov  KH. mpododca Mevéremv tov Euov v Tpoig moc.
ooy cuvayar morepov "EAANcy péyav.

E possibile confrontare questo passo delle Tesmoforiazuse anche con Hel. 927-928 dove la
protagonista ritorna sul medesimo concetto per convincere Teonoe a mantenere il segreto sull’arrivo
di Menelao in Egitto: in Grecia ella ha fama di una che ha tradito il marito per vivere nel lusso dei
Frigi (1} kAnlopon kaB’ EALGS’ i¢ tpododoa Euov | tdoty Dpuydv drnoa TolvypHheovs dOHovs), ma
se riuscira a tornare e a dimostrare a tutti la verita, potra finalmente liberarsi di queste dicerie.
Tornando al v. 901, da un punto di vista testuale la lezione riportataci dal codice Ravennate,
Mevéhaov tov éudv, non si puod accogliere perché ametrica per cui le soluzioni sono tre: accettare la
correzione Mevélewv tov Euov dello Scaligero, eliminare il tov (secondo I’ipotesi di Daubuz) oppure
guov (secondo I’opinione di Hermann). La maggior parte degli editori ha scelto di stampare il testo
emendato dallo Scaligero e dunque Mevélewv Tov €udv per ristabilire la regolarita metrica del verso.

Al momento del riconoscimento tra marito e moglie Menelao afferma innanzitutto che
I’immagine della donna 1’ha lasciato senza parole e le chiede chi sia; Euripide/Menelao si trova nella
stessa condizione di aocio e chiede, dopo aver invocato gli dei, a Mnesiloco/Elena chi sia con
un’espressione che sembra avere alle spalle piu di un verso dell’Elena euripidea (non solo il v. 557,

ma anche il primo emistichio del v. 72 pronunciato nel prologo da Teucro non appena vede Elena).

Hel. 549 Thesm. 904b-905
ME. &kmn&w Nuiv doaciov te TpooTifeic EY. .. Ao¢aocia tig ol pu’ &yet.
Hel. 557 Q 0Ocoi, Tiv’ dyv eicop®; Tig &, yovar,;

ME. tig £1; tiv’ Syv 61jv, yOvai, Tpocdépropat;
Hel. 72a
TE. & 0gof, Tiv’ €idov dyv; ...
L’ agacio ¢ un importante “elemento d’effetto” a cui Euripide ricorre per raffigurare

scenicamente delle emozioni cosi forti da causare un’improvvisa impossibilita di parlare e
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ricordare®’. Il termine & raro®®8: nell’ambito dei testi teatrali non & presente né in quelli di Eschilo né
in quelli di Sofocle, anche se viene da questi poeti utilizzato come espediente drammaturgico (in Pers.
206, ad esempio, Atossa rimane muta per lo spavento, in Theb. 806 il Coro e fuori di sé per la notizia
della morte di Eteocle e Polinice); ricorre, invece, come osserva MILLER 1946, n. 81, p. 182, solo in
tre loci euripidei (H.F. 515, Hel. 549 e 1.A. 837) e nelle Tesmoforiazuse aristofanee. In realta, come
nota RAU 1967, p. 61, gia in Omero troviamo personaggi che rimangono senza parole quando devono
affrontare delle emozioni particolarmente intense: in 1l. XVII 695 Antiloco rimane senza parole al
sentire della morte di Patroclo, mentre in Od. IV 704 Penelope non sa cosa dire quando apprende del

progetto dei Proci di uccidere il figlio Telemaco®®®

. Quando dunque una persona rimane senza parole
di fronte ad una situazione, bella o brutta che sia, I’espressione greca utilizzata ¢ questa; visti, pero, i
termini utilizzati, Aristofane sembra rifarsi come modello piti ad Euripide che ad Omero. E probabile
che qui il commediografo non voglia alludere al verso dell’Elena a scopo parodico, bensi voglia solo
fare riferimento ad un’espressione tipicamente euripidea.

Al v. 905 Aristofane ha preso spunto non da uno, bensi da due passi della tragedia che ha
combinato tra loro, ovvero Hel. 72, dove ricorre anche 1’invocazione agli déi, ed Hel. 557; ROGERS
1920, p. xxix®°, inoltre, suggerisce di vedere nell’esclamazione & Ogoi anche una reminiscenza di
Hel. 560 (@ Ocoi- 0£0¢ yap kai O yryvdokewv ¢ilovg), ma e pit probabile che il commediografo sia
stato ispirato da due versi di contesto simile piuttosto che da un passo come questo in cui I'unico
elemento ripreso ¢ 1’appello rivolto alle divinita.

Alla domanda che le é stata fatta Elena, e cosi anche Mnesiloco in commedia, risponde
chiedendo a sua volta a Menelao di dire chi sia:

Hel. 558 ~ Thesm. 906

0 & &l tig; AVTOC Yap o8 K’ Exst Aoyog
Il successivo scambio di battute che avviene tra i due coniugi in tragedia viene ripreso esattamente
da Aristofane per il dialogo tra Mnesiloco ed Euripide:
Hel. 561-566 Thesm. 907-913
ME. ‘EAAViG €1 Tic f “myopio yovi; EY. ‘EMvig €l Tic §f "myopio yovy;
EA. EAAvig dALG Kol TO o0V 0EAm pobeiy. KH. ‘EAAnvig: AAAG Koi 10 60V 06Am pabeiy.
ME. ‘EAévn 6° opoiav 81 péiiot’ gidov, yovar. EY. ‘EAévn o’ opoiav 81 pdiiot’ gidov, yova.
EA. éyo 6¢ Mevéred ye & 008" Eym Tl 0b. KH. Eyo & Meveldo 6°, doa Yy’ €k T®V TaeO@VT.

ME. &yvag yap 0pOdS dvopa duetuyéoToToV EY. "Eyvac dp’ 0pOdc Gvdpa dustuyéototov.

667 Cfr. Puccl 1958, p. 301, e Id. 1962, pp. 292-293.

868 Cfr. Hope 1906, p. 15, alla voce dpacia.

869 11. XVI1 695~ Od. IV 704: 57 8¢ wv dueacin énémv AdPe ...
670 |n ROGERS — MURRAY 1920.
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EA. & ypoviog EMOav o1 dauapTtog £C XEPOS KH. Q ypdviog EA0mV GTic Saaptog Eoyapag

Hel. 634 AaBé pe, Aafé pe, oo, mepifaie ¢ xEpag.
EA. mepi 8¢ yvia xépag EBarov, 16ovay,

Menelao vuole sapere di che nazionalita sia la donna che ha di fronte e, dopo aver appreso da questa
che e greca, afferma che assomiglia molto ad Elena. Questa, in risposta, dichiara di vedere in lui una
certa somiglianza con Menelao: al sentire cio egli, cosi come Euripide nei panni del personaggio
tragico, afferma di esser stato riconosciuto, svelando cosi la sua identita, ed Elena esclama che
finalmente ¢ giunto dalla sua sposa. L’Elena euripidea, cosi come Mnesiloco/Elena, esprime la sua
eccitazione per questo riconoscimento chiedendo allo sposo di prenderla e stringerla tra le braccia: in
entrambi i casi, pero, la richiesta viene respinta da chi € in scena — in tragedia da Menelao, in
commedia, invece, é la donna posta a guardia del prigioniero Mnesiloco che impedisce ad Euripide-
Menelao di abbracciare e di portar via di li “sua moglie”.

Grazie alla citazione puntuale che Aristofane fa dello scambio di battute tra marito e moglie
e stato possibile recuperare un verso euripideo, la cui assenza dalla nostra tradizione diretta si
giustifica probabilmente con un errore di omeoarchia da parte del copista®’. Il verso in questione & il
561, omesso dai codici L (Laurentianus 32.2) e P (Palatinus 287 e Laurentianus Conventi Soppressi
172) che ci tramandano la tragedia e ripristinato a testo da Markwald sulla base di Thesm. 907.

A proposito del v. 910, inoltre, Aristofane ha preso come modello, adattandolo alla situazione
comica, Hel. 564 per il primo emistichio, ma nel secondo (6ca v’ ék T®V Faevwvt) ha preso le
distanze dal passo tragico (ovd’ £y ti @) pur mantenendo una somiglianza di tipo fonico. La lezione
riportataci dal codice Ravennate, apvwv (“sardine”), ¢ ametrica e priva di senso in questo contesto:
per questi motivi & stata posta tra cruces. Alcuni studiosi®’? accolgono la variante ipvwv, riportataci
dallo scolio e dalla Suda®”®, poiché vedono qui, come gia in altre commedie, una nuova presa in giro,
da parte del commediografo, delle umili origini di Euripide: come spiegano infatti sia la Suda che
Fozio®”*, I"ipvov & un tipo di erba selvatica®” e la sua menzione potrebbe alludere al mestiere di
erbivendola esercitato, secondo una voce messa in circolazione dalle malelingue, dalla madre di
Euripide. Dal momento, pero, che il personaggio di Menelao si lamenta spesso in tragedia di esser

vestito di stracci e in commedia viene definito, al v. 935, come ictoppdepog, H. Grégoire e R.

671 DALE 1967, p. 102: “The missing line ... is a neat illustration of the havoc caused by a repetition of the same word at
the beginning of consecutive lines.”
672 Per ultimi AUSTIN — OLSON 2004, p. 290, che motivano in questo modo tale scelta: “the reading in R (upon which it
depends) most likely represents scribal ‘correction’ of the lectio difficilior preserved in =R and the Suda”.
673 Schol. ad Ar. Thesm. 910 REGTUIT 1877: déov sinslv “ék 1@V dyenv” elnev “gk 6V ipvav”. (Ipvov 8¢ oty €1d0¢
dypiov Aoyévov), 81t Evpuridng Aayavordiidoc Kierrodg viwvoc fiv dnhovortt. ; Suda 1 778 ADLER: ipvmv] €idog dypiov
Aobvov. Aptotopdvng &ym 8¢ Mevédemv §60¢ €k TAV 1pHmV
674 Phot. 1 278 THEODORIDIS: ipuov: Adyavov Tt dyplov.
575 Varie sono state le proposte di identificazione di questa pianta selvatica: si veda a questo proposito TOTARO 2006, n.
135, pp. 518-519 in MASTROMARCO — TOTARO 2006.
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676

Goossens®’®, sulla scia di Coulon-Tauber, hanno, invece, proposto di emendare in dugpiov e questa

congettura e stata accolta a testo da TOTARO 2006 in quanto in questo modo si restituisce “la genuina
pointe ironica del verso™: “il riferimento agli stracci ... funge per un verso da richiamo intertestuale
al misero abbigliamento da naufrago” proprio del Menelao euripideo quando giunge in scena e “per
altro verso connota ironicamente il tragediografo come straccione, 0 meglio come creatore di eroi
straccioni e miserabili” 8",

E opportuno, infine, osservare, riguardo all’affermazione dell’eroina sul fatto che Menelao ¢
finalmente giunto dalla sua sposa, che, da un punto di vista testuale, il commediografo ricorre in
clausola ad una differente espressione: éoydpog («al focolare») anziché il tragico ¢ yépag («tra le
bracciay). Il termine, che i codici riportano al posto dell’espressione euripidea, prevede un doppio
senso osceno®’® ed indica, come spiega Esichio in una sua glossa®’®, ’organo sessuale femminile:
poiché con questo significato era gia stato utilizzato in Eq. 1286, in riferimento alla pratica erotica a
cui era solito dedicarsi Arifrade, risulta difficile pensare che si tratti dell’errore di un copista, mentre
invece sembra proprio un inserimento voluto da Aristofane. Attraverso questo semplice
napaypoppatiopds, “non indegno del Parente, sia pur travestito da sposa pudica”®, il
commediografo ha stravolto il testo tragico ed ha conferito una certa comicita alla scena tanto

fedelmente ripresa dal dramma euripideo®®.

Un’Andromeda sui generis in pericolo: vv. 1009 e ss.

Come per I’Elena e il Palamede Aristofane informa gli spettatori attraverso la voce di Mnesiloco che
quel che vedranno in seguito sara la parodia dell’Andromeda: egli ha visto infatti comparire Euripide
da una delle parodoi con indosso i panni di Perseo e ha compreso da alcuni cenni di dover interpretare
il ruolo della principessa etiope (vv. 1009-1014).

Il gioco comico e subito di grande effetto: davanti al pubblico non si presenta la giovane e
bella fanciulla, legata allo scoglio e in attesa della morte per mano del mostro, bensi la visione di un
uomo, Mnesiloco, che in vesti femminili ¢ alla gogna, anch’egli legato (v. 1013: ta déop’ vmdpyet.
...), in attesa di esser sottoposto a processo da parte dei pritani. La vera identita del Parente, pero,
trapela talvolta nel discorso, ora al femminile ora al maschile: da un lato egli riporta il lamento

dell’eroina tragica, dall’altro riflette, come personaggio comico, su quanto gli sta capitando e sul

676 GREGOIRE — GOOSSENS 1938, pp. 396-399.
577 TOTARO op. Cit.
678 Sj vedano a questo proposito HENDERSON 1975, p. 143, §164; PERPILLOU 1984, pp. 55-56; CHADWICK 1996, pp. 114-
115; TAILLARDAT 1962, 8117, pp. 76-77.
67% Hsch. £ 6447 SCHMIDT: éoydpa mopdc: ... koi oi Tdv yovoukdv gdoeic. Cfr. anche Phot. € 2044 THEODORIDIS: £oyGpoc:
A TOV YOVOIK®V 0idoio.
680 PRATO 2001, p. 303.
%1 \/d. a questo proposito TOTARO 2006, n. 136, pp. 519-520 in MASTROMARCO — TOTARO 2006.
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modo di uscire da tale situazione, ottenendo cosi come risultato un vero e proprio sdoppiamento che

¢ evidente fin dall’inizio.

- Il lamento di Andromeda

Sulla scia del modello tragico Mnesiloco/Andromeda si rivolge alle sue “care compagne”, citando
quasi puntualmente 1’appello dell’eroina alle @iion mapBévor, ma I’oggetto del suo lamento e della
sua richiesta non e piu come in Euripide la liberazione dal mostro, bensi come si possa allontanare
indisturbato dalla sorveglianza dello Scita. Il modello viene dunque adattato al contesto comico in
cui si inserisce sia sul piano verbale che su quello metrico: in questa occasione infatti alla sequenza
originale “docmio — baccheo” ¢ stata sostituita quella di “baccheo — monometro giambico”.
Fr. 117 Thesm. 1015-1017
eidon TapBévor, eilan pot ®didon TapbHévor, eihan,

TG v améABoyu Kol

TOV ZK0Onv AdBoyu;

L’appello successivo ¢ rivolto ad Eco, la ninfa che, non vista, nascosta in un antro, fa sentire la sua
voce e ripete le ultime parole di Andromeda: mentre in tragedia la principessa ad un certo punto le
chiede di smetterla e di lasciarla in pace per poter dare sfogo al suo lamento insieme alle sue
compagne, in commedia il tono e il contenuto sono differenti dal momento che compito affidato alla

ninfa e ora quello di aiutare Mnesiloco in modo che egli possa tornare da sua moglie.

Fr. 118 Thesm. 1018-1021

KA\ELS, O KMeig, & mpocddons’ aiTag &v 8vipoig;
TPOCAVOD GE TAV £V AVTPOLG, Katdvevoov, Eacov mg

amomavcov, Eacov, Ayol, e Guv TNV YOvVoiKkd p EAOETv.

eidoig yoov mdOov Aafeiv
Mnesiloco poi definisce se stesso come il piu infelice tra i mortali e spietato chi 1’ha legato: nel far
cio riprende le parole pronunciate in tragedia molto probabilmente dal Coro a sostegno di Andromeda,
la piu infelice tra i mortali e resa tale da suo padre Cefeo che, pur avendola generata, si € dimostrato

spietato nel lasciarla in balia del mostro.

Fr.119+120, 4-6 Thesm. 1022-1023
dvowktog, O¢ TeK, MV GE TAV "Avoiktog 6¢ 1’ €dmoe, TOvV
TOALTOVOTATA V BPOTdV TOAVTTOVAOTOTOV BPOT@MV.

uebfkev Adou 7 atpog vep Oavelv
La monodia del Parente recupera, secondo quanto ci riferisce lo scoliasta, anche successivamente il
lamento dell’eroina nel quale ella descrive la sua situazione: non si trova tra cori o coetanee, ma
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incatenata, pronta ad esser pasto di un mostro marino, e proprio per questo le sue compagne non
devono innalzare imenei, ma compiangere I’infelice destino che le spetta.
Thesm. 1029-1042 = Fr. 122
‘Opag; OV yopoicty 00d’
VO’ NAIKOV veavidmv
Knuov €otk’ £yovc’,
GAL &V TUKVOTG OECUOTOV EUTETAEYUEVT
kntel Popa IAavkén mpdketpan.
FopnAie pev od Edv

TodVL, deopim 08
Y00608 1°, & yovoikeg — Mg

pérea pev mémovlha pnéAeOg,
® TaAag &ym TéAag,
4o 08 cVYYOvVeV GAA’ dvopa whbeo —
QOTO MTOpEVAY
TOALOGKPLTOV Aida YOOV PAEYOLGAV,
aiod aiod aiod € €,
Trovandosi in un contesto comico, Mnesiloco cita si fedelmente il modello, ma inserisce talvolta degli
aprosdoketa per suscitare il riso del pubblico: egli infatti afferma di non esser tra fanciulle “a reggere
I’'urna”, evidente riferimento alla mania giudiziaria degli Ateniesi gia sottolineata ampiamente e

criticata nelle Vespe, cosi come di esser esposto in pasto a Glaucete®?

, contemporaneo di Aristofane
noto per essere una buona forchetta.

- Il dialogo con Eco

Andromeda nel suo lamento & inizialmente sola, poi gode della compagnia della voce di Eco e infine
di quella del Coro di amiche che, sentiti i lamenti della principessa, instaura con lei un dialogo. Anche
Mnesiloco in commedia e dapprima solo mentre si lamenta della sua triste sorte e poi accompagnato
nel suo canto da una voce che ripete le sue ultime parole: non ¢ certo, pero, la giovane e bella ninfa
che, da dietro le quinte, offre il suo supporto al Parente, bensi Euripide che, senza rendersi

inizialmente visibile, imita in falsetto la voce di Eco®:. Contrariamente dunque all’originale, e

82 Come evidenzia PRATO 2001, p. 319, la parodia & “forse propiziata dal gioco verbale xfjter ~ Thavkétn”. Inoltre
I’espressione ket ... mpokeon richiama alla mente un altro passo aristofaneo, Av. 347-348 (i el T3’ oipmlew Guem
| koi SoBvar poyyer popPdv), in cui alcuni studiosi hanno visto, sulla scia del commentatore Asclepiade, un’allusione al
fr. 115a dell’Andromeda (éxbsivon kfter opPav): cid € impossibile per un evidente anacronismo in quanto all’epoca
degli Uccelli tale dramma euripideo non era stato ancora messo in scena.

%3 In merito alla presenza o meno sulla scena tragica del personaggio di Eco (e dunque poi su quella comica della sua
controfigura) si veda PAGANO 2010, pp. 113 e ss.
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probabilmente per rendere maggiormente comico il gioco delle riprese, il personaggio di
Euripide/Eco compare ad un certo punto sulla scena, uscendo dall’antro ove fino a quel momento era
rimasto non visto: al v. 1090 infatti il Parente cerca di placare 1’ira dell’Arciere, che crede sia lui a
prenderlo in giro facendo il verso a quanto dice, e dichiara che la colpa € della yvovi TAnciov ab.
Alla domanda dello Scita su dove ella si trovi il Parente indica Euripide/Eco che si sta allontanando
di corsa da una delle esodoi e solo in quel preciso istante la guardia la vede e le si rivolge con la
seconda persona singolare (v. 1093a Iloi nol nevyelg; v. 1094a OV kapnoelc; V. 1095a "Ett yap
vpOleic;). Anche ’ordine drammaturgico in cui vengono riprese le scene tragiche ¢ differente e
funzionale al contesto comico: la tragedia infatti si apriva con ’invocazione alla Notte da parte
dell’eroina, abbandonata da tutti e con solo gli elementi naturali a cui rivolgersi; nella parodia
aristofanea, invece, dapprima si ha, come si e visto, il dialogo di Mnesiloco/Andromeda con il Coro

e poi la monodia in anapesti e la conseguente entrata in gioco di Euripide/Eco.

Fr. 114 Thesm. 1065-1072
ANAPOMEAA
Q WE iepd, KH. "Q NV igpd,
OG LOKPOV ITTEV O FIDKELG OG LoKPOV Immevpa S1OKELG
GOTEPOELOEN VAT OLPPEVOV- aoTEPOEEN VAT SLUPPEVOVS’
o’ aifépog iepag ai0épog lepdic
10D GepvoTdTov 6 OAvuTOL 100 GePvoTdTOL 61" OAVUTOV.
HXQ v ‘OAdumov EY. Av 'Oldumov.
Fr. 115
AN. i mot’ Avdpopéda KH. Timot’ Avdpopéda nepiodia Kok®dV
neploAlo Kak®V HEPOS EEEAMYOV, HéEPOG EEELYOV;
Bavatov TANUOV LEAAOLGO TVYETV; EY. Mépog €EElayov;

KH. ®avdtov tAqpov —

EY. Oavdtov TAUOV.
L’insistenza dell’eco suscita fastidio nel Parente che comincia ad insultare Euripide, parlando di sé
al maschile e dunque come personaggio comico € non piu eroina tragica: 1’alterco tra 1 due richiama
lo Scita che diventa il bersaglio di Euripide/Eco. Dapprima 1’ Arciere crede che Mnesiloco lo stia
prendendo in giro, ripetendo tutto cid che lui dice, ma poi su indicazione di quest’ultimo cerca,
inutilmente, la donna che lo sta beffando.

Fin qui il commediografo ha fatto ricorso a quelli che PAGANO 2010, p. 102, definisce “puri

divertissements senza particolare utilita dal punto di vista contenutistico™: infatti sia la monodia che
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il dialogo con Euripide/Eco non sono di alcun aiuto al Parente per sfuggire alla guardia dello Scita,
ma servono ad aumentare ’attesa degli spettatori, che sembra trovare soddisfazione nella scena
successiva.

L’entrata in volo di Perseo di ritorno dall’impresa con Medusa

Euripide, allontanatosi per cambiarsi d’abito, ritorna poco dopo sulla scena nei panni di Perseo, pronto
a salvare la sua Andromeda. L’eroe si chiede innanzitutto in quale terra sia giunto e poi offre una
presentazione di sé dalla quale si apprende la destinazione del suo viaggio (Argo) e che egli sta

tornando dall’impresa contro la Gorgone, la cui testa é evidente prova della sua vittoria.

Fr. 124 Thesm. 1098-1102a

o Ocol- tiv’ &g yijv BapPapwv deiynedo EY. Q 0¢ot, tiv’ &¢ yiiv BopPBépav deiyueda

Tyl TediAw; 1l pésov yap aibépog tayel medidw; Al pécov yap aibépog

TEUVOV KEAELOOV TTOda TIONW VIOTTEPOV TEUVOV KEAELOOV TTOda TIONW VITOTTEPOV

VTEP TE TOVTOVL YEDU’ VTéP TE [TA1dda [Tepoevg Tpog Apyog vavoTorldv, 0 ['opydvog

[Tepoevg, mpog Apyog vavostoddv, 10 I'opyovog  kdpa kopilov.

Képa kopilmv

In tragedia Perseo scorge durante il volo presso una scogliera I’immagine di una vergine, che dall’alto,
a prima vista, scambia per una statua; in commedia Euripide/Perseo, guardandosi intorno, si accorge
della presenza di Mnesiloco/Andromeda, legato al palo e sorvegliato a vista dall’ Arciere, e si stupisce

di vedere “una vergine simile alle dee, ormeggiata al pari di una nave”.

Fr. 125 Thesm. 1105-1106
g Tiv” Oybov TOvd’ Opd TepippuToV EY. "Ea, tiv’ 6x0ov t6vd’ 0pd kai mapOHévov
appd Bordoong maphévou T’ eikd Tiva, Beaig opoiav vadv dnwc peUEVNY;

8 aOTOUOPPOV AOIVOV TUKIGUATOY,
coPTg Ayaipa xepog;

L’immagine della nave ormeggiata presente nel paragone sembra, secondo Rau, esser ripresa
dall’Eracle in cui € lo stesso eroe che, al risveglio dopo il momento di follia, si domanda il motivo
per cui tutte le parti del suo corpo sono legate come una nave all’ormeggio (V. 1094 id09, i deopoig
vadg dmwg mpuiopévos ): non si ricorda infatti nulla di quanto accaduto prima di cadere in un sonno
profondo e dunque non sa che é stato il Coro a legarlo per impedirgli, dopo la strage dei figli e della
moglie Megara, di accanirsi anche contro il padre Anfitrione. Lo stesso Rau, pero, evidenzia la
possibilita che Euripide si sia servito di quest’immagine anche nella sua Andromeda vista la presenza
di un ulteriore parallelo con I’Eracle (Fr. 125, 3 Aaivov tokiopdrov ~ H.F. 1096 Laive tokicport).

Anche quest’ultimo tentativo di trovare una via di fuga fallisce e ad Euripide non rimane che
servirsi dell’aiuto di una bella fanciulla per distrarre I’ Arciere e liberare Mnesiloco.
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-Aggiunte al testo euripideo tramite versi delle Tesmoforiazuse

Ai versi appena analizzati alcuni studiosi ne aggiungono altri come citazioni tratte dalla tragedia
euripidea: ad es. Thesm. 1107-1108 (Q Eéve, katoiktipdv pe TV movadiioy: DGOV pe dSeoudv. ...) €
stato attribuito da Canter al personaggio di Andromeda, ma la questione € discussa (KANNICHT 2004
I’ha inserito come fr. 128, mentre, ad es., COLLARD — CROPP 2008, p. 140, hanno definito tale ipotesi
come “questionably”); in Thesm. 1110 (Q map@év’, oiktipm ce kpepapévny o6pédv) Barnes ha
ravvisato una citazione (e Kannicht lo ha inserito come fr. 127), ma probabilmente vi é soltanto un
tono paratragico (vd. RAU 1967, pp. 86-87) e questo vale anche per Thesm. 1128-1129 (Aiad, ti
dpaowm; TIpdc tivae otpepd®d Adyovg; | AML ovk dv &vdééauto PapPapoc ¢voic)®® che alcuni
classificano come fr. 139.

884 Sull’attribuzione all’Andromeda di questi versi comici né RAU 1967, p. 88, né lo stesso Kannicht si mostrano
d’accordo.
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V. CASI DI IPOTESTO DI DUBBIA ATTRIBUZIONE
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Niobe

Durante ’agone dialettico Filocleone cerca di difendere la propria passione giudiziaria, mentre il
figlio vuole dimostrargli che la via scelta e quella sbagliata: crede di avere il comando, ma non si
rende conto di essere in realta alle dipendenze di altri. Ad un certo punto Filocleone inizia ad elencare,
su richiesta del figlio, i vantaggi che ricava dal comando sull’Ellade e tra questi vi ¢ la possibilita di
ascoltare brani tragici, come uno della Niobe®®®, o lirici qualora gli imputati siano attori o flautiste:
“se Eagro viene in tribunale in veste di imputato, lo assolviamo solo dopo che ci ha recitato il piu bel
pezzo della Niobe, scelto da lui”.
Vesp. 579-580

Kav Olaypog eigéAOn pedywv, 00K amopevdyetl Tpiv Gv HuUiv

€k g N16fng €inn piicv v KoAAiomnv dmoAEEac.
Dell’Eagro qui menzionato non si sa nulla se non che era un attore tragico e, se accogliamo quanto ci
dice Aristofane, che, accusato di qualcosa, aveva recitato alcuni versi tratti dalla Niobe nel corso del
suo discorso di difesa e aveva ottenuto 1’assoluzione®®,

La fonte tragica a cui il commediografo ha voluto qui fare riferimento € incerta: puo trattarsi,
infatti, tanto del dramma eschileo, uno di quelli maggiormente citati nella produzione aristofanea,
quanto dell’omonima opera sofoclea, modello piu probabile, ma in merito a tale questione non ¢
possibile in alcun modo giungere ad una risposta certa. Antichi e moderni si sono divisi nelle loro
ipotesi: nel commentare il locus comico gli scoliasti si soffermano su Eagro, ma si mostrano incerti
sull’opera che questi avrebbe messo in scena, se la Niobe di Eschilo o quella di Sofocle®®’; a favore
dell’opera eschilea sono HERMANN 1823, p. 20, e FRITZSCHE 1836, pp. 5-6, mentre NAUCK 18892, p.
228, propende per quella sofoclea; altri, invece, rimangono nel dubbio come MAcCDoOWELL 1971, pp.
210-211, e Radt che cita la testimonianza degli scolii sia nel suo volume su Eschilo (T 80) che in
quello su Sofocle (p. 363). GARzYA 1990, p. 153, ritiene “forse esagerato credere” che il

commediografo “avesse in mente precisamente e il dramma di Eschilo e la scena del papiro”.

885 Alla tragedia va attribuita, secondo la maggior parte degli studiosi, una datazione alta (si veda, ad es., ALFANI 1997,
p. 266, che la ritiene, per la vicinanza alla forma originaria della tragedia e per la mancanza della decisione come atto
fondamentale che porta ad una determinata azione, insieme ai Persiani “uno dei drammi piu antichi della produzione di
Eschilo™); & del parere contrario solamente SCHADEWALDT 1974, p. 127, ha ipotizzato che la Niobe di Eschilo fosse da
collocare dopo le Supplici e prima del Prometeo e dell’Orestea. Si € discusso a lungo se questa tragedia facesse parte o
meno di una trilogia: si veda in particolare WELCKER 1824, p. 346, a sostegno dell’ipotesi di una sequenza Tpo@oi, N1ofn,
IIpomopmod.
686 MACDOWELL 1971, p. 210, osserva: “Ar. mischievously implies that the jurors were influenced more by Oiagros’s
histrionic art than by the strength of his case”.
887 Schol. ad Ar. Vesp. 579b KOSTER: kév Ofaypog: 61t ovtog tpayucdg vmokpiric. 6 Ofoypog, sipntor mpdtepov. dg
Bavpdlov 8¢ adtov enoty, 8Tt kav Ekeivog O péyag KoTadtkaodi). ek tig Nopng 8¢ T. kal yap vmekpidn v Niopnv
Yogorhéong | AioydAov.
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Per noi moderni risulta alquanto difficile risalire all’ipotesto tragico a cui Aristofane vuol qui
fare riferimento mediante tale allusione, mentre per il pubblico di V secolo probabilmente non avra
richiesto un notevole sforzo rievocare alla memoria 1’opera in questione grazie alla menzione di Eagro

e all’aneddoto sul suo conto, riportato di certo proprio perché ben noto a quell’epoca.
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Peleo

Dopo esser venuto a sapere da Socrate che suo figlio Fidippide ha ormai appreso il Discorso Peggiore
e che d’ora in avanti potra essere sempre assolto nei processi, Strepsiade esclama “Gridero 1’altissimo
grido” e intraprende un canto di vittoria.
Nu. 1154-1155

Bodoopot tépa tav vmépTovov

Bodwv. ...
L’esclamazione incipitaria riprende un’espressione tragica sulla cui attribuzione la tradizione
scoliastica rimane incerta: lo scolio veneto, infatti, ritiene si tratti del Peleo di Sofocle®®® (fr. 491 R.),
lo scolio al codice Ravennate pensa al Peleo di Euripide®® (fr. 623 Kn.), mentre lo scolio al codice E
lo assegna addirittura ai Satiri di Frinico comico (fr. 48 K.-A.).

Fr.491 R./Fr. 623 Kn./Fr. 48 K.-A.

Bodoopat tépa Tav VITEPTOVOV

Bodv: im, moiouow § T SOUO1G;
Il fatto che il Peleo di Sofocle sia stato ripreso, come si € visto, anche altrove da Aristofane tanto da
comparire come una delle tragedie maggiormente parodiate di questo tragediografo ha indotto
WiLamowITz 1935, p. 202, dapprima e RAU 1967, pp. 148-149, successivamente a seguire quanto
tramandatoci dal codice Veneto e a considerare un errore la comparsa negli altri scholia del nome
Evpuridov (il Peleo di Euripide viene menzionato solo in Ra. 863 insieme ad altri drammi).

Come nel caso della Niobe precedentemente analizzato, non possiamo avere la certezza che il
modello a cui Aristofane ha attinto qui fosse il dramma sofocleo, ma si puo affermare poiché é
evidente che I’intero canto intonato da Strepsiade ai vv. 1154-1166 contenga al suo interno il
riferimento, mediante citazione o allusione, a diversi passi tragici € anche sul piano metrico presenti
un tono paratragico: come osservato da GuIDORIzzI 1996, pp. 321-322, il v. 1154, ad es., €
caratterizzato da una struttura metrica — dimetro giambico piu un lecizio —, che compare spesso in

tragedia all’inizio di una strofa.

88 Schol. ad Ar. Nu. 1154 DUBNER: tadto £k Tod IInAénc ZopoxkAiéong V
889 Scholia vetera ad Ar. Nu. 1154b HOLWERDA: mopd to éx IINAéw¢ Edpunidov. RVERS émipépet yap
io molaow 1 tig d6poig RERS
Kol Opuviyog Zatvpoig
Bodoopai y dpa tav dnéptovov
Boav. ERs
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V. LE RANE: ESCHILO VS EURIPIDE
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La battaglia “a suon di prologhi”

Il dio del teatro Dioniso ¢ sceso nell’Ade per riportare sulla terra Euripide dal momento che dopo di
lui nessun de&10¢ momtng ha piu calcato le scene, ma al suo arrivo trova i due poeti impegnati in una
discussione su chi debba ottenere il trono della tragedia e funge da arbitro nella loro contesa. Dopo il
solenne giuramento, ognuno secondo le proprie divinita, ed uno scambio intenso di insulti si passa
all’esame, verso per verso, della tragedia, incominciando dal prologo.

Euripide chiede dunque ad Eschilo di recitare innanzitutto il prologo dell’Orestea e ottiene in
risposta i primi tre versi delle Coefore, forse perché, come dice SOMMERSTEIN 1999, p. 257, era il piu
noto prologo della trilogia®®.

Ra. 1126-1128

‘Epuf x06vie, matp@d’ Emontedmv Kpam,

owTNP YEVOD Lot GOUUAYOC T  OHTOVUEV®.

NKo yoap €ig yijv TvOE Kol KATEPYOLLOL.
E Oreste a prendere la parola nella tragedia: invoca Ermes affinché sia suo alleato nell’impresa che
si accinge a compiere (vendicare la morte del padre) e afferma di esser tornato ad Argo. La critica
euripidea si concentra sull’invocazione a Ermes ctonio e sull’uso di fik® e katépyopon per evidenziare
come il suo rivale dica due volte la stessa cosa: dal suo punto di vista, infatti, ‘essere tornato a questa
terra’ e ‘venire reduce’ si equivalgono.

Gli studiosi si sono interrogati sull’interpretazione di questi tre versi, soprattutto in merito
all’attribuzione dei motp®’... kpdrn: alcuni li riferiscono al padre di Oreste, ovvero Agamennone,
mentre altri al padre di Ermes, Zeus, seguendo la scia dei due personaggi comici. Il significato
dell’espressione rimane ancora oscuro, ma ¢ piu probabile che la frase rientri nella richiesta rivolta
da Oreste ad Ermes: se con matp®’... kpdrn venisse indicato, come qualcuno ha suggerito, il potere
della famiglia degli Atridi che Oreste ha ottenuto in eredita da Agamennone, visto che 1’Atride ¢
nell’ Ade e dunque sotto I’influenza di Ermes, al figlio non resterebbe che rivolgere le sue preghiere
a questa divinita, cercando in lui un alleato per la sua vendetta.

Successivamente Eschilo prosegue nella citazione e sottopone all’esame del suo avversario i
vv. 4-5, in cui Oreste chiede al padre, nei pressi della sua tomba, di ascoltare la sua preghiera:

Ra. 1172-1173a
Toppov &’ én’ OB TMde KkNpvoow TaTpi

KAVEW, drodoot —

89 «the Choephori prologue is called ‘the prologue from the Oresteia’ because it was the best known of the three.”
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Euripide non riesce a trattenersi e interrompe la recitazione, evidenziando come nuovamente venga
espresso due volte lo stesso concetto: come poco prima si era servito dei verbi fiko e katépyopan, dal
suo punto di vista equivalenti nel significato, cosi ora ricorre a kKAO® e dxovw, ricadendo nello stesso
errore. In realta lo stesso Euripide, come osserva RAU 1967, p. 204, a proposito di questi versi, fece
ricorso a questa tautologia in un passo delle Fenicie: quando infatti Tiresia gli rivela che 1’unico modo
di salvare la citta di Tebe dalla distruzione consiste nel sacrificio di suo figlio Meneceo, Creonte fa
finta di non aver sentito le disgrazie che gli sono appena state annunciate (Phoen. 919: Ovk &kAvov,
oDk fikovsa yopétm TOALS). Inoltre, come hanno sottolineato alcuni studiosi moderni®®?, le tautologie
evidenziate da Euripide nelle Rane sono inesistenti poiché i verbi in questione indicano concetti
differenti: fjxw serve al personaggio per annunciare il proprio arrivo sulla scena, katépyopou € termine
tecnico del ritorno dall’esilio, KAV si riferisce all’atto di porgere ascolto con animo ben disposto e
axov® puo voler dire non solo “ascoltare”, ma anche “far attenzione, rispondere”.

La citazione aristofanea, puntuale e senza stravolgimenti dell’originale tragico, risulta in
questo caso di importanza fondamentale in quanto costituisce 1’unica fonte grazie alla quale ci sono
noti i primi 5 versi del prologo delle Coefore: la tragedia eschilea, infatti, ci e stata tramandata da un
unico codice, il Laurentianus Mediceus 32.9 che, pero, risulta mancante di alcuni folii tra cui quello
contenente appunto I’incipit delle Coefore®®2,

Eschilo assiste allo scrupoloso vaglio a cui vengono sottoposti i suoi versi e, sazio di critiche,

fa la medesima operazione sull’inizio dell’Antigone di Euripide®®.
Frr. 157-158 Ra. 1182
"Hv Oidinovg 10 mpdTov eDTLYNG GvNp, "Hv Oidinovg 10 mpdTov eDTLYNG GvNP

lr’ éyéver’ avdig dOMmTaToC BPoTaV

891 Cfr. il commento di Untersteiner in LAPINI— CITTI 2002, pp. 163-165.
892 Alcuni versi del prologo della tragedia sono stati recuperati grazie, oltre che ad Aristofane che fornisce uno dei
maggiori contributi, anche ad uno scolio a Pindaro e uno ad Euripide.
%In questo dramma certamente posteriore all’ Antigone sofoclea (il fr. 165 viene visto come testimone di questo in quanto
replica dei vv. 563-564 del dramma di Sofocle) secondo INGLESE 1992 Emone era complice di Antigone nel dare sepoltura
a Polinice e si arrivava ad un lieto fine, forse grazie all’intervento di Dioniso come deus ex machina, che preannunciava
le nozze tra i due giovani. Per la sua datazione, in assenza di criteri esterni, ci si € basati sulla metrica: alcuni studiosi
pensano ad un periodo che va dal 420 al 406 a.C. — si vedano ZIELINSKI 1925, pp. 219 e 239 (a favore di una datazione
tra il 415 e il 409 a.C.), WEBSTER 1967, p. 181(proponendo una trilogia composta da Antigone, Ifigenia in Tauride ed
Eracle tra il 416 e il 409), e CROPP-FICK 1985, p. 74 —, mentre altri come AELION 1986, p. 71, propendono per I’ultimo
periodo di produzione euripideo (415-406 a. C.); vd. anche INGLESE 1992, p. 190, che invece & del parere che questo
dramma sia stato rappresentato alle Grandi Dionisie del 410 a.C., riprendendo la tesi formulata da GOOSSENS 1962, p.
597. La ricostruzione della trama di questa tragedia € oggetto di controversie tra gli studiosi dal momento che alcuni (si
vedano WELCKER 1839, pp. 563 e ss., MAYER 1883, p. 73, e ROBERT 1923, pp. 947-949) si basano per quest’operazione
sulla fabula 72 di Igino e su alcune pitture vascolari (due anfore apule e un frammento di vaso proveniente da Karlsruhe:
si veda SECHAN 1967, figg. 85, 86, 87) del medesimo soggetto (a quanto sembra), mentre altri (Hartung, Webster, Aélion
si basano solo sulla testimonianza di Aristofane di Bisanzio nella I hypothesis dell’Antigone sofoclea (keiton 1y pobomotio
kol wopd Edpinidn &v Aviiyovn: ANy ékel popabdeica peta tod ATpovog 61d0tot Tpog YaHov Kowvmviay: Kol TEKVOV TIKTEL
tov tMaipova.) le cui informazioni sono riprese dallo scolio al v. 1350 del dramma di Sofocle (&1t Swapépet Tiig Evpuridov
Avtryovng abtm, 6t eopabdeica gkeivr S Tov Afpovog Epmta £E€500n mpog yapov, évtadbo 8¢ Tovvavtiov).
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Ra. 1187

Eir’ éyéver’ avdig dOMdTaTOC PpoTdy
I versi, pronunciati in tragedia da un non ben identificato personaggio prologante (un vecchio
servitore, Emone o Antigone sono tutte opzioni possibili), contengono il riferimento al trionfo che
Edipo ottenne sulla sfinge, risolvendo il suo enigma, e al suo felice regno sulla citta di Tebe prima di
scoprire la verita sul suo passato e di passare ad essere abAidratog Bpotdv. Eschilo, perd, non e
affatto d’accordo con il rivale e critica sia la definizione di Edipo come “fortunato” visto che era
Kakodainwv evoet Sia, di conseguenza, il suo esser divenuto il piu sventurato dei mortali in quanto,
a suo parere, lo & sempre stato.

E incerto se i due versi tragici costituiscano i primi versi del prologo dell’ Antigone oppure se
sia da ipotizzare la caduta di qualche verso tra I’uno e 1’altro: Nauck li stampa separati nella sua
edizione dei frammenti di Euripide proprio vista questa incertezza e cosi anche PATON 1901, pp. 270-
271, definisce verso d’apertura il fr. 157 e per il fr. 158 afferma che deve riscontrarsi “very early in
the prologue”; al contrario WELCKER 18393, p. 568, ritiene i due frammenti contigui e LUcAs 1937,
p. 240, osserva come il tempo abbia dato ragione all’audace proposta di Welcker visto che 1 due versi
si trovano citati uno dopo I’altro nell’opera Sull esilio di Favorino.

Altra incertezza si riscontra in merito al testo aristofaneo: la tradizione manoscritta & infatti
discorde (evdainwv R EPC U Vsi @ vs. gotuync V e i restanti codd; al v. 1186 tutti i codd. hanno
evtuync e al v. 1195 tutti evdaipwv) e gli studiosi ancora discutono se vada considerato come
aggettivo di avfp 1’una o I’altra lezione. NAUCK 1964, p. XXV, ha riconosciuto la versione con
gvtuyng dopo un errore iniziale in un supplemento sul fr. 157 e da allora tale tesi grazie anche alla
pubblicazione del P. Vat. 11 di Favorino di Arelate & quella maggiormente seguita fatta eccezione per
gli editori di Aristofane che, all’'unanimita, accolgono 1’altra lezione.

In una sezione del De exilio (col. 2, 39, p. 378, 4 Barigazzi) Favorino cita i due trimetri che
costituiscono 1’incipit dell’Antigone euripidea a proposito degli attori che interpretano sulla scena il
ruolo che é stato loro assegnato, re o mendicante che sia, fino alla fine della rappresentazione senza
preoccuparsi del fatto che, ad esempio, Edipo prima era il piu fortunato e poi il piu sventurato dei
mortali (...&v 8¢ 1@ adT® | Oedtpe ThHg avTig NUEPAG PAKL appioydpelvol En’ dAlotpioig OOpag
TTOYELOVGLY, 00SEV | ppovrtiloviec dpa &t Ry Oidimovg o npdTo[Vv] | edTVYNC dvnip, €lT’ dyéver’
av01g aBMMTATOC | Bpotddv). Sia in questo passo che in De Fortuna 6, 20-24 (p. 255, 20 Barigazzi)®®,

altra opera di Favorino, si riscontra la citazione euripidea e I’aggettivo adoperato ¢ gvtvyng anziché

8% fv Oidimovg 10 Tp@dToV £DTVYNC vNp.
1N Toym yap avtd 10 Pndev mabeiv mepumotovpév o dyvoeilv £dwkey, dmep dpotov Ny @ un madeiv: eita dua Thg evTLyiog
€noooTo Kol Tod Yryvookew fp&ato. £y® Kai TV EKeivov TNP®GV EDTVYIOY KOAD. ...
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evdaipmv, elemento che, come osserva TOPEDINO GUERRA 2007 p. 134, sulla scia di BARIGAZZI 1966,
p. 268, potrebbe essere “a favore della paternita favoriniana del De Fortuna”.

Argomenti a favore della lettura evtoync sono, secondo Totaro in MASTROMARCO — TOTARO
2006, p. 93, “la ripresa dell’incipit euripideo, da parte dello sferzante Eschilo, in Rane 1186 ¢ il fatto
che questo aggettivo sia presente anche in altre fonti quali quelle appena citate. SOMMERSTEIN 1996,
p. 262, inoltre ha osservato che la variante gvdaipmv potrebbe esser nata per assimilazione con il
Kakodaipnwv che si riscontra al verso successivo (a proposito di questo aggettivo DEL CORNO 1985,
p. 228, aveva affermato che rovesciava I’euripideo evdaipwv € DOVER 1993, p. 336, aveva sostenuto
addirittura che la sua presenza al verso successivo fosse una forte argomentazione a favore di
evdaipwv al v. 1182) e deriva da una scelta ben precisa in quanto “stronger term” e tipicamente
comico.

Terminata 1’analisi critica di questi versi, Eschilo dichiara di non voler passare al setaccio ogni
parola del rivale, ma di esser in grado di distruggere i suoi prologhi con una semplice boccettina. Il
suo intento e quello di dimostrare quanto sia fissa la sintassi dei prologhi euripidei tanto da divenire
un vero e proprio stereotipo (nome di un eroe o di un dio, sua discendenza/provenienza, participio e
predicato)®® e il meccanismo di cui si serve & molto semplice: Euripide incomincia a recitare i versi
iniziali di un prologo e quando arriva al primo emistichio del secondo o terzo verso Eschilo lo
interrompe, completando lui stesso il discorso con 1’aggiunta dell’espressione Ankv010v dmmdrecev®®
che rovina il tutto e crea un voluto effetto parodico.

Sono in tutto 7 i prologhi euripidei “colpiti dalla boccetta”: nell’ordine Archelao, Ipsipile,
Stenebea, Frisso Il, Ifigenia in Tauride, Meleagro e Melanippe Sophé.

Lasciamo per il momento da parte 1’incipit dell’Archelao, che analizzeremo insieme a quello

del Meleagro, e partiamo dall’Ipsipile.

Fr. 752 Ra. 1211-1213
Awdvveog, 6g Bupooict kai veBpdV dopaig EY. Awdvucog, 0¢ Bvpcotot kai vefpdv dopaig
kaBantog év mevknot [apvacscsov kdta kabamtog év mevknot [opvacscsov kata
mod yopevwv apBivolg cvv Agdpicty mod YopeL®V

Al AnkvO10v dnmdiecev

Sul piano del contenuto si riscontra la descrizione del dio Dioniso che danza a Delfi, un topos
ricorrente in tragedia (si veda Soph. Ichn. 218 e ss. Hunt; Eur. lon. 714-719 e Ba. 305-309; cfr. Soph.
Ant. 1126 ss.; Eur. Phoen. 226 ss.; lon 1125; Ba. 137, 176), ma presente anche in commedia (Nu. 603

89 Cfr. RAU 1967, p. 125.
8% Gli studiosi si sono interrogati sulla natura di questo Anx00iov: per lipotesi di intravedere in esso un’immagine fallica
si vedano WHITMAN 1969, GRIFFITH 1970 e HOOKER 1970; di contro cfr. HENDERSON 1972.
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e ss.%97). Solitamente infatti quando si invoca o si descrive questa divinita vengono menzionati, in
parte o del tutto, una serie di elementi: le rocce del Parnaso, le torce, le Baccanti, il tirso, ... Come per
altri prologhi euripidei, anche questo ha inizio con la genealogia e prima fra tutte compare la figura
del dio del teatro: Ipsipile, infatti, probabilmente personaggio prologante, e sua nipote, figlia di
Toante che nacque dall’unione di Dioniso con Arianna. Grazie allo scolio a Ra. 1213 conosciamo la
clausola finale del terzo trimetro tragico: 10 6¢ Aowov tod idpupov «mapbévoig ovv Aghpiotv». Il locus
aristofaneo comunque completa un passo dei Saturnalia di Macrobio (1, 18, 4), in cui vengono citati
i primi tre versi del prologo dell’Ipsipile per evidenziare come il monte Parnaso, pur essendo luogo
sacro ad Apollo, fosse spesso legato anche al culto di Dioniso.

L’incipit successivo é quello della Stenebea:

Fr. 661, 1-3 Ra. 1217-1219
Ovk €otv 60TIG TAVT® AVIP EVOALUOVET: (EY.) Ovk éotv Sotig mavt’ avip €0SULOVET
1| Yap Te@LKOS E6OAOC ovK Exel Piov, | Yap Te@uK®OG €60A0C ovk Exel Piov,
1 dvoyevic GV Tlovasiov Gpol TAdKa. | dvayevIG BV
Al Ankvblov dnolecev

Ad aprire il dramma euripideo ¢ Bellerofonte con un’espressione divenuta, poi, con il tempo una nota
massima dal valore universale: “non esiste uomo che sia felice in tutto” 6%, Il riferimento da parte del
personaggio tragico ¢ alla condizione del suo ospite, Preto, la cui felicita & danneggiata, come si dira
in seguito, dalla passione adultera di sua moglie Stenebea.

Tocca poi al Frisso 11 esser oggetto del gioco eschileo:

Fr. 819, 1-2 Ra. 1225-1226
Z10dviov mot’ dotv Kddpog Exmamv, EY. Zidovidv mot’ dotv Kadpoc Ekumov,
Ayfvopoc moic, A0e OnPaioy OOV Aynvopog Toic,

Al Ankvbiov andrecev

Vi ¢ disaccordo tra gli scoliasti sull’identificazione del dramma euripideo di cui vengono qui citati i
versi iniziali: uno scolio osserva che si tratta dell’incipit del Frisso Il, mentre Tzetzes afferma che

tale convinzione & errata dal momento che i versi appartengono, invece, al Frisso 1°%°. In questo caso

897 Lo scoliasta delle Nuvole ha ritenuto erroneamente che vi fosse qui un’imitazione del locus dell’Ipsipile, ma

cronologicamente questo non é possibile.

6% Per la ripresa di tale gnome nella commedia di epoca successiva vd. Nicostrato PCG VII fr. 29, Philippides PCG VII

fr. 18, Men. Aspis 418 e Mon. 596 Jaekel, Adesp. Com. Fr. 1059, 1 K.-A. Si veda anche Aristot. Rhet. Il 21, 1394b 2 che

riporta il verso come esempio di massima.

8% Scholia vetera ad Ar. Ra. 1225 CHANTRY: Zi3@vidv mot’ &otv- tod devtépov @pifov Evpuridov 1) dpyn oty

Comm. Tzetz. ad Ar. Ra. 1225 KOSTER: 618@V16v 10T’ §6T0: dgvtépov Ppifov TodTo TIveg dpynv eival Aéyovot: yweddovtat

5¢. 10D yap mpmTov Dpifov todto EoTv dpyr: devTépov 88 Dpitov dpyn: &l pev 168’ Huap TPMTOV NV KOKOVHEV®D Kai

Hakpav o1 Sid TOVEOV EVOVGTOLOLY. KOV 00OV TOVTOV TAV Yuyxpds EvOadi mheipévav Eyivmokov, Tig 1) ADun; Kayo, &l

un toxoimg tpoecyediaca tadta, 0VOEV Gv €yivookov TOLTMOV, KaiTtol oyedov T Aowmd TV Adyov afimv €idmg &mi

oTOUATOC. TEMC TODTO GpYT) ToD TpdTOL Dpifov d0Ti- GIOOVIOV 0T’ doTL Kadpog éklmdv, Ayrvopoc moic, A0 OnPaiav
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la scoperta del P. Oxy. 2455, edito da Turner, € stata di fondamentale importanza per definire che
quello citato da Aristofane ¢ 1’inizio del Frisso I, in cui ancora una volta si riscontra una genealogia,
quella di Cadmo, fornita da un dio o dalla stessa Ino (opinione assai probabile secondo WEBSTER
1967, p. 132).

Dioniso cerca di convincere Euripide, vista la sua disfatta in questo campo, a comprare la
boccettina da Eschilo per evitare che danneggi anche gli altri prologhi, ma il tragediografo, ostinato,

continua a recitarne altri tra cui quello dell’Ifigenia in Tauride’®,

IT1-2 Ra. 1232-1233a
[Té oy 6 Tavtéietlog i [Ticav poiawv EY. ITéhoy 0 Tavtdarerog €ig [Ticav poimv
Boaiow inmolg Boaiow (nmoig

Al AnkvOlov dnolecev

Dei titoli appena citati solo il primo (vv. 1206-1208) ha sollevato fin dall’antichita dei dubbi

a proposito del dramma di appartenenza, dubbi di cui gli stessi scoliasti si fecero portavoce:

Ra. 1206-1208
(EY.) Atyvmtog, ig 0 mheiotog Eomaptat AOYOg,
ELV TOLGT TEVTNKOVTO VOLTIA® TAGTY
"ApYyog Kataoymv —

Al AInkHO10V dmmAEcEV.

Gli scholia vetera infatti riportano varie osservazioni in merito a questo locus comico: uno dichiara
che si tratta dell’incipit dell’Archelao’®, un altro afferma contro tale opinione che questo & cio che
alcuni hanno erroneamente creduto dal momento che non é stato riscontrato alcun discorso di questo
tipo nel testo tragico allora noto; un terzo scoliasta aggiunge poi la testimonianza di Aristarco, il quale
nega I’attribuzione a tale tragedia a meno che Euripide stesso non abbia alterato 1’incipit in un secondo

momento, mentre Aristofane ha detto cio che si riscontrava originariamente.

x06va, Potvié mepukde: £k & dpsiPeton yévog EMMNVIKV, dipkaiov oiknoag TEdov. 1| & AABev dvaykn medio Dowvikng
amév, Ayoyl’ dv. Roov Tpsic Ayivopog kopot. TpdTov pév Ppifov Tobto dpyn: Tod 8¢ Sevtépov Dpifov dpyn abt: si
HEV TOS o TPHTOV TV KOKOVHEV® Kol [} Lokpdy 81 S18 movev Evavctolovy. kai Ti S&1 pokpnyopeiv ToALGKIC; Tide
0 KOUIKOG GAVAPET LEYPL TEAOVC.
%0 Tragedia ad intrigo, 1’Ifigenia in Tauride ha una serie di analogie compositive in comune con I’Elena ed anche una
vicinanza cronologica: sulla base soprattutto di ragioni metriche gli studiosi sembrano propendere per I’anteriorita della
prima e datare la sua rappresentazione al 414 o al 413 a.C. dal momento che 1’Elena é collocabile con sicurezza nel 412
a.C. (attraverso la parodia di intere sue scene nelle Tesmoforiazuse e gli scolii alle Rane aristofanee).
701 Sj tratta, secondo quanto dice VAN DER VALK 1982, p. 418, di Didimo.
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Scholia vetera ad Ar. Ra. 1206a CHANTRY: Afyvntog, ®¢ 0 mAgiotoc Eomaptar AOYoc:
“Apyerdov” abtn €otiv N dpyn.

Scholia vetera ad Ar. Ra. 1206b CHANTRY: (contra 1206a) g tiveg yeudds pacty. 0O yYop
eépetar viv Evpuridov Adyog 0vdelg T0100TOC.

Scholia vetera ad Ar. Ra. 1206c CHANTRY: 00 yap éoti, ¢onoilv Apiotapyoc, Tod

“Apyeldov”, el um avtdg petédnkey Hotepov. 6 88 Apiotopdvng to &€ dpyfig Kelevov etney.

Sull’identita di questo Aristofane gli studiosi si sono divisi: potrebbe trattarsi del grammatico
di Bisanzio, come aveva ipotizzato WAGNER 1846, oppure dello stesso autore delle Rane. La
communis opinio attualmente accettata & quella a favore del commediografo (si veda, ad esempio,
KANNICHT 2004), una tesi che si pud ben dedurre anche dall’uso che dei tempi verbali fa lo scoliasta:
dal presente per Aristarco si passa all’aoristo per Aristofane per cui ¢ verisimile che, se si fosse trattato
del grammatico, lo scolio avrebbe fatto ricorso al presente per mettere sullo stesso piano le due
testimonianze e non le avrebbe cosi differenziate.

Accanto alla testimonianza degli scholia vetera vi sono le fonti di tradizione indiretta che
riportano come incipit dell’Archelao quello che Kannicht classifica come fr. 228, inserendo di

conseguenza i versi aristofanei tra le incertae fabulae come fr. 846.

Fr. 228
Aovadg 0 mevimkovta Buyatépav Tothp
Neilov Mov kdAloTtov Tk yaiagt Dowp,
0¢ éx peAapppdtolo mAnpodTon POAC
AiBlomidog yiig, Nvik’ v Tokt] yuov
EMDV €¢ Apyoc dxis’ Tvédyov mOAv:
[Telaoyidtag 6° ®VOpUsUEVOVS TO TTpiv

Aovaovg KaAgioBat vopov €0nk’ v ‘EALGSa

Fr. inc. fab. 846
Atyvmtoc, g 6 mAelotog Eomaptal Adyoc,
EVV TOUGT TEVINKOVTO VOV TIAWM TANTY
ApYog KATOGK®V ...
Analizziamo dunque in che modo le fonti di tradizione indiretta ci riportano i versi del fr. 228:
- In alcuni casi ¢ presente 1’indicazione dell’autore e il titolo del dramma: cosi compare in

una sezione del V libro dell’opera di Strabone, il quale cita il primo verso e dal sesto
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all’ottavo, e in un frammento dell’anonimo storico, autore di un’opera incentrata sul filume

Nilo.

Strab. V 2, 4: Aioydhoc 8 £k toD mepi Mukivac Apyovg enoiv &v Tkétiow §| Aavaioct 1o
vévog adtdVv. Kai Vv ITehomovvncov 6 Ilehaoyiov enoiv "E@opog kKAnOfijvar, koi Evpuriong
O’ év Apyehdm onoiv 81t

Aoavadg 0 mevimkovta Buyatépv Totnp

EM®V €c Apyoc dkio’ Tvayov oA,

[Telaoyidtag 0’ dVopasUEVous 10 Tpiv

Aoavaovg KaAeioBat vopov €0nk’ av ‘EAAGSa.

Anonim. Histor. De Nilo FGrH 3c 647: Ava&oayopog 8¢ 0 @LoIKOg @not Tig yovog
TNKOUEVNS TV avamAnpmoty Tod Nellov yivesBar mcavtmg 6¢ kol Evpuriong kol &tepot tiveg
TPOYOIDY TOmTod. GAL AvaEaydpag HEV TNV YEVESLY TOINGV AEYEL THG AVOTANPOCEMG,
¢ avTog gipnkev, Evpunidng 6 kol tov tomov apopilel, Aéymv oDTmg &v dpapatt Apyeldm
«Aavaog 6 mevinkovta Quyatépov Tatnp | Nethov Mmov kdAMotov €k yaiog Dowp, | ¢ €k
uelapppotoro TAnpodtar poag | Aibomidog yiic, vik’ v taki yudv | tedpmmedovrog Hriov

Kot aifépay ...

- Talvolta ¢ solo il nome dell’autore ad esser menzionato:

Ps. Plut. Vitae decem oratorum X 837E: é&tehevta o0& émi Xoapdvoov Gpyovtog
amayyeAdéviov 1dv mept Xapovelav €v 1 Tnnokpdtovg maiaictpy mubouevog, Eayaywv
avToV T0D Biov TeTpdoty uéEPaLg d1d ToD Grtinv anocyEchal, TPOE®V TPEIS APYOS dPOUATOV
Evpridov-

Aoavadg 6 tevimkovta Quyoatépov Tothp

[Té oy 6 TavtdAelog gig [Ticav poiwv

21dviov mot’ dotv Kadpog Exhmmv

Strab. VIII 6, 9: Tiv 8’ dakpomoiv 1@V Apyeiov oikioatl Aéyetal Aavaodg, 0 T0G0VTOV TOVG
PO aTOd duvacTELOVTOG &V TOIC TOTOLS VItepParésbarn dokel, Bote kat’ Evpuridnv
[TelaoyidTag OVOUAGHEVOLS TO TTPIV

Aovoovg kadeicBat vopov €onk’ av ‘EALGda.
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Diod. Sic. 1 38, 4: AvaEayopag 8 6 QuOIKOC dmeprvato T dvapdceng oitiov sivor v
KopévnV yova katd TV Aibomiav, @ kai 6 momtig Evpiidng padntic dv froroddnke:
Aéyetl yobv

Neilov Mwv kdAMoTtov €K yoiag HOwp,

0¢ éx pedapuppdtolo mAnpovton POAC

Aibromidog yTig, NviK’ Gv ToKT] yuov.

Tib. De fig. dem. 48: évtadOa napepPépinton té tod motapod. Kai Evputiong:
Aavadg 0 mevimkovta Buyatépav Tatp,

Nethov MoV kdAAcToV TévkTaingt Bowp,

0¢ &k perapppdtolo TAnpovton POAC

AiBromidog yfig, ik’ v Toakd] yuov,

Trebpurnevovtoct niiov Kat’ aibépa,

EM®V kat Apyog ko’ Tvéyov moAwv.

ot yap tpeic mepl 10D ToTapOD GTiXOL TEPLTTOL.

- Altre volte ancora non compare alcuna indicazione in merito a chi 0 a quale opera vada

riferita una determinata citazione:

Plut. De prolis amore 497A-B:

00 Yap EoTv EVPEV 000’ EMTLYETV TOD TAAAGTPLO BovAopEVOL AapPdvery.
<OV> YAapPPOG 1 KOVIC T} TTEPd TOIKIAOOPOMV OlmVAY

16660V v yevout’ apoudv,

060¢ 0TIV O TAV KANPOVOLOVLVT®V.

‘Aavaog 0 Tevtrikovto Buyatépwv tatp’,

&l 8 drekvog Ny, mheiovag av elye KApovopodVTaG, Kai ovy Opoiovg. ..

Rufinus, Comm. in metra Terent. p. 561, 14 KEIL: Iuba in libro quarto sic dicit, ‘lamborum
itaque exempla, quae maxime frequentata sunt, subdidi,

ndtep AvkapPa, moiov Eppacwm 16de

Aovadg 0 tevimkovta Buyoatépov Tathp,

ZavOn modout] ypni moAAfiow ¢iln
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Tra le fonti appena citate € opportuno soffermarsi un attimo su quella dello pseudo Plutarco. L’autore
racconta che Isocrate avrebbe recitato in punto di morte tre incipit di drammi euripidei e li inserisce
nella sua narrazione: si tratta dell’incipit di quello che abbiamo visto esser attualmente classificato
come fr. 228, del primo verso dell’Ifigenia in Tauride e del primo verso del fr. 819 del Frisso II.
Anche se non conosciamo il modus operandi dello pseudo Plutarco con le citazioni, stupisce che due
delle tre apyai menzionate siano quelle utilizzate da Aristofane nel suo gioco della boccetta nelle
Rane e che la terza, che dovrebbe essere riferita all’Archelao secondo le fonti appena esaminate, in
commedia compaia in una veste differente, almeno secondo quanto ci riporta uno degli scoliasti.
Non solo gli antichi, ma anche i moderni si sono divisi in merito a come vadano interpretati i
versi delle Rane e principalmente tre sono le ipotesi avanzate: 1) Aristofane sta citando da un altro
dramma gia perduto ai tempi dell’edizione alessandrina o pervenutoci con un prologo differente’®?;
2) siamo di fronte ad un rifacimento comico (alcuni pensano che il poeta abbia citato liberamente a
memoria 1’incipit, altri che 1’abbia volutamente modificato, altri ancora che abbia rielaborato le
notizie pervenute ad Atene del dramma rappresentato in Macedonia); 3) si tratta del prologo

originario dell’Archelao. In quest’ultimo caso diverse sono le spiegazioni che sono state addotte per

giustificare la presenza, tra le fonti di tradizione indiretta, di un diverso incipit:

a) il vero prologo € stato sostituito dal fr. 228, composto da Euripide o piu probabilmente dopo
la sua morte per una replica successiva per evitare le risate del pubblico, memore
dell’inserzione della boccetta eschilea nel prologo precedente’®;

b) entrambi i frammenti appartengono alla stessa tragedia e forse possono esser inseriti entrambi
in sede prologica, vista la lunga genealogia esposta’®;

c) il fr. 228 non ¢ altro che un’interpolazione d’attore nata per la necessita del pubblico di IV

sec. a.C. di avere maggiori dettagli sul contesto mitologico’®.

702 Cfr. HARDER 1985, p. 181, JOUAN — VAN LOOY 1998, pp. 289-290, KANNICHT 2004, pp. 885-886, e da ultima SCULLION
2006. Diversi studiosi quali HARTUNG 1843, p. 86, e WAGNER 1846, p. 672, hanno ipotizzato che potesse trattarsi di versi
della Danae euripidea, tesi ripresa, in anni piu recenti, da HARDER 1985, p. 181, che pensa o0 a questo dramma oppure al
Dictys.
03 Dj questo parere sono, ad esempio, HASLAM 1975, p. 171, GUNTHER 1996, pp. 86-87, e SCULLION 2003, n. 30 p. 394.
04 Gia NAUCK 1856, p. 340, nello spiegare la questione dei due prologhi aveva avanzato tale ipotesi accanto a quella di
un’errata attribuzione dei versi di Aristofane all’Archelao (“aut igitur diversi extiterunt eiusdem dramatis prologi aut
errarunt qui Archelai initium proferri ab Aristophane dicerent”). Successivamente tale tesi € stata ripresa da Stossl 1957
(in RE s.v. Prologos, vol. XXI1I1 2 Nachtrage, coll. 2339-2342) che inserisce il fr. 846 dopo una breve lacuna subito dopo
la storia delle Danaidi (“pour une raison inconnue (o pour une faute de mémoire) Aristophane n’aurait pas cité le premier
vers”), ma é stata scartata da HARDER 1985, pp. 181-182.
705 paGE 1934 riporta la tesi di Murray secondo il quale la differenza presente tra i due prologhi (uno piu esplicativo
dell’altro) era dovuta ad una minor conoscenza del contesto mitologico da parte degli spettatori del IV secolo il che
avrebbe reso necessario un maggior dettaglio nel prologo nella nuova produzione drammatica del tempo (p. 94). Tale
ipotesi viene poi ripresa piu di sessant’anni dopo da SCULLION 2006, che, riprendendo quanto gia avanzato da PAGE 1934,
p. 93, pensa al fr. 228 come interpolazione d’attore.
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Bisogna anche evidenziare come 1’argomento, pur essendo di un certo interesse per il gioco
paratragico operato da Aristofane, non sia stato trattato da Rau nella sua opera: 1’autore infatti non
presenta un’analisi dettagliata della scena dei prologhi e si limita a segnalare il dubbio, dovuto alla
presenza della testimonianza scoliastica, che si tratti o meno della ripresa dell’Archelao.

Sebbene la questione sia particolarmente delicata, vorrei mettere in luce alcuni elementi che,
a mio avviso, potrebbero aiutare a far propendere piu per una ipotesi che per le altre.

Innanzitutto e necessario soffermarsi sulla testimonianza degli scholia vetera. Se
I’osservazione del terzo scoliasta, che riporta la testimonianza di Aristarco, sembra far intendere che
Avristofane avrebbe citato i versi originariamente composti da Euripide, dei quali con il passare del
tempo si sarebbe perso il ricordo, se ne deduce che quelli che attualmente sono classificati come fr.
228 vadano interpretati come il successivo rimaneggiamento operato dal poeta tragico, 0 meglio da
qualcuno a lui legato (il figlio?), in un secondo momento e dunque versione definitiva del dramma’°®,
Qualora, pero, le cose stessero cosi, bisognerebbe ipotizzare che il tragediografo avesse abbozzato
una parte del dramma prima della sua partenza per la Macedonia e che, una volta giunto li, ’avesse
modificata.

La tradizione scoliastica, che presenta due opinioni tra loro contrastanti (da un lato si
tratterebbe dell’incipit dell’Archelao, dall’altro tali versi non si riscontrerebbero in questo dramma),
potrebbe, pero, non essere fonte attendibile come ci dimostra, ad esempio, lo scolio al v. 171
dell’Ippolito di Euripide:

Schol. ad Eur. Hipp. 171: mvde kouifovo’ Ew: todto ceonueiotat @ Aploto@avel Tt Kaitot T@
EKKVKANUATL YpOUEVOC TO EKKopilovoa Tpocednkey meploo®ds: — MA

ttvoe xopilovs’: Todto ceonueimkey AptoTo@avne, 8Tt Katd 10 AKpPeg T EKKVKANUO TO10DTOV
goti Tf] bmoBéoet. émil yap g oknvig deikvuton T Evdov mpattopeva, 0 08 EE® mpoiodoay aVTIV

vrotifeton: — B

Lo scoliasta qui riporta il parere di Aristofane (sicuramente il grammatico di Bisanzio anche
se non viene connotato ulteriormente), ma gli attribuisce un’osservazione, considerata errata da
diversi studiosi’®’, in merito all’'uso della macchina dell’ékxOxkAnpa in quel determinato punto

dell’azione scenica.

%8 ’ipotesi di una duplice redazione dell’Archelao era stata avanzata gia da Valckenaer (p. 162), e poi ripresa da diversi
studiosi (Welcker p. 700, KOSTER 1971, BERGK 1838, p. 95, ROEMER 1908a, p. 356, HARDER 1985, p. 180, VAN DER
VALK 1982, pp. 418-419, DI GREGORIO 1987, pp. 310-316, LAMARI 2017, pp. 120-121).
07 Si veda BELARDINELLI 2000 a questo proposito.
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Osserviamo, invece, ora il modus operandi di Aristofane comico nella scena dei prologhi:
possiamo notare come I’autore si serva per lo piu di versi incipitari (sappiamo infatti che erano quelli
maggiormente memorizzabili), ma almeno per un caso, se si esclude il primo prologo citato sul quale
torneremo fra poco, utilizzi versi pit adatti al gioco comico della boccetta e che non sono il vero e
proprio inizio del dramma.

Questa volta é il prologo del Meleagro ad esser soggetto ai colpi del Ankv6iov: siamo quasi
alla fine della sfida su questa sezione della tragedia ed Eschilo, impaziente di ottenere il verdetto a
suo favore e nello stesso tempo euforico per I’esito favorevole della boccetta, arriva ad interrompere
Euripide prima del previsto, addirittura alla cesura pentemimere del primo verso. L’avversario allora
chiede di poter recitare interamente almeno il primo verso e ottiene il permesso, ma non appena si

accinge a iniziare il secondo viene colpito nuovamente dalla boccetta eschilea.

Ra. 1238-1241
(EY.) Oivedg mot’ €k yijg —
Al. Ankvolov dndAECEY.
EY. "Eacov gingiv mp®O’ dhov pe tOv otiyov.
Oiveldg mot’ €k yTig moAVUETPOV AAPDOV GThY LV

BV amopyag

Al ANKOOoV dndrecey.

Fr.516
Olvebe mot’ €k yTic moAduETpOV AaPdV GTdyVLV

BV dmapydg

Anche qui, come per I’incipit dell’Archelao, sono gli scholia vetera ad avvertirci che i versi in

questione non costituiscono 1’incipit della tragedia, ma appartengono comungue alla sede prologica:

Scholia vetera ad Ar. Ra. 1238 CHANTRY: Oivedg mot’ &k yiic. ot uev €k “Meledypov”

peta ikava thg apyic. 1 08 apyn tod dpauatog Kaivdav uev ide yaio [elomiog y0ovos.

In questo caso gli scholia riportano anche il vero incipit del dramma, noto anche grazie ad altre fonti
e classificata da Kannicht come fr. 515.
Fr. 515
KoaAivdoav pev fjoe yaia, ITedomiog x0ovog
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&v avtimopOpolg medi’ Exovs’ evdaipovar
Oivedg 6’ dvdooet Thode yiig Altoloc.
[TopBaovog maic, 6g mtot” AABaiov yoped,

ANdag dporpov, Osortiov 08 mapHEvov

Alcuni studiosi hanno giustificato il ricorso da parte del commediografo al fr. 516 anziché al
fr. 515 affermando che con quest’ultimo Eschilo non sarebbe stato in grado di continuare il suo
“gioco”: come osserva DOVER 1993, p. 342, Aristofane si € servito di un passo che ben si adattava
alle sue esigenze drammaturgiche e, seppur differente, “sound[s] like an opening”. Altri, invece,
hanno pensato, come per 1’incipit dell’Archelao, o ad un’interpolazione d’attore o alla sostituzione,
forse come risposta alla parodia delle Rane, dei versi originari con altri versi in occasione di una
replica della tragedia’®.

Sul piano metrico, in realta, il fr. 515 non creerebbe grossi problemi all’inserzione della
boccetta: I’interruzione avverrebbe infatti dopo il dimostrativo 1ide, permettendo 1’aggiunta del
MkvOov andiecev. Sarebbe, perd, 1’assenza del sostantivo yoio a dare I’impressione che manchi
qualcosa per un significato pit comprensibile 0 comunque che vi sia una differenza rispetto al modo
adottato dal poeta per gli altri prologhi citati, ove si ha sempre una grande attenzione a che il periodo,
seppur modificato, abbia un senso compiuto. La scelta dell’autore ¢ dunque caduta sul fr. 516 in
quanto maggiormente adatto al suo lusus comico e facente pur sempre parte del prologo, nonostante
non sia il vero incipit.

Una medesima operazione potrebbe esser stata fatta, a mio parere, da Aristofane ai vv. 1206-
1208. Non reggono infatti le argomentazioni addotte da VAN DER VALK 1982, pp. 418-419, in quanto
sia il fr. 846 che il fr. 228 ben si adattano all’inizio di un dramma e non ¢ detto che, in quanto primo
prologo messo sotto attacco da Eschilo, I’autore stia cosi fuorviando 1 suoi spettatori dal momento
che comunque avranno percepito come parte del prologo i versi citati anche se non si trattava
necessariamente di quelli incipitari. Resta I’autorevolezza di uno scoliasta come Didimo che cita la
testimonianza di Aristarco in quanto “he was perfectly acquainted with Euripides’ plays”.

Si pu0 notare, pero, come ’autore non avrebbe potuto ricorrere al fr. 228 dell’Archelao per il
suo gioco poiché I’espressione Ankvoiov anmiecev non poteva esser inserita prima del v. 4, il che
avrebbe lasciato a questo prologo uno spazio piu ampio rispetto agli altri di cui vengono citati al

massimo due versi interi e il terzo a meta; al contrario il fr. 846 ben si adattava alle esigenze

708 Gia FRITZSCHE 1845, p. 367, aveva avanzato I’ipotesi che il fr. 516 del Meleagro fosse 1’incipit originario, sostituito
poi dal fr. 515 per opera del figlio di Euripide in vista di una replica della tragedia dopo la morte del padre; piu di un
secolo dopo tale teoria € stata ripresa da HASLAM 1975 secondo cui sia il prologo dell’Archelao che quello del Meleagro
sarebbero stati modificati in seguito alla parodia aristofanea.
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drammaturgiche e strutturali. Infatti se ci si sofferma un momento ad osservare nel complesso tutti e
7 1 prologhi euripidei coinvolti nella sfida, si vede come la struttura adottata dal commediografo sia
abbastanza precisa: per i primi tre vengono citati due versi interi e il primo emistichio del terzo, poi
per i successivi tre si passa ad un verso intero seguito dalla prima meta del secondo per arrivare infine
ad un unico verso citato interamente (ovvero 1’incipit della Melanippe Sophé).

Torniamo ora al problema sollevato dagli scholia e agli interrogativi che sorgono nel caso in
cui si ipotizzano due redazioni dell’Archelao. Innanzitutto sarebbe 1’unico caso in cui Aristofane
citerebbe il prologo di una tragedia semplicemente abbozzata e non ufficialmente portata sulla scena
da Euripide: come potevano il commediografo e soprattutto il pubblico conoscerlo? Sembra infatti
poco verisimile che un prodotto non finito avesse iniziato a circolare (si pensi, ad esempio, ad
occasioni come i simposi a cui la maggior parte dei cittadini partecipavano) a meno che non fosse per
una volonta specifica del tragediografo: in questo caso se egli avesse voluto far conoscere ai suoi
concittadini quanto avrebbe messo in scena lontano dai loro occhi, perché lo avrebbe poi modificato?
Se, invece, si ipotizza non una semplice bozza ma una vera e propria rappresentazione ad Atene prima
del soggiorno di Euripide in Macedonia, sembra altrettanto difficile che un dramma che doveva esser
dedicato o addirittura esser stato commissionato dal sovrano Archelao sia stato presentato come prima
messa in scena ad un pubblico diverso da quello per cui era stato composto.

A queste difficolta si aggiunge anche, come osserva ScuLLION 2003, p. 395, quella di
immaginare che il poeta comico abbia ripreso nel suo gioco parodico il prologo di un’opera non nota
ai suoi spettatori e dunque non riconoscibile da parte loro: € percio necessario ipotizzare che
I’Archelao sia stato poi rappresentato nel teatro di Dioniso in modo che il pubblico ateniese che
assisteva alle Rane di Aristofane avesse familiarita con esso.

La prassi aristofanea nel citare prologhi tragici ci spinge, inoltre, a scartare la seconda ipotesi
elaborata dai moderni, ovvero che si tratti di una rielaborazione del commediografo: sarebbe infatti
I’unico prologo su 7 di quelli citati a non esser una citazione puntuale del modello tragico, bensi una
creazione dello stesso Aristofane; inoltre anche laddove 1’autore adatti I’ipotesto al contesto e al gioco
da lui creato, si assiste ad una parziale modifica del testo originale e non ad una riscrittura ex novo
(basti pensare alla parodia del prologo dell’Elena nelle Tesmoforiazuse in cui i primi due versi, come
si @ visto, sono citati letteralmente e del terzo rimane solo ’aggettivo iniziale, completamente
stravolto rispetto al contesto tragico). Di certo la bravura dell’autore nel riuso dei modelli tragici ha
portato sia gli antichi che i moderni a fraintendimenti: nella parodia dell’Andromeda euripidea nelle
Tesmoforiazuse, ad esempio, la voluta inversione dell’ordine drammaturgico (dapprima lo
stravolgimento del dialogo dell’eroina tragica con il Coro e poi la monodia da lei intonata in apertura

del dramma) ha fatto pensare inizialmente che la tragedia incominciasse con ’appello alle @ilot
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napBévor del Coro, ma grazie alla testimonianza dello scoliasta si € compreso quale fosse 1’originario
esordio (schol. ad Ar. Thesm. 1065: tod poAdyov Avdpopédog eicPoArn).

Nel caso dei vv. 1206-1208 delle Rane potremmo, a mio avviso, trovarci di fronte ad una
situazione in parte simile a quella appena menzionata: non si tratta dell’inversione di due scene, ma
e possibile che qui siano stati volutamente ripresi versi tragici che nell’ordine originario non
comparivano propriamente come quelli iniziali, bensi di poco successivi ad essi. Abbiamo visto
precedentemente come cio si sia verificato per il Meleagro laddove invece di citare i versi incipitari,
maggiormente riconoscibili da parte del pubblico, il poeta comico ha scelto quelli che meglio si
adattavano alle sue esigenze e cio andrebbe bene anche in questo caso.

Rimane comunque la testimonianza di Aristarco che, a quanto sembra, non trovava i versi
citati da Aristofane nella copia a sua disposizione dell’Archelao euripideo: non possiamo, pero,
dimenticare che un altro scoliasta aveva definito tali versi come 1’incipit di questa tragedia e
soprattutto la presenza nella Vita di Isocrate dello pseudo Plutarco di due incipit presenti anche nella
scena dei prologhi. E interessante notare inoltre come nella Vita di Licurgo 843e lo pseudo Plutarco
citi un verso degli Uccelli di Aristofane (v. 1296) come testimone del fatto che Licurgo era chiamato
con il nome dell’uccello egiziano ibis’®. Di certo questo non dimostra che I’autore delle Vite dei dieci
oratori conoscesse tutta la produzione aristofanea, ma come per quest’ultimo passo e possibile che
anche per la Vita di Isocrate egli avesse in mente il testo comico, ma sia prevalsa la memoria
incipitaria e dunque sia stato citato il fr. 228 e non 1 versi che c’erano realmente nelle Rane.

Dopo aver analizzato la tradizione scoliastica controversa e il modus operandi del poeta
comico, pur rimanendo sul piano delle ipotesi, reputo probabile che per il primo prologo Aristofane
abbia scelto volontariamente di citare dei versi differenti da quelli originari per ragioni funzionali al
mantenimento del lusus della boccetta ¢ che il fr. 846 vada considerato parte dell’Archelao di
Euripide, collocato in particolare in sede prologica, come gia avanzato da Stossl, alcuni versi dopo il
fr. 228 che ne costituirebbe il vero incipit.

Se le cose stanno veramente cosi, non ¢’¢ bisogno di pensare a un dramma perduto gia
all’epoca di Aristarco né a prologhi differenti elaborati per delle precise rappresentazioni; si spiega
inoltre facilmente perché le fonti di tradizione indiretta riportino come incipit il fr. 228 e per quale
motivo si evidenzi negli scholia vetera al locus delle Rane 1’osservazione che shaglia chi vede in esso
i versi iniziali dell’Archelao. | vv. 1206-1208 potrebbero, pertanto, essere considerati come ripresa
paratragica di un dramma euripideo noto, appunto 1’Archelao, in cui ancora una volta Aristofane

mostra la sua bravura nell’adattare alle proprie esigenze il patrimonio teatrale a sua disposizione.

799 pg, Plut. Vita Lycurgi 843E: énexodeito & 6 AvkoDpyog iPic
"IBic Avkovpy®, Xoupe@@vTt VOKTEPIC.
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Euripide, pero, ancora non si vuole arrendere e inizia a citare il primo verso della Melanippe
Sophé, contenenti un’altra genealogia (da Zeus nacque Elleno, che ebbe come figlio Eolo il quale a
sua volta genero Melanippe):

Fr. 481 Ra. 1244

Zeh¢, g Aéhextan TG aAnOeiag Hmo, Ze0¢, g Aélextan TG aAnOeiag Hmo, —

Il gioco potrebbe andare avanti all’infinito se, dopo la citazione del verso iniziale, non fosse il dio
Dioniso questa volta a interrompere Euripide al posto del rivale con la medesima formula, “lasciando
tuttora la contesa senza vinti né vincitori”’*°,

Questo incipit tragico ci viene tramandato nella versione attualmente accolta dagli studiosi dal
commento di Giovanni Logoteta al ITepi pebddov dewvotntog di Ermogene, ma Plutarco e Luciano lo
riportano, invece, in una veste differente a quella nota (Luc. luppiter Tragoedus 41: Zevg 6otig O
Zgvg, od yap oida ANV Adye [con kAbwv aggiunto in quasi tutti i manoscritti dopo Adyw]) e simile
sul piano formale ad un’espressione dell’Agamennone eschileo (cfr. Ag. 160-161). Come osserva
CAVALLI 1977, p. 172, “in Eschilo, I’espressione ¢ frutto di una religiosita talmente profonda che il
poeta quasi non si sente degno di nominare la massima divinita”, mentre in Euripide “la frase, analoga
formalmente a quella eschilea, ... sembra venata di sottile ironia e dettata piuttosto da una sorta di
scetticismo.” Nell’Amatorius 13, 756 b-c plutarcheo due personaggi stanno discutendo sulla wictig
negli déi e sulle conseguenze che possono nascere dal cercare prove sulla loro esistenza: a questo
proposito viene citato I’incipit della Melanippe Sophé (Zetg, «dotig 6 Zedg:> 0D yap 0ida TANY Adymr)
e I’autore racconta che Euripide fu spinto a modificare la forma di questo verso in quella attuale dalle
critiche che i suoi concittadini gli fecero dal momento che “poteva suonare ironico nei confronti della
somma divinita”"*!. Tale incipit viene citato anche dallo pseudo Giustino in Monarch. 5, “confused
and adjusted to fit with Tro. 886-7, all attrib. Eur. Hec.” (Cropp in COLLARD-CROPP-LEE 1995) e
adattato dal filosofo Atenagora (operante all’epoca dell’imperatore Marco Aurelio) nella Supplica
per i cristiani. Nel tentativo di confutare una delle accuse attribuite in quel periodo ai cristiani, ovvero
quella di ateismo, ’autore si sofferma sul fatto che poeti e filosofi non erano considerati atei anche
se avevano respinto la tradizione religiosa comune ed avevano parlato di un dio unico, aggiungendo
poi che non vedeva I’esistenza di tali divinita della credenza popolare e citando a questo proposito il
frammento della Melanippe. Anche Dionigi di Alicarnasso, infine, ci riporta 1’inizio del discorso
filosofeggiante dell’eroina come testimonianza dell’influenza che la dottrina anassagorea ebbe sul

tragediografo.

10 DEL CORNO 1985, p. 231.
"1 CAVALLI 1977, p. 172.
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La sfida sulle parti liriche

Una volta che si € posto fine al confronto di prologhi i due contendenti passano all’analisi dei canti
lirici ognuno del proprio avversario: nel mettere in luce i diversi stili musicali dei due poeti tragici
Aristofane imita e mette in ridicolo alcune loro caratteristiche, talvolta servendosi dei modelli
originari e altre volte, invece, creando egli stesso dei virtuosismi alla maniera dell’uno e o dell’altro.
Per comprendere la parodia musicale messa in atto dal commediografo il pubblico doveva essere, con
ogni probabilita, a conoscenza delle opere che fungevano da ipotesto o almeno essere in grado di
richiamare alla memoria la melodia oggetto qui di stravolgimenti: purtroppo, pero, I’aspetto musicale
delle opere teatrali & andato irrimediabilmente perduto ed & impossibile per gli studiosi moderni
ricostruire il fulcro di questa parodia, dovendo limitare 1’esame alla componente testuale, 1’unica
pervenuta.

L’attacco iniziale viene sferrato da Euripide, intenzionato a dimostrare che Eschilo € un koxog
uelomotog che compone sempre gli stessi canti, tanto sconnessi da non distinguersi da uno creato a
caso: per rendere evidente la monotonia dell’avversario in campo lirico, che rispecchia uno dei tratti
peculiari della musica di cui questi si fa portavoce’*? e che si contrappone nettamente alla moAvyopdio
introdotta dai nuovi compositori, Euripide decide quindi di fare un “concentrato” dei uéin del suo
rivale’®® e inizia da alcuni versi dei Mirmidoni.

Fr. 132
DODT AytAled, Ti TOT’ AVOPOSAKTOV AKOV MV,
in, KOOV 0V TEAGDELG £ dp®YAV;
Ra. 1264 e ss.
EY. ®Oudt’ Ayidlred, i moT’ dvdpoddiktov dxovmv

1 KOOV 0V TEAADELS €T” APV
Gli editori e i commentatori dei frammenti eschilei riconducono tale passo ad un corale successivo al
preludio anapestico della parodo in apertura del dramma: il Coro, probabilmente composto da
Mirmidoni, tenta di persuadere Achille a tornare sul campo di battaglia e gli chiede per quale motivo,
pur sentendo che i Greci hanno la peggio, non corre in loro soccorso.

Il secondo verso, che insieme al primo ha un suo significato, viene poi ripetuto come ritornello

successivamente dando origine al nonsense: si vuole, infatti, mostrare 1’illogicita dei corali eschilei.

"2 BELIS 1991, pp. 37-38, osserva in proposito: “Aussi convient-il de relativiser le reproche fait a Eschyle: il ne s’applique
pas spécifiquement a lui, mais a tous les compositeurs de sa génération. Sa monotonie n’est pas le résultat d’une
inspiration indigente, comme Euripide voudrait le faire croire, mais seulement un signe des temps.”
13 Osserva DEL CORNO 1985, p. 232, a proposito del v. 1262: “Il significato ¢ che i versi di Eschilo sono tanto uniformi
che, mettendo insieme tutti i loro pezzi, riesce comunque possibile tirarne fuori un insieme apparentemente omogeneo;
oppure che i suoi corali sono tanto sconnessi, che non si distinguono da uno messo insieme a caso”.
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Il procedimento ¢ lo stesso della boccetta, ma 1’obiettivo € diverso: come osserva DEL CORNO 1985,
p. 232, qui si vuole dimostrare I’indifferenziata oscurita, nella scena precedente la meccanicita della
struttura.

Segue poi un verso degli Evocatori di anime’*:

Fr. 273

‘Epudv pev mpdyovov tiopev yévog ot mepi Aipvay

Ra. 1266

‘Epudv pev mpdyovov tiopev yévog ot mepl Aipvay

La presenza di Ermes nel contesto originario si spiega innanzitutto con il suo ruolo ctonio di
psychagogds, ma anche per il fatto che il Coro, che da il nome alla tragedia e prende qui la parola,
definisce il dio come suo mpdyovog in virtu della somiglianza del loro compito: 1’uno trasporta le
anime di coloro che sono appena morti nell’oltretomba, mentre gli altri hanno la capacita di rievocarle
dal medesimo luogo™®. Il riferimento alla stirpe palustre, invece, rimanda all’ambientazione della
scena, costituita da una terrificante palude che a lungo gli studiosi hanno cercato di collocare
geograficamente, dividendosi tra il lago Averno, il lago Stinfalo o la Tesprozia come ipotesi.

I versi successivi erano di difficile attribuzione gia per gli alessandrini: come ci testimoniano
gli scholia vetera ad loc., Aristarco e Apollonio, émiokéyacte To0ev giciv, mentre Timachida di Rodi
li attribuisce al Telefo di Eschilo (ipotesi accolta da Radt che lo inserisce come fr. *238) e Asclepiade
all’Ifigenia.

Ra. 1269-1270

Kvoiot” Ayaudv, Atpémg molvkoipove navOave pov mod.
Vengono poi i versi tratti dalle Sacerdotesse’*:

Fr. 87

evQauelte peEMoooVOLOL 00OV APTENO0G TEANG OTyEtY
Ra. 1273-1274

Evoapcite. MeMooovopot 66pov Aptéudog TEAG ofyewy.

411 frammento proviene probabilmente dalla parte iniziale della parodo (si veda in proposito TAPLIN 1977, p. 447).
15 Cfr. OGDEN 2002, pp. 26-27. A proposito dell’espressione ‘Epudv uév mpdyovov tiopev si veda I’osservazione degli
scholia recentiora ad Ar. Ra. 1266b sul fatto che sono gli Arcadi a dire simili cose poiché il dio Ermes era venerato sul
monte Cillene, in Arcadia, da tempo immemorabile e per questo era riconosciuto da loro come mpdyovoc.
"18Di questo dramma non compare menzione nel Catalogo ed & ignoto I’argomento: WELCKER 1824, pp. 408 e ss., ipotizzo
che il titolo rimandasse alle sacerdotesse di Diana e che il dramma riguardasse la storia di Ifigenia (in un primo momento
penso che la scena fosse ambientata in Aulide, ma poi la collocod in Tauride). Forse proprio da qui nacque ’errore di uno
scoliasta che in schol. rec. ad Ar. Ra. 1273a osservd come si trattasse di dpapo tfc YyurvAiac: anziché scrivere
Youyeveiag ha inserito il nome di Ipsipile (Eschilo ha composto una tragedia dedicata a questa eroina, ma non ci sono
pervenuti frammenti e non € dunque possibile sapere se un tempio di Artemide giocasse un qualche ruolo al suo interno
oppure no).
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A conclusione del primo canto si riscontra il verso con cui il Coro dei nobili anziani di Argo,
nell’Agamennone, da inizio, dopo il preludio anapestico, alla parodo vera e propria, sottolineando
come lui solo abbia I’autorita per raccontare come i due sovrani al comando, Agamennone e Menelao,
guidarono la gioventu greca nella spedizione contro Troia: la lancia armava la loro mano, una mano
che andava ad esigere vendetta per I’offesa subita.

Ag. 104

KOP16¢ gipt Bpoelv 610V KpaTog aictov Avopdv
Ra. 1276

Kvupuog eipu Opogiv 8010v kpdtog aicrov avopdv

Il secondo pastiche lirico di versi eschilei creato da Euripide, ritorna su altri due versi della
parodo dell’Agamennone, intervallandoli con un frammento del dramma satiresco Sfinge’’: il
risultato finale & qualcosa di grottesco e che termina nel nonsense, effetto ancor piu riuscito grazie

8

all’onomatopeico  pAattofpartoprattodpat’i®, nuovo ritornello del canto, una sequenza

intraducibile, ma che, come osserva DI MARCcO 2011, p. 40, evoca il “vibrare metallico delle corde di

una cetra”’®®,

Ag. 109 Ra. 1284-1289

Omwg Ayoudv 6i8povov kpdrtog, EALGSoc ifag  "“Onwg Ayoudv diBpovov kpdtog, ‘EALadog fifag,
Fr. 236 oAottofpattoprattodpar,

Yotyya dSvcopeptav Tphraviy Khva Yoptyya, dvoapeptav TpOTAVY KOVO TEUTEL,

Ag. 111 eAatTofpattopiattodpart,

néumel EHv dopi Kai xepl Tpdktopt Bovplog dpvig oLV dopi Kai yepi TpakTopt BovPLOg SpVIC,

Dopo aver ricordato come aiciov la spedizione intrapresa dai Greci il Coro della prima tragedia della
tetralogia del 458 a.C. dichiara quale sara I’oggetto del suo canto: il kpatog degli Achei e la gioventu

greca, coinvolta nell’impresa bellica e pronta ad essa con le armi gia in mano.

"7Con esso si chiudeva la tetralogia di Edipo con cui Eschilo ottenne la vittoria nel 467 a.C. “L’apparizione della
mostruosa vergine alata”, osserva DI MARCO 1991, p. 52, “sembra essere stata preparata dal poeta con un sapiente
crescendo, volto a provocare nei satiri una reazione dapprima di attonito stupore e poi, presumibilmente, di risibile, aperto
sgomento”.
718 |ABIANO ILUNDAIN 2000, p. 301, osserva in proposito: “esta voz, que no significa nada, que por si sola no designa
nada, adquiere pleno valor y sentido, se actualiza semanticamente con un valor y significado precisos en el momento en
el que aparece inserta en un dialogo real... De esta manera, nos encontramos con una espléndida creacién onomatopéyica
que reproduce el estilo rimbombante de Esquilo, tal como lo interpreta Euripides, y que igualmente intenta reproducir
también la melodia de la lira que acompafaria los coros de Esquilo”.
1% Come osserva, infatti, RAU 1967, p. 126, nel secondo poutpourri lirico creato da Euripide ’accompagnamento del
flauto ¢ sostituito da quello della cetra, “deren Laut er jetzt anstelle des bisherigen Refrains nach jedem Zitat imitiert”.
MAAS — SNYDER 1989, p. 65, sottolineano in merito al pAattobportoplatTodpat che “the repetition of the hard consonant
t in both these words seems to suggest that the plektron stroke had a rhythmic percussive effect, or at any rate that the
strumming sound produced was more like a sharply articulated striking of the strings than a gentle silvery sweep among
them”.
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A proposito del dramma satiresco Sfinge gli studiosi hanno cercato di spiegare questa
inserzione da parte del commediografo e SOMMERSTEIN 1999, p. 272, ha osservato come la bizzarra
descrizione dei due Atridi come “la Sfinge della gioventu dell’Ellade” non sia completamente
inappropriata: come la creatura mostruosa ha portato morte e distruzione tra i giovani Tebani, cosi
Agamennone e Menelao hanno guidato una spedizione che ha condotto alla morte molti giovani
Greci.

Va poi ricordato sul piano metrico che proprio in questo frammento della Sfinge si riscontra,
come osserva CERBO 2015, p. 78, “una delle poche forme dattiliche conservate: si tratta di un
tetrametro che si conclude con un biceps e che probabilmente doveva essere in sinafia ritmica con il
colon successivo; proprio il ritmo dattilico della sequenza “associato alla figura della Sfinge doveva
richiamare in modo allusivo i dattili degli enigmi; la struttura metrica conferisce enfasi anche al
dettato stilistico della perifrasi, con la cesura posta tra il determinante in forma dorica e i due epiteti”.

| versi successivi sono stati erroneamente attribuiti dagli scholia all’Agamennone, indotti a
cio probabilmente dalle numerose citazioni che da questa tragedia sono state riprese per questa sfida
lirica:

Ra. 1291-1292

KUPEV TapOoyDV 1TOHOIS KLGLV AEPOPOITOLG,
In realta vanno classificati come fr. 282 R.: Bergk ha ipotizzato 1’appartenenza di questo frammento
al Memnone’® e, come ci dice SOMMERSTEIN 1999, p. 272, questa tesi potrebbe esser accettata in
quanto tale dramma e “part of a suite of plays dramatizing the phase of the Trojan war leading up to
the death of Achilles.”’?
A chiusura del canto questa volta, invece, riscontriamo un frammento delle Donne di Tracia’??:
Fr. 84 Ra. 1294
10 GLYKMVEC T €’ Alavtt 10 GLYKAMVEG T €’ Alavtt,
Non sappiamo a cosa stiano facendo riferimento i versi eschilei: alcuni studiosi hanno pensato alla
spada, altri all’esercito greco che minaccerebbe Aiace per il massacro compiuto e altri ancora, come

BLASS 1897, pp. 154-155, ai rapaci che si precipitano sul cadavere dell’eroe suicida.

720 Mette lo inserisce tra i frammenti di questo dramma, supponendo che appartenga un canto corale eseguito in risposta
al resoconto della vittoriosa avanzata di Memnone: MARTIN 1975, p. 48, osserva a proposito dei frr. 198 (quello appena
citato) e 199 (yaixdv abepi ...) che “the lines could as easily belong to Trojan speakers reporting, or reacting to, news of
Greek action in the fight”. Ulteriori ipotesi di attribuzione considerano il verso come appartenente alla Sfinge (Fritzsche),
agli Argivi (Hartung) o ai Mirmidoni o ai Frigi (Rogers).
721 DOVER 1993, p. 348, osserva: ““The bold hounds who range the air’ will be vultures or eagles, and ‘having given (?
him) to ... to light upon” must refer to a corpse left to the dogs and birds (cfr. Il. 14 £.)”.
"2Uno scoliasta ci riporta la testimonianza di Timachida che osserva come il v. 1294 non compariva in acuni testi delle
Rane: “it may have been deleted”, nota DOVER 1993, p. 349, “by an editor who observed that it outstrips the rest of the
parody in incoherence, as well as introducing heterogeneous rhytms, but a jump from one gAatto- to the next is a more
probable explanation”.
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Giunge poi il turno di Eschilo che prima ancora di iniziare sottolinea come i canti del suo
rivale, frutto di un processo di corruzione e intreccio delle forme musicali tradizionali, siano presi
“da ogni dove: dai canti delle puttane, dalle canzoni conviviali di Meleto, dalle melodie per aulo,
dalle nenie funebri, dalle danze della Caria” (vv. 1301-1303). Pensa poi di farsi portare una lira per
accompagnare il suo pastiche di canti euripidei, ma cambia subito idea, ritenendo piu adatto come
strumento musicale di accompagnamento le nacchere: di qui la scelta di chiamare in scena la ragazza
che suona le nacchere e che appella come “Musa di Euripide”. Alla vista di costei Dioniso esclama

che “un tempo questa Musa non era di Lesbo, assolutamente no”.

Fr. 752f 8-14 Ra. 1305

160V KTHTOC BOE KOPTAA®V. (EY.) ... ITod ’otv 1 10ig O0TPAKOIG

X > avtn Kkpotodoa Aebpo, Modoa Evpiridov,
00 T0d€ TNVOGS, 0V TAdE KEPKIOOG pO¢ fvrep emndeia TodT’ GdeV LEAN.
ioToTdVOL TTapapHOo Afpvia Al Abt 106’ 11 Mobdoa o0k éhecPialev, ov.

Mobvoa 0é et pe kpéxety, 611 &’ gig Hmvov

1| xépwv 7| Oepamevpata TpdsPopa Ra. 1315-1316
Tt)audi mpémet veapd, iotoTOVO TINVicpata,
Ta0E HEADOOG OOD. KepPKid0g 6o1d0od peAéTaC,

Come affermano lo scolio a questo locus comico e Fozio s.v. kpotailetv’?, la scelta di una suonatrice
di nacchere non ¢ casuale, ma rimanda ad una scena dell’ Ipsipile euripidea’: nell’ultima parte del
prologo la giovane regina di Lemno, ora tpogog del piccolo Ofelte a Nemea, per farlo addormentare
non puo ricorrere all’accompagnamento musicale a cui era abituata per il suo canto, ma ¢ costretta
dalla Musa a intonare una sorta di ninna nanna, un BowkéAnua, con I’ausilio di nacchere (v. 8)'%.
Alla degradazione subita dal personaggio tragico si aggiunge quella aristofanea che al posto dei
kpotoa/2® si trova ad utilizzare per la sua monodia dei semplici dotpaka, come nota RAU 1967, p.
128, “ein absichtlich pejoratives Provisorium, nicht technischer Terminus”. DEL CORNO 1985, p. 235,

osserva che un simile strumento di terracotta veniva adoperato negli accompagnamenti musicali di

"2Phot. Lex. p. 180, 12 s.v. kpotaAilev: o0 S TV XEIp@V KpoTELY, GAAYL d18 kpoTdhov. Tfig kpotahiodong, dc Edpuridng
oNol, 0 KOWKOG TePL TTi¢ Yyimding Aéyov
724 La maggior parte degli editori moderni & di questa opinione, anche se non mancano alcuni dissensi: VAN LEEUWEN
1896, p. 192, ad esempio, ritiene incerta quest’allusione cosi come poco credibile che I’eroina stessa sia stata portata sulla
scena cosi da rendere gli attori della commedia spettatori essi stessi di un altro dramma.
725 Secondo BATTEZZATO 2005, pp. 182-189, al contrario, che offre una differente lettura del testo del frammento (r. 10
ioTotovou opapvdie Aquvi’ &), la Musa vorrebbe che Ipsipile intonasse i canti lemni, ma questa é costretta a dare voce
alla nenia per Ofelte.
726 Come osserva CASTELLANETA 2016, p. 47, “un oggetto dotato di grande forza comunicativa, polisemico e potente”
che funge non solo da strumento di accompagnamento musicale, ma anche da intrattenimento per il piccolo.
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bassissimo livello e cio é testimoniato anche dall’arte figurativa: un’anfora a figure nere a
Copenhagen (3241) rappresenta le Muse mentre sono intente a suonare le nacchere per accompagnare
Apollo ed Ermes al trono di Zeus.

Sorprendente risulta anche che Eschilo non chiami la ragazza con le nacchere Ipsipile, bensi
Musa di Euripide: come osserva DI MARcO 2009 il poeta comico fraintende qui il linguaggio
euripideo e sostituisce all’eroina lemnia la dea che presiede alla musica e al canto, prendendo in giro
I’ispirazione euripidea attraverso la raffigurazione di questa Musa come una volgare prostituta.

La critica aristofanea vuole metter in evidenza come Euripide non solo abbia offeso la dignita
della musica in quanto kakog pelomotdg, ma anche quella di un’eroina, tra 1’altro non una qualunque,
ma proprio Ipsipile che aveva una certa consuetudine con la musica ed il canto: nel fr. 752f infatti il
verbo kpékew compare per indicare I’uso di uno strumento a corda e la stessa eroina é definita come
uel®dog. “Se in Euripide il ricorso all’uso dei kpdtara Serve a rendere piu patetico lo stato di dtvyio
di Ipsipile, lo stesso quadro offre ad Aristofane lo spunto per un’operazione di parodia e di denuncia:
la Musa di Euripide che aveva costretto Ipsipile a suonare strumenti degni di un’etera, non poteva
che esser una Musa volgare e priva di educazione musicale”.

Rimane in sospeso, data 1’assenza di testimonianze, la domanda se questa Musa personalizzata
sia un’invenzione di Aristofane senza precedenti oppure se essa abbia avuto dei predecessori.

Sull’uso di AesPialewv, inoltre, sono state fatte varie interpretazioni (si veda HALL 2000, p.
409), ma quella ritenuta come preferibile da Totaro in MASTROMARCO — TOTARO 2006, n. 208, p.
682, & la duplice potenzialita allusiva che puo rimandare a Lesbo tanto per la celebre tradizione
musicale legata a quest’isola (Terpandro era considerato 1’inventore della lirica citarodica, ma si
ricordano anche le figure di Alceo e Saffo) quanto per la pratica della fellatio che solitamente era
collegata alle donne lesbie. I termini AeoPilewv e AecPralewv i riscontrano tre volte nella produzione
aristofanea in riferimento alla flautista di Filocleone (Vesp. 1346 péllovcov §ion AecPielv tovg
Evumotac), alla Musa euripidea come si € appena visto e come insulto della giovane alla vecchia in
Eccl. 920 (dokeic 6 pot kai Aapoa kot tovg AeoPiovg) e sono legati alla pratica della fellatio,
soggetto frequente in poeti giambici e comici’?’. Nel nostro caso 1’osservazione del dio del teatro
mette in evidenza come una simile Musa come quella che € comparsa innanzi ai suoi occhi, vecchia
e volgare suonatrice di nacchere, non si era mai fatta vedere nella tradizione di Lesbo e dunque non
aveva mai praticato la fellatio: in realta, nota DOVER 1993, p. 351, I’unica cosa di cui possiamo essere

sicuri é che ella non e né dignitosa né attraente, ma rimane il dubbio se ci troviamo oppure no di

27 Sj veda HENDERSON 1975, p. 183. La testimonianza piu antica di questa pratica si riscontra nel fr. 13 Gent. di
Anacreonte (vd. a questo proposito GENTILI 1983, pp. 131 e ss.); tra le fonti comiche accanto ai loci aristofanei gia
menzionati si vedano Pherecr. Fr. 136, Strattis Fr. 42 e Theopomp. Fr. 36.
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fronte ad un’espressione ironica che indica che ¢ esattamente il tipo di donna che praticherebbe la
fellatio.

JOCELYN 1980, p. 32, osserva che gli antichi grammatici non attribuivano alcun vizio
caratteristico alla popolazione dell’isola di Lesbo eccetto la pratica appena menzionata. Aggiunge
inoltre che Dioniso a suo parere ha scelto di fare questa allusione circa la Musa di Euripide che €
appena stata condotta sulla scena “to imply that Euripides’songs appealed to the kind of person who
liked to watch castanet-dancers and have his penis sucked, that Euripides’use of the Greek language
in these songs resembled the use the Aakdotpro. made of her tongue” (p. 33).

Ad una donna fisicamente attraente sembrano far pensare i vv. 1327-1328. Quello che é
evidente ¢ che questa Musa di Euripide ¢ descritta dalla prospettiva dell’Eschilo comico ¢ dunque
vista come la personificazione di un giudizio qualitativamente estetico sulla poetica euripidea.

La maggior parte dei commentatori propende per interpretare 1’espressione ovk élecfialev,
o? nel senso che ’aspetto della Musa era sgradevole alla vista e RAU 1967, p. 128, a sostegno di cio
afferma che questo era “ein optisch konkretisiertes Urteil Uber die Musik dieser Muse”.

Il canto lirico composto da Eschilo con una serie di citazioni e allusioni a passi euripidei ha

cosi inizio:

Fr. 856 Ra. 1309-1312

aAkvoveg, ol map’ dgvdolg Baldooag aAkvoveg, ol Tap’ devdolg Baidoong
KOLLOG1 GTOUOAAETE, KOLLOG1 GTOUOALETE,

TEYYOLGOL VOTIOWG TTEPDV TEYYOLGOL VOTIOWG TTEPDV

pavict ypda dpocilopevar pavict xpoa dpocilopevar

Secondo quanto ci dice lo scolio a Ra. 13107%, la descrizione delle alcioni, che fanno sentire la loro
voce sul mare e si bagnano il corpo di umide gocce — immagine evocata da Eschilo nel primo esempio
di corale da lui creato per deridere, come si é gia visto, le parti liriche delle tragedie euripidee —
sarebbe da attribuire all’Ifigenia in Aulide. In realta questi versi non hanno alcun riscontro con il testo
tragico pervenutoci, mentre hanno una certa somiglianza con un passo dell’Ifigenia in Tauride (vv.
1089-109172%): come osserva DEL CORNO 1992, pp. 235-236, “un abbaglio dell’antico commentatore
e sempre possibile — ma I’efficacia della parodia si ha soprattutto se nel miscuglio vengono riusati
versi in stesura originale”. Dal momento che dell’Ifigenia in Aulide € esistita una prima redazione che

non ci e pervenuta, e possibile che i versi delle Rane sopra citati fossero presenti nella prima stesura

728 Schol. vet. ad Ar. Ra. 1309-1310 CHANTRY: &0t 10 mpokeipevov T8E Toryeveiog tiic &v ADAIST EvpimiSovt
23 Dopo che Ifigenia & entrata nel tempio pronta a mettere in atto la parte finale del suo piano, il Coro di schiave greche
intona un canto: all’inizio paragona i suoi lamenti a quelli dell’alcione, lamenti dovuti alla schiavitu a cui il Coro deve
sottostare (vv. 1089-1091: dpvic & mapd meTpivag | TovTov Seipddag dhicvmv | Edeyov ottov aeidelc).
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della tragedia. Un’ulteriore ipotesi, segnalata da RAU 1967, p. 129, e avanzata, tra i primi, da VAN DE
SANDE BAKHUYZEN 1877, consiste nel vedere nell’affermazione dello scoliasta un errore di lettura
del titolo tra Ifigenia in Aulide (Ipty.) e Ipsipile ("Ywyur.); tra i sostenitori di questa tesi compare anche
I’editore dell’Ipsipile, Godfrey Bond, che osserva come sia abbastanza probabile che la Musa di
Euripide, suonatrice di nacchere, abbia iniziato il canto con dei versi tratti dalla tragedia che le ha
dato vita™?: Ra. 1309-1312 dunque conterrebbero la citazione di un frammento di questa tragedia nel
quale si potrebbe forse vedere una monodia cantata dall’eroina sui versi dell’lfigenia in Tauride
appena citati ¢ dell’Ippolito (vv. 732 e ss.). Dato che il passo delle Rane ¢ abbastanza distante da I.T.
1089-1091, molti studiosi hanno ormai scartato questa ipotesi’>*, propendendo per le altre due: tutto
rimane comunque sul piano delle ipotesi e nulla di certo pud esser affermato in proposito2.
FRITZSCHE 1845, Kock 1881 e RADERMACHER 1954 accolgono la tesi che vede un simile frammento
nella prima edizione dell’Ifigenia in Aulide, il che ¢ del tutto possibile. All’interno della citazione
tragica compare otopdvAlete che € un’incongruenza stilistica comica, come osserva RAU 1967, p.
129, probabilmente coniato da Euripide, definito ctopvAtocviiextadng ai vv. 842, 943, 1069, 1071.
Proseguendo in questo pastiche di passi euripidei compare anche due immagini legate alla
sfera tessile: i ragni che sotto i tetti tessono la loro tela e la “spola canora”.
Ra. 1313-1316
ai 0’ VTOPOPLOL KOTA YWVING
gleteleMiooete daKTOAOIC PAAAYYES
ioTdTOVO TINVicHOTO
KePKIOOG A0100D peAéTaG
Nel primo caso il commediografo sembra aver preso ispirazione dalla descrizione di Elena
nell’Oreste, mentre gira tra le dita le fibre di lino, tutta intenta a cucire stoffe purpuree da donare a
Clitemnestra.
Or. 1431-1432
a 6& AMvov nAaKaty
dakTOAOLG EMOGEY,
Attraverso una ripetizione multipla della prima sillaba del verbo Aristofane cerca di rendere

graficamente ’effetto musicale che, in linea con il sentire dell’epoca, vuole esprimere, come osserva

730 BoND 1963, p. 140.

731 Cfr., ad es., SOMMERSTEIN 1999, p. 274, che afferma a proposito di Ra. 1309-1312: “the chorus do address the halcyon

in Iphigeneia in Tauris (1089 ff.), but that passage and ours have scarcely a word in common, and it is more likely that

we have here a quotation from or parody of Hypsipyle...”.

782SALOTTOLO 1998, p. 385, osserva che Iattribuzione all’ Ipsipile di questo frammento non & comunque dimostrabile.
284



BELIS 1991, p. 47, “la parfaite conformité (les Grecs disent coincidence) du sens, de la ligne
mélodique et du rythme” "3,
Per la seconda immagine e stato ipotizzato un riferimento ad un frammento del Meleagro:
Fr. 528a
KePKIO0G G000 HeEAETOGC
Non sappiamo se nel modello originario facesse parte di un monologo lirico che un Coro di donne al
seguito della regina rivolgeva a sé oppure, come sottolinea WEBSTER 1967, p. 234, di un dialogo

734 potrebbe esser stata utilizzata

lirico tra Altea e queste donne (in questo secondo caso I’immagine
dal Coro in risposta a quanto affermato nel fr. 522 sopra citato). In realta non si sa bene neppure se si
tratti di una ripresa del Meleagro o se, invece, non si debba ricercare altrove il modello a cui
Avristofane qui farebbe riferimento: secondo Grenfell e Hunt (Oxyrh. Pap. VI, p. 85 ad 852 fr. 1 col.
ii 8-10) infatti si tratterebbe della ripresa parodica del fr. 752 f, 9-11 dell’Ipsipile euripidea e, come
osserva KANNICHT 2004, p. 563, poiché questo locus non era noto il modello sarebbe stato individuato
erroneamente nel Meleagro.

Eschilo attinge poi al primo stasimo dell’Elettra euripidea da cui recupera I’immagine di

apertura:

El. 435-437 Ra. 1317-1318

v 0 eilowdog Emalde del- v’ 6 pihavAog Emaidle deA-
0ig TpM®POG KuaverPorot- 0ig TPpM®POG KuaveUPOAOLG

o €IMOGOEVOG

Nel modello originale, infatti, accanto all’immagine del mare solcato dalle navi dirette verso Troia Si
riscontra quella del delfino, amante del flauto”®, che accompagna le imbarcazioni saltando tra le loro
prore.

Non tutti i versi che compongono il canto hanno, pero, una tragedia euripidea di riferimento:
e il caso, ad esempio, del v. 1318, secondo DeEL CorNO 1985, p. 236, “del tutto incongruo e
probabilmente fittizio”, che lascia aperto un problema sintattico, ovvero la sua dipendenza 0 meno
dal precedente verbo &raiie.

Ra. 1318

povteio Kol 6Tadiong

733 Un esempio simile si riscontra in uno dei due papiri musicali di Euripide: al v. 343 dell’Oreste la tradizione manoscritta
riporta g, mentre il papiro dell’ Arciduca Ranieri presenta mag e al di sopra due segni musicali differenti che indicano
che le due sillabe erano cantate su due note diverse; lo stesso procedimento compare per év al v. 344 che nel papiro
compare come &év.
734 Per il motivo della spola che parla si veda anche Soph. frr. 595 e 890 R.
735 E leggendario 1’amore dei delfini per la musica: lo testimonia il mito di Arione, citaredo di Lesbo, che, gettato in mare
dagli uomini che aveva scelto come equipaggio, venne salvato da un delfino che era stato attratto dal suo canto (cfr. Hdt.
| 23-24).
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Nel concludere il primo centone euripideo Eschilo fonde due frammenti dell’Ipsipile, aventi in

comune I’immagine della vite:

Fr. 765 Ra. 1320-1322

oivavOa tpépet OV igpdv PoTpLV oivavOoag yavog aumélov,

Fr. 765a Botpvog Elka Tawcimovov.
nepifarl’, @ tékvov, GAEVAG nepiBaAl’, @ Tékvov, AAEVAC.

Il contesto tragico potrebbe essere la celebrazione di Dioniso da parte del Coro oppure la scena di
ricongiungimento tra madre e figli ove il grappolo d’uva era usato come strumento di riconoscimento:
il X11 epigramma del tempio di Cizico, infatti, menziona il ramo di vigna che i figli di Ipsipile avevano
ricevuto dal nonno Toante, il quale a sua volta I’aveva avuto in dono da Dioniso’3®.

Alcuni commentatori antichi citavano tale frammento tragico per spiegare 1’uso di oivévon ed
attribuivano ad Aristofane le ultime 4 parole (fr. 765 a). COLLARD — CROPP — GIBERT 2004, p. 257,
ritengono che i vv. 1320-1322 vadano considerati come pastiche euripideo (cfr. RAu p. 130 e
KANNICHT 2004). Di certo si possono menzionare vari loci euripidei ove compare il collegamento
alla vite (fr. 146, 3 dell’Andromeda, Ba. 772, ma soprattutto Phoen. 229-231, molto simile al fr. 765:
dva ... TOv modvkaprov oivaviog ieioa Botpuv), ma anche paralleli per il v. 1322 (vd. Phoen. 307 —
Apeipaiie paoTov MAEVOG HaTEPOG — € Tro. 762 ss. — auei dAévac Moo’ époig vtotot). Come
osserva DEL CORNO 1985, p. 236, Aristofane avrebbe attinto dall’Ipsipile il primo e il terzo verso,
mentre quello intermedio “pud tanto provenire da altra tragedia euripidea quanto essere conio
aristofanesco”.

Alcuni editori antichi quali Welcker e Haim hanno ipotizzato che il fr. 765a fosse rivolto da
Ipsipile al piccolo Ofelte e, come osserva BonD 1963, p. 138, questo é abbastanza possibile visto che
gia si riscontra un episodio simile nella monodia iniziale in versi eolici. BORTHWICK 1994, p. 33, vede
un legame tra i pavteio koi otadiovg del v. 1319 e il grappolo d’uva descritto ai versi immediatamente
successivi: potrebbe infatti non esser semplicemente un caso che Aristofane li menzioni uno di
seguito all’altro, ma in questo modo il commediografo potrebbe aver voluto richiamare alla memoria
degli spettatori la parte finale dell’Ipsipile attraverso delle parole chiave che racchiudono in sé i
momenti fondamentali (la profezia di Anfiarao, la gara in cui Euneo e Toante si mostrano vincitori,
il riconoscimento tra madre e figli mediante il grappolo d’uva).

Se si accogliesse 1’ipotesi avanzata da BOND 1963, p. 140, di vedere nei vv. 1309-1312 una

ripresa dall’Ipsipile, allora il commediografo avrebbe, in una sorta di ring komposition, aperto e

38 AP 111, 10: @dive, Odav, Baiyxowo gutov 108 potépa yép cov | poon tod Oavétov oikéty Yyimddav: | & tov dn’
Evpudikag Ethn yorov, fipog dpodoag | H8pog 6 yaig yevétag dheosv Apyépopov. | Ztelye 8¢ kai ob MoV Acomidoc véav
Kovpav, | yewapévny GEov Afjuvov &g yabény.
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chiuso il canto intonato dalla Musa di Euripide, che altro non ¢ se non I’eroina lemnia ulteriormente
degradata, con delle citazioni prese dal medesimo dramma.

Al termine del canto Eschilo non puo fare a meno di affrontare apertamente il rivale,
sottolineando come egli non si possa permettere di muovere critiche ai suoi uéin dato il suo inserire
nella sua musica “le dodici posizioni di Cirene”.

Fr. 765 b Ra. 1327-1328
ava 1O dMOEKAUNY VOV BOTPOV Ava TO dMOEKOUNY VOV

Kvpryng peromoidv;
Gli scholia spiegano che Eschilo sta facendo un paragone tra la tecnica musicale di Euripide, ardita
e sconveniente, ¢ la straordinaria tecnica in ambito erotico di un’etera di nome Cirene’®’, nota gia da
Thesm. 98 e famosa per una certa inventiva nell’arte da lei esercitata’®.

Incerto ¢ il senso dell’espressione euripidea su cui a lungo gli studiosi si sono interrogati: si €
ipotizzato che indicasse il passaggio del sole attraverso i 12 segni zodiacali (noti ad alcuni Greci dal
tempo di Aristofane a proposito dei quali vd. BURKERT 1973, pp. 333 e ss.), ma ci si & scontrati con
la difficolta di applicare il termine unyovn ad un segno zodiacale; altra ipotesi vede &vtpov al posto
di dotpov con riferimento alla grotta in cui si sarebbe nascosto il serpente che causo la morte del
piccolo Ofelte, ma comunque la difficolta rimane.

E probabile che gli spettatori riuscissero a comprendere questo paragone non solo attraverso
le parole, ma anche attraverso la gestualita degli attori: i movimenti di danza eseguiti dalla Musa di
Euripide durante il canto lirico appena terminato e prima dell’abbraccio saranno stati tali infatti da
suscitare la battuta di Eschilo e il collegamento con ’etera Cirene. A favore di questa opinione &, ad
es., BORTHWICK 1994, p. 37, che a questo proposito ricorda come dmdekaunyavog Sia un termine
usato anche da Platone comico nel fr. 143 K.-A. dei Sofisti’”®® per i movimenti di danza di un altro
bersaglio aristofaneo, il tragico Xenocle figlio di Carcino. Secondo Pucci 1962, p. 391,
dwdekapnyavov “sta a sorpresa per un termine musicale come dmoek’ appoviag” (per cui si veda
Pherecr. fr. 145 Edmonds) e cio acquista maggior valore se nel momento in cui venivano pronunciati
tali versi la danzatrice eseguiva “le mosse piu pertinenti possibile alla gran fama di quella famosa
etera”.

A cio si aggiunga che il numero dodici aveva una certa ritualita in queste questioni se Ferecrate

vi ricorre a proposito di giochi musicali/sessuali in piu punti del racconto della Musica alla Giustizia

37 Suda & 1442 ADLER Amdexaunyavov: émi tév mavtodomoic kai moikiloig ypopévav §0sst. Kuprivn yép tic énionpog
véyovey £taipa, SMOEKAUNKOVOG EMKAAOVUEVT] S0 TO TooaDTO GyNpata &v Tf] ouvovoig Tolelv. 0Tt 8¢ mapd 10 €5
Yyuoing Evpumidov: dva 10 dwdekopnyovov dotpov. kKol Amdekapunyovog mopvn, 1f' oynuact ypopévn, Kopivn
ToOVOoLLaL.

738 Cfr. DE MARTINO 1996, pp. 314-315.

739p|at. Com. fr. 143 K.-A.: Zevokfic 6 dodekapryoavoc, | 6 Kapkivov moic tod Oedottiov v —
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su come [’hanno ridotta 1 musicisti della fine del V sec. con le loro rivoluzionarie tecniche

compositive’®

e se in eta ellenistica venne composto una sorta di Kamasutra, il Amdskdteyvov, da
parte di Paxamos’*L. PIRROTTA 2009, p. 286, nel commentare il fr. 143 di Platone comico si sofferma
anche sull’epiteto attribuito a Xenocle di dwdekapryovoc e 0sserva come tale epiteto, secondo quanto
nota lo scoliasta, si riferisca all’uso eccessivo da parte di questo autore di effetti speciali nelle tragedie,
ma potrebbe anche dipendere dalle molte e varie oyfquata dopyicewng di cui Xenocle era capace’?.

Passiamo al secondo corale. Dopo aver mostrato un exemplum dei canti euripidei, facendo un
collage con versi presi da vari drammi, Eschilo si accinge con il successivo a prendere in esame tov
OV poveddy ... tpomov: nel farlo non si serve piu, eccetto in due occasioni, di citazioni, bensi
recupera immagini presenti in piu di un dramma o che comunque difficilmente sarebbero stati
rintracciabili dal pubblico cosi facilmente, in modo che I’attenzione degli spettatori si concentri non
tanto sull’individuazione del singolo modello tragico a cui si sta qui facendo riferimento quanto,
invece, sul modo di comporre parti liriche da parte del suo rivale.

Nella prima stanza, infatti, si parla di un sogno funesto fatto, durante la notte, da una donna e
da cui essa si deve purificare: i versi contengono un’invocazione alle tenebre della Notte come
richiesta di spiegazione del sogno e richiamano alla mente i versi iniziali dell’Ecuba pronunciati dalla
regina, mentre esce dalla reggia con le sue ancelle, subito dopo il ritorno nel Tartaro dell’ombra di

Polidoro che ha narrato agli spettatori la fine a cui € andato incontro.

Hec. 68-76 Ra. 1331-1337

® otepomdt ALdc, @ cxotio VOE, ® VOKTOC KeEAavopang dpeva,

i mot’ aipopot Evvuyog ol tiva pot dvotavov dvelpov
Seipaot paopacty; ® motvio X0mv, TEUTELG, APavodg Alda TpoOLOLOV,
HEAQVOTTTEPVY®OV LATEP OVEIP®V, yoyav dyoyov &xovra,
amoméumopLon Evvoyov dytv Nvktoc moida peraivog,

[fv mepl madog £pod Tod cmlopévo katd Opikny  EPIKOON devav Sy,
apoei IoAvEeivng te eikng Buyatpog o’ dveipmv LLEAOLVOVEKVEILOVOL,
QoOVIoL POV OEPKOEVOV,

peyaiovg dvuyag Exovta,

740 Pherecr. fr. 155 K.-A.: v. 5 yahapotépav T’ émoince yopdoic dddeka; V. 16 &v mévte yopdoic dddey’ apuoviag Exmv;

v.25 anédvoe kavélvoe xopdaic dhdeka)

715ud. 7t 253 ADLER ITaEapog, Adytog. Oyaptutikd kotd ototygiov, Boiwtikd v Pirioic B!, Andekdteyvov, EoTL 8¢ mepi

aioypdv oynuatov: Baewa Biffiic p'. Teopyca .

42 \/d. OLSON 1998, p. 227, che osserva come sia impossibile dire se con il termine unyavodigag si debba intendere un

riferimento “to the brothers’ collective fondness for choreographic invention” o I’amore di Xenocle per gli effetti teatrali.
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La terribile ed angosciosa visione che Ecuba, invocando Zeus e la Notte, racconta, presagio della
tragica morte dei suoi due figli, Polidoro e Polissena, diventa in commedia un funesto avvertimento
per un evento banale come il furto di un gallo.

Se ci sono somiglianze dal punto di vista del contesto, non si puo dire lo stesso per quanto
riguarda il testo: Aristofane non e interessato a citare puntualmente il passo dell’Ecuba, bensi a
riprendere, per fini comici, un tema caro ad Euripide come quello della descrizione di sogni e dunque
dietro la descrizione comica potrebbe esserci anche un’eco dei vv. 150-152 dell’Ifigenia in Tauride
in cui la protagonista si risveglia agitata ed impaurita dal sogno che ha appena fatto perché pensa che
voglia rivelarle che Oreste, suo fratello, &€ morto’.

Dopo il racconto la donna si rivolge alle ancelle, chiedendo loro di accendere un lume,
attingere rugiada dai fiumi e scaldare I’acqua affinché possa purificarsi da questo sogno divino 4,

Ra. 1338-1340

GALG pot, apeimoAot, Avyvov dyate

KOATIOL T’ €K TOTAU®V dpdcov dpate, OEpuete 6° VOwWP,

¢ v Oglov velpov AmoKAVo®.
Situazioni legate ad aspetti della vita quotidiana vengono qui riprese con intento parodico: MAGNINI
1997 ha messo in luce come nei vv. 1309-1312 precedentemente analizzati e in questi appena citati
si possano riscontrare delle somiglianze, sia a livello testuale che di immagini, con due drammi
euripidei: I’lppolito e lo lone.

Nella parodo dell’Ippolito il Coro, formato da donne di Trezene, racconta di aver saputo del
male ignoto che consuma la regina da una sua amica, che si trovava a lavare le vesti presso la fonte
Oceanica’®. Nello lone dopo il monologo iniziale di Ermes giunge in scena lone con alcuni servi del
tempio: attraverso gli ordini che da loro il giovane illustra il rituale nei suoi dettagli (il silenzio
richiesto, la purificazione dei servi, ...) ed elenca poi i suoi tre compiti — pulire I’ingresso del tempio
con ramoscelli d’alloro e sacre bende, gettare acqua sul pavimento e tenere lontano gli uccelli.

In entrambi i passi tragici Euripide ricorre ad alcuni termini che sono ripresi da Aristofane nei
due canti lirici delle Rane: c¢’¢ la presenza delle brocche (Ra. 1339 ~ Hipp. 122: kédAmiot) e dell’acqua
attinta con esse (Ra. 1339 ~ Hipp. 121: dwp), il riferimento all’acqua corrente del fiume (Ra. 1339

€k ToTap®dV Opocov ~ Hipp. 126 notapig dpdcw e lon 117 dpdcor) e 1'uso dell’aggettivo Beppiog, in

43 Su questo motivo si veda W. Barner, Die Monodie, p. 301 (in W. Jens (hrsg. von), Die Bauformen der griechischen
Tragodie, Minchen 1971, pp. 277-320).
744 Ar. Ra. 1338-1340: dAAG pot, dpoimorot, AMyvov Gyate | kéAmiol T éx motapdv Spdcov dpate, 0épuete 8 Héwp, | dg
av Ogiov bvelpov AnoKAHo®.
745 Eur. Hipp. 121-130: Qkeovod Tig Bdmp otdlovca métpo Aéyetar, | Pamty KGATIGL PLTAY Taydv TPoleice, Kpnuvdv. |
To01 poi 1ig {v @ika | Topevpea papea | Totapia Spdcw | Téyyovoa, Oepudc 8 émi viyto TéTpog | sdakion koTéBoAL’ 50sv
pot | mpdta eétic HABe deomoivag,
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un caso legato all’acqua che deve esser scaldata, nell’altro alla roccia, riscaldata dal sole, su cui
vengono stese ad asciugare le vesti appena lavate (Ra. 1339 6¢ppete ~ Hipp. 127 0epuag). Inoltre i
termini greci utilizzati nel primo esempio di canto lirico sembrano quelli con i quali Euripide descrive
I’atto dell’amica del Coro di lavare, nell’acqua corrente, le vesti purpuree o la descrizione dei giardini
da cui proviene il fascio d’alloro con cui Ione spazza I’ingresso del tempio: ricorre il verbo téyym
(Ra. 1311 téyyovoou ~ Hipp. 127 téyyovoa; lon. 117 téyyovot), che é collegato a dpocilouevar in Ra.
1312 e a dpoo® in Hipp. 126-127; c’¢ una ripresa fonetica tra Ra. 1311 votioig € Hipp. 128 v@ra,;
sono definiti perenni sia i flutti in cui si bagnano le alcioni delle Rane sia le acque che sgorgano dalla
sorgente di cui si parla nello lone (Ra. 1309 devaoig ~ lon 118 dévoaov).

Nonostante il ricorso allo stesso lessico, si pud ben notare lo stravolgimento parodico messo
in atto da Aristofane nell’adattamento del linguaggio solenne ad una situazione banale e di basso
livello: il verbo aroxAvlw, ad esempio, presente in Ra. 1340, introduce un abbassamento di tono e
nonostante sembra prospettarsi una purificazione dal funesto sogno fatto il personaggio chiede alle
ancelle di scaldare I’acqua quasi volesse farsi un bagno. Anche I’appello alle divinita e ai vicini di
casa perché corrano in suo aiuto diventa ridicolo quando viene svelato il prodigio: il furto di un gallo
ad opera di Glice, probabilmente una delle sue schiave. Si potrebbe anche ipotizzare, a mio parere,
un collegamento tra il rimando al dio del mare e la successiva scelta del gallo come animale sottratto
alla donna: non a caso, infatti, il gallo era considerato — e questo e ben testimoniato dalle
raffigurazioni vascolari e da altri reperti archeologici rinvenuti — un animale che aveva valore
apotropaico, ovvero allontanava i nemici, e il fatto che qui sia I’oggetto di cui la donna viene privata
puod ben esser indicato come un enorme danno, dal momento che verrebbe meno la protezione dal
maligno prima assicurata dalla presenza dell’animale.

Incerta ¢ 1’individuazione del modello per il v. 1338: infatti 1’attribuzione di Apollonio alle
Eumenidi, testimoniataci dagli scholia vetera ad loc., sembra difficile da accogliere dal momento che
non si capisce per quale motivo Eschilo dovrebbe inserire un’allusione ad uno dei suoi drammi mentre
sta criticando i canti del suo avversario. Piu comprensibile risulta I’ipotesi di correzione proposta da
DOBREE 1874, p. 176, che vede in questo verso comico una ripresa dai Temenidi’®,

La protagonista del canto era intenta a fare un gomitolo con un fuso pieno di lino quando ¢
accaduto il fatto: nella descrizione della donna Aristofane riprende I’immagine di Elena che lavora il
lino, gia citata nel primo corale.

Ra. 1347-1348

gpyolot, AMvov pestov dtpaxtov

746 Cfr. fr. 741 Kn. e tra gli studiosi che accolsero la congettura di Dobree si vedano FRITZSCHE 1845, pp. 408 e ss., VAN
DE SANDE BAKHUYZEN 1877, pp. 172 e ss. e RAU 1967, p. 133.
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gleleleliooovco, yepoiv

“Il pubblico, a causa della limitata diffusione dei libri, recepiva i testi attraverso la parola
recitata e non scritta, era aiutato quindi nella comprensione della parodia piu dalla memoria che dalla
lettura”’#": queste scene di vita quotidiana, rimaste impresse negli spettatori per la somiglianza con il
loro modo di vivere, avranno permesso dunque al pubblico di riconoscere piu facilmente i modelli
tragici da cui si prendeva qui spunto.

Quasi a conclusione del canto si riscontra I’invocazione ai Cretesi, chiamati a dare il loro aiuto
nella ricerca del gallo rapito:
Fr. 472f Ra. 1356-1358
AL @ Kpfiteg, "I8ag tékva AL, & Kpfjteg, "180g tékva, o

t6&0 te Aafovteg Emapdvare, To
KOAL T" AUTAALETE KUKAOVLEVOL TV OiKiaY.

Tale appello alla stirpe dell’Ida richiama un frammento dei Cretesi’*® che, secondo alcuni studiosi
come RADERMACHER 1954, p. 325, poteva costituire I’esordio della monodia di Icaro’ o di Dedalo
(secondo I’opinione di HARTUNG 1843, pp. 109-110), mentre secondo altri (si vedano, ad esempio,
COLLARD — CROPP — LEE 1995, p. 66) I’invocazione che Minosse rivolgerebbe al Coro mentre questo
entra sulla scena. RAU 1967, pp. 131 e ss. ¢ d’accordo con Wilamowitz secondo cui rispetto a quanto
notato dagli scholia la monodia intonata dall’Eschilo aristofaneo “certos locos non spectare” (le
parole stesse non possono esser prese per euripidee), fatta eccezione per Rau per il v. 13567,

Discussa ¢ 1’estensione della ripresa comica cosi come la funzione parodica che tale verso
doveva avere secondo il commediografo. KUHNERT 1887, pp. 195-196, ha avanzato 1’ipotesi che
Avristofane avesse ripreso dai Cretesi anche i vv. 1351-1355, forse parte dell’intervento lirico di
Pasifae che dopo la fuga di Dedalo si sente abbandonata da tutti: i lamenti a cui il commediografo
farebbe riferimento potrebbero dunque essere quelli di Pasifae. CANTARELLA 1963, p. 81, invece,
seguendo FRITZSCHE 1845, p. 419, e HARTUNG 1843, p. 110, ha sostenuto che i vv. 1356a — 1363
potrebbero derivare interamente dai Cretesi, ma, come osserva DOVER 1993, p. 358, una chiamata
per circondare la casa si adatta difficilmente alle parole che avra pronunciato Icaro mentre cercava di

scappare dal Labirinto.

47 MAGNINI op. cit., p. 132.
748 || dramma mette in scena il mito di Minosse, Pasifae e del Minotauro: la nascita di questo essere mostruoso con cui si
apre la tragedia venie in un primo momento tenuta nascosta, ma, una volta scoperta, porta alla punizione della regina e
dell’architetto Dedalo (e di suo figlio Icaro), che I’aveva aiutata a unirsi al toro con la costruzione di una vacca lignea.
Pur essendo incerta la data di messa in scena, solitamente 1’opera viene collocata nella fase piu antica della produzione
euripidea: per una rassegna delle varie ipotesi di datazione formulate dagli studiosi si veda CozzoL1 2001, pp. 9-11.
749 Secondo JOUAN — VAN Looy 2000, p. 317, Icaro potrebbe aver intonato la monodia o mentre il padre Dedalo & stato
rinchiuso in carcere da Minosse o durante il volo. Contrari all’inserimento di tale frammento in questa sede, COLLARD —
CROPP — LEE 1995, p. 66, osservano che “a boy speaking to priests would hardly address them as children”.
750 RAU 1967, p. 135.
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L’analisi dei corali elaborati dai personaggi di Eschilo ed Euripide mette in luce come la
parodia aristofanea abbia qui come scopo lo stravolgimento della tecnica di questi due poeti tragici:
da un lato viene evidenziata la monotonia ritmica dei canti eschilei e, come osserva DEL CORNO 1985,
p. 231, “la rozza poverta dei suoi schemi musicali”; dall’altro, ¢ I’estrema varieta e liberta nelle
associazioni di pensieri ed immagini, propria di Euripide, ad essere presa in giro.

| versi eschilei sono mostrati agli spettatori come aventi sempre la stessa impostazione
ritmico-musicale a tal punto che anche variando lo strumento musicale di accompagnamento, in un
primo momento 1’aul6s e nel secondo la cetra, non € individuabile una gran differenza. Un esempio
ben evidente si riscontra nei tre versi della parodo dell’Agamennone ripresi uno nel primo e gli altri
nel secondo corale: tutti e tre si adattano perfettamente tanto ad un canto accompagnato dal flauto
quanto da uno al suono della cetra, che € qui riprodotto mimeticamente da Euripide tramite la voce a
cui si affianca il movimento delle dita come se lo stesse suonando. Come osserva DI MARcO 2011,
pp, 50-51, e proprio questo muovere le dita nel vuoto a suscitare la battuta di Dioniso che vede in
esso una somiglianza con il cordaio quando avvolge le sue corde.

Ad una linea melodica molto semplice si contrappone una predilezione per la sperimentazione
nelle tragedie euripidee: in piu occasioni Aristofane ha gia criticato Euripide per il suo accostamento
alla nuova musica’?!, che annovera tra le sue caratteristiche la predominanza degli effetti fonici sulla
sintassi e sulla semantica a discapito della comprensione logica, un insieme di immagini e un appello
alla sfera sensoriale’?.

La priorita del suono, evidente nel fatto che mentre tradizionalmente si fissavano le quantita
delle note, una per sillaba, ora si assegnano due o piu note ad una sola sillaba o viceversa, vede il suo
effetto parodiato nella monodia euripidea ai vv. 1314 e 1348 delle Rane ove un verso dell’Elettra
viene citato con la modifica della sua prima sillaba ripetuta da 5 a 7 volte.

Uno dei loci comici in cui si riscontra una critica ad Euripide sul piano musicale, sempre
all’interno delle Rane ma diversi versi prima della sfida sulle parti liriche, potrebbe essere individuato
nel momento in cui Eschilo sottolinea tra gli aspetti negativi della poesia del rivale la caratteristica di
“raccogliere monodie cretesi”.

Ra. 849-850
o Kpnrikag pév cudléyov povesdiog,

YOpoLS &’ dvociovg elcQEépmV €1 TNV TEXVNY —

751 Sulla critica che i poeti comici rivolgono a questo sperimentalismo musicale si vedano ZIMMERMANN 1988 e IMPERIO
1998, pp. 75-86, con relativa bibliografia.

752 Cfr. CsAPO 2004, p. 212: ““New Music’ was chiefly characterized by innovation, variety, versatility, and a highly
‘theatrical” performance style” ... “Versatility was enhanced by discarding the structure of strophic responsion in favour
of an astrophic ‘free’ verse”.
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Rimane incerto 1’ipotesto alla base di tale riferimento ¢ la testimonianza dello scoliasta ad loc. ci offre
diverse spiegazioni circa questa espressione’3: secondo Apollonio questo potrebbe riferirsi ad
Aerope nelle Cretesi, eroina che Euripide avrebbe presentato nell’atto di prostituirsi, ¢ a partire da
ci0 si e ipotizzato che in questo dramma ad un certo punto la moglie di Atreo intonasse una monodia.
Potrebbe trattarsi tanto della monodia di Icaro ne | Cretesi quanto di quella di Aerope ne Le Cretesi.
DeL CorRNO 1985, p. 208, afferma che “I’allusione gioca verosimilmente su molti piani” con
riferimento al fatto che ’invenzione dell’hyporchema era solitamente attribuita ai Cretesi’*, che le
eroine euripidee maggiormente oggetto di scandalo per la loro immoralita provenivano da Creta (Si
pensi a Fedra e a Pasifae), che i Cretesi erano da Omero ritenuti il simbolo dei bugiardi (frecciata
dunque alla poesia euripidea che é priva di sincerita) e forse presa in giro del fatto che Euripide avesse
composto due drammi cosi intitolati.

Dal momento, pero, che le nozze sacrileghe menzionate poco dopo potevano richiamare alla
memoria del pubblico piu di un personaggio euripideo (si pensi a Canace o a Pasifae che si unisce
con il toro o alla stessa Aerope) anche I’espressione “monodie cretesi” puo aver dato molto da pensare
a quella parte di pubblico piu colta: i piu avranno, infatti, pensato alle eroine cretesi per antonomasia
(Pasifae e Fedra), mentre i piu dotti potrebbero essersi soffermati su aspetti contenutistici o anche su
quelli metrici come la presenza di varie sezioni in metro cretico, evidente critica alle innovazioni
introdotte da Euripide in campo musicale.

CozzoLl 2001, p. 115, infatti, nota come con il definire “cretesi” le monodie euripidee
Avristofane stia criticando la nuova musica di cui Euripide si faceva portavoce e da lui introdotta nei
suoi drammi: data la scarsa moralita di Fedra e Pasifae, eroine cretesi per antonomasia, la
connotazione qui inserita sembra voler alludere a cio che poco piu avanti verra detto in modo molto
piu esplicito ovvero che i canti composti da Euripide non sono altro che nopvodion (v. 1301), canti
tragici “prostituiti” dal suo creatore con 1’aggiunta di sezioni in cretici che ben si adattavano alla
danza, alle danzatrici e ad una mimesi particolarmente accentuata. Alla luce di cido CozzoLi 2001, p.
116, ritiene 1’appartenenza del v. 1356 alla monodia di Icaro un’ipotesi “probabile, ma non certo
dimostrabile”.

L’intenzione del commediografo, come si puo vedere dai passi presi in esame, non € quella di
parodiare il testo dei versi che fanno parte dei collages lirici e questo é chiarito dal fatto che non

sempre parti delle monodie sono riconducibili a modelli dell’uno o dell’altro tragico, bensi sono

753 Scholia vetera ad Ar. Ra. 849a CHANTRY & Kpntukdic pév cuAléymv povmdiac: a. ol pév gic tv 1od Tdpov povmdiav
v toic Kpnoiv. B. év yap toic Kpnoiv "Tkapov povedodvra éroincev. Opacitepov yip Sokel sivon 0 TpdcmToV.
Scholia vetera ad Ar. Ra. 849b CHANTRY: AmoAA®dVviog 8¢ enotv 6t1 dvvoron kal gic Thv Agpdrny thv £v taic Kpnooaig
RVME®Barb(Ald) / toig Kpntoug gipfica, fiv gionyaye mopvedovoay.
754 Sosibio in FGrHist 595 F23, citato in T Pi. Pyth. 2. 127, dice che t& vmopyfpate mévta péin Kpnraikd AéyecOat € i
veda anche Ath. V 181B.
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create da Aristofane in modo da riecheggiare il loro tpémoc: ci troviamo di fronte alla citazione
puntuale del testo originale e ad esempi di intertestualita se guardati singolarmente, ma ad una parodia
strutturale se ci si sofferma sull’insieme. Anche la metrica serve, come osserva ZIMMERMANN 2010,
p. 54, al gioco parodico: i cola anapestici ai vv. 1331-1337, ad esempio, suscitano negli spettatori una
maggiore reazione di fronte alla descrizione dei vari elementi del sogno, mentre la solennita dei dattili
ai vv. 1338-1340 crea un maggiore contrasto con la banalita del contenuto dei versi. Attraverso poi
la figura della Musa di Euripide il poeta comico porta sulla scena la personificazione della poesia
euripidea in generale, ma anche e soprattutto della musica di cui questo tragediografo si fa portavoce.
Avristofane rivolge dunque le sue critiche a questo autore sia sul piano poetico sia su quello musicale
e in particolare attraverso il paragone con 1’etera di Cirene: nota, come si e detto, per la sua
straordinaria abilita in campo erotico, ben si adatta secondo 1’Eschilo comico all’ardita e sconveniente
tecnica musicale di euripidea. Di tutto questo naturalmente la maggior parte del pubblico avra inteso
soprattutto che era in atto una parodia dai gesti della fanciulla sulla scena e forse qualcuno dell’¢lite

avra percepito il riferimento all’ipotesto dell’Ipsipile e all’astro.
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La pesatura dei versi

Altra prova in cui i due rivali, Eschilo ed Euripide, si affrontano per vedere quale dei due ha diritto
al titolo di migliore tragediografo nell’Ade ¢, sul piano strutturale, la ripresa, in chiave parodica, di
un topos ben noto a tutti gli spettatori: la pesatura, operata da Zeus, dei destini di due eroi (1. XXII
209-212 per le sorti di Achille ed Ettore) o di due eserciti (1. VIII 69-76; XV1 658; XIX 223-224).
La scena € sempre la stessa: il padre degli dei pone sui piatti della bilancia le kfjpe su cui si deve
prendere la decisione, solleva poi la bilancia d’oro e la equilibra al centro; I’eroe o 1’esercito la cui
K1p risulta maggiormente pesante ¢ destinato alla sconfitta e a scendere nell’Ade ™.

Questo stilema mitico venne successivamente ripreso da Eschilo in uno dei suoi drammi
intitolato Psychostasia, ove questa volta Zeus pesava sulla bilancia i destini di Achille e Memnone
prima dello scontro decisivo e in presenza delle rispettive madri dei due combattenti (Teti ed Eo0s),
ciascuna presso il piatto ove sarebbe stato posato il destino del proprio figlio™®. Probabilmente
Aristofane scrisse 1’ultima parte delle Rane avendo in mente proprio questa tragedia eschilea: infatti
I’analogia strutturale tra il modello tragico e la scena comica poteva esser ben intesa tanto dagli
spettatori piu colti che da quelli meno esperti. Come Teti ed Eos, anche Eschilo ed Euripide assistono
alle operazioni di pesatura: “tale analogia”, osserva FARIOLI 2004, p. 262, “appare anche piu stretta
se si considera che 1 poeti, in fondo, non sono altro che 1 ‘genitori’ delle proprie ‘creature’ poetiche”.
Di fronte alla rappresentazione aristofanea dunque il pubblico di V sec. a.C. poteva innanzitutto
sorridere per lo stravolgimento a cui era sottoposto il topos ben noto (si pensi solo alla sua diffusione
nell’iconografia vascolare) e, ad un secondo livello, ricordare il dramma eschileo che si era stato
messo in scena diversi anni prima, ma poteva esser stato oggetto di repliche da quando alle tragedie
di Eschilo era stato concesso quest’onore dopo la morte dell’autore.

Aristofane come sempre, pero, non riprende hic et simpliciter questa scena, ma nel farla
propria inserisce elementi di originalita: non si tratta piu di decidere della vita o della morte di singoli
guerrieri o di interi eserciti, bensi a chi attribuire lo scettro di miglior tragediografo nell’ Ade, essendo
1 personaggi coinvolti entrambi gia morti; ’abbassarsi del piatto, prima segno di sconfitta, porta ora

alla vittoria e alla risalita dall’ Ade come premio per il vincitore’’. Se poi solitamente si ricorreva alla

%5 Secondo GRIMAUDO 1998, p. 88, per le scene omeriche menzionate si dovrebbe parlare di kerostasia e non di
psychostasia intesa come pesatura delle anime dei defunti: non ci troviamo, infatti, “in presenza di due ‘sorti’ in senso
generico, ... ma di un destino di morte che, a causa della sua maggiore pesantezza rispetto ad un altro, determina la
sconfitta di uno dei contendenti”.
756 Ce lo testimonia anche Plutarco in De audiendis poetis 2, 17 A: ... tapooticoag toic mAdoTtiyél Tod Adg EvOey pév v
Oétv, &vBev 8¢ v 'Hd, deopévag DmEp TV VIEOY HOYOUEVOV.
57 Cfr. GARGIULO 1992 e SERRAO 2000 per una riflessione sul rapporto tra questa scena delle Rane e il fr. 1, 9-10 Pf. di
Callimaco, ove si assiste al ritorno alla visione tradizionale per cui la vittoria & assegnata a cio che risulta maggiormente
leggero e mantiene dunque il piatto della bilancia piu in alto.
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bilancia di Zeus per il verdetto finale, qui invece quella che dovrebbe essere la prova decisiva, osserva
SOMMERSTEIN 1996, p. 280, “proves to be a farce, the criterion being trivial ... and the result
preordained” e dunque niente affatto decisivo sulla contesa tra i due poeti tragici; a questo si aggiunge
anche il fatto che non si assiste, come ci si aspetterebbe, ad una prova unica, bensi a ben tre round in
cui i due rivali si fronteggiano. Bisogna anche osservare la presenza fisica della bilancia, in scena
dall’inizio della commedia o solo per I’ultima prova’®, che costituisce un cambiamento notevole
rispetto al valore metaforico conferitole dalla tradizione precedente, ¢ 1’utilizzo di questo strumento
nel campo della critica estetico-letteraria, innovazione di certo aristofanea’®. Dei vari strumenti di
misurazione elencati all’inizio della commedia (vv. 797-802) solo la bilancia viene in realta utilizzata
per dirimere la contesa.

In tutto questo é il dio del teatro a svolgere, parodica caricatura dello Zeus eschileo, il ruolo
di giudice imparziale di quest’ultima prova, anche se, come vedremo alla fine, giunto il momento del
verdetto, ancora una volta evitera di assegnare la vittoria ad Eschilo. La sfida inizia con il confronto

tra il primo verso della Medea e un verso del Filottete eschileo’, giuntoci frammentariamente:

Med. 1 Ra. 1382-1383
E10’ dpel” Apyodg pn dwoumtdoBot oKApog EY. Ei0’ doel’ Apyodg pun damtdcBat okdeoc.
Fr. 249 Al Zrepyee motaps fodvopol v’ EmoTpopad.

Ymepyele motope fovvopoi T’ Emotpopai
La vittoria arride ad Eschilo poiché, come spiega Dioniso, questi ha posto sulla bilancia un fiume e
“alla maniera dei mercanti di lana, ha inzuppato il verso di acqua”, rendendolo cosi molto pesante; la
scelta fatta da Euripide, invece, presenta all’interno del verso il verbo dwamtdo6ar con cui si indica la
rapida traversata compiuta, quasi volando, dalla nave Argo verso la Colchide e dunque risulta esser
un verso leggero, quasi “alato” e di conseguenza portatore di insuccesso.

Con questo verso probabilmente Filottete si rivolge alla sua terra patria: puo trattarsi del primo
verso pronunciato da questo personaggio e anche del vero e proprio incipit del dramma eschileo: ad
avanzare la tesi che con questo frammento iniziasse la tragedia fu Friedrich Leo’® con due

argomentazioni (la citazione nelle Rane in risposta al verso incipitario della Medea euripidea e la

%8 A favore della presenza in scena della bilancia fin dall’inizio ¢ FRAENKEL 1962, p. 167, mentre a sostegno della tesi
di una sua introduzione al momento della pesatura risulta da ultimo DEARDEN 1976, p. 174.
79 Vd. TARTAGLINI 1986, p. 139, che sottolinea anche come un’eco di tale novita si riscontri “nella sesta Satira di
Giovenale, vv. 434-437, in cui &€ descritta una donna che durante il banchetto esprime giudizi letterari e confronta sulla
bilancia Virgilio e Omero”. Per la metafora della bilancia che viene resa concretamente sulla scena si veda NEWIGER
1957, p. 53.
760 Data la semplicita della struttura adottata e la presenza di due attori soli sulla scena la maggior parte degli studiosi
ritiene che il dramma eschileo vada collocato in una fase iniziale dell’attivita del tragediografo: JEBB 1898, p. XV, ha
considerato un intervallo di 40 anni tra I’opera eschilea e quella euripidea, propendendo per una datazione della tragedia
di Eschilo vicina ai Persiani e cosi UNTERSTEINER 1942, p. 154, ha ipotizzato una data di poco successiva al 475 a.C.
611 E0 1913, n. 2 p. 396.
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frequenza di incipit contenenti vocativi) e venne poi ripresa da Wilamowitz e da METTE 1963, p.
103); al contrario CALDER 1970, partendo dal Filottete di Accio, ha sostenuto che il dramma si aprisse
con la parodo e solo successivamente si registrasse 1’ingresso del protagonista e, dunque,
I’invocazione alla propria patria come primo verso di un dialogo®2.

MULLER 2000, p. 42, osserva come il frammento faccia parte del monologo con cui Filottete,
trascinatosi per il dolore nella grotta, apre la tragedia (infatti nelle Rane viene posto sulla bilancia in
contrapposizione all’incipit della Medea euripidea per cui, per simmetria, non puo che trattarsi
anch’esso del verso iniziale); inoltre vede nell’invocazione al fiume Spercheo un riferimento al XXIII
libro dell’lliade ove Achille invoca il fiume della sua regione, nella quale sa che non fara piu ritorno
dopo aver vendicato la morte dell’amico Patroclo uccidendo Ettore. Entrambi gli eroi invocano il
fiume, pensando alla loro patria in cui desiderano tornare, pur sapendo che cio & impossibile.

Durante il secondo round Euripide, che e appena stato sconfitto, chiede ed ottiene

dall’avversario la rivincita e pone sul piatto della bilancia il primo verso del fr. 170 dell’Antigone:

Fr. 170 Ra. 1391-1392
0vk &ott [TeBodg iepov GALO ATV AdYOC, EY. Ovk &ott [Te1BoDc iepdv dAho ATV AOYOC.
Kol Popog avtig 0T’ v avBpdmov piHoEL. Al Movog Bedyv yap Odvatog o0 ddpwv £pQ,

Nulla puo, pero, la Persuasione contro il peso, necessariamente superiore, della Morte che compare
nel verso eschileo della Niobe.
Fr. 161
povog Bedv yap Odvatog od ddpmv €pQ,
000’ &v T OV 0Vd’° EmomEVO®V VoL,
008’ €oTl fopoc 000¢ TomvileTor
uévov 8¢ Iebd dopudévev anootatel

Questi due versi oggetto della contesa non sono, come sembra a prima vista, scelti a caso da
Avristofane, bensi strettamente legati tra loro se si ha presente la prosecuzione dei due loci tragici: il
pubblico piu semplice, osserva INGLESE 1993, p. 154, “si sara accontentato della battuta sulla morte
che ‘pesa’ di piu della persuasione”, mentre solo gli spettatori piu colti avranno colto la sottile
allusione.

| versi, infatti, dell’Antigone sottolineavano come Persuasione, nonostante non fosse oggetto
di un vero e proprio culto come gli déi celesti piti importanti’®, avesse un certo potere sulle parole e

pensieri degli uomini; d’altro canto, neppure la Morte viene venerata tramite un culto in quanto

762 Per una simile collocazione del frammento si veda CALDER 1970.
763 A proposito del culto di Peitho si veda F. W. Hamdorf, Griechische Kultpersonifikationen der vorhellenistischen Zeit,
Mainz 1964, pp. 63-64.
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essendo inesorabile sarebbe futile, ma & I’unica di fronte alla quale Persuasione viene meno. Se come
osserva SOMMERSTEIN 1996, p. 281, “not only those spectators who remember the Aeschylean
context, but any who try to “weigh” 1391 and 1392 against each other for themselves, may reflect
that however powerful Peitho may be, Death is a reality that she and her “spoken word” cannot
conjure out of existence”, allora Euripide non poteva far nulla per vincere con il suo verso sul rivale,
avendo quest’ultimo posto sulla bilancia proprio un verso contenente 1’unica divinita di fronte a cui
Persuasione non poteva fare nulla.

Prima di tentare nuovamente di sconfiggere il rivale, Euripide domanda a Dioniso dove possa
trovare un verso tanto pesante da far pendere la bilancia dalla sua parte ed il dio recita un verso sulla
cui origine gli studiosi si sono molto interrogati fin dall’antichita:

Ra. 1400
BéBAnK’ Ayiddedc 600 kOB kol tétTapa
Varie ipotesi sono state formulate dai commentatori antichi circa la sua provenienza, come
testimoniano gli scholia vetera 1400 a-e’®*, andando dal Filottete all’lfigenia in Aulide fino ai
Mirmidoni; la tesi di Aristarco (o, secondo Zenobio, Aristosseno), che ritiene il verso euripideo e
proprio di una scena di kybeia che sarebbe stata eliminata dal Telefo’®, ebbe grande seguito
inizialmente, ma poi lascio spazio ad altre congetture, come quella di RADERMACHER 1954, secondo
cui il verso deriverebbe da una tragedia che gli Alessandrini non avevano piu, o quella di VAN DER
VALK 1982, che invece pensava ad una scena di dadi in un perduto dramma satiresco’®. Non solo
studiosi moderni si opposero alla teoria di Aristarco, ma gia altri antichi esegeti si erano espressi
contro di essa (cfr. scholia 1400b a-B), ritenendo il verso un exemplum fictum con cui il poeta comico
starebbe prendendo in giro il tragediografo. Secondo Totaro in MASTROMARCO — TOTARO 2006, n.
224 pp. 691-692, “la verita potrebbe essere nel mezzo™: giocando sulle accezioni del verbo BdAAewv,
si potrebbe registrare qui la ripresa dell’inizio di un verso euripideo, “trivialmente completato da

Dioniso con una espressione assunta dal comune gioco d’azzardo”’®”. Anche Eupoli sembra rifarsi a

84Scholia vetera ad Ar. Ra. 1400a CHANTRY: BéBAnk’ Ayilkedc: Apictapydc enotv 4decmdtmg ToDTo Tpopépecdol, MG

Edpuidov memomkdtog kufedovrag &v 1d TnAépm, obg kal Tepieile.

Scholia vetera ad Ar. Ra. 1400b CHANTRY: o. pfmot’ ékeifev v, pdiliov 82 doyediakde av e Apiotopdvng: ovSE yap

Tov Edpuionv 10010 mpopepdpevov moteh, GAAL TOV Aldvucov yhevalova.

B. Tob10 A16vucsog Hofdariel aOT® yAevalov.

Scholia vetera ad Ar. Ra. 1400d CHANTRY: oi 8¢ év ti] Toryeveiq tfj &v AOAId

Scholia vetera ad Ar. Ra. 1400e CHANTRY: B&PAnK’ AxthAedg: £k Mupuiddvmv: memoinke yap adTodg Kuevovtag.

785\vd. il fr. 116 Wehrli? e Zenob. 11 85: B&pAnk’ Axiievg 0o kO kol téttapa: Todto Evpumidov éoti. Kai Apiotdéevoc

8¢ pnoiv, 611 Evpuridng S10pB@dv tov THAepov éEThe TV metteiav. Adyeton 8¢ éni tdV adravortmv. Secondo LELLI 2007,

p. 401, probabilmente vi € poco di proverbiale in questa espressione ed ¢ stato il passo aristofaneo “a favorire I’inserimento

del verso (comunque famoso e imitato) nelle raccolte paremiografiche”.

766 Sj veda la discussione in PREISER 2000, pp. 589-593.

767 Lo stesso Totaro sottolinea, perd, anche come “I’immagine di un eroe impegnato in quel gioco poteva non essere fuori

luogo in un dramma satiresco” (collocazione sostenuta da VAN DER VALK 1982, p. 420), “ovvero in un dramma serio: si
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questo verso nel fr. 372 (aropBapeig 8¢ 600 kOB kol tétTapa), come evidenzia uno scolio a questo
passo delle Rane’®. L’immagine di Achille intento con i dadi trova una conferma anche nelle
rappresentazioni vascolari che, dal VI sec. a.C. in poi, ci mostrano frequentemente 1’eroe intento a
giochi da tavolo: si ricordi, ad esempio, I’anfora attica a figure nere di Exechias (risalente alla seconda
meta del VI sec.), in cui il Pelide e Aiace sono appoggiati alle lance e giocano davanti a un tavolino.

Nell’ultima prova della sfida tra Eschilo ed Euripide, ovvero la pesatura dei versi, infine, si

riscontra la citazione di un altro locus tragico:

Fr. 531 Ra. 1402-1403
odnpoPpdéc T’ EraPe de&d EOAOV EY. cudmpofpiBég 1° Ehafe de&1d Evlov
Fr. 38 AL E@’ dppotog yop Gppo kol vekp@d VeKPOG,

s o

€’ Apuatog yap dppo Kol vekpd vekpog,

immo1 8 49’ nmoig Noav umepupuévol

Euripide pone infatti sul piatto della bilancia un frammento del Meleagro, in cui viene descritto un
personaggio che impugna nella destra “legno pesante di ferro”, ma come nei casi precedenti Eschilo
vi contrappone un verso del Glauco di Potnie (fr. 38,1)"®°, superandolo quanto a peso. SOMMERSTEIN
1996, p. 282, osserva che 1’arma descritta nel locus euripideo non puo appartenere al giovane figlio
di Eneo in quanto definita “iron-heavy wood”, mentre potrebbe esser di un certo Anceo, menzionato
da Euripide nel fr. 530, 5-6, mentre maneggia una scure a doppio taglio. La maggior parte degli
studiosi, invece, vede in questo frammento tragico la descrizione di Teseo con riferimento alla clava
dell’eroe.

Il frammento eschileo probabilmente fa parte del discorso del Messaggero che riporta la
notizia della morte di Glauco, divorato dalle sue cavalle che si ribellarono contro il loro padrone
durante la gara di cocchio ai funerali di Pelia.

In una simile sfida, ove il peso delle parole costituisce il metro di giudizio, Euripide non ha
alcuna possibilita di vittoria: egli infatti, che si ¢ vantato di aver “messo a dieta” I’arte tragica,
togliendole il peso in eccesso che le era stato conferito dal suo predecessore, non puo competere con
lo stile ampolloso e le pesanti parole di Eschilo, che facilmente fanno pendere il piatto della bilancia

a suo favore. Lo stesso rivale ne é a tal punto consapevole che al termine della prova propone, facendo

ricordino, ad es., i w. 196-97 della parodo dell’Ifigenia in Aulide di Euripide in cui due guerrieri greci, Protesilao e
Palamede, sono presentati nell’atto di giocare con «pedine (pessoi) dalle molteplici forme»”.
768 Scholia vetera ad Ra. 1400f CHANTRY: éugaivet koi Edmolig todto eidde: dmogpBapeic 88 o khfo kai téttapa
769 La testimonianza degli scolii sull’attribuzione del verso comico a questo dramma eschileo trova una conferma nello
schol. ad Eur. Phoen. 1194 SCHWARTZ, che cita sia il primo che il secondo verso: g6vnoxov é&émuntov dvtiyov dmo,
Tpoyoi T’ Emndwv GEovéig T’ én’ oo, vekpol 8¢ vekpoic EEecmpedovd’ Opod) mapd 0 Aioyviov év I'havke [Totviel £’
BippaTog yap Gpuo kol veikpd vekpog, inmor 8 £’ inmoig ooy umepuppévor.
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un po’ lo “spaccone”, che Euripide stesso si metta a sedere sul piatto con i figli, la moglie, Cefisofonte

e anche i suoi Bipria. mentre egli recitera due suoi versi.
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La beffarda consolazione da parte di Dioniso

Alla fine dell’agone Dioniso decide di riportare sulla terra, nonostante il progetto iniziale, Eschilo,
suscitando cosi lo sdegno di Euripide: il tragediografo sconfitto inizia cosi ad incalzare il dio con una
serie di domande a cui questo risponde ritorcendo contro il suo interlocutore alcune delle sue sentenze
tra cui compare una citazione dall’Eolo.

Fr. 19 Ra. 1475

Ti 8’ aioypov fjv un Toiot xpopévolg dokt; 1 6 aioypov fv un 1oic Bempévolg dok;

L’affermazione ripresa e quella con cui Macareo, probabilmente nel dialogo con il padre Eolo, cerca,
secondo JAKEL 1979, p. 104, KANNICHT 2004, p. 165, e COLLARD — CrRoOPP 2008, n. 1, p. 21, di
sostenere la sua proposta (il matrimonio tra fratelli e sorelle) piuttosto che di difendere I’atto di
violenza da lui compiuto una volta che esso & stato scoperto’’®. La situazione comica rispecchia
dunque quella tragica: Dioniso deve difendersi dalle frecciate verbali del suo interlocutore e per farlo
riprende la risposta con cui forse il giovane personaggio euripideo difendeva la sua tesi dall’accusa
di incesto (vd. RAU 1967, p. 122). L’espressione tragica viene adattata qui al nuovo contesto,
provocando la rottura dell’illusione scenica con la sostituzione di ypouévoig con Bewpévolg €
mettendo da parte il punto di vista individuale di Euripide per passare a quello sociale’’.

E possibile che Eolo si sia all’inizio opposto a tale proposta per la vergogna che sarebbe
derivata da nozze di tal genere e a questo rifiuto Macareo potrebbe aver risposto con questa domanda,
con la quale tenta di ridefinire cio che risulta aioypov, “by saying that there can only be shame when
those who do shameful things believe them to be shameful”’’2. L’interrogativo posto dal figlio al
padre & ritenuto dagli studiosi una sorta di “manifesto” del relativismo etico’’® e cio va confrontato
con la dottrina diffusa da Protagora (fr. 1 D-K) secondo la quale non esiste un criterio assoluto per
definire cio che ¢ vero da cio che ¢ falso, ma ¢ I’uomo ad essere misura di tutte le cose: e vero dunque
cio che sembra tale ad ogni individuo’™.

Anche Plutarco riporta nel Quomodo adolescens poetas audire debebat questo verso

euripideo, mentre riferisce un aneddoto su Antistene, il filosofo socratico precursore della scuola

70 Tale ipotesi & sostenuta, ad es., da SOMMERSTEIN 1996, p. 293.
1 Vedi JAKEL 1979, p. 104.
72 JAKEL 1979, p. 104.
73 JACOBSON 1974, p. 174, ad es., osserva: “the play’s most famous line was one of antiquity’s best-known promulgations
of moral relativism”.
74 Protag. Fr. 1 D-K: xai potaydpay 68 tov APSnpitny dykatéleEdv TIveg TML YopdL THV AVaIpoHVIGY TO KPLITiplov
PLOGOQOV, £Tel PNGL TGOS TOG PavTaciag kol Tag S6&ac dAnOsic Vdpyey Kol TdV TPOG TL etval THY ARty S T
Ay 10 eavev 1 60&av Tvi 00£m¢ TPOg Ekelvov Hmapyev. Evapyopevog yodv 1dv Koataforidviov dnepdvnoe: ‘Tovimv
YPNUATOV pHETPOV E0TIV BVOpPOTOG, TAV HEV SVTOV MG EGTLY, TAV 3¢ 0VK VIOV MG 0VK 0TV,
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cinica: questi, vedendo gli Ateniesi in tumulto a teatro per questo verso di Euripide, pronuncio in
risposta aioypov 10 vy’ aicypov, kv doki) kv un 6okt evidenziando lo stretto legame esistente tra il
teatro greco, e in particolare quello euripideo, e il dibattito filosofico’”. Lo stesso Stobeo ricorda tale
verso nella sezione della sua Antologia dedicata alla coppoctvn: attribuendo la notizia a Sereno, egli
racconta che Platone incontro casualmente per strada il tragediografo e gli rispose allo stesso modo
dell’ Antistene plutarcheo’’®.

La risposta di Euripide al dio nel disperato tentativo di convincerlo a cambiare la sua decisione
consiste in un appello in cui gli chiede di non lasciarlo alla morte: Dioniso allora lo consola con un
passo del Poliido, che viene adattato al gioco comico mediante la sostituzione della vera alternativa
con una a scopo parodico. Se il dio ha deciso di lasciarlo nel mondo dei morti non é poi tanto un male
in quanto, riprendendo una delle sue affermazioni, la vita puo esser vista come morte e al contrario il
morire come vera vita’’’: naturalmente la vera alternativa viene stravolta a scopo comico con una

ridicola che mette in relazione il respirare con il pranzare e il dormire con un cuscino!

Fr. 638 Ra. 1477-1478
tic 8 01dev, &l 10 (fjv pnév dott katdaveiv, Tig 8 0idev, &l 10 (v uév dott kothavely,
10 Kathavelv 6¢ (v kbto vopiletay; 10 TTVEWV OE deImVElY, TO 0€ KaBeDdey KMO10V;

La ripresa aristofanea ha messo gli studiosi di fronte ad alcune domande: innanzitutto qual &
I’identita della persona loquens del frammento tragico? Potrebbe essere Poliido a farsi coraggio in
questo modo nel momento in cui Minosse ha appena dato ordine di rinchiuderlo insieme al cadavere
di Glauco nella tomba (si vedano WELCKER 1839, p. 773; JOUAN — VAN Looy 2000, p. 556, e
CoLLARD — Cropp 2008, Il p. 99 n. 1), oppure, secondo un’altra opinione, un personaggio non ben

identificabile che consola il re della perdita del figlio (CoLLARD — CROPP 11 p. 90)778. Sulla base di un

75 Plut. Quomodo adolescens poetas audire debebat 33c: 6 pév &b pdia Todg Abnvaiovg dmvV Bopvpricaviog &v 16

OedTpw

T1 8’ aioypov fiv ur| 1oict ypmuévolg doKT;

napaPdilmv €000

aioypov 10 v’ aioypdv, Kav doKf| Kav un 60KT,

78Stob. 111, 5, 36: 'Ex tdv Zeptjvov

Edpumidng nodoxiuncev &v Bedtpo sindv

T1 8’ aioypov av un toig ye ypmuUEVOLS SoKT;

kai [TAdtov évtuyav avtd ‘@ Evpmidn’ €on ‘aioypov 10 v’ aioypdv, kav 60k} Kbv un doki)’

171 distico euripideo che rielabora uno dei motivi ricorrenti nella cultura greca, il pensiero che sia meglio morire piuttosto

che vivere (kpetttov éott 10 TeBvAvon Tod Cijv) — Si veda a questo proposito lo studio di H. Hommel 1976, Euripides in

Ostia. Ein neues Chorliedfragment und seine Umwelt, in Symbola |, Hildesheim — New York 1976, pp. 117-164 (=

Epigraphica vol. 19, 1957, pp. 109-164) e in particolare pp. 153-157 —, doveva esser molto noto nell’antichita dati i

testimoni che, per una ragione erudita o contenutistica, ce lo tramandano: tra questi vanno ricordati Plat. Gorg. 492e 8-

11 (da cui dipendono lamb. Protr. 17 (111, 23-112. 1 Des Places) e Stob. IV 53, 36 (V 1109, 21-24 Hense)) e Clem. Alex.

(Strom. 111 2, 17-19 Stéhlin) che lo cita a proposito della vanita dell’esistenza umana, riprendendo la stessa interpretazione

che era gia stata data da Origene in Contra Celso V11 50, ovvero di vita materiale a cui tutti gli uomini sono estremamente

attaccati senza rendersi conto che in realta si tratta di una forma di morte se confrontata con la vita nell’aldila.

778 Noto per la sua téxvn nel campo della mantica, Poliido e un personaggio abbastanza noto al pubblico di V secolo:

compare infatti per ben tre volte come dramatis persona nel teatro di Dioniso, ovvero nelle Cretesi di Eschilo, nei Manteis
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altro locus delle Rane ¢ stata anche avanzata 1’ ipotesi che questo frammento sia stato pronunciato da
una donna: ad un certo punto della commedia, infatti, Eschilo elenca diversi kaxd di cui a suo parere
Euripide é responsabile e tra questi lo rimprovera di aver messo in scena personaggi che dicono che
la vita non é vita, il medesimo tema del fr. 638.
Ra. 1082
Kol packovcag ov Ly 1o Civ;

Gli scholia a questo passo comico presentano dei dubbi a proposito del modello tragico di riferimento:
uno scoliasta ritiene che si tratti del Frisso euripideo, mentre un altro si rende conto che Aristofane
utilizza 1’espressione come se fosse pronunciata da una donna (da notare la presenza del participio
femminile) e si interroga se nell’originale tragico non si dovesse immaginare una cosa simile dal
momento che, nel caso del Frisso, a parlare sarebbe un personaggio maschile, ovvero Frisso stesso’’°.

A partire da queste osservazioni e sorta la discussione tra i moderni in merito
all’identificazione del presunto personaggio femminile oggetto delle critiche dell’Eschilo comico:
Ino, Prassitea, Melanippe e Pasifae sono le ipotesi che sono state avanzate accanto anche all’idea di
un Frisso che parla come una donna, ma la questione & ancora aperta’®. Infatti nei discorsi pervenutici
di eroine come Prassitea 0 Melanippe non compare in alcun luogo qualcosa che riprenda
puntualmente il motivo dell’ov (Rv to Cijv; d’altro lato sembra molto difficile individuare I’occasione
in cui Frisso pronuncerebbe una simile sentenza come una donna ed incerta rimane la presenza del
personaggio di Pasifae tra le dramatis personae del Poliido.

Altra difficolta sorge con il dramma a cui attribuire la citazione aristofanea: gia nell’antichita
infatti vi era una certa confusione a questo proposito come si pud ben evincere dalle osservazioni
scoliastiche al v. 1477 delle Rane. Gli scholia vetera vedono in un caso una ripresa dal Frisso e in un
altro dall’Ippolito (anche se il locus & corrotto) "®%; gli scholia recentiora, invece, lo riconducono

di Sofocle e nel Poliido di Euripide. Come Palamede, alla cui figura assomiglia per alcuni aspetti, & il migliore nel suo
campo (€ I'unico in grado di risolvere 1’enigma della vacca tricolore) ed € costretto a confrontarsi con I’ottusita di chi
detiene il potere: il re di Creta, Minosse, portavoce di dovauig e mhodtog, non accetta infatti il suo rifiuto in merito al
riportare in vita suo figlio Glauco trovato morto e lo condanna ad esser rinchiuso vivo nella stessa tomba del figlio. A
differenza di Palamede, pero, Poliido si salva, probabilmente proprio grazie alla sua techne, restituendo la vita al giovane
ragazzo e ottenendo la liberazione dal sepolcro.
779 Scholia vetera ad Ar. Ra. 1082a CHANTRY: koi pookovsag ov (v 10 (ijv- &ott pév mapd 1 &k @picov Evpumidov “tig
-G [v’
Scholia vetera ad Ar. Ra. 1082b CHANTRY: AL’ 6 Aéyov éoti Dpifog, obTog 8 (¢ mupd Yuvoikdg eipnuévov adTd Aéyet.
i8€iv obv yp1|, uRmote TOV cdTOV volv mop’ Evpuwidn yovi Aéyn, kai pimote 10 O1d Tiig Tpogod &v InmoAvte Aeyouevov:
“GAL’ 6 1L todto (lege tod CRiv) eiltepov dAlo, | oxdTog dumicyov kpomTel vepéalg” kol To £ERG.
780 | primi a vedere in Ra. 1082 un riferimento al fr. 638 come pronunciato da una donna furono Kock 1881, p. 171, e
COULON — VAN DAELE 1928, n. 4 p. 137. Per la proposta a favore di Ino si veda FERGUSON 1913, p. 165; STANFORD 1958,
p. 167, e tra i sostenitori della figura di Prassitea, mentre VAN LEEUWEN 1896, p. 166, propose Melanippe; SOMMERSTEIN
1996, p. 254, e HENDERSON 2002, n. 107 p. 175, hanno identificato la persona loquens del fr. 638 nella sposa di Minosse,
nonché madre di Glauco, Pasifae. Ulteriore ipotesi e quella di SCHMID — STAEHLIN 1940, p. 598 n. 1, che ipotizzano che
sia Frisso a parlare come manifestazione di una donna.
781 Scholia vetera ad Ar. Ra. 1477a CHANTRY: Ti¢ «8°> 0idev &l 10 (fjv pév éott <eatBavsivy mapé té ék Opifov Edpuridov.
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all’lppolito euripideo con certezza’®?

191, che lo attribuisce al Poliido’®.

mentre unica voce fuori dal coro risulta lo scolio ad Eur. Hipp.

Espressioni simili a quella del fr. 638 sopra citato compaiono, infatti, anche ai vv. 191-197
dell’Ippolito’* e nel fr. 833 del Frisso’®® (non si sa bene a quale dei due drammi composti da Euripide
con tale titolo vada riferito): nel primo caso a parlare e la Nutrice che sta cercando di consolare la sua
regina, nel secondo invece sarebbe probabilmente Frisso in persona’®® a consolare se stesso 0 suo
padre Atamante prima di sacrificare la propria vita per la salvezza della patria.

Qualora fosse corretta 1’assegnazione al Poliido del fr. 638, come sostiene CARRARA 2014, p.
327, si dovrebbe ipotizzare che gli scoliasti siano stati indotti in errore dal contenuto analogo dei
frammenti’®’; non tutti gli studiosi sono, perd, d’accordo su tale attribuzione in quanto CHANTRY
1999, p. 160, all’interno dell’apparato critico indica come migliore la tesi del Frisso senza pero
aggiungere argomenti a sostegno.

Accanto all’errore meccanico si potrebbe anche pensare che lo scoliasta abbia sbagliato ad
attribuirlo all’lppolito data la vicinanza dei vv. 1082 e 1477 con riprese, pit 0 meno esplicite e
comunque riconoscibili da parte di gente colta, di questa tragedia (al v. 1079 vi & un possibile
riferimento alla trama e al v. 1471 la citazione di un’espressione che era si ormai ben nota, ma
comungue sempre appartenente a tale dramma); € piu probabile allora che al v. 1082 il poeta comico
voglia mettere in luce, attraverso la voce di Eschilo, non una nuova allusione alla Nutrice di Fedra,
bensi ad un’altra tragedia euripidea nella quale si riscontrano pensieri pronunciati che poco si
addicono a quello che dovrebbe esser sottoposto alle orecchie degli spettatori.

A conferma della tesi a favore del Poliido euripideo si aggiunga anche I’allusione ad una

riflessione di questo genere nel fr. 468, 1 dell’omonima opera aristofanea’®® che altro non é che una

Scholia vetera ad Ar. Ra. 1477b CHANTRY: ££ T InmoAvtovt Evpuridov. 10 8¢ howwdv: 10 katbavely d¢ (ijv.

82 Scholia recentiora ad Ar. Ra. 1477 CHANTRY: todto €€ Tnmoldtov Spdparog EvpiniSov Aéyovtoc: Tic oidsv €1 10 (ijv

uév €ott katbavelv, 10 6& kotbavely (v, Drvov 08 10 katbavelv; Aploto@avng o0& Tailmv enoi 10 mvelv 8¢ demvely, Kol

T0 KaBEVLOEW KMOOV. TEMOINKE O& TOVTO, EMEWDN O AOVLGOG 0VOEV ETepoV Nyama i demvelv kol kKabehdew &v polokoig

oTPOUOCTY 016 £6TL Td &K TV KOdimv. | 6 mpdtoc otiyog aprédiog 1@ Evpuidn 0&hovit avafidval, 6 8& Sevtepoc T

Aovic® @rLoDVTL demvElV daWIADG Kol kafevdewv €ml Kdiwv.

83Schol. B Eur. Hipp. 191 (2. 29. 13-15 Schwartz) ¢A\> ét1 1ob (ijv @iltepov 8Alo- £k tod 63vuvnpod Biov ctoydleTat

Beltiovo givan té &v Ao Thic Yiic, g kai avtog (scil. Evpuridng) év IMoide “tig — v’

"84Hipp. 191-197: AL\’ 611 10D LRiv @iktepov dALo | oKkdTOg dpmicymv kpomTel vepéhalg. | Sucépmteg 51 povoued’ Svteg

| T008” 611 TodTO oTiAPEl KoTh YAV | SV dmepochvy dAhov BroTov | Kok amddelEy TdV VO yaiag, | pvboig 6 GAlwg

pepduecha.

85 Eur. Fr. 833: tic §° 0idev &1 {fjv 1000’ & kékhntar Oaveiy, | 10 (ijv 88 Bviokew £oti; v Spwg Ppotdv | vosodotv ol

BAémovteg, 0l 8” OAAOTES | 008EV VOGODGIY 0DSE KEKTNVTOL KAKG

786 Cosi assicurano lo scoliasta e gli studiosi moderni: si vedano SCHMID — STAEHLIN 1940, p. 598; WEBSTER 1967, p.

134; JOUAN — VAN Looy 2002, p. 369 n. 63; COLLARD — CROPP 2008, p. 426.

787 Cfr. VAN LOOY 1964, p. 151; alcuni hanno pensato ad un errore meccanico dello schol. ad Ar. Ra. 1477b tra ‘Tnroidtov

e IToAvidov: a questo proposito si veda CARBONARA NADDEI 1976, n. 175 p. 185.

78 || Poliido, giuntoci frammentariamente, venne rappresentato secondo alcuni studiosi (quali GEISSLER 1925, p. 51),

poco dopo I’omonima tragedia euripidea, mentre secondo altri (si veda, ad esempio, Gelzer 1970, RE Suppl. XXII s.v.
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deduzione comica da quanto espresso dal tragediografo (se la morte € vita, allora la paura della morte
& una grande sciocchezza)’®,

La ripresa aristofanea al v. 1477 risulta puntuale per il primo verso e con stravolgimento
parodico per il secondo ove, come osserva DEL CORNO 1985, p. 246, ci si distacca dal modello e si
adottano delle “pure associazioni sonore, che esprimono peraltro 1’ideale di vita dell’eroe comico: il
k®Sov ¢ il vello di pecora, e qui indica un giaciglio particolarmente morbido e accogliente” .

Probabilmente ci troviamo di fronte, come gia per Hipp. 612 citato poco prima (v. 1471), ad
un’espressione entrata ormai nell’uso comune tanto da divenire proverbiale: in questo caso non € piu
necessario pensare ad una voluta allusione al dramma euripideo dal momento che la maggior parte
degli spettatori avra sentito come propria ormai del loro bagaglio culturale quella domanda e non si

sara soffermata, se non in minima parte, sul riferimento letterario.

Aristophanes col. 1413) deve esser affiancato alle commedie del 1V sec. a.C. come Cocalo ed Eolosicone, che Aristofane
scrisse in eta avanzata e che vennero messe in scena dal figlio Araro.
8 Ar. Fr. 468 K.-A.: 10 yap poPeicOa 1oV Odvatov Afjpog moAdc: mdoty yap fuiv todt’ dgeiletan madsiv
790 Cfr. anche SOMMERSTEIN 1996, p. 293, che vede nel v. 1477 la ripresa dal Poliido euripideo e osserva come Aristofane
continui poi la frase “with two inconsequential and meaningless propositions (inconsistenti e prive di significato),
presumably so as to suggest that the statement “life may be death and death may be life” is as absurd as they are”.
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Eschilo

Indice dei
passi

Citazione
diun
passo

Citazione di
una
situazione/
immagine

Allusione
ad un
passo

Allusione ad
un motivo/
una
situazione

Parodia

Intertestualita

Edoni
Fr. 60 — Av.
276

v

v

Edoni

Fr.61 —
Thesm. 134-
137

Glauco di
Potnie
Fr.36 (?) —
Ra. 1528

Il giudizio
delle armi

Fr. 174 — Ach.
883

Mirmidoni
Fr. 134 — Pax
1177-1178

Mirmidoni
Fr. 134 — Av.
800

Mirmidoni
Fr. 134 — Ra.
932-934

Mirmidoni
Fr. 139 — Av.
807-808

Mirmidoni
Fr. 140 — Av.
1420

Mirmidoni
Fr.131,1 -
Ra. 992

Mirmidoni
Fr. 138 —
Eccl. 392-393

Niobe
Fr. 160 — Av.
1247-1248

Gli evocatori
di anime
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Citazione | Citazione di | Allusione | Allusione ad | Parodia | Intertestualita
Indice dei di un una ad un un motivo/
passi passo situazione/ passo una
immagine situazione

Pap. Koln
125 n. 7963 —
Av. 1553-
1564

Passi comici contenenti allusioni a drammi eschilei a proposito di raffigurazioni sceniche,
personaggi, ...

Indice
dei passi

Allusione
scenica

Allusione ai
personaggi

Allusione al
dramma

Generico
riferimento

Parodia

Intertestualita

Vesp.
579-580

v

Ra. 911
€ SS.

Ra. 961-
963

Ra.
1041

308




Sofocle

Indice dei
passi

Citazione
di un
passo

Citazione di
una
situazione/
immagine

Allusione
ad un
passo

Allusione ad
un motivo/
una
situazione

Parodia

Intertestualita

Aiace di
Locri
Fr.14 —
Thesm. 21

v

Crise
Fr. 727 — Av.
1238-1242

Enomao
Fr. 476 — Av.
1337-1339

Fineo
Fr. 710 — PI.
634b-636

Laocoonte
Fr.371 -
Ra. 664-666

La richiesta
di Elena

Fr. *178 —
Eg. 83

Oicle
Fr. *469 —
Eq. 498-500

Peleo
Fr. 487—- Eq.
1099

Peleo Fr.
489 — Av.
851-852

Peleo Fr.
490 — Av.
857

Peleo

Fr. 493 —
Thesm. 869-
870

Teucro
Fr. 578 —
Nu. 583

Tyro 1l
Fr. 654 — Av.
275-276
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Passi comici contenenti allusioni a drammi sofoclei a proposito di raffigurazioni sceniche,
personaggi, ...

Indice
dei passi

Allusione
scenica

Allusione
ai
personaggi

Allusione
al
dramma

Allusione
contenutistica

Generico
riferimento

Parodia

Intertestualita

Atamante
- Nu.
256b-257

Inaco -
Eccl. 79-
81

Inaco -
PI. 806-
818

Oicle
Fr. *469
— Eq.
498-500

Tereo —
Av. 100-
101

Tereo (fr.
581 7) —
Av. 434-
436

Tereo —
Lys. 563-
564

Tyro Il —
Lys.139
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Espressioni di uso comune e non citazioni di frammenti specifici

Espressione | Allusione | Allusione | Allusione Generico | Parodia | Intertestualita
Indice | proverbiale ai al contenutistica | riferimento
dei personaggi | dramma
passi
Aiace v
di
Locri
Fr. 14
Thesm.
21
PI. v
1151
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Euripide

Riprese drammaturgiche e citazioni/allusioni di versi o frammenti tragici

Indice
dei passi

Citazione di
un passo

Citazione
di una
situazione

Allusio
ne ad
un
passo

Allusione
ad un
motivo/
una
situazion
e

Allusione
scenica

Parodia

Intertestualita

Hel. 1-2
—Thesm.
855-856

Hel. 3 -
Thesm.
857

Hel. 16-
17a—
Thesm.
859-860a

Hel. 22a
—Thesm.
862a

Hel. 52-
53a—
Thesm.
864-865a

Hel. 49 —
Thesm.
866

Hel. 56a
—Thesm.
868a

Hel. 68 —
Thesm.
871

Hel. 460
—Thesm.
874a

Hel. 461
—Thesm.
878

Hel. 466
—Thesm.
881

Hel.
467a —
Thesm.
886a
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Indice
dei passi

Citazione di
un passo

Citazione
di una
situazione

Allusio
ne ad
un
passo

Allusione
ad un
motivo/
una
situazion
e

Allusione
scenica

Parodia

Intertestualita

Hel. 54-
55—
Thesm.
901

v

Hel. 549
—Thesm.
904b

Hel. 72,
557 —
Thesm.
905

Hel. 558
—Thesm.
906

Hel. 561
—Thesm.
907

Hel. 562
—Thesm.
908

Hel. 563
—Thesm.
909

Hel.
564a —
Thesm.
910a

Hel. 565
—Thesm.
911

Hel. 566
—Thesm.
912

Hel. 634
—Thesm.
913

Androme
da Fr.
117 -
Thesm.
1015

Androme
da Fr.
118 —
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Indice
dei passi

Citazione di
un passo

Citazione
di una
situazione

Allusio
ne ad
un
passo

Allusione
ad un
motivo/
una
situazion
e

Allusione
scenica

Parodia

Intertestualita

Thesm.
1018-
1021

Androme
da Fr.
119+120
, 4-6 —
Thesm.
1022-
1023

Androme
da Fr.
122 —
Thesm.
1029-
1042

Androme
da Fr.
114 -
Thesm.
1065-
1069

Androme
da Fr.
115 -
Thesm.
1070-
1072

Androme
da Fr.
124 —
Thesm.
1098-
1100

Androme
da Fr.
123 -
Thesm.
1101-
1102a

Androme
da Fr.
125 -
Thesm.
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Citazione di | Citazione | Allusio | Allusione | Allusione | Parodia | Intertestualita
Indice un passo di una ne ad ad un scenica
dei passi situazione un motivo/
passo una
situazion
e
1105-
1106
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Passi comici contenenti allusioni a drammi euripidei a proposito di raffigurazioni sceniche
senza citazione di frammenti, caratteristiche di personaggi, ...

Allusione | Allusione | Allusione Allusione Parodia | Intertestualita
Indice dei scenica ai al contenutistica/
passi personaggi | dramma a un motivo
Andromeda- v v
Thesm. 1009-
1014
Andromeda- v v
Ra. 52-54
Auge- Ra. v v
1080 e ss.
Bellerofonte - v v
Ach. 426-429
Bellerofonte 4 4
Fr. 306 - Pax
76
Bellerofonte - v v
Pax 146-148
Bellerofonte 4 v
Fr. 307 — Pax
154-156
Bellerofonte 4 v
Fr. 312 — Pax
722
Danae — Vesp. v v
266-272 e 317
e SS.
Danae — v v
Thesm. 414-
416
Eneo - Ach. v v
418-419
Eolo- Nu. 4 v
1371-1372
Eolo (?) - Ra. v v
850
Eolo- Ra. 863 v 4

Eolo- Ra. v v
1081
Fenice - Ach. 4 v
421-422
Filottete - Ach. 4 v
424-425
Ino- Ach. 432- 4 v
434
Ino- Vesp. v v 4
1412b-1414
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Indice dei
passi

Allusione
scenica

Allusione
ai
personaggi

Allusione
al
dramma

Allusione
contenutistica/
a un motivo

Parodia

Intertestualita

Licimnio — Av.
1241-1242

v

Melanippe
(Sophé e
Desmotis) —
Thesm. 546-
547

Melanippe
Desmotis -
Thesm. 407-
408

Melanippe
Desmotis Fr.
494 — Eccl.
441 e ss.

Meleagro Fr.
522 — Av. 829-
831

Palamede-
Thesm. 765-
784

Palamede-
Thesm. 848

Palamede- Ra.
1451

Stenebea- Ra.
1043

Stenebea- Ra.
1049-1051

Telefo - Ach.
204-240

Telefo - Ach.
394-402

Telefo - Ach.
331-346

Telefo - Ach.
428-430a

Telefo - Nu.
922

Telefo -
Thesm. 39-69

Telefo -
Thesm. 213-
263

Telefo -
Thesm. 466-
519
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Indice dei
passi

Allusione
scenica

Allusione
ai
personaggi

Allusione
al
dramma

Allusione
contenutistica/
a un motivo

Parodia

Intertestualita

Telefo -
Thesm. 574-
650

v

Telefo -
Thesm. 689-
764

Telefo - Ra.
855

Telefo - Ra.
863
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Passi comici con citazioni e allusioni a tragedie euripidee frammentarie

Indice dei passi

Citazione
diun
passo

Citazione di
una
situazione/
immagine

Allusione
ad un
passo

Allusione ad
un motivo/
una
situazione

Parodia

Intertestualita

Alcmena Fr. 88
—Ra. 92-93

v

Alcmeone in
Psofide

Fr. 66 — Eq.
1302

Alessandro Fr.
42 —Ra. 100-
102

Alessandro Fr.
42 —Ra. 311

Bellerofonte
Fr. 311 - Eq.
1249

Bellerofonte
Fr. 307a —
Vesp. 757

Bellerofonte
Fr. 308 - Vesp.
757

Bellerofonte
Fr. 312 — Pax
722

Eneo Fr. 568 —
Ach. 472

Eneo Fr. 566 —
Pax 699

Eneo Fr. 565 —
Ra. 72

Eolo Fr. 17 —
Pax 114-115

Eolo Fr. 18 —
Pax 119

Eolo Fr. 28 —
Thesm. 177-178

Eretteo Fr. 363
—Lys. 1135

Eretteo Fr.
369d — Thesm.
120-122

Fenice Fr. 804
— Thesm. 411-
413
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Indice dei passi

Citazione
di un
passo

Citazione di
una
situazione/
immagine

Allusione
ad un
passo

Allusione ad
un motivo/
una
situazione

Parodia

Intertestualita

Ipsipile Fr. 763
—Ra. 64

v

Le Cretesi Fr.
465 — Vesp. 763

Melanippe
Desmotis Fr.
494, 27-28 —
Thesm. 531-532

Melanippe
Sophé Fr. 482 —
Lys. 1124

Melanippe
Sophé Fr. 487-
Thesm. 272

Melanippe
Sophé Fr. 487-
Ra. 100

Melanippe
Sophé Fr. 487-
Ra. 311

Palamede Fr.
578 — Ra. 1438

Palamede Fr.
582 — Ra. 1446-
1448

Stenebea Fr.
665 — Vesp.
111-112

Stenebea Fr.
663 — Vesp.
1074

Stenebea Fr.
669 — Pax 126

Stenebea Fr.
664 — Thesm.
403-404

Teseo Fr. 385 —
Vesp. 312

Teseo Fr. 386 —
Vesp. 314

Telefo Fr. 706 —
Ach. 317-318

Telefo Fr. 698 —
Ach. 440-441

Telefo Fr. 707 —
Ach. 446
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Indice dei passi | Citazione | Citazione di | Allusione | Allusione ad | Parodia | Intertestualita
diun una ad un un motivo/
passo situazione/ passo una
immagine situazione
Telefo Fr. 703 — v v v
Ach. 496-497
Telefo Fr. 708 — v v
Ach. 540a
Telefo Fr. 708a v v
— Ach. 541
Telefo Fr. 709 — v v
Ach. 543
Telefo Fr. 710 — v v
Ach. 555b-556a
Telefo Fr. 712 — v 4 v
Ach. 577
Telefo Fr.712a v v v
— Ach. 578
Telefo Fr.705a v v v
—Ach. 1188
Telefo Fr.713 — v v
Eq. 813a
Telefo Fr.713 — v v
Pl. 601
Telefo Fr.700 — v v v
Eq. 1240
Telefo Fr.722 — v v v
Nu. 891-892
Telefo Fr.727 — v v
Pax 528
Telefo Fr.699 — v v v
Lys. 706
Telefo Fr.711 - v 4
Thesm. 518-519
Filottete Fr. v v
788 — Ra. 282
Espressioni proverbiali e utilizzo di lessico tragico
Espressione | Allusione Allusione Uso Parodia | Intertestualita | Intento
Indice | proverbiale | testuale contenutistica | lessico incerto
dei passi tragico
Ipsipile v
Fr. 763 —
Ra. 64
Plistene v v
Fr.628 —
Av.

321




Indice
dei passi

Espressione
proverbiale

Allusione Allusione
testuale contenutistica

Uso Parodia
lessico
tragico

Intertestualita | Intento
incerto

1232-
1233a

Teseo
Fr.
383+384
- Ra.
465-475

Fr.720 —
Ach. 8

Telefo
Fr. 707
— Ach.
454

Tieste
Fr. 397
— Pax
699

Citazioni e allusioni di incerta attribuzione

Indice dei passi

Eschilo o Sofocle

Sofocle o Euripide

Eschilo o Euripide

Niobe — Vesp. 579-

580

Peleo — Nu. 1154-

1155

322




Le Rane: Eschilo vs Euripide

Indice dei passi | Citazione | Citazione di | Allusione | Allusione ad | Parodia | Intertestualita

diun una ad un un motivo/

passo situazione/ passo una

immagine situazione

Cho. 1-3 - Ra. v 4
1126-1128
Cho. 4-5 — Ra. v 4
1172-1173a
Antigone Fr. v v
157— Ra. 1182
Antigone Fr. v v
158- Ra. 1187
Fr. inc. fab. 846 v v
(Archelao?) —
Ra. 1206-1208
Ipsipile Fr. 752 v v
—Ra. 1211-
1213a
Stenebea Fr. v v
661, 1-3 — Ra.
1217-1219
Frisso Il Fr. v v
819, 1-2 - Ra.
1225-1226
IT 1-2 — Ra. v 4
1232-1233a
Meleagro Fr. v v
516 — Ra. 1238a
e 1240-1241a
Melanippe v v
Sophé Fr. 481 —
Ra. 1244
Mirmidoni Fr. v v
132 — Ra. 1264-
1265
Gli evocatori di v v
anime Fr. 273 —
Ra. 1266
Sacerdotesse Fr. v v
87 —Ra. 1273-
1274
Ag. 104 — Ra. v v
1276
Ag. 109 - Ra. v v
1284
Sfinge Fr. 236 — v 4
Ra. 1286
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Indice dei passi

Citazione
di un
passo

Citazione di
una
situazione/
immagine

Allusione
ad un
passo

Allusione ad
un motivo/
una
situazione

Parodia

Intertestualita

Ag. 111 — Ra.
1288-1289

v

Fr. 282 R. — Ra.
1291-1292

v

Donne di Tracia
Fr. 84 — Ra.
1294

Ipsipile Fr. 752f
8-14 — Ra. 1305
e 1315-1316

Fr. 856 Kn. —
Ra. 1309-1312

Or. 1431-1432
—Ra. 1313-
1316

Meleagro Fr.
528a/ Ipsipile
Fr. 752f 9-11—
Ra. 1316

El. 435-437 —
Ra. 1317.1318

Ipsipile Fr. 765
—Ra. 1320-
1321

Ipsipile Fr. 765a
—Ra. 1322

Ipsipile Fr.
765b — Ra.
1327-1328

Hec. 68-76 —
Ra. 1331-1337

Or. 1431-1432
—Ra. 1347-
1348

| Cretesi Fr.
472f — Ra.
1356-1358

Med. 1 — Ra.
1382

Filottete Fr. 249
—Ra. 1383
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